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Ano 3, Junio de 1964, N° 9-10.

Direccicn postal: San Lorenzo 3664

Rosario.

Escriben en este numero:

Los conceptos vertidos en
los articulos o criticas
firmadas, son de exclusi-
va responsabilidad de sus
autores. Los no firmados
responden al criterio de

la redaccion de la Revista.

Director: Eugenio Castelli

Sofia Acosta Jorge Antolini - Olga Cano - Hedy Caravaca
Pazos Lujan Carranza [Cugenio Castelli - Ada Cresta de
Godino - Lucia Chemes Maria Isabel De Gregorio de Mac
Pesenti - Silvia Ferrari de Zink . José Carlos Gallardo - Velia
Marchetti Alma Maritano de Sanchez - Rogelio J. PEJ,.I‘{J][Il E
Clara Passafari de Gutiérrez - Rosa Maria Ravera - Remayor
- Nicolas Rosa - Jorpge Scerimaglio Mercedeg Senac - Jorge

Vazquez Rossl,

NUESTRA PORTADA

Vista exterior de la Capilla del Espi-
ritu Santo, obra dirigida por el arqui-
tecto Jorge Scrimaglio, a que el autor se
refiere en la presente entrega.

El plano inclinado, permite que la luz
proveniente de la claraboya del hall, pe-
netre al interior de la capilla.

En primer término, la entrada.

Los muebles y demas elementos del
hall han sido disefados junto con la
obra.

“La produccién de formas nuevas es
una afirmacién de la vitalidad del hom-
bre: la reproduccién y la copia, un in-
dice de decadencia y de pobreza espiri-
tual”.
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VISCONTI

En busca de un

tiempo perdido

Escena de “LA TIERRA TIEMBILAY.

La tierra tiembla para Luchino Visconti. El sélido basamento de la
critica que durante afios cimenté su prestigio, ha comenzado a agrietarse.
Alego como un temblor, como un desconcierto sacude el antes firme pedestal
en que se apoyaba este monstruo sagrado del cine contemporaneo. Guido
Aristarco, el méaximo apologista de la obra de Visconti confiesa ante Il
gattopardo, dudas y perplejidades. En Huropa el film es desde hace meses
contro de diseusion; algunos de los elogios que se le formulan no exceden
ol entusiasmo por las formas o el acatamiento a un prestigio del que es

clificil desprenderse.

in nuesirc pais, también EIl gatopar-
do ha sido recibido con reservas. Se ha
insistido en el hecho de que la version
aqui conocida muy poco tiene que ver
con la original, ya que el film estrenado
en Roma tenia una duraciéon de 205 mi-
nutos y la presentada por la Fox en la
Argentina dura tan solo 165 minutos. Pe-
ro no han faltado algunos suspicaces que,
lnego del fatigoso conocimiento de La
tierra tiemkla, han pensado que tal vez
los cortes han hecho un favor a Visconti
y especialmente a los espectadores.

De todas maneras, El gatopardo .en-
cierra muchas de las claves de Visconti
vy ejemplifica sobre algunas de las limi-
taciones cue desde el principio de su
carrera aparecieron como ligadas a su
personal concepcion del mundo y del
arte, Su primer film Obsesion, rodado en
1942, €9 considerado como uno de los
antecedentes mas valiosos del neorrealis-
mo, Para su époeca, esta obra significod
unm radical transformacion, Mas que por
ol temn en sf, Obsesion importaba por la
muanern de sn narrvacion, por el despo-
mdo v fuertemente dramitico realismo
won gqup enfoeahn n, s personajes, Al
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la de las mentiras oficiales, una tierra
de largos caminos, surtidores solitarios.
de gente acuciada por problemas y pa-
siones.

1948 es el afio de La tierra tiembla y
marca la culminacion de la primera ¥
mas fecunda etapa del neorrealisme,
aquella preocupada por lograr una ero-
nica detallada y vital de la época y el
hombre. El film es la exhaustiva descrip-
cion de la vida habitual de un grupo
familiar en una aldea de pescadores si-
cilianos: se muestran los hechos, 82
acumulan los datos, se inserta al hom-
bre en su paisaje y su medio, se traza
un documento, se llega a un realism?
minucioso, por momentos excesivo y fa-
tigante. Y de entre ese ctumulo de he-
chos que conforman el anélisis de una
cotidianeidad, comienza a perfilarse el
tema: la lucha de los hombres contra li
opresion de los otros hombres y contra
la fuerza de la naturaleza, el dificil
combate por la dignidad.

En la obra de Visconti la historia se
hace presente, puede sentirsela como una
gran respiracion colectiva, como un
constante sudar en el que el tiempo es

& Hafdetin (Y hed. dd sl Edlvaelohes] Imo-
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difica personajes y circunstancias, motl-
va comportamientos. Siempre hay una
evclueibn, una transformacién; de los
elementos descriptivos y analiticos, se
pasa gradualmente a !los grandes mo-
mentos anecdoticogs que configuran los
temas. Y los personajes, importan me-
nos como tales que como séres que viven
esos temas, como los soportes carnales
del devenir historico. Eso sucede en Li-
via, en Rocco y sus hermanos v El gato-
pardo. Bellisima, en cambio, tal vez vpor
la avasalladora personalidad de Anna
Magnani, es més un film de personaje,
al igual que Puente entre dos vidas,
donde el clima dostoyeskyang es recreado
en tensiones sutiles.

Visconti esta cerca de Einstein. Le
interesan los vastos procesos, los am-
plios movimientos, las reconstrucciones
de un pasado del gue se quiere extraer
los elementos que ayuden a una mayor
comprensién del presente, la plastica del
drama, mas que €l drama én si. Su obra
estqa constantemente en el terreno de lo
objetivado, de lo externo. Aun cuando

narra los avatares de sus perspnajes,

siempre son los hechos externos los que
motivan su atencion. Sus films analizan
la insercion del hombre en el medio,
muestran a través de hechos las corree-
ciones entre lo social y lo particular.

El gatopardo ejemplifica este afan de
reconstrucciéon historica, ya evidenciado
en Livia. E! film es una pintura de una
época, por momentos casi una nostalgica
alegria. A través del principe Salina y
su familia, se formula un analisis de una
aristocracia rebalsada por los nuevos
hechos. Y el analisis de esos datos cue
configuraban un estilo de vida, parece
importarle a Visconti mas que el com-
plejo proceso histoérico. Hay una mostra -
cion detallada y complaciente de una
clase que a pesar de estar sumida en
su decadencia y estragada por minimos
intereses, conservaba una innata supa-
rioridad sobre la burguesia que irrum-
pia en el panorama politico. El gatopardo
‘tanto por su realizaci6bn como por el
clima de todo el relato, es un film aris-
toeratico. Visconti parece creer en la in-
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tanglibitldad de law condielonoes B
y anorar grandezis perdidag;  todo  su
film conserva esa atmosforn de encierro
lujoso y vacio, de elegancin y malignidad
gque habia caracterizado su episgodio en
Boccaccio 70.

TemAaticamente, EIl gatopardo ¢s un
film menor. Nada hay alli capaz de im-
pactar, de colocar al hombre ante su
desnuda profundidad. Mas que un espejo,
es una lamina. Los hechos externos "0
son enfocados desde la perspectiva he-
cesaria a una comprension de la histo-
ria, de los grandes movimientos popu-
lares, sino colocados como marco, €omo
meras alusiones y a vecets como simples
soportes anecdoticos. Y esto, porque Vis-
conti no ha reelaborado la novela de
Lampedusa; mas que como un creador,
ge ha comportado como un héabil direc-

tor de escena.

Los hermosog objetos, las construecio-
nes, la violenta belleza del paisaje sici-
liano, tapan, ocultan a! hombre. Los me-
jores logros del film hacen a la compo-
cicion de sus imAgenes; cada ¢encuadre
indica un sabio talento plastico, una se-
rena comprension de los elementos esta-
ticos de una region y un estilo de vida.
Hay escenas que recuerdan telas famo-
sas, imagenes que tienen Ia potencia

emotiva de un fresco.

Pero el cine, el gran cine, aquellas
obras capaz de enriguecer la realidad hu-
mana vy de perdurar en la multiplic:did
de sus significaciones, estdn hechas de
algo mas que de belleza plastica. El ga-
topardo importa sélo como un ejercicio
de estilo y no como un intento de crea-
cion. Su desarrollo poco tiene cue Ver
con ese riesgo y ese fervor de la aven-
tura artistica. Su frialdad, su distancia,
su externidad, parecen remedos, meras
alusiones a lo vital, pero nunca !legan
a insertarse en lo existencial Asi, El
gatopardo es una estampa de la decaden-
cia de un tiempo; también de la de un
director.

Santa Fe, 1964,

Jorge Vazquez Rossi




DOCUMENTALES
APOCRIFOS

El documental es un género que tiene singular importancia dentro de
lo cinematografico. Fue, en prinecipio, la manera natural de expresién en
los origenes del cine; y a lo largo de los anos, por encima de las formas
que ha ido adquiriendo el lenguaje de las imagenes conservé su fuerza y
su poder de comunicacién. Es que el documental capta un fragmento del
tiempo y lo mantiene con toda su vitalidad hasta ¢l momento en que vuelve
a cobrar vida en una nueva proyeccién. El hombre de hoy se encuentra de
esa manera con el de ayer, y el de manana podra tener una perspectiva de
los hechos que, de una u otra forma, influyeron en nuestra vida De
afli su importancia y de alli también la necesidad de que el realizador de
documentales sea honesto en su posicion y fiel a la realidad que tiene ante
Sus 0Jos.

Es natural que cada . hombre clerto que no puede captar todo lo

puesto detras de una camara dé “su
vision” del mundo que lo rodea, vi-
gque no tiene por qué coincidir con
el enfoque de otros; pero lo que
debe exigirsele es un minimo de
objetividad para que su obra sea
valida. Porque es evidente que no
s¢ puede pedir objetividad total ni
siquiera en un género como el docu-
mental, que supone un registro de
hechos que estan ocurriendo y en
los que el realizador no tiene parti-
¢cipacion aleuna. Esta altima condi-
¢ion, la no participacion del director
en lo que filma puede inducir a
error en cuanto a la objetividad
con que realiza su trabajo. Es cierto
que el suceso esta alli, frente a él,
Yy que su camara lo registra pare
mostrarlio lnego con la mavor vera-

el c Fposib st petio o td mRé | aty
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que lo rodea ni cada uno de los pe-
quefios elementos aislados que for-
man parte del conjunto. Y esa se-
leccidn obligada es la que determina
una toma de posicion, una aectitud
que no es de simple registro sino de
“interpretacién” de lo que estd ocu-
rriendo. KEsa interpretacién, acen-
tuada luego por el montaje y la
continuidad que adquiera en la pro-
yecclon, tiene un caracter netamente
personal; algo asi como la opinion
de quien dio a las escenas filmadas
un sentido de relato.

Los primeros films exhibidos en
la historia del cine tenian un carac-
ter esencialmente documentalistico :
el realizador colocaba su ecamara
frente a un hecho cualquiera y lo
fotografiaba. Habia una pequefia
xedaq ¢l o seh wehafdnman | esechevhary
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1o otro, pero eso era determinado
por lo que se consideraba podia ser
‘de mayor interés para el especta-
dor. Ver hoy esas peliculas signi-
fica tener un contacto fiel con esos
episodios y retroceder en el tiempo
para asistir nuevamente a su desa-
rrollo. Un film de origen francés,
Paris 1900, fué construido exclusi-
vamente con fragmentos de “noti-
clarios” sobre hechos ocurridos du-
rante ese ano. Ver la pelicula sin oir
el comentario, es adquirir un poco
de poder magico y volver atras para
asistir a los momentos mas salien-
tes o representativos del 1900. La
forma en que fueron filmados res-
peta fielmente la autenticidad de
lo ocurrido y la imagen adquiere
entonces una frescura poco comtn.
La inclusion del comentario —in-
genioso y brillante—, lo mismo que
el orden seguido en el montaje, le
da ya un cardcter distinto al agre-
gar a los simples sucesos la pers-
pectiva del hombre de hoy. Bl en-

foque ingenuo de la realidad en el

momento mismo en que se conver-
tia en “un hecho para la historia”
cambia de sentido al ser ordenado
por algulen que, varios afios mas
tarde, con un conocimiento detalla-
do de acontecimientos anteriores y
posteriores al que se muestra, quie-
re decir algo valiéndose de él. Se
puede obtener asi un film pleno de
poesia y ternura como Paris 1900
o bien se puede caer en la mistifi-
cacion al deformar la verdad que
en si mismas encierran las imigen
utilizadas.

Fuera de este tipo de registro re-
lativamente objetivo de la vida, que
puede ser crganizado en un film por

4 — CRITICA “64”

el mismo realizador o bien por quie-
nes desean resconstruir aconteci-
mientos con material de archivo:
hay distintos estilos de realizacion
documental. Seria largo enumerar
ahora cada uno de ellos, pero es su-
ficiente para el fin de este comen-
tario sefialar su existencia. Desgra-
cladamente las condiciones de ex-
plotacion hacen que gran parte del
piblico ignore la obra de creado-
res como Suksdorff, Flaherty, Joris
[vens, Bert Hanstra, la escuela de
Grierson, los excelentes trabajos del
grupo canadiense y tantos otros que
en peliculas aisladas o en un con-
Junto de ellas han dado una imagen
de la realidad. Cada uno de estos
directores ha impreso a sus films
una tonica particular que va desde
la subjetividad poética hasta la in-
terpretacion combativa de sucesos
historicos. El publico en general los
ignora y el género en sus manifes-
taciones méis destacadas sigue au-
sente de los grandes circuitos de ex-
plotacién, Ha encontrado eco, en
cambio, un tipo de documental dis-
cutible como tal y con escasisimas
muestras de valor. Se trata de ese
tipo de “show” iniciado por Europa
de noche en el que se refinen las
cosas mas dispares con 1in supuesto
caracter documentalistico ¥y un no
oculto interés abiertamente comer-
cial. Para esta ultima finalidad
—primera en la intencion de los
realizadores—, se buscan motivos de
tono variado y gusto las mas de las
veces discutible. Europa de noche
pretendia hacer una recorrida por
las diversiones del continente y mos-
traba desde niimeros de programas
televisivos hasta strip-tease rebus-




cudos en los que interesaba mas el
cfoque del piablico que el de la. ..
intérprete. El éxito de BEuropa de
noche trajo luego los Mundo de mno-
che, América de noche y muchos ti-
tulos mis que por orden de apari-
¢i6n iban marcando también su de-
cadencia. Surgeio de pronto otro tipo
de “documental”, esta vez mas de
acuerdo con el nombre, pero con una
caracteristica particular: se lo po-
dria definir como “documental ne-
oro”’. Ya en la historia del cine fi-
~guran peliculas que dentro del gé-
nero y al estar dirigidas a lo social
tenian algo de ese caracter. Tierra
sin pan, de Bunuel o A proposito de
Niza, de Jean Viego, pueden servir
de ejemplo en este sentido. El do-
cumental “negro” tuvo su primera
manifestacion entre nosotros con
Mondo cane, de Giaccopetti. En una
posicion de repudio por la humani-
dad, con la mira puesta en lo peor
de la vida de clerta gente, Giacco-
petti montd un film vigoroso en con-
junto, con notas de interés a pesar
de su buscado tono al borde de la
nausea. Se comparta o no la posi-
¢cion de Giaccopetti, habia en Mondo
cane un registro despiadado de he-
chos v cosas que aunque nos dis-
ousten existen y servian para sus-
fentar el titulo dado a la pelicula.
[La seleccion era parcial y contro-
vertible, pero habia “algo” que le
daba validez. Mujeres del mundo,
resulté mas facil y menos profun-
da. El tono seguia siendo el mismo
pero esta vez mucho menos justi-
ficado y con notas de intencién méis
que discutible,

Mondo cane parcce haber influi-
(o en otros realizadores que también

KO A0Ee e el koS dig- esed ca b oy ded

documental, pero sin ideas muy ela-
ras —salvo las de hacer la mayor
cantidad posible de dinero— y sur-
oen entonces produceiones hibridas
y falsas como El mundo al desnudo,
en la que se mezelan la mentalidad
del “show” tipo BEuropa de noche,
con el acento neero de Mondo Cane.
Se obtiene entonces un relato su-
¢io, de mal gusto, armado Gnicamen-
te con eriterio de sensacionalismo
barato y dirigido al mismo publico
que compra postales pornograficas
o lee las revistas que publican las
fotos mas sordidas del tltimo ase-
sinato. Con el agregado que Fran-
cesco Mazze, el director, ni siquie-
ra se molestd por registrar siempre
la “ realidad” sino que la recons-
truyé segin un ecriterio enfermizo.
Lia secuencia dedicada a los lapones,
por ejemplo, ademas de no aportar
nada para el mejor conocimiento de
esa gente, cae en la baratura y la
mistificacion al prolongar el episo-
dio con una escena romantica al es-
tilo del peor cine de Armando Bo.
Y si el caso de los Teddy Boys sue-
cos tiene alguna raiz de verdad, la
forma en que ha sido presentado
es tan torpe que a nadie puede In-
ducir a engano respecto a su auten-
ticidad. Son muy pocas las notas que
pueden salvarse en ese conglome-
rado de groseria y bajo criterio co-
mercial que componen El mundo al
desnudo, y es de lamentar que el
verdadero sentido del documental se
desvirttie con producclones como és-
ta, mientras no encuentran cabida
en las carteleras las obras verdade-
ramente representativas del género.

Rosario, 1964.
Rogelio..d. -Parolo
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Letras
chilenas |

de hoy |
LA NUEVA NOVELA

En cambio de opiniones con escritores y criticos chilenos, pude palpar una
comun inquietud en torno a las profundas renovaciones expresivas que Tegis-
tra la actual novelistica hispanoamericana; asi como Alejo Carpentier es con-
siderado un modelo, los nombres de Sibato y Cortazar son pronunciados con
respeto y admiracion, mientras ultimamente el peruano Vargas Llosa era insis-
tentemente citado como la reciente sorpresa. Frente a estos nombres ¥l lo que
representan como transformacion radical de la novela, rompiendo todos los es-
quemas tradicionales, creando lo que ha dado en Ilamarse la “antinovela”, no
escapo a mi observacion, en dichas opiniones, la existencia de un cierto sen-
timiento de inferioridad, indice a la vez del deseo de que la narrativa chilena no

se quedara atrds en el camino de la hispanoamericana.

“Nosotros —oi decir varias veces—
no tenemos un Sabato... No hay
en Chile alguien que haya hecho lo
que Cortdzar...” No obstante este
cuasi “complejo”, una detenida ob-
servacion critica de las ultimas pro-
ducciones narrativas chilenas, mos-
traban que ya, en gran medida, se
estaba en camino hacia esa renova-
cion, que existia ya un serio inten-
to de aprovechamiento de las posi-
bilidades que a los creadores abren
los nuevos recursos expresivos, y las
nuevas perspﬁctix-';;ls en el tratamiento
de la realidad y el hombre ameri-
cano.

Manuel Rojas que, partiendo de
una estética criollista (1) ha sabido

estar siempre a la vanguardia de las
renovaciones (2), algo habia dado ya
dentro de las nuevas concepciones
con Punta de rieles(3), en un pri-
mer intento de desarrollo de histo-
rias paralelas, asi como de ruptura
del relato estrictamente cronolégico:
daba a la vez nuevas posibilidades a
su busqueda de un lenguaje que,
despojado de toda retorica, responda
mds fielmente a la expresion colo-
quial y a la estructura del pensamien-
to. Con singular acierto encar¢ tam-
bién originales innovaciones Daniel
Belmar en su ultima novela, Los tu-
neles morados (4), con mayores auda-
cias formales (relatos paralelos, al-
ternancia de personas gramaticales,
incursiones en lo onirico, objetivis-

(1) Les mejores cuentos de sw primer época, ademis de la edicion de OBRAS COMPLETAS (San-
tiago de Chile, Zig-Zag, 1961), estin reunidos en el volumen EL. HOMBRE DE LA ROSA (Bue-

nos Aires, Losada, 1963).

(2) Ademas de ser el primer teérico de las corrientes més avanzadas, con su obra DE LA POESIA
A LA EEVOLUCION (1938), su novela HIJO DE LADRON (Stgo. Zig-Zag, 1951), abri¢ caun-
ces a la nueva novela chilena, anticipando ideas estéticas de la llamada “generaciéon del 50.

Santiago, ed. Zig-Zag, 1960.
Stgo.,, ed. Zig-Zag, 19€0. 2 edicion,

- -
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mo descriptivo, irracionalismo situa-
clonal, clipsis expresivas, etc.). Des-
de una perspectiva similar, con ma-
yor audacia en lo técnico, con ma-
yor incidencia en la busqueda for-
mal —y también con profundidad en
planteos humanos vy metalisicos
concibiéo Enrique Lalourcade su /n-
vencion a dos voces (). Por su par
te, Carlos Droguett, que ya en 6o
muertos en la escalera (6) enrique-
ciera el relato con el uso de la co-
rriente del pensamiento, en Eloy (7)
desenvuelve hasta sus mdaximas posi-
bilidades esa forma expresiva, en una
de las mas logradas novelas chilenas
de los ultimos anos.

Junto a estos avances, a €stos mn-
tentos, que constituian ya serias b1is-
quedas y en gran medida logros, un
par de novelas —que recogiera a fi-
lo mismo de mi partida del pais
trasandino, como ultimas novedades
editoriales— me han sorprendido con
resultados que pueden colocar deci-
didamente a Chile en ese primer pla-
no por el que estan bregando.

Una de ellas es Sombras contra el
muro (8), ultima novela del ya citado
Manuel Rojas, nuevamente €n pri-
mera linea, y lo segunda La olra 011~
lla (¢), con que entra en la creacion
narrativa Miguel Arteche, escritor
hasta hoy celebrado poeta (10), ¥

(6) Stgo.,, ed. Zig-Zag, 1963.

( 6) Stgo., ed, Nascimento, 1933.

(7) Barcelona, ed. Seix-Barral, 1960.
(8) 8tgo. ed. Zig-Zag, 1964.

{ 1) Stgo., editorial del Pacifico, 1964.

que se revela como el gran novelista
que se estaba reclamando a su gene-
racion (la denominada “‘generacion
del 50", abonada en este campo por
'valores innegables como los de José¢
Donoso, el citado Lafourcade, José
Manuel Vergara y Jaime Laso) .

Sombras contra el muro no es una
wbra aislada; sus antecedentes estan
claramente fijados en Hijo de ladron
(11) y Mejor que el vino (12), no-
velas con que integra una trilogia ar-
cumental. Asi como la primera se
centraba en ¢l submundo de la pe-
quena delincuencia, y la segunda en
la personal experiencia amorosa 'y
matrimonial de Aniceto Hevia, su
protagonista comun, Sombras conira
el muro ingresa en el circulo de obre-
ros, artistas e intelectuales anarquis-
tas que ya asomaban en la novela
inicial, y constituian un episodio
circunstancial en la segunda. El inte-
rés narrativo se concentra —con ma-
yor proyeccion humana y universali-
dad— en la romdntica, inutil, pero
incansable lucha de ese nucleo de
seres por trascender la miseria de sus
vidas oscuras, por hacer realidad
ideales inalcanzables, por superar, en
definitiva —aludiendo a la simbolo-
gia del titulo— ese muro que les cie-
rra el paso hacia el mundo mejor
con que suenan:

&€

. ..detras del muro existia una

(10) Sus obras poéticas principales son: “Solitario, mira hacia la ausencia’” (1953); “Otro confi-
nente’” (1967): “Quince poemas” (1961) y, casi simultdneamente con su novela, “Destierros

y tinleblas” (8Stgo., Zig-Zag, 1964).
(11) . 8tgo., ZLig-Zng, 10501,
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posibilidad de¢ amor, de justicia, de
abundancia, de Paz, pero miles de in-
dividuos, ecom panados de sus sirvien-
tes, estaban en lo alto, y aunque no
disfrutaban sino guinapos de aque-
Ha posibilidad, guinapos que se dis-
putaban con dientes y uifias, im-
pedian que nadie entrara o subic-
‘ra, Habia que buscar y encontrar ar-
mas mds finas y mds poderosas que
las palabras v el llmm para subir
0 penetrar el muro...” (p.231).

Surge claro que el anarquismo no
€s sino una cara mds de la realidad
mds amplia y esencial del hombre
oprimido, agobiado por la injusticia,
que no resigna sus ideales. Ser algo,
bueno o malo, es la meta de todos
sus personajes. Son fracasados —ya
que ninguno realmente alcanza a
realizar plenamente sus proyectos—
victimas mads que nada de su propia
(ncapacidad o mediocridad, o de su
idealismo, pero en definitiva encuen-
tran su propia razon de ser, se¢ rea-
lizan a si mismos en esa accion, en
el intento de salir de una situacion,
independientemente  del resultado,
del éxito o no del esfuerzo,

En lo formal, como ya anticipdra-
mos, Rojas supera sus anteriores in-
tentos, perfeccionando, integralizan-
do lo que en sus recientes novelas
fuera plasmando como trasposicion
narrativa de un modo coloquial a
los recursos naturales del habla po-
pular, asi como al encadenarse men-
tal del pensamiento. Ello significaba,
por una parte, superar el dialecta-
tismo simplista del criollismo, y por
otro lado, evitar la caida en el caos
incontrolado de una literatura exce-
sivamente subjetivista o psicologista.
Y lo alcanza plenamente, con una
imdudable madurez. Introduccién en

8 A ORITICA] B

s accton sin previa presentacion de
personajes, con elipsis de sujetos; re-
latos retrospectivos, en relacion sub-
jetiva o inconsciente, independiente-
mente del devenir cronoldgico; enla-
ce de personajes o hechos sin solu-
ciones de continuidad sintdctica; ob-
jetivismo descriptivista en ciertos pa-
sajes; referencias elusivas; elipsis
constructivas y economia de da-
tos; paréntesis que abren mayor
perspectivismo; cambio permanente
de dngulos de vision, mediante el .
desplazamiento de sujetos o la va-
riacion de la persona gramatical en
el relato; personajes como pmgmu'
ciones diferentes del propio yo; in-
cursion en la corriente del pensa-
miento, mondlogo interior directo e
indirecto; alternancia de relato con
dialogo en un mismo parrafo, sin uti-
lizar los habituales recursos gralicos
de puntuacion; eliminacion de s1g-
nos tradicionales; sintaxis funcional,
y muchos otros elementos formales,
aparccen en la novela plenamente in-
tegrados en una unidad novelistica,
estableciendo una comunién m4s in-
tima y poderosa con el lector.

En La otra orilla, de Miguel Ar-
teche, ademds de la sabia utilizacién
que el escritor —apoyado en su ex-
periencia poética— hace de los re-
cursos mas audaces, la esencialidad
de su novela radica en la profundi-
dad y trascendencia de su mensaje
existencial. Partiendo de una situa-
cion indudablemente personal —ya
que en Sebastidn, el personaje cen-
tral, sin tomar como autobiogratfi-
cos todos los hechos, hay una eviden-
te proyeccion del mismo autor, co-
mo ¢l poeta, como ¢l habiendo vi-
vido la realidad de la madre patria,
y como ¢l angustiado por el devenir




Manuel Rojas

del tiempo y el peso de la muerte,
a la vez que ansioso de una respuesta
que también en su poesia Arteche
dard con proyeccién mistico - tras-
cendente— el novelista ha planteado
dilemas humanos que cobran singu-
lar valor para el hombre en general
y el americano en particular.

Es que el héroe de La oira orilla
no es, en definitiva, sino el ser si-
lnado en el filo mismo de la frac-
tura existencial del hombre de nues-
(ro continente, y para quién el des-
tino se plantea en términos de ar-
monia entre pasado y presente; y
¢n esa posicion existencial critica
s¢ debate, sacudido entre las pode-
tosas instancias que lo llevan al pa-
saddo —pasado personal, en el amor
(ue se niega a aceptar su muerte, y
pasado colectivo, en esa Espana en
(ue creia poder hallar las raices per-
dicdas de su ser chileno—, y entre los
sucudones que lo incitan a la rebe-
lidn —la muerte, un destino que pa-
Fece ensanarse sobre los inocentes,

sObreAtectory oy Him piryajibos] & deal vy
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personales —ideales que se traducen
no solo en lo vital, sino y fundamen-
talmente en lo artistico como expre-
sion basica de su ser—, debate del
que saldrd intuyendo, finalmente, ia
anhelada armonia, que encuentra en
un plano espiritual, religioso, pero
de directa implicancia en lo real, en
cuanto le da wuna dimension de {u-
Luro,

Con una permanente proyeccion
de su propio mundo de ideas en per-
sonajcs y situaciones, La olra orilla
es un magnifico documento para la
comprension mas honda de la misma
obra poética de Arteche, cuya evo-
lucion puede explicarse paso a paso
en las mismas basquedas existencia-
les y trascendentes del personaje.

La accién transcurre en gran par-
te en LEspana, asi como en Chile, pe-
ro latiendo en todo momento un
profundo sentido de chilenidad ea
sus planteos, ya que desde esa pers-
pectiva de identificacion del perso-
naje con el drama existencial de to-
do chileno entre las fuerzas teliri-
cas e hispanicas, es que alcanza su
proyeccion mds significativa.

Todo esto dado con una técnica -
narrativa audaz pero asombrosamei-
te dominada, con una seguridad ex-
presiva desconcertante; las trasposi-
ciones frecuentes de lugar y tiempo,
la no sujecciébn a ataduras retéri-
cas, el manejo seguro de hilos sub-
terrdneos que unifican subconciente-
mente los elementos aparentemente
inconexos, dan a la novela una es-
tructura intima de profunda cohe-
rencia, de estricta funcionalidad, de
inacabables posibilidades de comuni-
cacion. Podriamos anumerar en su
texto todos los recursos esenciales
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nuel Rojas, pero en este caso quizas
con menor intencionalidad formai,
con mayor sujecion a los intereses
humanos contenidos.

Novelas, por tanto, ambas, que
abren una nueva etapa de realiza-
cion dentro de la narrativa chilena,
incorporandose a las mis actuales

EL CUENTO

TR T———

tendencias dentro  de [ literatura
continental, y que hacen esperar, so-
bre todo en el caso de Arteche, por
su juventud, resultados atn mas tras-
cendentes.

Rosario, 1964.

Eugenio Castelly

La “Antologia del cuento chileno” (1), publicada por el Instituto de Lite-
ratura chilena, respondiendo a un plan de investigaciones y publicaciones ten-

dientes a difundir el conocimiento y valoracion de la literatura nacional, cons-
tituye una aportacion de inestimable valor por la seriedad vy objetividad de su
elaboracion. César Bunster, Julio Duran Cerda, Pedro Lastra y Benjamin Rojas
Pifia, investigadores que han tenido a su cuidado la compilacion, seleccion, Sis-
tematizacion e informacién del material, han logrado olrecer una obra que
atiende a la evolucion del cuento chileno con exigente criterio selectivo, al reu-
nir piezas de 26 narradores de indiscutible calidad estética.

Los autores aparecen en orden cro-
nologico y se incluyen breves noti-
cias sobre la vida de cada uno. Sigue
una rdpida ubicacion en el panora-
ma literario de Chile y una breve
consideracion sobre el cuento o los
cuentos incluidos.

Completan esta edicién una bi-
bliografia sobre las selecciones del
relato nacional, un glosario con la
significacion de los giros, america-
nismos y chilenismos que contienen
los textos reunidos y un indice de
los nombres citados.

A través de esta antologia podemos
seguir la evolucién del cuento chi-
leno, que inicia su trayectoria histo-

rica en 1880 y despliega a partir de
esa fecha una vasta gama de posibi-
lidades.

Ya en el comienzo se suscita una
division de dos corrientes bien defi-
nidas en la prosa narrativa: La co-
rriente imaginista y la criollista. La
primera fincaba sus principios en ¢i
libre juego de la fantasia sin adscri-
birse a una determinada geografia.
La otra corriente describio tipos y
costumbres regionales.

Con el tiempo y en proceso ani-
logo a la novela del continente, los
escritores han coincidido en la ne-
cesidad de superar el regionalismo
epidérmico y sin renegar de su con-

(1) Publicacién del Instituto de Literatura chilena, Sgo. 1963.
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dicionamiento  espacio-temporal y
cultural buscan ahondar esos valores
y trascenderlos a una dimensién mas
universal.

En este camino se ensayan sucesi-
vamente el cuento rural, urbano,
psicolégico, incluso se incursiona en
la temadtica alegorica y policial.

A través de estos diversos intentos
uno es el objetivo: interpretar la
idiosincracia del hombre chileno, los
matices de su psicologia, penetrar en
su mundo interior y comprender las
motivaciones mds oscuras de su ac-
cionar.

Este empernio se logra cada vez mis
ajustadamente debido a la preocupa-
cién y estudio de las técnicas moder-
nas que permiten al escritor cap-
tar y expresar con mayor finura y
precision la compleja problematica
que interesa al hombre actual.

A partir de Daniel Riquelme, des-
tacado autor de cuadros costumbris-
' Las, y que figura en la antologia con
“El perro del regimiento”, historia
conmovedora que evidencia una fi-
na sensibilidad, los narradores se ins-
piran en temas locales, reforzando Ia
nota autoctona y regionalista.

En esta linea, “‘Hora tragica’ de
Luis Orrego Luco, profundiza con
extraordinaria fuerza expresiva las
repercusiones psicoldgicas de una si-
tuacion dramdtica; y “La compuerta
N? 12" de Baldomero Lillo aborda
la explotacion de los mineros de la
1egion de Lota y Coronel con ejem-
plar factura e intensa emocion.

Por su parte Federico Gana, des-
cubridor y valorizador del campo
chileno y de sus tipos, hace vivir en
B sefiora” v "Paulita” el paisaje

tlel ATl vt il
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Ya en Guillermo Labarca Hubert-
son, la actitud criollista primaria
s¢ encamina hacia una modalidacl
mas contenida y de mayor autenti-
cidad en la presentacion de elemen-
tos autoctonos y con Augusto D’Hal-
mar el géncro entra en su fase moder-
na orientando la prosa hacia formas
subjetivas.

Pero sin duda es la generacion, 1la-
mada de 1920, a la que pertenecen
Manuel Rojas y Seputlveda Leyton
la que trae una vision mds concen-
trada de la realidad chilena y un tra-
tamiento mds sosegado y profundo
de su temdtica y personajes. En este
sentido, la obra de Manuel Rojas
—que ligura con un cuento titulado
“El vaso de leche”—, resume vy per-
tecciona el largo proceso de renova-
cion del cuento chileno sefialando el
camino a una brillante promocién
de escritores.

Los cuentos de Maria Luisa Bom-
bal y de Marta Jara les confiere una
profunda significacion por la pro-
yeccion que sus obras entrafian en
las formas narrativas en Chile. Ambas
trabajan en la dimensién de interio-
ridad de sus personajes con un ins-
trumental técnico bien preparado.

Las generaciones mds recientes es-
tin unidas por el inconformismo
[rente a las pautas tradicionales, la
busqueda de nuevas fuentes de ins-
piracién y de nuevos modelos y una
especial psicologia de rebelde intro-
version que les impulsa a asumir una
actitud de escepticismo frente a su
realidad, procurando —en algunos ca-
sos— la evasion hacia la infancia.

Singulares exponentes de este mun-
do desquiciado y desyitalizado son

Jos¢ DONOsol con’ “Anth Maria”, “de



brutal sinceridad; Guiflermu Blanco
con “Adios a Ruibarbo”, impregna-
do de lacerante tristeza y Claudio
Giaconi con “Aqui no ha pasado na-
da”, que presenta la pureza infantil
indefensa frente a la trigica realidad.

Desde el punto de vista de la ela-
boracién de sus cuentos evidencian
una inteligente asimilacion de las
técnicas europeas y norteamericanas,
especialmente de Kalka y Faulkner.

Habla un

escritor
chileno

Estimulante y Necesarin, esti “An
tologia del cuento Chileno” ha de
inspirar similares en los otros paises
latinoamericanos y gracias a ellas se-
rd posible un estudio fundamentado
del cuento como expresion literaria
de enorme importancia para com-
prender nuestra realidad.

Rosario, 1964.

Clara Passafari de Gutiérrez

JAIME VALDIVIESO

Escritor chileno nacido en Valparaiso en 1929. Profesor de Castellano, graduado en €l
Instituto Pedagdgico de la Universidad de Chile.
Ha realizado numerosos viajes al extranjero y residi6 largo tiempo en Londres donde

trabaj6 para la BBC.

En 1958 publicé “El muchacho’”, mnovela que suscité uma buena acogida de la critica.
En 1961 publicé un libro de cuentos “Tornillito” y en 1962 su cuento “La espera’” aparecid
en la Antologia ‘“El nuevo cuento realista chileno”.

T.a universidad de Concepcién lo incluyé en su Segundo Taller de FBEscritores, beca que
le permitio dedicarse intensamente, por un afio, a la tarea de creacion,

Ha recibido el Primer Premio en el

Concurso Gabriela Mistral de la L Municipalidad

de Santiago y casi simultineamente fue elegido por la Sociedad de Escritores de Chile
para ser incluido en Jas Ediciones Alerce,

Recientemente ha publicado el ensayo titulado “Un asalto a la tradicion’”, donde, al
analizar la obra de Carlos Sepulveda Leyton, contribuye licidamente a clarificar conceptos

sobre la técnica de novelar,

Su cordialisima capacidad de comunicaciéon y la afectuosa recepeion que nos brinda

con su esposa Mexcedes, distingnida
preguntas.

—Existe a su juicio alguna cualidad
q"L:e diferencie a la literatura chilena de
las restantes literaturas de Latinoamé-
rica?

— A mi juicio existe una diferencia, di-
ferencia que se debe a la especial con-
figuraciéon politica, social ¥ geografica
de nuestro pais. Estos elementos han
Gado a nuestra ‘rayectoria histérica ca-
racteristicas bastante singularés que en
lo esencial hacen aparecer a nuestro pais
como un conglomerado sin grandes ex-
plosiones sociales, respetuoso de la tra-
dicién institucional, sin grandes desnive-
les ostentosamente visibles entre posee-
dores y desposeidos, un conglomerado
en suma que vive una comunicacién, una
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eseritora también, nos anima a formularle algunas

interrelaciéon practica y emoecional, en-
tre los distintos miembros sociales ¢ue
hacen del pais una especie de gran fa-
milia, concentrada y dirigida politica-
mente desde el Valle Central, sin mucha
comunicacién v como un miemhbro sepa-
rado de las dos puntas que forman las
provincias del norte y del sur respecti-
vamente, Esto 1ltimo es intcresante ya
que los. grandes movimientos sociases
han venido, fundamentalmente, del nor-
te. de la regién minera; alli nacio el
primer movimiento obrero organizado ¥
luego, en el sur, en Magallanes, en la
tierra de los grandes propietarios de ga-
nado, donde también se formd en la mis-
ma 6época un movimiento obrero organi-




Jaime Valdivieso

zado. Esto quiere decir que si bien en
Chile han existidg y existe 1la explota-
¢ion brutal como en el resto de los pai-
S€s de Latinoamérica, esta explotacién,
que en muchos casos ha tomado carac-
teres triagicos como las matanzas de la
Kscuela Santa Maria en 1907, las matanzas
de Ranquil y muchas otras, se han lleva-
dp a efecto sin galvanizar la totalidad
del pais, han ocurrido como hechos un
tanto marginados, un tanto escondidosi g
nunca han producido una conmocién que
altere mayormente la estructura insti-
lucional del pais. Era necesario explicar
dungue someramente, estas realidades de
ln historia de nuestra patria para com-
arender las caracteristicas de nuestra na-
reativa que se preésenta, dentro del mar-
€0 de la creacion literaria hispancameri-
tiha como de menos fuerza, menos dra-
matica, menos revoiucionaria, mias do-
méstica y convencional que la del resto
del Continente,

—Qué escritores le parecen mas repre-
sontativos si asi fuera?

lanoritopedl Yehihd! S EPhH ] fdd et

Mariano Latorre, Augusto D'Halmayr, Joa-
quin Edwards Bello y José Donoso en-
tre los mas j6venes. No deja de ser
significativo que este esgcritor bastante
alabado por la critica nacionat ¥ fora-
nea, representa el caso tipico de una 1li-
teratura europeizante, influida por Hen-
ry James cuya tema y cuya técnica de-
muestran una ausencia absoluta de in-
terés por los problemas del hombre v de

la  sociedad contemporinea.

—Qué nombres destacaria dentro de la
critica?

Pedro
Lastra, entre los Jovenes, seguramente el

~—Destacaria los nombres de
de mas seria formacion Y mejor cono-
cedor de la narrativa hispanoamericana,
A Volodia
los grandes ensayistas americanos, da
una poderosa cultura y con una ]'fl‘t_:r:-;a
elegante, fina, penetrante, sin parangon
en nuestras letras.

Teitelboim, que considero

—Le sastiface la critica sobre su obra?

—En general ninguna de las ecriticas
oficiales me ha aportado nada.

—Coémo entiende la funcién literaria?

—Como una necesidad de aclararme
y de aclarar algunos misterios de la
vida, por una necesidad de aportar algo
a la miseria de la humanidad, por darle
algo de comprensién Yy compania a ese
hombre solo, anénimo, angustiado mu-
chas veces por algln oscuro vicioso als
gan misterioso mal que lo hace infeliz.
En todo caso entiendo la funcién literaria
como instrumento para cambiar al hom-
bre y la sociedad.

—Entre los escritores contemporaneos

quiénes le impresionan especialmente?

—Siendo consecuente con mis postu-
lados me gustan los escritores de gran-
des dramas. Entre ellos destaco a Wi-
lliam Faulkner, Alejo Carpentier, Car-
los Fuentes, Julio Cortiazar, Augusto Roa
Basto, Ernesto Sabato y Juan Rulfo.

sSantiago de Chile, 1964.

C. P. de G.
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La complicidad de
FRANCOIS MAURIAC

Francois Mauriac es el critico de la burguesia catolica. Sus exégetas y apolo-
gistas asi lo han determinado. Imponerse una posicion critica sobre una estructura
social determinada significa, a primera vista, colocarse objetivamente fuera de ella
para observarla con mil ojos y poder descubrir su verdadéro rostro, pero no implica
necesariamente la abstencién. La burguesia, su estilo de vida, ha conocido las ob-
jeciones mas formidables de su antagoénico dialéctico, el proletariado. Péro no las mas
‘ciertas. No se critica sino lo que se conoce. Y no se conoce sing lo que se vive y se
ama. Me retracto, Francois Mauriac no es el critico de la burguesia, es su complice,
v su complicidad mualtiple se asimila a su vida, a su pensamiento, a su obra y a cada
une de sus personajes. Declaro: complicidad puede ser amor, puede ser compasion,
nunca lucidez. Trataremos de alecanzar el sentido de esta complicidad de Mauriac.

El ambiente religioso que vivié el cristiano de fines del siglo XIX, donde trans-
curre la infancia y parte de la adolescencia de Mauriac, no pudo menos que sufrir el
malsanog divorsio entre la piedad y la liturgia que los catélicos de esa época impusie-
ron tendiendo a reducir la vida ecristiana a una especie de deismo abstracto, enervado
por el sentimentalismo, flanqueado por un moralismo jansenista en algunos casos v,
en otros, convirtiendo la religién en la practica de mitos sin sentido gue respondian

a un escuema abstracto de la vida religiosa practicamente asimilable a cualquier ido-
lo intelectual. Martin du Gard nos relata fielmente esta educacion en la figura de Jean
Barois. Francois Mauriac no pudo menos gue absorber del marasmo su peligroso re-

lente. Intentp escapar a través de una obra de novelista que lo atestiguara como €l
mas grande acusador del fariseismo y la hipocresia. Pero, lo que en apariencia €s bur-
la v escarnio, en el fondo es la lupa fantéistica gque alumbra su propia vida. Si en 1923
declaraba que sus personajes no eran criaturas a su imagen y semejangza, y que los
habia modelado con aguello gque no le pertenecia, en €l prologo de Sus “Escritos ln-
timos”, obra reveladora hasta donde pueden serlo las confesiones escritas, se abre
un resquicio en velada negacién de si mismo cuando afirma: “So6lo la ficcion no mien-
te: entreabre junto a la vida de un hombre una puerta falsa por la que se desliza,
fuera de toda sujecién, su alma desconocida’”. Son tradicionales los casos de falsedad
literaria ventilados por la critica en el seno mismo de las confesiones méas audaces.
Rousseau, Amiel, Gide, han sido sujetos de toda clase de experiencias reveladoras me-
diante anilisis psicolégicos que, a wveces. derivan en el buceo psicoanalitico. No es
el caso de Mauriac. Sin embargo, la lectura en conjunto de sus obras deja un regusto
de cosa fingida y sujeta a calculo que desanima al espiritu mas sinceéro y consecuente.
Puede arguirse en su favor que en el curso de tan wvasta obra y tan larga vida las
contradiceciones no son wyva justificables sino necesarias. Pero en un autor que aspire
a la unidad y senceridad como fltima meta y que ha desestimado todo el relativis-
mo psicologico gque planea sobre la obra de casi todo novelista contemporanneo, ésto
es un flagrante delito. Me valgo para juzgarlo de sus proplas teorias, que a su pesar,
estan cargadas por la radioactividad de su tiempo. Mauriac se pregunta: ;Los recuer-
dos de un autor, s6lo habran de servirnos para que no sepamos como es? Lo gue un
autor deja, a su pesar, transparentar de si mismo en sus recuéerdos nos ilumina sobre
él. Todo lo que un escritor escamotea (hasta si es el bien), todo lo que acentta (hasta
si es el mal), nos ayuda a dar con los rasgos que, en ocasiones, traté cuidadosamen-
te de disimular”. Y Mauriac hombre, escamotea muchas de su realidades; novelista,
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1nog a,rrastra, €n una complicada red de acontecimientos de los que no sabe —asi lo
declara— su origen ni destino. Debemos vadear un rio muy ancho para integrar en
u‘n mismo ser al teorizador catolico, al novelista apasionado de la carne, al palido me-
'r"mo-ri'a]ista, de interferencias infantiles, evasivo, casi blando, al cronista de pequenas
insulseces del equilibrista Cocteau ¢ de la absorbente Condesa de WNoailles; al so-
breviviente que, con pueril orgullo pero sutilmente, nos deja entrever la prioridad que
le corresponde en el descubrimiento de] genio de Proust,

¢Podemos imaginar el trauma psiquico del joven Mauriac frente a la eleccion
forzosa entre el ideal de pureza, de integridad espiritual y corporal que e propone
gu educacion y la ley de la sangre que al llegar la juventud descubre subitamente en
sl carne? El nacimiento de] pequeno Irancois al sexo es relatado Oscuramente, eva-
sivamente, mientras se extiende en largasg consideraciones sobre la pureza de sus dias

de escolar, el placer de sus rezos de nino gue aprende 1a religion digitalmente, sus|
tareas aromadas de ptnos en las Landas. ;Culll es el verdadero Mauriae? ;Doénde es-
tdn el incesto, el erimen. 1a maldad, ese fGnico amor a la carne gue encontramos ern
su obra? En la imposibilidad de apuntar un analisis psicoanalistico, que aplicado sin
tacto puede, muchas veces, falsear la realidad de la ¢reacion literaria, no puedo de-

jar de evidenciar 1a importante carga con que el Juicio de la sangre pesa sobre la re-
flexién de su espiritu. Su obra tal vez sea Ia sublimacion de todo lo que sacrificé
como hombre,

La aceptacion del orden divino descarga al mundo de consecuencias, al hombre
de responsabilidad; por mas ¢ue los moralistas cristianos nos alienten con ecalidas
voces a construir el mundo de los hombres bara mayor gloria de Dios, todavia nadie
ha podido ensayar la unién entre praxis ¥ el conocimiento mistico. Por €80 no es ex-
trana la insistencia con que Mauriae habla de la ley de la herencia: “Llevas en ti in-
numerables complices de tu pérdida, Eres la encrucijada donde se confunden, por tus
fuatro familias, las tendencias acumuladas a lo largo de las generaciones”. Un salto,
ique digo!, un pequeno baso y estamos en el mundo del mecanicismo natural!. Ya ve-
remos mas adelante cémo Mauriac novelista se tiende una terrible trampa entre ej
cépo del determinismo fisico y el providencialismo divino.

Un novelista de su talla, un hombre que abraza ideas en conmocion como lo es
€l catolicismo de nuestros dias, un ser de tal gravitacion dentro de su ambito, se
convierte en Personaje importante v debe, por lo tanto, rendir tributo a su bopularidad.
Francois Mauriac hace politica religiosa. T.os circulos catélicos de Europa piden su
palabra. Los congresos de intelectuales ortodoxos lo cuentan en su seno. De alta Pro-
bidad, siempre esta dispuesto a relatar su experiencia, nunca una palabra autorizada
de tedlogo, que no la tendria. Sus declaraciones polémicas echan luces sobre su obra
¥ SU bersona. Sabemos, también, que Mauriac ha hecho bor el catolicismo mucho mas
fque las enciclicas de un papa. Su critica cotidiana al marxismo, nunca acerba, tiene
n cariz emotivo que nos libera de todo analisis juicioso. A medida que la marea cris-
tlana se retira de las instituciones y de las costumbres, se concentra en las almas,‘
Mauriac cree en una revaloracién del cristianismo que si pierde en extension ganal
en intensidad. Existe una involuecién histérica que devuelve al cristianismo l!a angus-
tia de la persecucion y del martirio, que lo hace mas sé6lido en la fe Y que constituye
Su Gnico valor en la persona de Cristo. Hay una nueva vision del misterio de la Cruz
Y una exigencia del sacrificio diario, de la devoeién intima. una encarnacién vital pa-
ra volver a Dios por la via del sufrimiento ¥ la singularidad.

4 Por qué Mauriac nos parece tan lejano y distinto de nuestra €época? Porgue
gl erigtianiemo no estd hecho para salvar las masas ni bara promover los wvalores
de unn clvilznelondine Jp e~ o 0 ey | e e JA Feee hthitarto | ina N @l i feraén'th
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esencial no eg una ideologia. La Gracia, segan la teologia, es un aceldente, Kl mundo
de hoy se mueve sobre otros goznes.

La historia de la novela seria un largo camino de mundos derruidos. Toda gran
obra se alimenta vorazmente del pasado para destruirlo. El mundo de Proust, de Joy-
ce, de Virginia Woolf, de Faulkner renacen como ‘el ave fénix de las cenizas de una
sociedad declarada en quiebra. Il novelista ha reemplazado al historiador, al socior
logo, para convertirse en el demiurgo que pretende alcanzar la totalidad de la expe-
riencia humana, que es como decir la vida misma. Hay en Francois Mauriac una vo-
luntad genuina de pasado y de destrucciéon que lo coloca entre los novelistas contem-
poraneos. Pero hay algo que a mis ojos lo invalida como testigo de nuestra época:
una embozada complicidad con el mundo que describe. Hay una calidad de amor en
Mauriac que lo acerca a lo suyo y lo complica haciéndolo prisionero, a su pesar, del
mundo que intenta abatir, en la terrible prision del pecado y de la gracia.

Maurice Blondel tiene palabras que parecen escapadas del pensamiento de Mau-
riac novelista: “A veces, no hago todo lo que quiero, a wveces, casi a pesar mio hago
lo cue no quiero. Y esos actos, una vez realizados, pesan sobre toda mi vida. Me pa-
rece ser su prisionero’.

Todos los personajes de Mauriaec estan envueltos en sus pasiones irremediable-
mente, no como seres humanos que afrontan el derecho de asumirlas sino como ecriaturas
que sobrellevan un pecado que les fue acordado, del que nada saben y que transitan
un camino hacia nunca o hacia nada movidos por algo que los arrastra. Son héroes
que viven conscientemente la experiencia de un movimiento infinito, de una infinita
superacion de si mismos que les acuerda un destino gue presienten pero que nuncay
llegaran a conocer. ,No es jugar sucio cargar los fragiles hombros humanos con pa-
siones de las cuales nadie podra descargarlo? Estamos en el mundo de la Providencia
donde todo designio es secreto, donde no hay esfuerzo valedero, donde sd6lo cabe lai
resignacion de reconocer dia a dia la invalidez de la eriatura dominada por la carne.
Para Mauriac la naturaleza del hombre esta herida por la pasion sensual que lp en-
vuelve poderosamente. Su tema constante: la obsesion del mal y de la carne que abren
las innumerables puertas de la condenaciéon eterna. La eternidad ecircular del infier-
no comienza desde su nacimiento para aduellog a quienes los tedlogos condenan, y
atn desde antes. Profiundo y grandioso maleficio el de esta religion gue senala con
dedos de fuego una condena infinita. Despojada soledad la del hombre condenado por
algo gque no entiende. Y Mauriac ha dictado todos sus fallos definitivamente: sgoélo
dolor, angustia, desesperaci6on, desencuentro, hipocresia para sus héroes. Los conde-
na, es verdad. con aplicacion. '

Baudelaire, dice Eliot, percibié que lp que en realidad cuenta es el Pecado v
la Redencién. Si nos acusamos pecadores toda nuestra vida no puede ser sino un tre-
mendo anhelo sin desfallecimientos por redimirnos. Cualquier excusa, cualquier des-
vio es una trampa. Porque el sentido del mal implica el del bien. IL.a obra de Mauriac
denuncia la ausencia de bien. lxtrano caso de un hombre catélico que se empena en
consagrar a sus héroes totalmente a la maldad. Recordemos que ninguno de sus per-
sonajes vislumbra posibilidad de salvarse, todos acaban en una gran desolacion, en
una terrible verglienza o en una negacion fisica que los empobrece espiriffualmente.
Hay un regusto por la ruina fisica, por la decadencia, por la corrupciéon de la made-
ra, del Adrbol, de la casa, del cuerpo, que va cercando €l alma hasta consumirla. Y en
ese circulo de fuego en el cue van muriendo sus personajes ningtin socorro les llegara
jamas de manos de un padre, de un hermano, de un hijo. Todo encuentro esti des-
terrado. Kl infierno de la tierra es estrictamente singular y su asuncién no puede ser
intercambiada. :

2
[

Sus novelas se desarrollan todas en un admbito restringido y cerrado; un sblo
lugar: Burdeos, la Gironde, las landas; una sola clase social: la burguesia campesina
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(ue guarda celosamente sus dominios, sus tradiciones, su fortuna, donde s6ly importa
la continuidad familiar v la sucesion del fondo, perg su problemAatica no es particular
porque €l entiende presentar a sus personajes comgo simbolos de la condicion humana.

Técnicamente sus novelas no aportan ninguna novedad. Heredero directo e
la tradicional novela realista francesa se atiene a los canones que impusieron Balzac
vy Flaubert en e! siglo pasado., La estruectura animica de sus personajes corresponde a
una tendencia asociacionista en la psicologia. Mauriac no se ha cobijado bajo la
poderosa sombra de Marece!l Proust que, con Bergson modifican el esquema. tradi-
cional de la sustancia novelistica. L.a psicologia Bergsoniana y sus teorias sobre 'a’
memoria y el tiempo no han ejercido sobre su obra ningtan influjo.

La novela realista y naturalista “fabric6” sus novelas dentro del esquema de
una libertad condicionada por la ciencia y por el mismo afan fotografico que le
impidio reconocer una realidad mas profunda. Mauriac reconoce humildemente gque
los personajes novelescos forman una humanidad que no es de ecarne v hueso sino
una imagen de ella, traspuesta y estilizada. Este reconocimiento implica un rechazo
de la foérmula realista. Se desprende igualmente de toda su obra un rechazo por una
verdad estética o moral que ordene las acciones de los personajes. Emntonces ;qué
hay en cada obra de Mauriac, en cada personaje, que nos obliga a detenernos y aun
nos impide pasar adelante si no es con un gran esfuerzo?

Existe su complicidad con Dios, Hn la suprema eleccién de la libertad del
hombre y la existencia de Dios que conmueve las ideolog.as contemporaneas, Mauriac
se ha definido .ntegramente por la existencia de Dios y esa decisién se proyecta
sobre su obra novelista cuando declara, aqui esti el cepo prometido, que el
novelista es para sus criaturas como Dios para las suyas. Elimina de la novela
moderna la libertad y esto condena a muerte a sus personajes. Dice Sastre: “Queréis
que vuestros personajes vivan? Haced que sean libres”. No creo en absoluto que esto
signifigue un compromiso filos6fico. La libertad de los héroes literarios es esencial
a la calidad de la novela misma. El placer real y tnico admisible gue nos permite
llegar hasta el fin de una novela es saber que sus personajés viven y acttan libre-
mente. En dos de sus obras, “Teresa Desqueyroux’” y “El fin de la noche, la osadia
de Mauriac llega a tal limite que su mundo novelistico se empobrece irreémisiblemente,
Antes de avanzar en este tema quiero destruir una visién ortodoxa de la libertad
que, a primera vista, aparece en Sus personajes pero gue es rapidamente invalfidada,
por el autor guien, no s6lo muestra los hilos sino también al titiritero. Esa libestad
aparente es la lucha entablada por la razén y las pasiones en el alma cristiana que
se rebela contra los apetitos del cuerpo. Habria aqui un principio de eleceion. Pero
cuando descubrimos en “Genitrix”, por ejemplo, que Mauriac deja el personaje para
reconvenirlo y aconsejarlo y luego se adelanta a la aceién v le anuncia la muerte
que le espera, (recurso que emplea a menudo), vemos el engano al lector y la traicion

al personaje. 4

Mauriac acosa a sus héroes con un destino fatal marcado por la providencia
y luego se los comunica en juego de doble engafo urdido por él mismo y por la
mano de Dios, E! destino de Teresa Desqueyroux esta compuesto, por ulla IJ&I'tI-}’,
de un vicio de su caracter (recordemos la ley de la herencia) v, por otra parte, de
una maldicion que pesa sobre ella, es decir con dos factores de abierta incom-
patibitidad. De esta manera se identifica primeramente con su personaje, es el mismo
subjetivamente, luego lo abandona para verlo sufrir, es el personaje objetivado, lle-
vindolo lejos como para mirarlo mejor y en el colmo de las arbitrariedades novelis-
ticas introduce un tercer elemento: Dios, que esta marcando el destino final de l:m
herofna, g ls Maurine un juez ¢ Diog mismo?. Dios ve dentro y fuera de las almas
yo de los cuerpos, Maurine pretende observar a sus personajes con mirada divina v
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la conduccion hacla su fin desautoriza toda posibilidad de considernr wus novelas
como un intento de estructurar el mundo de los hombres para darle un sentido y
significacion. Olvida que el novelista no es amanuénse de la Palabra Rovelada sino, "
a lo 'su.mo, un estructurador del mundo relativo de los hombres, Introducir la verdad
absoluta o el punto de vista de Dios es un grave error técnico porque preduponc
siempre un espectador sustraido a la accion.

Mauriac se tiénde su propio lazo en esos temibles paréntesis intercaladog que
nos devuelven inmediatamente a la realidad, y a la postre, asistimos al caso extraor-
dinarip de que, lector y autor, conocedores ambos por anticipado del desenlace de la
obra, aparecen encerrados en una ominosa confabulacién en contra del personaje.
Dice Sartre acertadamente: “Kl1 novelista puede ser testizo o complice, pero pamis los
dos . a la vez. Afuera o adentro”. :

s verdad gque Mauriac descubre lg que hay de infinitamente precioso en el
fracaso de un destino, descubrimiento que posibilitaron Dostoieswky y Bernanos. Cree
en algo gque es el mal y lo senala con arbitrariedad de quien se cree depositario de
las fuentes selladas. Un misterio no pudp exponerse a l!a reflexion. El mal es una
agonia, no un problema; en el momento en que lo sitdo fuera de mi para conocerlo
deja sencillamente de ser el mal. Pero cree, también, c¢ue alguien asume por nosotros
nuestros pecados. Cristo los toma a su cargo y los aniguila en su alta perfeccion.
Hombre catélico, Francois Mauriac no puede menos que ser novelista cristiano y de
esta manera sabemos gue ese destino de sufrimiento de sus personajes tendra luna.
recompensa, un perdon, alcanzara la alegria y el eterno amor. A la postre, sabemos
que nuneca hubo problema, que a cambio de sesenta afos de sufrimiento nos otorgaran o
una eternidad de goces y presencias. Un toma y daca de la ecconomia religiosa que
Mauriac, pequeno burgués, no pudo desterrar de si mismo cuando asumidé el com-
promiso de destrucecion gue se imponia como novelista. A la vuelta de todo, complice
sagaz, estd consigo mismo. .

Rosario, 1964,
Nicolas Rosa

" R d. . de Juan Carlos Ddvalos, poeta y cuentista sal-
lelosas eedaiciones tefio, uno de los mds recios eseritores del Norte, EEs

agudamente ubicado y analizado por Raul Agus- i

Wtimas series de libros de la co- : : ; : y ¥
Las dos ullimas series to Cortdzar, investigador que diera, en la His-

leccion del Siglo y Medio de Eudeba, Charango

1 J toria de la lileratura Argentina dirigida por
y El Ma‘yorﬂl, correspondientes a los numeros y ; : : b
: 10 41 )86 de ; Fa ) Arrieta, el primer intento de sistematizacion de
del al 56 de la wmisma, incluyen, ademds ;

it este aspecto de nuestras letras. Los fuegos de

de otros walores, como principal aporte la ree- ; ]
J f ! f San Juan y otros relatos, reune cuentos de Joa-

dicion <de obras fundamentales dentro de la : : ;
: ; : 7 . quin V. Gonzilez, el gran pintor de la natura-
cuentistica regional argentina; coniribuye asi la A
di i) i { : (s lesa vy el alma sanjuanina, prolongados por
editorial universitaria al mejor conocimiento de o ! ;
ey Rail Moglia vy Miguel Garela.

uno de los aspectos de mayor representatividad
v autenticidad en nuestras lelras, no siempre de-

bidamente walorados en los ensayos o estudios

Completan estas dos coleccioness los tomos ¥

v VI de la Breve Historia del Teatro Argentino
criticos macionales. Asi Santa Fe, mi pais, de realizada por Luis Ordaz, y dedicadas a la Go-

Mateo Boox (Miguel A. Correa), obra cldsica en media Politica, la Alta Comedia y el Sainete

el litoral, hasta hoy agotada, y gue reiune cuen-
tos del mds representativo escritor costumbris-
ta de la region; excelente también la idea de
que sea un ensayista santafesino, Luis Gudinio
Kramer, quien hiciera la introduccion. El vien-
to blanco y otros relatos reactualiza el nombre

Ad chieRITTCA LesarCO

porterio; El grillo y otros poemas de Conrado
Nale Roxlo; una valiosa y personal seleccion
de Jorge Luis Borges, de Versos de Carriego,
v la original antologia del Humorismo Argentino
hecha por Florencio Escardo, emn su primer
volumen.
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DALMIRO
SAENZ

Hay hambre dentro de tu pan.

1963.

Jorge Alvarez, editor. Bs. As.

Treinta Treinta. Emecé Editores. Bs. As. 1963.

En un breve plazo —un

Hie¢s

s¢ dan a publicidad dos obras de

Dalmiro Saenz: Hay hambre dentro de tu pan y Treinta Treinta que con-
firman su habilidad de cuentista puesta de manifiesto ya cn Setenta veces

siete y No.

Hay aqui una refirmacion de Dalmiro
Saenz escritor. Después de los primeros
cuentos que lg lanz
talado por muchas razones, no todas va-
lederas— reaparece rotunda-
mente la razén a quienes creyeron en &u

para dar

capacidad, a quienes creyeron en él como
escritor de envergadura y Hay hambre
dentro de tu pan y algunos cuentos de
Treinta Treinta no hacen mias que rati-
ficar fehacientemente que Dalmiro Saenz
conoce su oficio y muy bien.

Su personalidad atrae, arrastra, en-
vuelve en ese clima de violencia que tan
bien logra crear. Es de lamentar su poca
preocupacion por el estilo.

Prosa desmanada, graves defectos de
sintaxis y permanente falta de amor por
el lenguaje. Posiblemente sea un recurso
mas para lograr ese ambiente turbulento
eén el que se mueve con tanta comodidad.

Hay hambre dentro de tu pan, que se
acerca mAas a cuento largo gque a novela,
plantea el enfrentamiento del “bueno” y

el “malo” —el policia y Marcos—. HEsta
presentado sin retaceos. No hay estudio
profundo de personajes, sus caracteres

no estan bhien definidos, no hay

novela, pero una fuerza desvastadora

impulsa n estos hombres hacia 61 Wescen-

e final, Kee (Inal csperado peBh sor
y

promdeoid MO WEL G & &@yl S

clima de,

lector. L.o pone a prueba, Pero la misma

confusa ambigiedad estia signada por la

magia del simbolismo. La eruz que mareca
el carrero sobre la cabeza de Marcos estd
cargada de hondo contenido significativo.
La premura de la accion no le deja ver
mas que las piezas de ese engranaje en
movimiento. No hay descripeciones, no
hay realidad circundante. Todo esta dado
en funcién del hombre que lleva dentro
de si su mundo, su marco vivencial.
Dice Bosch que hay dos leyes ineludi-
bles en el vuento: a) la ley de la fluen-
cia constante y b) la obligacion de no
desviarse del tema con palabras innece-

sarias. Saenz cumple cabalmenté con
estos requisitos. Sus cuentos son un
constante, rapido fluir. No se detiene,

Por el contrario. Parece apremiado, urgi-
do por una ansiedad angustiosa de llegay.
Llegar al finmal. Precipitarse hasta agotar
a sus protagonistas. Y queda el lector
atrapado por la magia del descenlace
inesperado que tan bien maneja y dogsi-
fica Saenz. Cabe s6lg mencionar cuentos
de tan acabada factura como Cabo Ma-
nila, Treinta Treinta, Libertadura. ;Qué?
presenta acciones paralelas. igual situa-
cion en ambientes diferentes, para unirse
en un final no esperado.

cuentigta.

Iixtraordinario Maneja,  la
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lxtrae recursos formales gue le permi-
ten agilizar extremadamente la aceion,
El tiempo s6lo sirye para lograr sus
fines. Se doblega para satisfacer sus ne-
cesidades y es un instrumento mas en 1a,
trama del relato. El enlace imprevisto de
una situacién con otra similar en un
tiempo futuro es un recurso utilizado con
frecuencia. Para él el tiempo cuenta en
cuanto se lo vive; no mensurable por
reloj sino por vivencias.

Algunos psicoanalistas aseguran que,
en nue{stm época, hablar del sexo, de lo
gque se trata de mantener oculto, es un
zarpazo contra la hipocresia social. Mar-
cos se enfrenta con el padre. Es el homo-
sexual incomprendido frente al hombre
dueno de si mismo, sin problemas, con
un lugar en la sociedad. Siente la angus-
tia de la situacién. La enfrenta, la asume,
pero cuisiera decir a su padre: °‘Crees
en cosas en que no crees, pero crees cue
las crees, porque te conviene creerlas,
estas comodo en la vida como en €seé
sillon, la méscara gue usas ya se ha
convertido en ecara, pero no elegiste tu
mascara, te la eligieron, en cambio yo0
elijo mi méascara”. (pag. 86) Quisiera
poder echarle en cara esa hipoeresia del
mundo ¢ue justamente €l representa Yy
en el que sabe que no tiene cabida.

La concepcion del amor ha cambiado
en la literatura actual. Respondiendo a
una reconsideraci6én de valores, el cuer-
po asume otra categoria, otra importan-
cia. Bl amor ya no es soblo gentimiento,
«e realiza en el cuerpo y la carne no
puede estar ausente. El problema sexual
asume un importancia desmesurada.No s
que so6lo pretenda Saenz lograr un im-
pacto publicitario con traer al descu-
bierto lo gque la mayoria cree gque dehiera
estar cubierto, sino gue responde @ las
exigencias del momento. A lag exigen-
cias de la hora actual. El hombre busca
ahogar su soledad en la fusion con otros
seres v adquiere el sexp una dimensiom
metafisica. Afirma Sabato: “El amor, su-
premo y desgarrado inténto de comuni-
cacion, se lleva a cabo mediante la carne
y asi, a diferencia de la novelistica del
siglo pasado en que era sentimental o
mundano, €l amor asume un caracter
sagrado. Y si, como dijo alguien, meé-

IdgV L IcRIFIOA et

diante el amor sabemod cuanto de es-
piritual tiene la corne, tamblén podpeio-
mos decir cuanto de carnal tiene el
espivitu mediante €l amor'.

Sus personajes estan marcados por ]
sing de la época: la soledad, conciente
o inconciente, soledad al fin. Treinta
Treinta, Cuarenta y Cuatro, Marcos,
con su problema, al parecer incompremn-
dido v si comprendido, callado.

Su enfrentamiento con el padre @s
tajante, en algunes momentos doloroso.
Reacciona contra la sociedad que no le
da un lugar. Su caracteristica: la agre-'
sién. “Marcos se acordd del policia, €l
que le habia tironeado la sdlapa del
saco, el duefio de la fuerza, y de su
padre, el duefio de las palabras, de las
ideas, de la razén, de la légica y dueno
ademas de una herencia, de un tiempo,
de un lugar, en donde esa légica y e€sas
palabras podrian florecer protegidas por
las palabras, por las ideas, por la razon
y por la légica. Entonces lo golped con
la pistola”. (pg. 73).

Después de leer estas dos obras de
Dalmiro Saenz, pienso en la angustiosa
soledad en due nog debatimos, Iimpo-
tentes y amargos, porque también el
pan que unp come esta lleno de hambre”.

Rosario, 1964.

Maria Isabel D. G. de Mac Pesenti

DAVID
VINAS

“ AS MALAS COSTUMBRES”

Buenos Aires, ed. Jancama, 1964.

Tenemos a la vista el nuevo libro de
David Vinas: Las malas costumbres. A
decir verdad, la ilustracion de la portada,
gque pudiera mantener a distanecia algu-
nas miradas mas o menos pudorosas,
atrae en cambio irresistiblemente a otras
muchas, siempre curiosas ¥y gvidas de
“temas prohibidos”. Creemos que este
detalle contribuira sin duda a que el li-
bro se constituya en un éxito de libreria.




atin, aquel lector que interesado en
el titulo ¥ en las ilustraciones, se apresu-

- ré a hojearlo para confirmar su primera
impresion, se encontrard en la primera

pagina con un cuento colocade alli un
tanto estratégicamente, cuyas primeras
lineas lo convenceran de que el libro pro-
mete realmente momentos de sabrosa lec-
tura.

Ahora bien, este tipo de lector proba-
blemente ng se detenga a leer la solapa.
Si asi otros ele-
mentos que anaden a la obra un nuevo
caracter. En dicha solapa, redactada por
el propip Vinas, en un esfuerzo por ser

lo hiciera, advertiria

original —y realmente lo consigue—, en-
contramos explicita su profesion de fe
literaria. Allf nos dice por qué escribe g
para qué. Ahora bien, asi como antes Ia
portada pudo interesar a cierta clase de
lectores, la solapa estd dirigida a ague-
llos que cuieren “algo mas’.
mente lo encuentran.

Y cierta-

No entraremos a discutir lo que haya
de verdad en sus afirmaciones acerea de
nuestro pais o de sus habitantes. Lo que
si podemos decir es que se nos ocurre
demasiado arriesgada la afirmacién de
que su literatura contribuye “a que nues-
tra literatura sea algo completo”. Nos-
otros pensamos que la literatura es com-
pleta cuando maneja todos los valores
humanos. Y la de Viflas, como todas las
que enfoquen un solo aspecto de 'a reali-
dad, no puede ser completa,

Desde Cayd sobre su rostro hasta Las
malas costumbres, Vifias insiste en ofre-
cernos generosamente y sin economias,
toda una carga de feismo que parece
llevar adentro. Perfectamente, si eso le
proporciona algtn alivio. Por otra parte,
debeémos ser justos en considerar que
puesta su obra en la balanza, hace un
fuerte contrapeso con acuellas otras so-
brecargadas de falsos abalorios. Pero si
la literatura ha de estar llena de vida,
ho debe ser escindida de este modo tan
tajante, poniendo de

un lado leo “inntil-

mente bello” y del otro lo “gratuitamente

grosero’. K1 hombre no es asi, En

Cimo, o una follz apmalgampl doftede; cso,

Lodo

Kn fin, pensamos que al buscar para

nuestrg uso personal una filosoflin entre
todas las que andan por alli tratando de
encontrar un orden en el Universo, nos
quedamos conciente e inconcientemente,

no con la que creemos verdadera, sino

con la que nos guedn mAs céomoda, mis

holgada, y nos sientn mejor. Y no hay

duda de ¢gue a las personas gue sienten
especial predileccitén por lo turbio, lo obs-
ceno, las malas palabras, ete, un pseudo
existencialismo literario les viene de mea-
dida.
dentro!” Muy bien. Pero no podemos de-

jar de lamentar por ellas mismas el he-

“Saquemos todo lo gue tengamos

cho de que no puedan sacar otra cosn cue
suciedad, si es que han de ser realmente

sinceros. Asdemais, no creemos que sea

éste el Gnico camino que lleve al eseritor

argentino a “superar ese nivel de easi

pais que padecemos” ¥y poder “de-

jar de ser casi hombres para serlo en su
totalidad”.

Estamos convencidos de que Vinas es

‘un escritor. Mas atn, un escritor suma-

mente capaz. Nos lo demuestra en cuen-
tos plenamente logrados como El avién
hegro, notable desde el punto de vista
tematico y

»/

estilistico. En otros cuentos,
en cambio, nos desilusiona un poco. Sin
que nos asustemos melindrosamente por
la erudeza de su estilo, comenzamos sus
cuentos encontrar

esperando “algo’”  al

final. Algo mas grueso, mis sustancioso.
Después de leer la original solapa, y de
delante de una
trabajadores, nuestra
se justifica. Pero después de
cada cuento nos sentimos un poco de-
Sin duda abundan en Vinas

las cualidades necesarias para superar

admirar su fotografia
manifestacion de

esperanza
fraudados.

su propia literatura, y haya de lograrlo
una vez finalizada esta primera etapa.
Los gue lo admiramos desde nuestra
inferioridad intelectual esperamos que asi

Sed. '

Rosario, 1964,

Almma Maritanp c_iu Sanchez.
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JULIO
CORTAZAR

Julio Cortézar: Final del juego. Ed'torial
Sudamericana. Buenos Aires, marzo -
1964.

Julio Cortazar ha asumido ecabalmente
la literatura, ese arte wviejo y dificil, tre-
mendo y maravillose, eapaz de indagay vy
de ecrear, en la materia inagotable de lo
posible v de especular con el infinito de
lo dirreal, de decir y de sugerir; ese arte
gue' no concluye con la ejecucion de la
obra, sinp que se continaa en cada lector,
del oue exige, como ningdn otro, com-
prension e imaginacion,

En Final de juego, Clorlazar nos regala
otra vez con ese su estilo tan particular,
tan agil, tan preciso y chispeante,

Los relatos son irregulares. Elaborados
todos exquisitamente, aquellos en que
ineursiona decididamente en e! terreno
de lo fantastico no estin sin embargo
perfectamente logrados. Cuando se pre-
tende crear un mundo distinto del real,
inasible por lo mera intuicion, es preciso
establecer cuidadosamente sus leyes, para
gue el juego sea correcto y wvialido. Y
gcurre que algunos de log cueéntos no lo
hacen: son como largas jitanjaforas que
se apoyan parcialmente en la realidad,
parcialmente en la fantasia, y abundante-
mente en el vacio,

I.a vision de Cortazar de su mundo de
ficciones es particularisima: como si hu-
“biera logrado coloecarse en un Aangulo
desde el gque se abarcase al mismo tiem-
po lo real y lg irreal, y mirara todo a
través de su prisma que descompusiera
los objetos en planog mas o menos siu-
perpuestos, a la manera de los pintores
cubistas. So6lo que el conjuntp de planos
no siempre logra la cohesion necesaria
para impresionar como un todo completo
y acabadao.

- Buseca el espanto en finales terribles:
el bichg que se apodera del! alma de un
hombre;  las “fans” convertidas en ba-
cantes, el hombre que suefa gue suena,
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In, solterona cue arealln al ehilco que no

existe; a wveces lo logri, f veees Uuno
gqueda preguntandose sl no se tomd de-
masiado trabajo para elaborar s6lo eso.

En cambio, cuando se introduce en la
gente y la hace vivir, logra auténtica
hondura, crea clima. Es en esos perso-
najes que piensan, y monologan y rel:-
tan donde estid mas justo el estilo de
Cortazar, méas acertado y definido. Las
frases bDrillantes, las reflexiones inteli-
gentes, las definiciones iinsolitas (fNo
era linda, quiero decir que no era una
maquina maquina, por lo menos con una
rueda que da vueltas, o un pito gue echa
un chorro de vapor”) la profundidad sin
afectacion de los personajes, la fluideg
del relato, hacen de algunos de los cuen-
tos de este tipo, pequenas, gratisimas
Joyas, que se leen con una sonrisa y se
olvidan con dificultad.

El mejor de los relatos cue integran
este volumen es, probablemente, Los ve-
nenos por su limpia ternura, su estiio
impeeable, la sutileza de la narracion, Le
seguirian Final de juego y Después del
almuerzo, que introducen al lector en
un clima perfectamente logrado.

Y tal wvez los méas olvidables, No se
culpe a nadie, Las ménades y Sobremesa.
Bien que ciertamente todos se encuen-
tran por encima de cierto nivel de cali-
dad. del nivel que senala al auténtico
eseritor, al escritor de tres dimensioneés,

En definitiva, un libro gue vale la pena
leer, como toda la obra de Cortazar, qui-
z4s nuestro mejor escritor actual (Bor-
ges aparte), Anan cuando, con esa Yo-
cacion de absurdo que cultivamos a
veces los argentinos, nuestro eseritor
viva en Francia.

Santa Fe, 1964.

Hedy Caravaca Pazos..

AYALA
GAUNA

“‘Cuentos Correntinos”, por Velmiro Aya-
la Gauna, Libreria y Editorial Ruiz,
cuarta edicién, Rosario, 1964.

Toda la pujante vitalidad de los paisa-




jes 1u-g§;-?’a_ﬁos, las costumbres singulares
de caa pueblo, la idiosineracia parti-
cular de sus pobladores y el aire carac-
teristico que los envuelve, es material
que siempre atrae la atencién de quie-
‘hes no son de ese lugar o no han vivido
en ellos.

Cuando se los reproduce con fidelidad
levantan una simpatia sincera que se
erije en el escudo nobiliario del recono-
cimiento para quienes han sabido lo-
grarlo.

Muchas localidades del tepritorio ar-
gentino rednen esas caracteristicas y si
permanecen desconocidas en la gracia
de su fisonomia es porgue no han encon-
trado atn e! autor gue se identifigue
con ello y las desentrafie con la claridud
gue reclaman cquienes aspiran no s6lo a
deleitarse con las lecturas, sino a apren-
der mientras leen,

Velmiro Ayala Gauna, escritor de vasta
difusion en el campo de la literatura, !a
radiofonia, el cine y la television nacio-
nal, lo ha logrado plenamente con sus
“Cuentos Correntinos”.

La extraccién del alma genuina de sus
habitantes, la narrativa puesta de mani-
fiesto, atestiguan el éxito de este libro
gque ha merecido ya los honores de una
cuarta edicién en virtud a la permanente
demanda del padblico.

Conocedor avezado de ese territorio,
: Ayala Gauna ha sabido obtener los fru-
tos claros de esa atmodsfera donde se dan
cita las pasiones de sus moradores y e!
encantamiento que ofrece un lugar pin-
toresco y lleno de excepciones cautivantes.

Es por ello que en su desarrolle, a
través de los numerosos cuentos que
componen el volumen, transcurren la gra-
c¢ia zumbona, el encendido frenesi del
seXo y la roja granada de los deshorda-
mientos con la secuencia de un proceso
natural.

No hay excesos y si los hay responden
a una logica consecuencia: la de una
pintura fiel y acertada.

Estos factores han sido los permanen-
tes atributos gue han llevado a “Cuentos
Correntinos” a tan franca aceptacion 4e

parte de log lectores,

A lopr el por-Jugtdticn gu dxit@y pop.ello

también tienen una permanencia asegii-
rada,

El clima que se obtiéne cuando la des-
cripcion envuelve los torrentes del acier- |
tos y los sentimientos, puestos de mani-
fiesto en su pristina pureza o en su en-
lace de tragedia, se vuelcan con la so-
noridad y la fuerza avasallante de lo
genuino, defilan sin cesar a lo largo de
sus paginas.

Obtener esa fisonomin os golpear las
puertag de lo auténtico. Y penetrar =
través de esas puertas con sencillez, sin
torceduras ni destilaciones de alambigue,
es dar en el centro gravido de lo que

demanda auténtico espiritu ecreador,

Muchos autores de distintas latitudes
lo han consegundo y han presentado su

‘conquista ¢omo un galard6n ineuestiona-

ble de su trayectoria. Este libro también
lo retne y al mostrar su autenticidad,
no so6lo justifica la nueva edicién, sino
que acrecienta el valor logrado desde su
aparicion,

Al asomarse a log cielos de ese Corrien-
tes brindado en ameng desarrollo, donde
toda la envoltura presenta el cilido fer-
vor cue da una mano avezada para cul-
tivar el cuento, no se hafie sino conquis-
tar, en el terreno creativo, el galardin
(que otorga la destreza y la buena obser-
vacion.

“Cuentos Correntinos” la exhibe con
plenitud y deja con sus paginas los mo-
jones de una obra lograda y el nombre
de un autor dque no se ha de olvidar
facilmente.

Rosario, 1964.

Jorge Antolini

NORMA
PEREZ MARTIN

LA BUSQUEDA
Buenos Aires, 1964.

Con el nomhre de La basgueda, Nor-
ma Perez Martin ha encabezado un pe-

SOLL RO Lo o] que, e pa, MAras cucntos de
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-,
s redaceion, Dicha denominacion que

pertenece también al primero de los rela-
tos, nos parece altamente definitoria para
aprehender el espiritu general gue ani-
ma esta obra de la escritora bonaerense.

~ Esta, en diversidad de enfoques y si-
tuaciones, pone de manifiesto la afanosa
“blisqueda’” que desgarra el alma del
hombre; la sed de pureza, inocencia,
amor, conocimiento, i1a infatigable sed
que atormenta nuestro espiritu ansioso
de respuesta,

¢ Hasta donde desea llegar la autora
para encontrar las respuestas a las in-
saciables demandas interiores del hom-
bre? En Extrano viaje, ella misma nos
aclara: “He llegado al centro de todo.
lugar austero, reconfortante, un recinto
abierto, resumido, con temperatura justa,
colores armonicos, belleza equilibrada,
profundidad. Aquello que se ve una vez
¥ no se olvida. No debe traducirse. No
sé hacerlo”. Para llegar ha debido apar-
tarse de todoe lg que es miseria: “la car-
ne, la piel, la sed” y no recibir “nada mas
que alma. Mas, una vez en posesion del
misterio ;qué sucede? No le es dada la
alegria, la sana alegria de vivir, amar
¥ conocer porqué existimos; todo lo con-
trario. “Conocer el misterig no trae di-
chas; significa pesadumbre, soledad’.

Es por esto que sus protagonistas son
potencia que no llega a realizarse en
acto, son esfuerzo, son tendencia, pero
nunca'logrn, meta. Asi el de “la hasque-
da”, Horacio Peralta, “persiguiendo
razones que iluminan y desgarran el
Alejandro de Inocencia Galvan, desen-
cantado e inecrédulo, “torturado por un
torbellino de contradicciones”; Miguel y
Lucia de Juego de nifios a quienes los
primeros pasos para acerearse al miste-
rio. producen infelicidad y llanto de
impotencia.

Asi también el Lubick de La limosna
de Mefisto para quien el optimismo es
“algo decadente”, ‘“un mito como cual-
quier otro, engendrado por la civilizacion
¥y el miedo”’; para quien los hombres
“Hoy. no creen en el alma”. “La han ol-
vidade en los panales; la dejaron en la
cuna”. Para él no existen el amor ni la
Justicia, son momentos superados de la
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vida del hombre, Y Dlow, squd ox Dios

para ese desencantado, c¢inleag o ineré-
dulo? "Se trata de un lugar comain que
se ha dado hasta en lag mejores litera-
turas’.

Todo este planteo torturado expone

» Norma Pérez Martin sirviéndose de cipr-

cunstancias y ambientes familiares al
lector: el Departamentg de Policia, 1a
isla, el baile, la. carcel, la. “barra’” con la
infaltable presencia del caudillo, ete. So-
lamente el cuento titulado Extrafio viaje
se desarrolla en un ambito en que los
limites entre realidad y fantasia no
quedan claramente evidenciados.

Su frase es breve, clara, incisiva en
algunas oportunidades y siempre de una
gran facilidad. Por aqui y por alla nos
asombra e! ramalazo inesperado de una
metafora original que contribuye a pre-
cisar aun mas las ideas que la autora
desea hacernos llegar,

De esta forma, sin alardes técnicos, sin
pretensiones, desfila ante nosotros esa
pequena galeria de seres torturados, an-
gustiados a qulenes no se les brinda
méas solucién que la burla, cinica y cruel,
demoniaca “limosna de Mefisto”: burla
de la vida y de la muerte, que “llena de
frio el pecho” y el alma de soledad.

Rosario, 1964.

Ada Cresta de Godino

ROBERTO
ARLT

Roberto Arlt. Novelas completas Yy
cuentos (3 tomos). Buenos Aires,
Compadia General Fabril Editora,
1963.

Al cierre de la presente edicién de
CRITICA 64, ha llegado hasta nosotros
la reedicién, en tres tomos, de la obra
narrativa —novelas y cuentos— de Ro-
berto Arit. El tomo primeo incluye El
juguete rabioso y Los siete locos: el se
gundo Los lanzallamas yv El criador d2
gorilas, y el tercero El amor brujo y £l




Jﬂrabadlta,
La, obra de Roberto Arlt merece un
ansclente anahsls cr;tlco qu reservia-
;mas para Luestra bréxima entrega: no
Qbstante no podemos dejar de senalar
e _’-'-ya, el valor cue asignamos a esta ini-
: 'ciatwa editorial, que contribuye a di-
R fundlr mas ampliamente las ereaciones
" .de uno ge los escritores claves en ¢l

N

' -,.'.l
'."
- Letras Suecas
.:;:
1 LAGERKVIST
b
T
2 Par TLagerkvitst: Muerte de Ahasverus:
: Buenos Aires, Emecé editores, 1953,
un
Far Lagerkvist, célebre representante
’ . de la literatura sueca contemporanea, !le-
&4 nuevamente hasta nosotros merced a
A i esta edicion castellana de su dltima no-
j‘ vela. Muerte de Ahasverus muestra a su
8 autor inmerso en los mismos problemas
' humanos, referidos al grden metafisico
:‘-- ¥ ¥y religioso, que planteara con aqueltlia
‘ olra gran obra suya: Barrabasy Esta
basada en una antigua leyenda de occi-
' dente, cuyo personaje, Ahasverus, mAxs
k. conceido como “el judip errante”, repre-

senta el destino de todo un pueblo casti-
gado por Dios.

Lagerkvist explota ese tema central,
€N prosa sencilla y admirablemente PO
tica nos va presentando las mas variadas
escenas, todas ellas impregnadas de un
simbolismo perfecto que da cuerpo ¥
séntido a la obra. La angustia e impo-
tencia del hombre frente a lo trascen-
dente, es e! sentimiento que domina todas
lag acciones, Sus personajes, seres extra-
nos e insondables, sobrellevan una wvida
équivoca e inexplicablemente se .sienten
en de peregrinacion

unidos DOS

Santa,

Lna

Tierra empresa completamente

ajena a sus sentimientos y voluntades,
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desarrollo de nuestra literatura conten,-
poranea, justamente en momentos en
que no s6lo la erftiea lo estd reseatan-
do de un mexplicable olyido, sino que
los Mepresentantes mas destacados de
la nueva argentina —Sabato,
Cortizar— reconocen - explicitamentes
como el modelo ob'igado para toda au-
téntica creacion

narrativa
Iy

niaclional,

luego gritar la inseguridad que
na:

lo domi-
“Dime qué es lo que qulero! Yo
mismo no lo entiendo”, Y en las palabras
finales del forastero, parte medulay
ésta novela, descubrimos el drama que.

agobia al judio errante: “Por cué me
persigues? Por qué no me dejas en

Daz? . .. Solo te he prohibido que AP0 e |
ras la cabeza sobre el muro de mi casa”

¥ volviendo su ira hacia Dios Padre
clama:

e

X =
“El sacrifica a los hombres! Exi-
g¢ sacrificios constantemente, sacrificios
humanos, crucificciones; . Yo lo sé yvo
que he arrastrado esta maldicion a tra-
vés de lasg edades; . para termin:ap
luego reconociendo 1Ia existencia de algo

superior a la mente humana, aborrecible

pero al mismo tiempo deseable: “Mas

alla de los dioses, mas alla, de todas las

alwf:cdcmnes vy alteraciones del mundo

sagrado, de todos los €ngendros de la % "|
Imaginaciéon humana, dehe existir alego ;
que no es inaccesible. Que Dese a nues-
tros vanos esfuerzos para alcanzarlo nos
muestra cuan inaccesible es para noso-
tros. Dios no es nada bara mi. Si, e
inspira odio, porque me engaifla justa-
mente sobre este punto, me lo oculta... .
Si, Dios es lo que nos separa de lo di-
vino. Lo que nos impide beber en in
fuente misma. Yo no me arrodillo ante
Dios, no. Pero bien que deseo acostarme
al borde de la fuente y beber en ella, ..”

Con una muerte redentora, resuelve
Par Lagerkvist el sufrimiento del judio
errante, y resume una vez méas, con ese
desenlace,

0 mas intimo de la razén humana ant:

la lucha que se desarrolla sn

los misterios divinos,

» LS |'
Rosario,
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Ensayos

Una recreaciéon de BERNARDEZ

Inteligencia licida y aguda sensibilidad vevela este trabajo de Rogelio Ba-
rufaldi. Su afdn de investigador y sus dotes de critico serio se expresan en una
prosa elegante, de rica formulacion poética que no invalida en absoluto el cer-
tero andlisis de su comentario especializado.

Asi lo vemos en este estudio de la obra poética de Francisco Luis Berndrdex
efectuado para la Bibloteca del Sesquicentenario, en la serie “Argentinos en las
Letras” y publicado con los auspicios del Ministerio de Educacion 'y Justicia.

Toda obra poética supone en los lectores la recreacion de la VIVENCcia que
nutrié originariamente al artista. En el critico la recreacion es mds imtensa,
mds luminosamente viva, mds profundamente vigorosa, por cuanto ella se
conjuga con la fria observacion, que permite hundur el bisturi critico pava
seccionar, pieza por pieza, la fragil estructura de ese todo misterioso que cons-
tituye el esfuezo poético. Barufaldi sabe llegar a la fuente que alimenta el
manantial de los poetas —en este caso, la de Berndrdez— en una valoracidn
feliz que determina una obra de auténtica jerarquia. Nuesiro critico es poeta,
ademds. Los resquicios que podrian desmerecer una interpretacion exhaustion
quedan eliminados. Vive la obra de Berndrdez. Y la juzga de manera cabal.
“ategralmente. Con vigor de critico y sensibilidad de artista. Resta entonces
en una simbiosis armonioso, la obra del investigador proporcionando al lector
la satisfaccion de encontrar ese aporte, bellamente expresado.

El estudio consta de cinco temas mll,;-iir.'."f'.s alrededor de los cuales se
levanta la armazon estructural eritica a la prm.{u(‘rir}ﬂ bernardiana Y compfe-
tado por una antologia.

“La vida de un pocta intevesa a la critica literaria en la medida en que
aporta algun esclarecimiento a la secreta trama que se revela en los poemas”, dice
Barufaldi y elimina en consecuencia lo superfluo y pintoresco para atenerse
unicamente al hueso medular que sostiene en si lo estrictamente esencial en la
forja de vivencias del artista juzgado. Y la biografia (generalmente sostenida
en referencias del propio poeta) ubicard el paisaje gallego; la vinculacion con
figuras consagradas o de futura consagracion; sus obras; el ejercicio de la cri-
tica literaria y traducciones; nos dird de su incorporacion a la Academia Argen-
tina, y senalard los cuatro momentos claves en la vida de Berndrdez, desde el
impacto por la madre muerta al jubilo sereno del amor compartido que borra
su soledad vy abre las puertas amplias de su catedral poética sustentada en la
entelequia del tomismo. Y entra Barufaldi a su funcion especifica. Lo hace
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con “Aledndara” porque respeta el silencio del poeta por sus tres primeros
tibros. Grupos afines o altas figuras consagradas sofocan ain la autenticidad
del joven artista. En el tiempo se fijardan sus notas indiwidualizadoras. Pero la

- cadencia suavisima de sus versos se inicia ya como una constante. Ll poeta
 cumple como lodo aprendiz el proceso de adquisicion y depuracion de  sus
elementos expresivos. Comienza a levantar el andamiaje que se enriquece suce-
Swa y verticalmente en un periplo que no concluye en la tievva. Y i se nutre de

dolor tiene también fuente de mejor esperanza; poesia que Berndrde: define
como “emanacion de lo éterno en el ser” tiene en ¢l artista un gozoso demiurgo
para prolongar el plan perfecto de la obra diving.

En el segundo temario estudia Barufaldi el ropaje de los versos bernar-
dianos, la predileccion por los metros cldsicos, el verso de veintidds silabas, la
lira y el soneto; la lograda acompasada wnidad de forma y contenido; el porqué
de su fidelidad a metdforas descarnadas (buque, flor, luz), simbolos esenciales
en el renovado juego de la recreacion wdealizada; la nota efectiva que tine el
paisaje y la intelectualidad del poeta en funcidn estructuradora que se tonifica
en el amor, para que la fdbrica que eleva pueda abrirse como una inmensa flor
hacia el cenit, hacia la mds alta de todas las alturas.

La vision cristiana del universo es la temdtica del tevcer capitulo. Agudo
andlisis que revela didfano y transparente el “centro irradiante” del quehacer
dernardiano y el rol que juegan las criaturas, las cosas Y la naturaleza toda
en el plano humano y trascendente. La fe y la belleza y el sello catélico si
tapujos de su poesia. Seiiala Barufaldi el entronque de Berndrdez con la mistica
espanola mds calificada vy la entrega a la personal experiencia del signo de
unwersalidad que la hace reconocible y vilida para todos; el juego del silencio
Yy la soledad; la conciencia de lo meramente terreno; la liberacion gozosa en lo
sobrenatural, musical como la luvia, como el ruisefior Y la mujer y el hijo
Y la patria para atar al poeta en su contorno inmediato,

In unas de las pdginas mds densas que estructura Barufaldi, la tierva,
el mar, el viento vy el fuego son explicados en el simbolismo bernardiano, como
¢n el viejo pensamiento ordenador griego, para proyectarse desde ellos, en la
busqueda y el canto con luminosos seres musicales. “Y nubes, ruiserior, luna,
estrellas, lluvia, bosque” se vuelven signos de una prometida reconciliacion
unwersai. Acompanan al hombre en su busqueda de una armonia definitiva )l
lo consuelan con el sonido fraterno de sus voces”; los “sonetos morales” fijando
la_convivencia hermanada de los hombres; los “ejemplares puros de la Miisica”
dedicada a sus excelsos cultores pero siempre con su sentido de proyeccion
comunitaria, uniendo a los seves, subiendo hacia Dios; y los “signos sacramen-
tales” prenunciando la realidad trascendente. El espacto nos urge a una sin-
tesis que se nos vuelve cada vez mds apretada. Senala Barufaldi en la “irradis-
cwon del amor en el mundo cristiano” de lg poesia hernardiana su vieja raiz
espanola transparente en sus misterios teologales y expresada a través de los
santos: de los dulces dngeles custodios: de la Reima del “Dulce Nombre”, la
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pan y del vino trayendo la presencia real del Senor; la celebracion litiirgica de
la alegria y de la pena, del goce y del dolor, vertebrados en los temas del
Nacumento y del Calvavio; el Arca simbélica con su levadura de espervanza
cierta; las nuevas gozosas canciones navidenias; los arquetipos senieros prestigian-
de la tierra (Carlomagno, San Martin, Camoens); las evocaciones personales; vy
la Igleswa. “Comunidn en la esperanza” coronando el periplo poético de Berndr-
dez, enfocado desde “El buque” al “Arca” en la critica segura y esclarecedora
de Barufaldi.

El cuarto temario estudia al Berndrdez traductor y prosista. El “Florilegio
del Cancionero Vaticano” en su seleccion de canciones galaicoportuguesas y los
“Humnos del Breviario Romano”, de mayorves dificultades técnicas, nos dice de
su labor de traductor. Y en breve referencia, su actuacion como prosista et
diarios y revistas de significacion.

El ultimo capitulo wbica a Berndrdez “en la poética argentina como la
actitud atenta y recogida; la certeza de que la carne y los huesos que consti-
tuyen al hombre y lo hacen solidario del dolor, el gozo y la esperanza del uni-
verso, mas que llevarlo por tierras argentinas y espanolas, lo encaminan por
imvisibles ciudades. Alll es casi natural el aclararse en la gracia, su luz, su
musica y el sentimiento de la nostalgia confiada en el amparo y la espera del
puerto preanunciado y seguro de la belleza divina”.

Los cinco temas se completan con una antologia en prosa y poesia vy
una bibliografia del artista efectuada por Horacio Jorge Becco.

La valoracion de Berndrdez en su poesia filosofica, conceptual, de musi-
calidad fluida y religiosidad plena, queda con Barufaldi, nitida en su esencia-
lidad revestida de simbolos.

Ninguna obra de critica puede tener cardcter definitivo cuando estamos
frente a un poeta en hicida frescura de nuevas entregas. Pevo si afirmamos que
la obra de Rogelio Barufaldi responde a la jerarquia de uno de nuestros mds
altos valores poéticos castellanos.

Parana, Mayo de 1964.
Sofia Acosta

EN TORNO A LO ARGENTINO

Amelia Sanchez Garrido: Indagacién de
lo argentino (Lengua, literatura, expre-
sion dramatica). Buenos Aires. Ediciones
culturales argentinas, 19€2.

Con la seguridad qgue le confiere el
manejo a fondo del tema y la posesion
de un riguroso método de investigacion
Amelia Sanchez Garrido ahonda el pro-
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blema de lo argentino a través de tres
vias de acceso: lengua, literatura 3 ex-
presion draméatica, encuadradas en sus
implicancias socioculturales.

A partir de una reflexién del linguis-
ta Otto Jespersen: “Y ya a mediados del
siglo XIX se comenzé a hablar de una
nacionalidad canadiense y de una nacio-
nalidad australiana por razén de que los




habitantes de estos paises, a pesar de
sus lazos politicos y linguisticos con la

_metrépoli, comenzaban a sentirse de al-
gin modo diferentes de los ingleses o
su pafs. Portugueses y brasilenos, espa-
‘noles y argentinos son otros ejemplos de

que lo que hace a una naciép es alzo
mas que la comunidad de un idioma”,
estudia Tos primeros Mmdicins de pste
“sentirse en algGn modo diferentes” cn

las tres direcciones antedichas.

En la Primera parte del ensayo, titu-

lada Primeros asedios a una expresion

hacional argentina, analiza las incipientes
aspiraciones aparecidas con ln Literatura
de mayo y manifiestas no s6lp en la “So-
ciedad del Buen Gusto del Teatro”, de
1817, y en el Salén Literario de 1837. sino
fundamentalmente en el Teatro de la
Revolucion donde, en medio de confusas
interferencias de gustos, intéereses, anhe-
los e inquietudes, se concretan muchos
intentos anteriores de esta aspiracion
hacia la peculiaridad nacional.

La Segunda parte: Lengua y expresién
nacional, desarrolla en dos densos capi-
tulos el aspecto en la lengua en la cual
se tradujo la inquietud antedicha y al
analizar las primeras gramaticas escritas
en nuestro pais, con posterioridad a 1810,
encuentra que lejos de ser la expresion
de un apasionado separatismo idiomatico
—como se ha dicho— aspira a que la
Argentina tenga su lengua nacional pero
ésta debe ser el castellano. Interesante
—por sus contenidos practicos— eg el
ségundo capitulo de esta seccién, donde
sigue las alternativas de la ensefianza
gramatical en relaciéon con la expresion
argentina,

En la Tercera parte; Expresién gau-
chesca, y expresién nacional, cuestiona
la’ hipdtesis de identificar la expresion
nacional con el habla gaucha ¥V poste-
riormente aborda el teatro gauchesco
para definir en el capitulo titulado EI
drama rural argentino las motivaciones
diversas gue acreditan: “19) Un expre-
sar el ser de lp argentino a través de
intenciones folkloricas; 29) sentir nece-
sidad de Ir mas alla de la influencia de
la cludad-puerto en busea de otras zonas

“que también won lo nacional: 39) adver-

Ui e it g s oo e cl ol prefaaras ta s

lo extranjero y su progresiva asimilacison
a lo wvernéculo”,

Con secuencia légica, despliega la au-
tora la fundamentacién de la tesis de
Jespersen, mencionada al principio, “ILo
que hace a una Nacién es algo mas que
la comunidad del idioma”; es lucha, cri-
sis, problematica que se manifiesta de
hecho en todos los campos socioeultii-
rales.

En sintesis, un ensayo sensato, docu-
mentado, gque trata los temas con crite-
rio certero y sugiere posibilidades para
nuevas investigaciones.

Rosario, 1964.

Clara Passafari de Gutiérrez

HISTORIA

Néstor Tomas Auza, Los Prelados ar-
gentinos ante el Concilic Vaticano |
(1869-1870), Bs. As. 1963.

Relato breve y preciso donde se ex-
pone desde el momento de la convoeca-
toria del Concilio Vaticano I por su San-
tidad Pio IX en diciembre de 1869, hasia
el regreso de 1los prelados argentinos
desde Roma; tratando ademas los pre-
parativos del viaje del Arzobispo de
Buenos Aires Monsefior Escalada para
concurrir a dicho Concilio; los prelados
americanos y los catoélicos santafesinos

bresentes en el Coneilip y el deceso de

Monsenor Hscalada en julio de 1870 en
Roma.

Néstor Auza relata luego la causa his-
torica de la postergacion de las sesiones
del Concilio y el regreso de los prelados
argentinos desde Roma. 7

El tema ha sido tratado en detalle 3

esta bien documentado,

e

Federico Ibarguren, “Las Etapas de Ma-
yo y el verdadero Moreno”, Editorial
Theoria, Bs. As. 1964.

En “Las Etapas de Mayo v el verdade-
. 1 1y 0 !
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guren en tres capitulos titulados: Fide-
lidad vy no desleal separatismo; Del Pro-
visoriato a la Revolucion del Pueblo ¥
la Palsificacion de Mayo; las distintas
etapas de la Revoluecion de 1810 y la
personalidad de Mariano Moreno secre-
tario de la Junta de Mayo.

El objeto de la obra de Ibarguren es
el de “desentrafiar con sentido légico y
a la luz de documentos imparciales, la
gestacion y desarrollo del proceso de
nuestra Independencia y de las luchas
civiles a que dié motivo”. (Obra citada,
Pag. 87).

Para ello expone su propio punto de
vista sobre estos hechos historicos pre-
sentado para apoyar los mismos un vas-
to apéndice documental.

RELIGION
Y POLITICA

Leonardo Castellani: El Evangelio de Jesucristo.
Buenos  Aires, ediciones Theoria, 1963.
34 edicion,

Encomiable la reelicion de este trabajo del
padre Castellani, de interpretacion de los Evan-
gelios de todas las Dominicas del ano, inienio
que, sin perder en nada lo seriedad cientifica
y ortodoxa del estudio, trasciende las frias exe-
gesis formalistas, para dejar traslucir la fpresen-
cia stempre sugestiva y acuciante del aulor, con
su permanente implicancia de juicio sobre reali-
dades pretéritas y presentes. Libro, por tanto, de
interés directo mo solo para freles, sino para
lectores de lodc tipo, por su contenido humano
y por su forma literavia, y que no excluye
planteas polémicos.

Robert Mc Clintock: Reflexiones sobre la di-
plomacia. Buenos Aires, ediciones Emecé,
1964.

Lo discuiido de la personalidad del ex em-
bajador norteamericana, y lo desairado de la
situacion en que debio abandonar su mision
diplomdtica ante nuestro pais, no restan wvalor
cal ensayo, principalmente como documenlo que
refleja una mentalidad bien determinada de la
actualidad internacional, y por lo que el mismo
encierra de criticas vy sugestiones a la politica
diplomatica de los Estados Unidos. El presente
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trabajo fue prepavado por su awtor parva iso del
Consejo de Formulacion Politica del Departa-
mento de Estaio y luego editado por el Ame-

rican Foreign Service Journal.
—{—

Arnold J, Toynbee: Los BEstados Unidos y la
revolucion mundial. Buenos Aires, ediciones
Emecé, 1963.

En este volumen, y con traduccion de Alberto
Luis Bixio, se reunen tres conferencias que el
doctor Toynbee pronunciara en el afio acadé-
mico 1960-61, en la Universidad de Pensyl-
vania, bajo los aupicios del Departamento de
Historia. El enfoque que el prestigioso histo-
riador hace de la posicion actual de Norleamé-
rica frente a la realidad mundial ahonda sin
eufemismos en sus mds candentes proyecciones,
ya que seiiala con singuluar franqueza en donde
residen las mds agudas fallas de la politica es-
tadounidense y que le llevaran a abandonar o
tergirversar algunos de sus principios mds fe-
volucionarios; no desdefia, junto a la eriitica
severa, manifestar también las reservas ideo-
légicas y morales que encuentra aun como po-
sibles salidas que aparten a la gran nacion

del norte de sus derroteros equivocados.

Octavio N. Derisi: La paz en el pensamiento
de Junan NXIII, Buenos Aires, ediciones

Emecé, 1963,

La enclclica Pacem In Terris, del extinto
Pontifice Juan XXIII, constituye uno de los
docwmentos mds avanzados y clarividentes del
pensamiento de la Iglesia Catdlica frente a la
a la wvex del claro sentido revolucionaric que
revistio la personalidad del Papa, especialmente
en lo que sze refiere a los importantes pasos
dados en favor de la unidad del Cristianismo,
y con ello hacia la unidad y paz internacional
en to os los drdenes. Por eso resulta- partici-
larmente interesante y de imprescindible lectura
este agudo estudio que del contenido de la
enciclica hace monsenor Oclavio N. Derisi, Rec-
tor de la Universidad Catolica Argenting. “El
breve paso de Juan XXIII por el Pontificado
—expresa en sw conclusion— deja tras de si una
Iglesia y un mundo enviquecidos por los bienes
mds puros del espiritu: una Iglesia renovada
en su vida y awroleada de prestigio, un mayor
acercamiento de lodos los cristianos y una espe.
ranza renovada de un definitivo encuentro entre

los hombres y la paz por la justicia y el amor”,
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tentes entre el Estado

Sa,ntiagn de Estrada.- Nuestras relaciones con
]a. Iglesm (Hacia un Concordato entre la Sede
 Apostélica y el BEstado Argentino). Buenos
Aire,s, ediciones Theoria, 1963,

;E‘Is:-indudubie que la realidad actual del pais
v el papel gue dentro de €l juega la accion

de la Iglesia, muestran como imperfecta y de
‘necesaria reforma las vigentes relaciones exis-

Avgentino vy la  Sanla

Sede; dentro de los diversos enfoques que la

problemdtica puede suscilar, especialmente res-
-pecto a los términos en que debe ser realizada
esa reforma, cobra especial interds el de San-
tiago de Esirada, por su acluacion como emba-
jador ante el Vaticano entre 1968 y 1962, y por
su conocida militancia denivo de las esferas ca-
tolicas. El presente estudio liene la wvalidez de
bases his-

ser tratado fundamentalmente sobre

tologicas y documentales, y por estar acompa-
fiado del texto del Proyecio de Concordalo que
durante su gestion auspiciara el autor. Sin en-
trar a juzgar la wvalidez de sus planteos, des-
tacamos lo que sus argumentactones y sw docu-
mentacion ofrecen de sustenito

para un rata-

miento a fondo del problema.

Y e

ANTROPOLOGIA
Y SOCIOLOGIA

Germin Fernindez Guizzetti: “La antropologia
como ciencia unificada frente a la teoria de
los niveles culturales” (estudio preliminar).
Parans, Edicion de la Facultad de Ciencias
de la EBEducacion de la UNL. 1963.

La multiplicidad de las disciplinas que se

ocupan del hombre en cuanto eje referencial del

binomio de términos rveciprocamente condicio-
nados que forman la sociedad vy la cultura, se
deben a un mero hecho histdrico metodoldgico,
que no se funda en la naturaleza intima del
objeto: “el hombre proyectando su naturalezd
social en la cultura, y la cultura, a su vez,
configurando la concrecion de dicho aspecto

social en estructuras diferentes para cada pueblo”.

La principal tarea que deben encarar quienes
se preocupan del aspecto tedrico de estas disci-
plinas es su sintesis en una ciencia unificada de
la sociedad v (o cultura,

El obfetivo esencial del presente ensayo —de
notable oviginalidard precisamente aportar a

la  soluctdn  de un ,hmh.l’f'mr: fiie  freocupa  a
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lingdiistas constituiv wna ciencia unificada de
la cultura y del hombre en la cultura que per
mita eliminar las fronteras existentes entve dis-
ciplinas estrechamente relacionadas.

iy

Paulo De Carvalho Neto: “Investigaciones so-
ciolégicas afro-uruguayas (1956-1957)” ¥
~ “Bibliografia afro-ecuatoriana”, editados por
la Editorial universitaria de Qu:,to - Ecuador.
1963.

Las preseniles ediciones concretan dos provec-
tos de investigacion realizados con la direccion
del especialista en antropologia y experto en el
tratamiento cientifico del tema negro, Paulo de
Carvalho Neto. La planificacion evidencia una
seria  fundamentacion e las actividades, un
contacto sistemdtico con la bibliografia espectali-
zada y irabajos de campo cuidadosamente orien-
tados.

——

OTROS ENSAYOS

Edelweis Serra: Poesia Hispanoamericana, San-
ta Fe, edicién de la Facultad de Letras de
la Universidad Catélica de Santa Fe, impreso
en Editorial Colmegna, 1964.

Contiene el presente volumen los siguientes
ensayos criticos sobre poetas hispanoamericanos:

‘Al encuentro de Juana Inés de la Cruz’; “El
mundo livico de José Asuncién Silva registrado
por el epiteto”; “La cosmovision ohirica de la
poesta de Julio Herrera y Reissig”; “Ttinerario
poético de Juana de Ibarbourouw”; “La poesia
de soledad de Gabriela Mistral”; “El desgarra-
micnto emocional en la poesia de César Vallejo';

“La vida y la muerte, el tiempo y la eternidad

en la poesia de Jorge Luis Borges”, y ‘“Poesia

y estilo de “El buque” de Francisco Luis Ber-

ndrdez”. El comentario critico correspondiente

lo incluiremos en el proximo numero de nues-
tra revista.

—_)—

Eduardo A. Dughera y Eugenio Castelli: La
explicacién de textos literarios. Buenos Ai-
res, editorial Huemul, 1964.

Este wolumen metodoldgico, dedicado a pro-
fesores y estudiantes de leiras, universitarios y
secundarios, incluye una fundamentacion tedrica
sobre la técnica de. explicacion de textos, y
seis aplicaciones prdcticas del métorio propuesto,
sobre pdginas del marqués de Santillana, Calde-
ran, Rubén Dario, Vicente

Azorin, Barbieri
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UN TEMA DE ACTUALIDAD

Ottocar Rosarios, “China Comunista versus Union Soviética”, Emecé, Bs. As.,, 1963.

He aqui un claro y objetivo relato del viaje que llevé a cabo Ottocar Rosarios
hace dos anos (durante dos meses y medio) a través de la Unién Soviética y de China
Comunista.

Muchos lectores de ésta obra podran objetar que dos meses y mekio constitu-
yen muy poco tiempo como para poder dar una opinién precisa sobre la realidad que
se vive en estos dos paises comunistas; pero este lapso de tiempo es mas que sufi-
ciente para quién posee indudablemente una sélida cultura y wvastos conocimientos:
acrecentados con sus viajes por todo el mundo, lo que le permite juzgar con “una sola
mirada’”; y también es mas que suficiente para cualquier persona amante de la li-
bertad bien entendida y de la Democracia con maydscula no de la que niega el goce
de los derechos humanos y que afirma que todo es para el Estado y nada es para el
individuo..

La lectura de este libro presenta una pintura certera y desapasionada de los
pueblos que actualmente viven bajo el régimen comunista.

Si bien el autor afirma que “para algunos los comunistas apareceran aqui de-
masiado buenos. Para otros demasiado malos”, puede decirse que aqui aparecen tal
cual son puesto que se habla de ellos con secillez y sin pasionismos es decir con toda
la objetividad que puede lograr quién quiere exponer un teéma con honestidad de
criterio.

Budapest, Praga, Varsovia, Mosc(, Leningrado y otras ciudades importantes se
presentar ante nuestros ojos mostrando al viajero desde las grandes construcciones,
antiguas unas, muy modernas las otras, hasta los hermosos espectaculos de ballet, sin
olvidar el vodka, el caviar y la gente honrada; pero también presenta la pobreza ge-
neral que se observa en la indumentaria de la gente y la escasez de alimentos, hechos
gue demuestran la existencia de una economia ‘“que nc marcha”.

En China Comunista el panorama descripto no es por cierto mas acogedor. Pe-
kin, Nankin, Shanghai, Cantén, muestran gente mal nutrida, y muy pobre con el agre-
gado cde abandono y suciedad y con un grave problema ya latente: la enorma pobla-
cion, que como analiza Ottocar Rosarios muy acertadamente traeria graves consecuen-

cias en un fututro no lejano.

Es esta una obra muy recomendable para todos aquellos que no teniendo opor-
tunidad de conocer personalmente los paises que estan situados detras de la “cortina
de hierro” quieren saber que hay de cierto en todo aquello que nos dicen los propa-
gandistas del “paraiso rojo”.

Muy acertadamente también las palabras que cierran el epilogo de la obra:
“América latina —y con ella Argentina— mantiene latentes recursos humanos y ma-
teriales suficientes para superar el atraso, fuente fecunda de todos sus males. Suscitar
escs recursos, promoverlos, multiplicarlos, es la tarea inaplazable de hoy. La opcion
real es: atraso o desarrollo. El comunismo no intervendra en la opcién, salvo si equi-
vocamos el camino”. Quiera Dios que no equivogquemos el camino.

Olga Ethel Cano.

Rosario, 1964.
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NUEVA VISION DE DANTE

"Romano Guardini: Panorama de la eternidad. Buenos Aires, editorial Emecé, 1963.
]

Seis siglos de ecritica dantista parecieran cerrar toda posibilidad de originalidad,

de encontrar “algo nuevo” en la interpretacion de La Divina Comedia; pero, como

toda gran obra literaria, en cue detras lata la multiple complejidad de un hombre

voleado integro en ella, su caudal expresivo

€s inagotable, como son linagotables

todas las proyecciones que la realidad humana alcanza. Asimismo la investigacion

literaria, como 1a cientifica, marcha a pasos agigantados, bhrindando al estudioso nuevns .

instrumentos de indagacion que, sin negar tantos valiosos aportés, demuestran cadsa

dia gue no todo esti dicho.

Con respecto a la Divina Comedia ¢sio
ha sido en nuestra época demostradg con
aquel singular estudio que fue Dante Vi.
vo de Papini, a pesar de oti"os enfoques
indudablemente aventurados o erroneos,

- Dentro de una misma corriente innova-

dora, aunque en este caso la audacia
mucho méas abonada en una s6lida fu-
damentacién filosofica, v religiosa, apare-
cen los estudios gue sobre el inmortal
Poema ha realizado el eénsayista aleman
Romano Guardini, que ya con El angel
en la Divina Comedia mostrara Ia exis.
tencia de riquisimas vetas inexplotadas
en el tema.

Ya alli la ereacion dantesca aparecia
arrojando nueva luz con la aplicacion de
algunas claves psicoanaliticas en la ex-
piicacion de su génesis y sentido humau-
no; ahora, en Panorama de la eternidad,
gue regne una nueva serie de estudios
de Guardini, son las teorias psicoligicas
de Jung, especialmente las que exploran
los productos inconscientes del ser an
rélacion  con el inconsciente colectivo
(Levy-Bruhl abona también ‘a teoria),
que lo slrven para explicar el sentido
vigionario de los mundos ultraterrenns

¥ 8u denmpn simbologin, vy aclarar a la
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cue el autor enlaza con sugerente clari-
dad a la simbologia que la rosa tiene
en las culturas orientales primitivas, de
acuerdo con los estudios del psicdlogo
citado.

También es de clarificadora profundi-
dad la explicacién de las principales
imagenes que desfilan en lag tres regio-
nes, y especialmente el valor de la luz,
que completa las apreciaciones que en
torno a la atmésfera de cada circulo nos
diera en el anterior volumen sobre EI
Angel. ..

Agreguemos a ello la proyeccién que.

cada problemditica particular adquiere en
la interpretacion global de la obra, Wl
apéndice ginceramente subjetivo con que
Guardini nos explica la forma en que
se sintié6 atraido por el mundo danteseco,
para precisar gue con este volumen se
abren insospechados caminos nuevos en
esta tan transitada ruta de la eritica lite-
raria, a la vez que constituye una obra
de inevitable consulta para todo estudio-
so de la especialidad.

Rosario, 1064.




LA NOVELA Y EL REALISMO

Eugenio Castelli: E! realismo en la no-
vela italiana actual. Santa Fe, ed!cion
Colmegna, coleccion Presente, 1964.

En Eugenio Castelli, la narrativa ita-
liana ha encontrado, no solamente un
decidide iector a fondo, sino un  serio,
fino y'sensible analista. Acaso, este gus.
to por las letras peéninsulares se le haya
aumentado desde su estada en Italia,
época durante la que pudo establecer
contactos con eseritores vy comprobar
sobre su propio terreno, €l egpiritu de
lag obras. Claro, cue estas circunstan-
¢ias, si waloran la actitud de! leator
apasionado, fundamentan aun mas la del

eériticp’ ¥ ensayista gque hay en Castelli,

El realismc en la novela italiana actual,
gque acaba de publicar Ediciones Colmeg-
na, de Santa Fe, puede confirmar lo
antedicho. Castelli ha hecho una entrega
de su preocupacién por la prosa italiana
posterior a 1020, gue ha sintetizado, de
una manera clara en el ensayo citado..

Parte de un fendémeno literario: el rea-
lismo, fundamentande su aparicién en el
mundo de la creacion, para trazar un re-
corrido a través de autores, obras y, con-
secuentemente, épocas que han caracte-
rizado a la narrativa italiana de los ulti-

mos tiempos.

Castelli ha parceladeo su interesante
trabajo en wvarios angulos, en cada uno
de los cuales ha analizado y compendiado
un aspecto de la novela italiana: “El
realismo maéagico’’, “Ignazio BSilone y el
realismo social”’, “Alberto Moravia: rea-
lismo o estetismo?”, “Corrado Alvaro.
realismo y fantasia’”, ‘Guidpo Piovene y
el realismo psicolégico” y “Vasco Pra-
tolini: haecia un realismo histérico’.

Es decir, que plantea, como comtun de-
nominador a esta novelistica, el de un

34 — CRITICA “64”

realismo que ha ido tomando, a traveés de
épocas y autores, aspectos gue han con-
formado al género y gue, dan, de una
forma total, la vision de la novelistica
italiana con su tono actual y su modo
de desemboear en los problemas del pre-

sente,

Bste es a mi entender, el valor intrin-
seco de este valioso ensayo, interesance
aporte para el conocimiento, no so6lo
acercamiento. de la novela italiana. Kl
estilo con que Eugenio Castelli trata el
tema, no le impide desarrollar, en oca-
siones, . un Agil wuelo literario que da
a su trabajo categoria de objeto litera-
rio. Huye, eso si, de toda adjetivacion
innecesaria y aun del rico anecdotario
cue margina a cada uno de los autoras
vy obras sobre las gue han seguido su
lineal trabajo, método que hacen aun
mas sobria v severa su disciplinada
pluma.

Con El realismo en la novela italiana
actual, Castelli se incorpora al plano de
los ensayistas de primera linea, sobre
todo por la seriedad, responsabilidad ¥
nobleza de su tarea, gque no excluye, en
ningtin momento, el aAngulo de su labor
docente y su irradiacion en un medio
universitario donde la dispersion de sis-
temas, si no llega a implantar la anar-
quia, al menos hace no muy eficaz el
conocimiento o la aproximacion a la no-
velistica de cualquier pais. En este caso,
Castelli hace una tentativa de cenir ¥
presentar un panorama dgue, por los auto-
res que contiene, es representativo v
definitorio del caracter de la novela ita-

liana realista.

Rosario, 1964.

José Carlos Gallardo
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LA SINFONICA DE ROSARIO

Aun no resuelta la situacion de 1a Orquesta Sinfénica Provincial de
Rosario, en lo que a Director titular se refiere, surge una incontenible ola
de conjeturas acerca del problema. Como se sabe, su anterior director —Si.
mon Blech— dejé vacante el cargo a comienzo del presente afio. Los resul.
tados obtenidos por la orquesta, en razén de contar durante tres anos con-
secutivos con un maestro permanente y al mismo tiempo capaz, son evidentes.
La batuta de la calidad del maestro Bleech condujo al conjunto
rosarino, hacia un camino que depararia, en un tiempo no distante, legitimas
satisfacciones para el piblico musical de nuestra ciudad, que en estos mo-
mentos de incertidumbre, ofrecen su apoyo moral para ver esclarecida esta
lamentable situacién, que a pesar de la buena disposicién de los integrantes
del mencionado organismo y la empefiosa labor de su maestro preparador
—Tomas Santesteban— ofrece para la sinfénica, en las condiciones actuales,
un porvenir poco auspicioso. Esto @ltimo podemos afirmarlo por sus dos pre-
sentaciones de esta temporada, en las que se comprueba las deficiencias de

una orquesta incapaz de abordar un programa de concierto donde las exigen-
cias téenicas e interpretativas son incuestionables, tanto para los integrantes

como para su director.

~Es de esperar, que el concurso que se anuncia para proveer el cargo
de un maestro titular de la Sinfénica de Rosario, se lleve a cabo a la breve-
dad, y que el jurado sea honesto en su fallo, adjudicando este puesto a un
verdadero musico en toda su dimensién, para proseguir la ponderable inicia-
tiva de dotar a nuestra ciudad de un organismo sinfénico capaz de competir
con los mas ecalificados del pais, y retribuir de esta manera los esfuerzos

realizados por un importante sector social de nuestra ciudad que contribuyd
a la materializacion del ideal forjade durante muchos afios.

Rosario, 1964,

Remayor
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CAPILLA DEL ESPRITU SANTO

Ubicacion: Hogar Universitario Femenine, Buenos Aires 957, Rosario,
Autor: Arquitecto Jorge Scrimaglio. !

Fecha de realizacién: 1962-1963.

Colaboraron con el arquitecto en la construccién de esta obra: Juan José Toledo -
Raul Sinchez - Rogelio Granollers - Fernando Dasso - Carlos Gainza - Federico
Sharp - Jorge Berdin - Juan Bialous - Beatriz Teiva - Marcelo Artundo - Amalia
Jalignier - Liliana Suriguez - Edgardo Sabattini - Miguel Curci - Radl Biissola -
Carlos Chiarella - Juan Isiar,

El lugar donde dehfa realizarse la capilla era muy poco inspirador. Un espacio
encajonado y rigido de 2 por 5 metros de base, por & metros de alto: oscuro v Lriste.
Toda la casa tenia la ténica de la arquitectura decadente de fin de siglo.

No habria en ese lugar algtn elemento pPositivo que pudiera servir COomo punto
de partida para la obra? No habria algo natural dentro de €se €Spacio aparentemente
estéril?

Si; era un elemento rico y lleno de posibilidades, capaz de constituirse en flujo
vital de todo ese organismo que debia surgir; era la luz ((ue provenia de la claraboya
del hall contiguo,

Ella. seria ¢! anico punto de contactg con la naturaleza y con la realidad oxX-
terior, pero tenia la riqueza suficiente como para posibilitar la aparicion de una ar-
guitectura natural, dotada de un espiritu expansive y libre, lleno de vida y entusias-
mo. Una arquitectura cue condujera al ojo hacia la luz, y al alma hacia su liberacion:
una arquitectura donde la oracifn casi eéstuviera provccada por esa atmosfera activa
Y exaltada.

Esa era la atmosfera religiosa y trascendente que hakia que conseguir,
Ura atmasfera plenamente humana y natural, pero también llena de sugerencias, que
por un lado sirvieran de escalera para llevar al espiritu hacia la luz; y por otro, tra-

Jeran esa luz, y en forma de manantial 1a volearan sobre el hombre.
T
Un incesante llevar y treer, como el sentido de las dos aspas luminosas que.

formarian el costado de la obra, 3 como e! sentido mismo de la cruz.

La madera Y la luz serian los dos materiales con los que habia que conseguir
todo esto.

Una @nica clase de madera, €l pino brasil, en una fanica seeccidén de llstones,_
de 5 por 5 centimetros, para dar unidad a la obra. Ese modulo daria la disciplina y
el orden.

Kl resto: extraer de €80s materiales el miximo de Su contenido exnresivo dess-
rrollando su naturaleza. El material considerado ecomo aliado de 1a arquitectura, ins-
pira y sugiere posibilidades y formas,

Un encuentro tipo en cada angulo de 1a obra, v el clavo comg elemento de ynion.

El entrecruzamiento tangencial de los listones en cada articulacién, determin-
ria la resistencia de la obra. Un encuentro firme Y expresivo como el de los dedos
que se entrelazan al rezar.

Liaw extensas vetns rojas de la madera ge unirian, como forma, al dinamismo
longitudinanl de 1n obra, y como color al piso ﬂ_y__t'qj__lf._ﬁljl;;'_eg_:_, ~e | www ahira com
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Los elementos de cobre, las paredes blangqueadas con cal, y ol verde de lay plan-
tas, completarian el cromatismo de la obra.

Nada de revestimientos ni agregados. Cada material expresando ¢n su nparien-
cia todo su’ contenido interior. Nada de falsedades: la frangueza y la naturalidad se-
rian los fundamentos de la obra.

Para 'a introducciéon a la ecapilla era necesario crear un recorrido, un proceso,
asi el contenido de la obra se iria percibiendo gradualmente. Y log tres pasos mas
importantes de ese proceso serian: una puerta angosta y baja; un tanel desde el cual
se entreveria muy parcializado el interior, y después de descender unos escalones, el
encuentro definitivo con un espacio amplio v luminoso.

w

Junto con la arcuitectura seria necesario crear también los elementos destina-
dos a la celebracién, para formar asi un todo unitario y armonico. Esos elementos
surg.rian del prinecipio generador de la obra.

Para no alterar la continuidad del piso, y asegurar asi mayor amplitud 3 flui-
déz a un espacio tan reducido, no habria bancos en el interior de la capilla. Unas
pequenas alfombras hechas en telar, con una ornamentacién lineal, acorde con la obra
y con la técnica empleada, servirian para arrodillarse.

Cada una de las partes de esta obra seria una imagen concreta; desde el altar,
el sagrario y el atril, hasta los candeleros v la ecruz.

No habria mis que dejarse inundar por esas formas para desentranar ensegui-
da todo su significado.

Cualquier imagen que pretendiera aleanzar una identificacion inmediata con una
forma corporal, por mas estilizada o simplificada que fuera, apareceria como un ver-
dadero “pegote”, desarticulado del restp del organismo. La imagen del BEspiritu Santo
estaria presente en la atmosfera vital, enérgica y luminosa de toda la capilla.

Rosario, 1964.
Jorge Scrimaglio

Recipiente para las hostias realizado
en cobre fundido,

Atras puede verse el sagrario en el
gue se lo deposita.

“En todas las épocas realmente craa-
tivas, los elementos destinados a la
celebracién son disefiados en colso-
nancia con la arquitectura del temwvlo.
Si cada periodo se hubiera limitado
a cumplir al pie de la letra ciertas
rubricas muertas, jamas se hubiera
creado nada nuevo en materia de
arte. Lo importante es interpretar ¢l
espirite, ¥y no aferrarse a las formas
exteriores; éstas deben evolucionar
demostrando la vitalidad de aquél”,

38 '—' CRITICA “864”
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Tinel de entrada a la capilla.

En primer término puede verse la columna que sostiene el coro, y mas a la derecha, el
recipiente do cobre para ol agua bendita, A la izquierda: el espacio final,

{MNAFemy ek erdidnitinto PO AT i s A T T YT [ paetie  del ld cpnexrtay do ontrada)l,

Vil arguitectura en una wecuoneln do espacion que we conegatonan ullos con otron, n medida
(que ol hombrea se desplaen, v asl, o travén de picopivon Ineromenton, contrastos v pdlon
o en el Hempo al fgunl gue uie gafonis, L tlgunpn dae
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Vista hacia la parte posterior de la capilla.

gobre el tinel de ingreso se halla nubicado el coro, con capacidad para unas 10 personas.
Es accesible desde un vestibulo adyacente, mediante nna escalera marinera,

(Nétense los dos planos lumincsos que s€ contrapolien, como asi también las diversas foI-
mas de [tratamientp de la luzrnatural) .

“T.a luz es un material constructive que ofrece ifinitas | posibilidadesy B duetil™ @ 85
curridizo y se puede modelar de las mas variadas formas. De ella dependerd, en grab.
medida, la expresion y la vivacidad de una forma, de una textura o de un material”.
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Aclaracién

En el mes de junio de 1963, estando 1

q construccion practicamente teprm inadia,

v en momentos en que surgian inconvenientes para la aceptacion de la capilln, el ar-
quitecto fué obligado a interrupir su trabajo, negandosele desde entonces toda posl-
pilidad de contacto con la obra. Lwesde esa fecha, hasta el mes de marzo de 1964 ©n
que la capilla fué bendecida, ¥y con un desconoc.miento absoluto del respeto ue se

a

debe a una obra creativa —en el sentido de gue, por constituir ésta una unidad ca-

~ - g
rrada, cualquier alteracion o agregado extrano a su naturaleza, equivale a destruir
el equilibrio de la composicion, y a falsear el contenidp gque su creador le ha dado—

se han venido introduciendo cambios aquée ha

cen que la obra se encuentre hoy poco

menos que desvirtuada. Se han colocadg crucifijos de santeria; una cortina obstruye

1. desembocadura del tane! de entrada;

en el interior se han introduecido bancos. NoO

ge permitié incluir el recipiente para las hostias, el atril, las vinajeras y los demas
elementos para la celebracion, siendo reemplazados éstos por formas decadentes.

Se ha desvirtuado completamente el sagrario, cuya puerta ha sido cortada. ¥
reemplazada por una cortina. Se elimind la escalera de acceso al coro, quédando éste
practicamente inutilizado. Ye han alterado partes de la construceion nmdificaxnclq subs-
tancialmente los encuentros. Ademas, la iluminacion artificial fué colocada sin la inter-

vencion del arguitecto.

s necesario hacer notar, cue por tratarse de una obra de tan reduecidas dimen-

siones, cualguier alteracion, por pecquena

conjunto.

gue sea, repercule notoriamente en el

T.as fotografias cue acompanan este articulo han sido tomadas antes gque la

obra comenzara a ser desvirtuada.

)

REVISTAS

Setecientosmonos. Rosario, ano 1 N¢ 1, 1964.

Revista creada por iniciativa de un grupo de
universitarios rosarinos, divigida por Carlos A
Schork y Juan Carlos Martini, con el asesora-
miento literario de la profesora Carmelina de
Castellanos, presenta una elogiable concepcion
moderna y homogeneidad en la seleccion del
materiat, que incluye cuentos, poesias, reporta-

jes v critica literaria.

%

Li Prora. Periodico Internazionale d’Arte e cul-
turz., Roma' (Italia), ano IV, mayo-junio

196% y setiembre-diciembre de 1963.

Nos han llegado esta dos nuevas entregas de
La Prora excelente revista italiana de letras vy
cultura y que dirige Rosario Lo Verme, con ia
colaboracién de Clem Boschi. Destacamos espe
cialmente esta publicacion, por lo que la niis-
ma ha realizado en pro del conocimiento de
las letrad argentinas, incluyendo en mimeros
anteriores excelentes traducciones de poetas, va-

rios de ellos rosarinos.

do e M CRITICA 164”7

Ja s,

noletin del Instituto de Literatura Chilena. San-
tiago de Chile, Ao ITI No 6, diciembre de
1063,

Esta sevia publicacion universitaria de la na-
cién hermana, incluye en el presente niumero
de su boletin valioso material critico y biblio-
grdfico sobre las letras chilenas; és de senalar
su moderna concepcién grdfica y lo completo
de su material informativo, cuiladosamente ac-
tualizado; incluye un trabajo erilico y biblio
arifico especial sobre Francisco Contrevas, al

cumplirse tres décadas de su muerte.

o
La Diligencia. Rosario, Afio IV N¢ 15, abril de
1964.

Visiblemente mejorada en presentacion, die-
gramacion y sobre todo con mds abundante
homogénéo material literario, mos llega este
nuevo numero de la revista que dirige el es-
critor Velmiro Ayala Gauna, con la colabora-
cion de Jorge Aniolini. Colaboran en la misma
escritores de distintos puntos del pais, y la ca-
racteriza, como en oiras entregas, su firme de-

fensa ce los valores federalistas en la cultura.




Plasticas

60 DIAS
EN LAS
GALERIAS

Como nunca en Rosario, eén este ano
de gracia de 1964, las exposiciones se
adelantaron tanto. Abrié ¢l fuego poli-
Cromo una nueva galeéria,

* Galeria Neo

Con dos muestras-homenajes a Gam-
barte. Una, de los pintores del litoral
argentino, con aportes de Garela Carrera,
Ottmann, Matias Molina, Giacaglia, Sus-
pisiche, Grela, Vanzo, Luna, Pedrotti v
otros. El segundo homenaje a Gambartes
corrio por cuenta de los artistas porte-
nos, entre los que observamos lrabajos
de Berni, Castagnino, Bengoechea, Urru-
c¢hua, Bruzzone, Molteni, Mollari, ete.
Forma muy simpética de iniciar su vida
comercial artistica ha tenido Neo, recor-
dando a una figura de los relieves de
Gambartes. Siguiendo a estas muestris
colectivas, tuvimos la suerte de ver Ia
obra de Vicente Forte. Bien presentada,
como corresponderia hacerlo siempre, por
respetp al autor y porgque una muestra
logra éxito de acuerdo con la prolijidad
v el gusto con que sea presentada. Forte
impresiona c¢on su temética singular,
fruto de largos anos dedicados con fer-
vor vocacional a un arte que ahora €ejer-
cita con autoridad. Pajaros, peces, cacha-
rros, vasos y frutas son tratados con
maestria inobjetable. Maneja con habili-
dad el blanco, permite la penetracion del
negro y se recrea con el azul v el rojo.
Existe en Vieente TForte una ecalidad
poética, unn refinacion del color, un rit-
mo en o comporicion que campean por
HUs fuerom op unn seminbstracgion muy

(I SR

Motivos de Cerdimicas del Grupo SER
Galeria Amigos del Arte

* Galeria Renom

La tradicional Galeria Renom inicio
sus actividades con una muestra de
Trece Pintores Rosarinos, que abarrota-
damente —con cineco obras cada uno—
se¢ mostraron al pablico. Figuras en Ja
plastica rosarina por su perseverancia,
se hicieron presente. Destacamos la obra
de Jaecinto Castillo, con cinco acuarelas
muy logradas., Luis Correale con un me-
ritorio aporte a la muestra y en la temé-
tica gque le es familiar y' lo valoriza. Mi-
ria Luisa Dentesano y Alberto J. Marti-
nez cierran la némina que a nuestro jui-
cio ostentaban valores.

Le siguid una muestra individual de
Virginia Moreira, Maria Da Silva y Vi-
cente Mollo.

Luego presentése Andrés Acuna, pin-
tor que traje a Rosario cincuenta y tres
O0leos de temaAtica paisajistica. Montanas,
rios, llanos, han encerrado a Acuna en
cierta forma. No ha logrado —quiza por-
que se siente céomodo en su modalidad—
esa sintesis que muchos paisajistas con-
sideran indispensable parya. lograrse, Acti-
prrtor

b IroOR - Anpresiona COML "I
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Grabado de
VICTOR REBUFFO

Galeria Carrillo

rencias gue son su mas relevante carac-
teristica.

Rubén Naranjo con grandes aciertos
en sus pinturas numeradas y (ue Il -
riamos con mas propiedad: proyectos de
murales o pequenos murales. Mele Bru-
niard como de costumbre, admirable en
su técnica y si bien se aparta algo de
su tematica habitual, no por esp dea
de ser ella misma, es decir, un positivo
valor artistico, como cue esti conside-
rada —con toda justicia una de lag
mejores grabadoras argentinas. Le re-
conocemos todo el derecho del mundo
para incursionar por donde le plazea, pe-
ro, se nos permitira decir que preferi-
mos la Mele Bruniard llena de magia v
sugerencias de las muestras anteriores,
Eduardo Andrés Serdm, se presentdo en
el Grupo Taller con cuatro cuadros.

o [ J——

* Sala “0”

Presenté para abrir su temporada, una
coleceidn de pintura religiosa colonial
sudamericana, bellas y sugestivas pin-
turas obtenidas —segan Cordova Itur-
buru— en Ecuador, Bolivia y Pera. Ima-
gineria, gracia inocente, buen oficio ¥y
una téenica cuidada, nos sugieren la evi-
dente herencia de una cultura europea.
Su agudo misticismo esti dado hasta en
sus colores. Feliz acierto de Sala O, que
permitié que Rosario pudiese admirar ¢n
forma accesible antiguisimas obras de
los siglos XVII y XVIIL

—()—

% Amigos del Arte.
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Vergara. y Raquel Capodaglio. Todas
ellas ceramistas, disciplina artistica que
concretan. Caben algunos reparos, a iy
muestra en si. Es indispensable una se-
leccion rigurosa para no desmerecer los
trabajos con el abarrotamiento. Esto re-
dundara en beneficio de las expositoras
al permitir una coémoda apreciacion de
los trabajos. Destacamos en D'Aléssan-
dro sus cosas del mar como caracolas y
estrellas, en Capodaglio su mundo magi-
co de soles, pajaros y peces y en Vergara
su soplp animico 1‘)}1r'c1,'51nimar al hombre
que es la clave de su tematica.

tosario, 1964.
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_ EL 4T
SALON DE
SANTA FE

Imagen de una situacion,

de Jorce Denirjidn, pre-

mio de Adquisicign de la

Provineia de Santa Fe, en
la Seccion Dibujo

Entre otofio e invierno, cuando los extendidos campos de esta provincia, luege
de la rendicién anual de frutos, se aprestan para el largo suefo de la naturaleza, la
ciudad de Santa Fe recoge los frutos de otra ardua labor, de los que labran el vasto
campo del arte. Ee asi que, en la atmosfera festiva de la misma efemérides maya,
ce inaugura el 41 Salén de pintura. Esta exposicién, como ya la de Mar del Plata,
realizada en febrero, delata, a través de la heterogeneidad de tendencias, renovado
interés hacia una nueva figuracion. En realidad, toda forma tiene sentido, mas o
menos clare y patente. Por supuesto que en la abstracciéon total —admitiendo que
existiera—, la significacién atenuada al maximo casi desaparece, exhibiendo la imagen
simples relaciones formales. Pero en nuestros dias el mero juego abstracto parecd
satisfacer ya algo menos, y no es dificil encontrar al artista con una renovada carga
de briosa intencionalidad, empefiado en desentranar el misterio de la formacion inso6-
lita que avasalla el esquema abstracto y asoman con extrafios perfiles nuevos, figuras
extrahumanas y también humanas, es decir una fantastica unién que resurge intro-

duciendo realidad y sueno.

Algo de este retorno encontramos en la muestra que nos interesa. En la seccion
pintura, Krasnopolsky obtiene la maxima distincién con “Paisaje”, en amarillos y ocres
de vibracién contenida. El pintor desliza con elegante reserva sus armonias coloris-
ticas, y alcanza en los calidos, aciertos tonales plenos de tibia comunicacién, totalmente
ausente en la naturaleza muerta con pano rojo, obra muy bien compuesto pero fria ¥y
csca. Herrero Miranda domina la linea en obras figurativas de factura refinada ¥y
cuntuosa; la mas original es sin duda “Homenaje a mi ama de leche”, premiada con
la distincién “Ministerio de Educacién y Cultura”, trabajo rico de encanto temporal,
tratado con psicolégica sutileza. La habil preparacion de la base logra una especie
de ingeniosa diagramacién del rostro, que le concede distancia y lo convierte en

recuerdo, exhibiéndolo presente y ausente a la vez. La muda desesperanza de “Inun-
dacién”, éleo de Oscar Anadén, en que lo tragico aparece silenciado sin perder nada
de su efectividad, obtiene el premio del Fondo Nacional de las Artes, otorgado a un
artista que refirma sus conocidas cualidades con figuras resueltas en planos simples
sumamente expresivos.

Entre otros premios, recordamos el éleo y esmalte de Miravet “Metamorfosis
frente al espejo”, que combina abstraccién y figura con notable aciérto, y a Ruffinengo
con “La silla”, de sobrio intimismo expuesto con precisién y limpieza. En muy otro’
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Paisaje, dleo de Jorpe
Abel Krasnopolsky, que

obtuve el premio Adqgui-
sicion de la Provinecia de
Santa Fe, en la Seccidn

Pintura del 41¢ Salén de
Santa Fe

estilo, pleno de arranque vehemente, notése en el Salén la brillante pressncia de De-
mirjian, que renueva sus virtudes coloristicas con impetuoso movimiento de formas.
en las que se perfilan, junto a rasgos animales —recordamos todavia aquella serie de
enigmaticos felinos azules—, agitadas figuras y alguna cara ferozmente secciohada.
El mismo pintor, en la categoria correspondiente, es premiado por sus dibujos con la
distincion maxima. Junto a Demirjian, el expresionismo de Davila, carente de atrac-
tivos amables, impresiona por la fuerza y seguridad de un trazo original, que presenta
bajo la comin denominacién “Kilémetro 1203” el alarido de un caballo picassiano,
figuras delineadas a pomo directo y lejanisimas reminiscencias objetivas. Cafidas oscila
entre la espléndida eclosién de fuego en “imagen de Rio Negro”, y la semisubstancia-
lidad de figuras espectrales que dudan en adquirir consistencia, en el éleo titulado
“Medium?”. J

Entre otros de Rosario se destacan Garcia Carrera, con un cielo estriado en
rojo, Giacaglia, Baumann y Tottis, propuestos para becas, Miranda Pacheco, Martinez
Ramseyer y ‘Tippa, que arma su rompecabezas con fragmentos volantes, sin evitar
el riesgo de colores dificiles. De Santa Fe, Espino, 3 quien se debe la cuidada presen-
tacion del catalogo, pone la coherencia lineal de sy estilo geométrico de raiz indigena;
otros de reconocida labor y prestigio: Matias Molina, Floree y Domenichini. Ademas,
una muy buena témpera, premiada, de Aleksievich.

En la seccién dibujo, Martinez Howward con tinta y carbén exhibe Ia maestria
de una linea nada comun; asimismo con premio, destacase “La muerte del montonero’
de Molina, realizada con pasién romantica. En cambio, poética y formal es la obra de
Pautasso, con figurillas y acrébatas a lo Seurat, en Trasmundo | y Il. Marta Gaspar
da penetrante agudeza a sus figuras y Cohen logra con recursos abstractos contempla-

tivas imagenes de belleza antigua. Diaz Echeverria compone con reiterados y monétonos
pltimazos —recordamos a Hartung—, algo asi como esquematicos paisajes. Recordamos,
entre otros, las composiciones de Benitez y los pajaros de piedra de Luna, propuesto

para beca.

En ésta, como en tods exposicion de pintura, hay un géneral esfuerzo expresivo
y diversificadas sugerencias, que ansian realizar el viejo anhelo: recrear el mundo, con
la Gnica herramienta del pincel, en el breve espacio de la tela: tarea casi sobrehumana
Gue encanta, subyuga y no concede descanso a todo pintor verdadero.,

Rosario, 19€4.
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Enfoque

biografico de

JORGE

Silvina Bullrich, Jorge Sand, Emecsé,
Buenos Aires, 1964.

SilvinaBullrich, en su biografia, brinda
su parte de conocimiento sobre el ser
humano y enfocando el anilisis desde
adentro, subjetivamente, nos describe Ia
mujer que ve en Jorge Sand, a través de
una serie de datos anecdodticos y curiosuvs
detalles.

En el Capitulo II nos adelanta el fin
cue persigue: ‘“‘Una biografia .tiene el
deber de daestacar los puntos importan-
tes de una vida, los acontecimientos gue
encauzan o tuercen un desting; tiene el
deber de ofrecer al lector la posibilidad
de saber tanto como el bidgrafo con un
poco menos de trabajo’. Busca, de tal
manera, reivindicar no tanto los actos de
su personale sino los moviles que lo
guian,

Revalora con el respeto que merece
la, vida privada y Sin caer en esguemas
difamatorios, la naturaleza de George
Sand, su talente y las fallas del mismo,
sus fases méas contradictorias: la hipo-
cresia y la espontaneidad, su generosidad
¥ su egoismo. Para ello se somete servil-
mente a fechas y acontecimientos guian-
dose por lo que considera cierto hasta
1824: Histoire de ma vie de George
Sand.

Asi reelabora su personalidad condi-
cionada por influencias familiares que se
reflejan en la obra literaria: la pasién
excesiva gue une al padre de Sand, Mau-
ricio, con su madre, se proyecta en Ia
escritora, por rara_analogia, ya que no
puede qguerer a un hombre sin ver en
él al hijo; o la confusién de sentimien-
tos paternos se advierte en casi toda su
vida como algo hereditario. George Sand
lleva, quizas antes de nacer, el germen
de sus cualidades y defectos: la imagi-
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SAND

nacion creadora y desenfrenada gue le
impide elegir a tiempo, ‘“su avaricia la
detenia €n el momento' siempre heroico
para el escritor, de las supresiones. Nun-
ca quiso desperdiciar nada y estuvo a
punto de estropearlo todo. En cada uno
de sus amoreg perdiéo al final el tiempo
cue habia ganado al principio. En lite-
ratura su avara fecundidad perjudicd su
talento. So6lo fue impotente para aplacar
su potencialidad”. Asi, en breves lineas
vy en ojeada retrospectiva, nos da un
enfoque global de George Sand. Criada
junto a la abuela materna, lejos de su
madre a guien quiere sin repuesta, todo
el maravilloso mundo gue se creara, lleno
de fantasias de nifia, suefios y paisajes,
se rompe a los trece afnos, cuando 8u
abuela le revela su tragico origen v des-
pierta para e€lla la tierra y el hogar mas
ternos “como un inmenso burdel”. Desde
entonces ya no es la misma. Indomita ¥
nerviosa, busca la libertad como nniceo
modo de sobrevivir ¥y en un tiempo en
el cual no se admite tal concepto, en-
mete otro error, el de ser original. El
traje masculino y su independencia la
sellan y distinguen. Paralelamente a esto
y ayudada por Deschartres, entra en gl
camino de la buena literatura: Pascal,
Eossuet, Rousseau, Chateaubriand, Sha-
kespeare, Dante, Aristoteles. Pero su vi-
talidad interior proyectada exuberante-
mente en la pasiéon ¥ en la naturaleza,
halla a los 18 anos un freno: el del ma-
trimonio y el de la maternidad; que la
encierran en una quietud a la cual no
estid acostumbrada. Para enganarse ‘hizo
tender sobre su cama una vasta tela
verde sujeta en los extremos por ramas
de abeto ¥ en ese bosque improvisado
vivio durante varios meses rodeada de
todos los péajaros que buscaban refugio
junto al alféizar de su ventana'’. Mien-




tras tanto esperaba con amor, con ese
mismo amor que la persigue hasta la
madurez y que le trae, por otra parts,
3 la ruptura matzi_imonia.l y el alejamiento

- porque el destino de G. Sand. “era recor-

dar cara dia y cada minuto que existia

intensamente”. Asi distintos hombres
desfilan por su vida, pero algunos deja-

lientes y caracteristicos de cada uno de
los libros y, de este modo, nos la pre-

Senta. a través de sus distintas épocas =

y estilos (el costumbrista, el fantasti-

co, el campestre, el autobiografico).

Asi, Silvina Bullrich, en este libro, con
pleno dominio del tema, nos da su en-
foque personal y deja que el lector de-

ran estelas profundas: Jules Sandeau,

le revela la literatura y el gusto de es- fectos y cualidades sandianas y recons-.

cribir; Musset, el amor y Chopin, €l re- truya la personalidad de G. Sand, en-

cuerdo. clavada en una época de la cual también
Como la obra literaria, de G. Sand es podemos tener un fiel reflejo.

muy extensa, la autora ecree méis con- Rosario, 1964,

veniente dar los rasgos mAs sobresa-

duzca, por si mismo, €l caracter, de-

Mercedes Sénac.

ARTE Y EDUCACION

Nilda Caselli de Hechen: “Arte y educacién en la escuela”, Santa Fe, edicién Universi-
dad Nacional del Litoral, coleccién “Extension Universitaria”, N? 97, 1964.

La lectura de la publicacién de la Prof. Nilda Caselli de Hechen permite en
primer término valorar como la actividad basada en un auténtica voeacion brinda
experiencias plenas de sentido vital, porque cada una de las paginas de este libro,
cuyo tono se anticipa en el prélogo y' cuya fuente de inspiracion es la del calido sen-
timiento del maestro en la comunicacién real con sus alumnos, éxcede el limite de
la mera informacién respecto a la educacién por el arte. El mérito que inmediatamente
advertimos es que por sobre la organizacion correcta del tema, expuesto en tres
partes, en lenguaje claro y preciso, utilizando una bibliografia amplia, gue incluye el
manejo de documentos, publicaciones y revistas, dato que destacamos porque ademéis
de ser excelente guia para el lector dan la pauta del grado de actualizacion de la
autora, se extiende al marco en que se desenvuelve el nifio y la forma como su
desarrollg se cumple., Es evidente el manejo que se hace de los datos de la psicologia
evolutiva y en tal sentido surge el criterio didactico del libro, en tanto estd avisando
a los interesados en cumplir este tipo de tareas sobre la necesidad de adquirir los
conocimientos psicolégicos necesarios para fundamentar correctamente las técnicas a
emplear. Otro aspecto que nos parece importante sefialar es- el interés que revela
la Sra. de Hechen por los objetivos y el esclarecimiento de conceptos, aspecto que
generalmente, en este tema queda pospuesto en funcién de un criterio méas prag-
mético,

Creemos que esta obra cumple los fines: “...es nuestro deseo llegar a padres

LE

y colegas maestros...”, agregariamog no s6lo a maestros dedicados a la especialidad,
sing a todos los maestros que sientan la necesidad de abrir a sus ninos al mundo
del valor estético. ;

Rosario, 1964.

VELIA MARCHETTI
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LIBROS RECIBIDOS

Dardo §. Dorronzoro: La nave encabritada.
Buenos &i%es, ediciones Emecé, 1964. Novela
febomeﬁd'ada_por el Jurdio del Concurso Lite-
rario Emecé 1963. i

Joseph Kessel: El hombre de Yeso. Buenos Ai-
res - Santiago de Chile, edicion Pomaire, 1964,
Cuarta v ultima parte de “El cuarteto de Pu
118", del celebrado escritor francés.

Wade Miller: El arma mortal. Buenos Aires,
ediclon Emecé, coleccin EI Séptimo Circulo,
1964. Novela policial de Bill Miller v Bob Wade,
autores que figuran bajo dicho seuddnimo
comun,

Juan Kneipp: Maxilomania. Buenos Aires,
Imprenta Lopez, 1963. Tratd: o en que el autor
aborda importantes enfermedades, entre ellas el

Calderon de la Barca: La vida es suefio, Bue-
nos Aires, edicion Cldsicos Huemul, 1964. In-
troduccion, mnotas y wvocabulario de Eugenio
Castelli.

Florencio Sdnchez: Barranca abajo. Buenos
Aires, ediciones Cldsicos Huemul, 1964,
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