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HABLA LA COMUNIDAD
gi"l‘;;‘l""o'ﬁ LATINOAMERICANA
DE ESCRITORES

Durante los dias 21 al 30 del mes de Enero se realizd en
Génova el Coloquio Latinoamericano que reunié a valiosos es-
critores y pensadores con el propédsito de “encontrar mas alla de
las ideas hechas y de la literatura publicada una caracterizacién
més actval de la cultura latinoamericana examinada en sus raices
histéricas, su desarrollo en el tiempo y su conciencia frente a los
graves problemas de este momento histérico”.

La importancia del encuentro y fundamentalmente sus con-
secuencias précticas, impulsaron a nuestra colaboradora, Clara
P. de Gutiérrez a entrevistar al distinguido escritor ecuatoriano
Benjaman Garrién, que dicta actualmente un curso sobre Lite-
ratura Latinoamericana en la Universidad Nacional Auténoma de
México, a fin de lograr una informacién mas detallada.

—¢Cuél fue la Institucion que promovié la reunion?

—Fl Instituto Columbianum, de Génova, de cierta anti-
otiedad, organizé este encuentro cuyo nombre exacto fue “Co-
loquio” pero la persona que presidi las deliberaciones y es-
tuvo presente desde los antecedentes de la convocatoria fue
el novelista guatemalteco Miguel Angel Asturias. La cita-
cién a los invitados se hizo con tres meses de anticipacion y
camprendié a mas de 60 personas de las cuales intervinieron
algo mas de 46.

—¢Cudl fue la tematica del Coloquio?

—LLa preocupacion esencial fue la investigacion del esta-
do actual de la cultura latinoamericana y el trabajo de ané-
lisis y discusion de los distintos subtemas se distribuy6 en tres



comisiones: 19) Los componentes de la civilizacion latino-
americana y su presencia hoy. Examen historico-critico del
Indigenismo, de la Hispanidad' y de las influencias cultu-
rales extra-americanas; 2°) La realidad y los limites de la ori-
ginalidad latinoamericana, como problema filosofico y como
inventario de resultados en la historia de la cultura; 3°) La
posicion y el aporte de la cultura y del arte latinoamericanos
en la Comunidad Mundial.

—:Cémo resulto la tarea de 1a Comisién que Ud, pre-
sidié?

—Creo que satisfactoria. La Comision tercera por su ma
yor amplitud e incluso va‘1guud:ul permitio toda clase de in-
tervenciones y manifestaciones, prnlmlt'm;m o ideas. Se abor-
daron pfr(}b](:n“l:ls culturales, pn|ilit'n5 pero siempre con gran
equilibrio, notable, por cjemplo, en las recordaciones de Pi-
cbn Salas, Martinez Estrada y Marti.

—¢Que resoluciones le parecen ilnpm‘li;n‘\tcs?

_Como es de estilo en estos Coloquios, las resoluciones
y recomendaciones de las tres Comisiones se leyeron y dis-
cutieron en Plenario, u-pmbéndose en su gran mayoria. Pero
me interesa destacar dos consecuencia précticas de importan-
cia decisiva para [ atinoamérica: 19) La fundacion de la Re-
vista “AMERICA [ ATINA”, con Leopoldo Zea, Alejo Car-
pentier y Benjamin Carrién en el Consejo de Redacciony que
funcionara con la Direccion responsable de Miguel Angel As-
turias y Amos Segala; 29) La creacion de la “COMUNIDAD
LATINOAMERICANA DE ESCRITORES’, que en ac
cién paralela a la que cumplen las Comunidades Europea y
Africana, Pretende vincular a todos los hombres que laboran
en nuestro continente en el campo de la cultura. La organiza-
cién de la Comunidad serd similar a la Europea cuyo Presi-
dente, el gran poeta Ungaretti, facilité todas las explicacio-
nes necesarias, ademés de participar activamente en las sesio-
nes. La tarea inmediata de 1a Comunidad es realizar un Con-
greso en Meéxico y a la brevedad posible. El Comité Provi-




sional de la Comunidad Latinoamericana se constituyd con
los miembros de la Delegacion Mexicana y resulté electo pre-
sidente el poeta Carlos Pellicer.

—¢Alguna otra informacién para enriquecer todavia mads
este asunto tan vital? ' _

—Una sola: remarcar que las discusiones se mantuvieron
en una ambiente de amplisima libertad y que cada uno de

los intervinientes pudo expresarse con un margen de soltura
y tranquilidad admirables. '

Resulta de interés general reproducir la llamada “DE-
CLARACION LATINOAMERICANA DE GENOVA’,

realizada en la noche del 26 de Enero y que dice asi:

“Con oportunidad de la reunion de Génova, invitados
por el Columbianwm para debatir problemas de la cultura
latinoamericana, los escritores asistentes representantes de és-
ta, consideran imprescindible la creacion de un organismo
supranacional que los reina y les facilite una accion cultural
conjunta, a semejanza de la que ya estan desarrollando los
escritores de otras dreas.

“De conformidad con esta decision, que se ha hecho no-
toria a lo largo de sus debates, los escritores signatarios consti-

tuwyen en forma provisoria la COMUNIDAD LATINO-
AMERICANA DE ESCRITORES (CLE). Esta Comuni-

dad buscard el acercamiento entre los escritores de una co-
marca que, por diversas razones se encuentra temporalmente
fragmentada: el intercambio de experiencias correspondien-
tes a su tarea artistica, asi como a los problemas de divulga-
cion de su labor intelectual; el cumplimiento de planes con-
juntos para el examen de la realidad socio-cultural de Amé-
vica Latina, y la creacion de los instrumentos que hagan
posible la extension de esa cultura.

“Para la definitiva organizacion de esta Comunidad (que
con el presente mensaje queda fundada), debe realizarse, en
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el curso de este afio, un congreso al cual convocan los fir-
mantes, solicitando la adhesion de los restantes escritores la-
tinoamericanos que compartan los principios de esta declara-
cién. Sugerimos que dicho Congreso tenga lugar en México,
pais cuya historia lo hace una de las cabezas de nuestra Amé-
rica, y en la cual la actitud de sus gobernantes ha sido inalte-
rablemente respetuosa del derecho de autodeterminacion de
los pueblos y de su plena integracion a la cultura, principios
que sostienen los [ir-nmuh’s de esta convocatoria.

“Se encomienda a la Delegacion mexicana asistente a
este Coloquio en Génova la organizacion del Congreso men-
cionado; y se propone que la sede provisional de la Comu-
nidad radique en el Fondo de Cultura Fconomica, ediiorial
que representa al espiritu de la nueva América’”.

Firman Ja declaracién: por Argentina: Enrique Ander-
son Imbert, Gonzalo Losada, Franco Mogni, José Luis Ro-
mero, Ernesto Sabato, Luis Emilio Soto, Mario Trejo; por
Brasil: Antonio Céandido de Mello e Souza, Silvio Castro,
Antonieta Dias de Moraes, Lucy Teixeira, Bruno Tolentino;
por Chile: Enrique Bello; por Colombia: Rafael Gutiérrez
Girardot; por Cuba: Luis Amado-Blanco, Roberto Fernan-
dez Retamar, Juan Marinello, Cintio Vitier, Nivaria Teje-
ra; por Ecuador: Benjamin Carrién; por Guatemala: Miguel
Angel Asturias, Argeles Morales; por México: Arnaldo Orfi-
la Reynal, Carlos Pellicer, Juan Rulfo, Abelardo Villegas,
Luis Villoro, Leopoldo Zea, A. Gutiérrez Vega; por Para-
guay: Josephina Pla, Augusto Roa Bastos, Elvio Romero; por
Perii: Ciro Alegria, José M. Arguedas, José Durand Flores,
Sebasti4n Salazar Bondy; por Uruguay: Angel Rama, Emir
Rodriguez Monegal, Gustavo Beyhaut; por Venezuela: Isaac
Chocron. |
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CINE | MAR DEL PLATA:
UN FESTIVAL SIN BRILLO

En Mar del Plata tuvo lugar el VIl Festival Internacio-
nal del Cine de la RepuUblica Argentina. Se desarrollé entre
el 16 y el 26 de marzo con la participacién de 17 paises
que presentaron sus peliculas a la consideraciéon de un
Gran Jurado Internacional y un Jurado de la Critica. Tam-
bién estuvieron presentes miembros de la O.C.I1.C. (Oficina
Catélica Internacional del Cine) para otorgar un premio
especial.

La experiencia realizada el ano pasado de trasladar el
Festival a Buenos Aires, quedd descartada dados los incon-
venientes que presentd su organizacion en la ciudad capi-
lal; inconvenientes que, bueno es senalarlo, Unicamente los

responsables del traslado no quisieron ver de antemano.
De todas maneras, los seis festivales anteriores no parece
que hayan dejado en quienes los organizaron una idea
exacta de como se debe proceder para hacer las cosas bien.
Los errores se repitieron o se agravaron y la competencia
carecio de brillo, de ese tono capaz de atraer al piblico y
centrar el interés sobre el festival. No cabe duda que mien-
fras no se renueve el equipo de gente que tiene a sy cargo
montar la estructura de la muestra, serd muy dificil que la
sifuacion mejore. Es indispensable que el Festival tenga
un director permanente y cuente con equipos técnicos ca-
pacitados, de lo contrario, mientras la improvisacion sea
recurso corriente, la jerarquia estara ausente de nuestra
flesta maxima del cine. Y también debe resolverse “ya”
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si sequird existiendo o no, para no posfergar el Cltimo
mes lo que debe ser hecho durante el correr del aho.

Como en ofras oportunidades, lo mas serio estuve
dentro de las actividades paralelas, con reuniones de ted-
ricos, directores de cinematecas y exhibiciones especiales.
Pero también esto, por razones de horarios y por no estar
debidamente integrado en el clima del Festival quedo sin
ser aprovechado en todo su valor.

En cuanto a las peliculas presentadas, el nivel de las
mismas dice con bastante claridad del poco inferés que
algunos palses tienen por competir en la Argentina.

Una prueba de ello es el film oficial de Inglaterra,
que no sblo estaba fuera de reglamento por su fecha de
origen —1962—, sino que ademas no tiene nada que ver
con lo cinematogréfico, pues se trata de tres ballets filma-
dos en sus escenarios teatrales sin la menor inquietud.
Con el agregado de que ni siquiera forman una unidad
y dan la impresion de haber sido reunidos con apuro
para cubrir el metraje minimo. En la conferencia de pren-
sa, el presidente de la delegacion inglesa aclaré ante una
pregunta que si bien no habfa sido montado el film para
la televisién, en Norteamérica los televidentes lo habian
recibido muy bien. Esto no hace mas que confirmar las
sospechas sobre su origen.

La falta de consideracion de los ingleses para con el
Festival aumenta si se tiene en cuenta que los mismos re-
presentantes declararon tener siete peliculas seleccionadas
para enviar a Cannes y sostuvieron, ademas, que los pe-
riodistas podian asegurar desde ya que ganarian el Gran
Premio. Ante la inevitable pregunta de por qué si tenian
siete peliculas para Cannes no enviaron una de ellas a la
Argentina, la respuesta poco convincente fue que "no es-
taban terminadas”. Queda entonces por saber cémo estan
tan seguros de su calidad si todavia estan en proceso de
realizacion... Una noche ‘inolvidable, que asf se fitulaba
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el film inglés, no merece pues, ni siquiera ser considerado
como cine. |

Entre las cosas perfectamente olvidables debe ser
‘ncluida también Viaje a los senos de Duilia, un folletin
lleno de cursilerfas y lugares comunes del que son res-
ponsables principales dos argentinos: Carlos Hugo Chris-
tensen en la direccién y Anfbal Gonzalez Paz en la fo-
tograffa. Por su parte, El nifio y el muro, de Mexico,
tampoco merece ser tenido en cuenta, pues se frata de un
asunto con posibilidades encarado con criterio sensiblero
y muy poca agilidad. lsmael Rodriguez tiene films de un
nivel que permitian esperar mucho mas de su trabajo
como director. Queda por aclarar, ademas, hasta qué pun-
to puede ser considerada mexicana una pelicula que se
desarrolla en Berlin, estéd realizada en co-produccién con
Espafa y cuenfa con interpretes espafioles, franceses, ale-
manes Yy, naturalmente, meXxicanos.

Tienen un nivel més elevado, pero no llegan a ser de
mayores méritos, un buen numero de las peliculas pre-
sentadas. La fortaleza, de Alemania, es un minucioso tra-
bajo de tipo clasico, con mucho sabor a teatro y algunas
concesiones a la taquilla que permiten dudar de su serie-
dad. Ni la forma ni el fondo de esta realizacion escapan
a un tono agobiador por su lentitud y por la insistencia
en situaciones erdticas que en nada ayudan a una defini-
cién mas humana de los personajes. Todos son muhecos
de una historia que sélo por momenfos llega a interesar.

El balcén, de Estados Unidos, aunque no fue presen-
tada como representante oficial, pues la Motion Pictures
parece haber negado su asenfimiento —entre otras cosas
por el tan zarandeado seis a uno—, tuvo para el publico
el caracter de pelicula enviada por Norteamérica. Se trata
de una produccién independiente en la que se traslada
a la pantalla una obra del discutido Jean Genet. La satira
peca de recursos intelectualoides y no tiene gracia, de-
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fecto este que se agrava por la pesadez con que esté
filmada y la morbosidad de todos los personajes. El trata-
miento de la accién es fundamentalmente teatral y lo cine-
matografico sélo estd presente en algunas secuencias del
principio montadas con fragmentos de documentales.

Las sombras de nuestros antepasados olvidados, de
Rusia, se interna en evocaciones folkléricas que pese al
color y algunas escenas bien resueltas en la cémara, no
pueden evitar el tedio.

Hungria presenté Nueve Gilgames, un drama entre
enfermos con buena interpretacién y un correcto desarro-
llo pero sin méritos para ser considerado un film de festi-
val. Beatriz, de Polonia, cuenta con un planteo interesante
y un enfoque cinematogréfico adecuado, con una primera
actriz expresiva que da frescura al personaje, pero en ge-
neral es una obra que no estd a la altura del mejor cine
polaco. También de tono correcto, pero demasiado dialoga-
da y rebuscada en la resolucién dramética del conflicto
central, la pelicula rumana A cuatro pasos del infinito re-
cibié un aplauso exagerado para sus merecimientos. El
publico se dej6 llevar por el final efectista y olvidé las
frampas que contiene el relato, como asi también las cai-
das de ritmo que acusa en todo su transcurso.

La presencia de Toshiro Mifune vestido de samurai
dio matices pintorescos a la presentacién del film oficial
del Japdén El samurai asesino. Esta realizacién de Kihachi
Okamoto, interpretada en el papel protagénico por Mi-
fune, tiene una secuencia inicial y un desenlace excelentes,
pero se pierde en medio de la narracién en parlamentos
interminables resueltos sin mayor inquietud cinematogré-
fica. Lo complejo de la historia hace que el director se
exceda en explicaciones; explicaciones que corren por
cuenta de actores que hablan como si el sonido fuera el
unico recurso para dar a conocer hechos. Las partes sefia-
ladas, sin embargo, dejan la presencia de un director que
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cuando se lo propone puede hacer un cine de primera
calidad.

Docto Praetorius, de Alemania es una nueva version
de la obra de Kurt Goetz que ya tuvo por lo menos un
traslado a la pantalla con Cary Grant como protagonista
y con el titulo castellano de Lo llaman pecado. Tiene el
mérito de la obra original, es decir, gracia intencionada
con un trasfondo critico y una interpretacion acorde con
el tono de comedia amable elegido por el director Kurt
Hoffmann. Es una pelicula de caracter comercial hecha con
dignidad técnica pero sin eludir el sabor a escenario.

También comercial, pero discutible como obra cine-
matografica es Tres noches de amor, con Catherine Spaak
como intérprete principal de tres historias dirigidas por
ofros tantos realizadores. Exceptuada la primera, que a pe-
sar de lo resabido del ambiente tiene cierta agilidad, las
demas languidecen buscando el final, sin decidirse a po-
ner la palabra fin. La direccién de Renato Castellani en el
orimer episodio es lo mas destacado dentro, como queda
dicho, de lo ya conocido del asunto y el modo de enca-
rarlo. Los dos restantes, dirigidos por Luigi Comencini y
Franco Rossi, respectivamente, no tienen gracia ni origina-
lidad y hasta carecen de interés. Catherine Spaak no acier-
ta con el tono en el primer personaje y logra una infer-
pretacién mejor en los otros dos.

Didlogos de la paz, de Espafna, aunque no esté total-
mente lograda en la forma, merece un comentario mas ex-
tenso que el de este resumen porque representa una acti-
tud muy valiente dentro de la Espafia de Franco. Los asis-
tentes a las funciones del Festival no entendieron esto y
se negaron a descubrir lo que la pelicula dice por el muro
de prejuicios que rodea cualquier film llegado de los es-
tudios espanoles y, mas aun, como representante oficial.
Sin embargo hay mucho de valor en su contenido y vale
la pena esperar su estreno para analizarlo detenidamente
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Otro tanto, pero por razones unidas mas directamente a
lo filmico, corresponde hacer con las restantes peliculas,
las mejores de foda la confrontacién. Sus titulos son: Cro-
nica de un nino solo, Argentina; Los indiferentes, italiana;
Una chica y los fusiles, francesa; Verano que va y viene,
Yugoslava; Querido John, sueca y El quinto jinete es fe-
mor, Checoslovaca. Serfa injusto referirse en pocas pala-
bras a los méritos de estas realizaciones, pues s€ trataria
de una simple enumeracion y corresponde por el contrario
un andlisis detenido. Son de todas maneras, las Unicas
obras que elevaron el nivel de un festival marcado por
la mediocridad.,

Rosario, 1965. : ROGELIO J. PAROLO

W

“A LA DERIVA”: una experiencia rosarina

En fecha reciente fue dado a conocer, en sesion
privada y luego en el Cine Club Rosario, el corto-
metraje A LA DERIVA, realizado por el Ceniro de
Cine de Rosario, sobre el cuento de ese mombre
de Horacio Quiroga; adaptado por Miguel A. Bejo;
bajo la direccion de Miguel A. Bejo, colaboraron:
en fotografia, Romdn Coll Araya y Miguel Manzi-
no; en montaje Enrique Judrez; en la narracion
Juan Carlos Tisera y en la organizacién general Gui-
Nlermo Mira; la interpretacion estuvo & cargo de un
auténtico islefio: Felipe Aliendro, y la daccion se
filmo en el Parand, en la zona de Villa Constitucion.

Por el valor que reviste esta experiencia, prime-
ra del tipo en Rosario, y por los méritos que hemos
apreciado en su realizacion, especialmente su COM-
cepcion acertada de] ritmo marrativo y montaje, he-
mos querido que fueran los mismos realizadores que
nos hablaran de su trabajo.

Fundamos el Centro de Cine Rosario, hace aproximada-
mente un ano; desde el primer momento, cuando sblo nos
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unfa el anhelo comin de hacer cine, decidimos que lucha-
rfamos por todos los medios para llevar adelante un proyecto
concreto, hacer que el Centro de Cine Rosario, no fuera un
“orupito” mas de jovenes que hacen una “Deliculita”. Nues:
tro Pmpésito es que smmfm un grupo amp ifl, nrg:.lni;f.:ldn, .)*
en franco tren de evolucion; de gente de cine, que estudia
y se interesa por el cine, por algo mas que un mero pasa-
tiempo.

Entre nuestros planes estaba el primordial de hacer pe
liculas, pues la realizacion es, sin lugar a dudas, la mejor

escuela; ademas, existe el deseo de formar una escuela, no

una institucion paga, con horarios, sino una Escuela interna,
donde el mismo grupo que trabaja, profundice, por medio
de charlas, cursillos, etc., la parte que mds le interesa. De esta
manera se formaria, en forma paulatina, un equipo de opera-
dores, de actores y de cada parte integrante de un equipo
de filmacion. '

Por el momento somos numéricamente reducidos, pero
esperamos que terminado nuestro primer cortometraje, pe-

damos contar con el acercamiento de todos aquellos que sc

interesan por el cine. Confiamos en que se produzca una
mayor afluencia de elementos humanos, lo que, de hecho,
ampliaria los horizontes. Tenemos, pues, las puertas abiertas
a todos aquellos que deseen acercarse de una u otra forma.

Con respecto a nuestro primer trabajo, no se penso en
un comienzo en su exhibicién; era, ante todo, un material
de estudio. A la deriva, adaptacién de un cuento homénimo
de Quiroga, cuentista excelente, se seleccion6 por diversas
causas. En parte se penso, desde el primer momento, que
nuestra realizacién inicial debia ser una adaptacion y no
un guién propio; esto nos permitirfa una mayor objetividad,
un cierto alejamiento, que ayudarfa a que en la obra anali-
zéramos realmente los problemas de expresion y lenguaje.
El resultado fue que, de la idea de hacer cine, comenzo a sur-
gir la idea de hacer cine bajo determinadas teorias, que ha-
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bian nacido del encaramiento de cada una de las escenas del
cuento de Quiroga.

Otras razones son, por supuesto, la excelente narrativa
y sintesis que presenta este cuento, como todos los de su au-
tor; ademds, ¢l tema se presta de manera especial para dar,
partiendo de una situacion especial, un contexto mas amplio
y general.

Para ello, al elaborar ¢l guidn, se partio de un plantea-
miento bésico. A la deriva no es la historia de un isleno a
quien ha mordido una vibora y muere por accion del veneno,
antes de llegar para su calvacion, un médico o un hipotético
amigo. Fso es s0lo la cascara de la que se vale Quiroga para
darnos algo mas. En el film A la deriva lo que importa es la
muerte desesperada e inttil de un hombre; importa su lucha
impotente contra los elementos naturales que lo rodean y que
observan impavidos su agonia. La muerte, provocada por una
vibora podria serlo por cualquier ofro elemento, y las ba:
rrancas, ramas, agua, que se oponen progresivamente a su
salvacion, son todas las trabas que podemos tener a cada mo-
mento, 0 para €NCONtrarnos frente a frente con la realidad.
Importa, entonces, 12 lucha del hombre contra esos elemen-
t0s. Partimos asi de dos personajes: el hombre y el ambiente.

Despojamos al cuento de todo aquello puramente anec-
dético y circunstancial; las tomas no se piensan cada una
por su valor para contar una determinada secuencia sino
por su valor en sf; no importaba la narrativa légica, sino las
sensaciones logradas a partir de la imagen; nuestra intencion
fue aprovechar distintas sensaciones de ruptura y lograr la
idea de luchas y desesperacion por medio de cambios de it
mo, acondicionados al- valor fisico de una situacién. Esta
situacién llegard finalmente al espectador a través del ele-
mento cine y no por medios literarios.

Por ejemplo, en la primera escena, la normalidad de la
vida, hasta el momento en que el islefio es mordido por la
vibora y comenzard una lucha distinta, estd sintetizada en
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una serie de largos travelling que dan ya la presencia im-
perturbable del ambiente, hasta que en un cambio violento
se suceden la mordedura y la desesperada carrera hacia la
salvacién, resumidas en escenas de corte rapido sumamente
movidas. Otro caso es que en el texto se explican los sintomas
del veneno y se describe la pierna hinchada y el vémito de
sangre; todo esto se elimina por ser considerado puramente
anecdético y, en cambio, nos limitamos a mostrar la muerte
por impotencia ante un amblente por ello muere cinemato-
graficamente por una serie de planos lentos, en contraposi-
cién a la fijeza de los elementos naturales.

No nos interesa que quede clara la circunstancia, el hilc
narrativo, sino la sensacion total. El publico, ante una deter-
minada obra de arte, suele expresarse diciendo: “no se en:
tiende que pasa tal cosa”, pero “sabe” que tal cosa ha suce-
dido; es decir que no entendi6, pero es consciente de lo
sucedido; lo que ocurre en realidad es que “no vio” pero si
lo sintio, y esto es lo que queremos lograr nosotros.

~ De la misma manera, el texto tiene una funciéon exclusi
vamente sonora; se dirige solamente a los sentidos; completa
la percepcién del espectador, imagen por la vista y sonido
por el oido, prescindiendo absolutamente del intelecto. En el
caso de la narracién importa mucho mas la voz en si, es de-
cir su timbre y su modulacién, que lo que esta diciendo, sin
llegar a restar toda 1mp01tanc1a por supuesto, al sent;tdo de
las palabras. El planteo tematico que pr()pomamos se da,
entonces, al espectador por medio de iméagenes y sonidos, de
ritmos y cadencias regulados; se trata del choque de los ele-
mentos, de su paralellsmo 0 de s oposicion.

Sintetizando: si vemos en la pantalla o en un escenario
(o en cualquier otra manifestacién de arte) un actor o ele-
mento que representa algo —una muerte, por c]cmpln——- re-
construyendo fielmente todo su proceso como seria en la
reahdad el Lspc,ctador habrd visto en forma lejana una her-
mosa (a veces) imitacion de la realidad, cosa que puede o no

13



decirle algo segin casos particulares, mientras que si logra-
mos dar la misma idea por otros elementos que no sean la
imitacién, ritmos planes, dindmicas, colores, tonos, el espec-
tador siente invadidos sus sentidos y eso es mas fuerte, mas
profundo y realmente no podrd impedirse, ni discutirse, una
idea lograma por ese medio,

Esto es lo que queremos hacer; lo haremos paso a paso;
creemos que A la deriva es ya algo, un primer ladrillo, para
iniciar la construccion,

LETRAS
LS FANTASMAS DE ROBERTO ARLT

“  iodos esos fantasmas incomprensibles, que di-
cen palabras humanas, que tienen una palabra car-
nal, ;qué son junto a €l que apoyado en ®n poste,
junto a un cerco de ligustro, siente el avance de la
vida que llega a tocarle el pecho?”

(Los SIETE LOCOS, Pag. 236)

la riqueza del mundo imaginativo de un novelista
verdadero, no soporta los limites que le trazan los sucesi-
vos intentos de clasificacion. El esquema salta en pedazos
cuando, sin vidrios previamente coloreados, nos acercamos
al mundo, simulténeamente extrano vy cotidiano, carnal y
fant4stico, de Roberto Arlt (1). Los lugares por donde ca-
mina la mansa y desolada, indefensa vy agresiva, pobla-
cién de sus novelas, son cierfamente la ciudad, el depar-

PSS

(1). Novelas y cuentos completos, 3 tomos. Buenos Aires, Sociedad
Fabril Editora, 1964. Prologo de Mirtha Arlt.
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tamento, las estaciones de trenes y los cafés, las pensiones
y los negocios; pero también son, y no con menos asidua
violencia, esos sitios interiores donde el alma desnuda con
implacable inquietud, los suenos y las aspiraciones, la di-
cha y la tristeza, los frustrados fantasmas y los intentos
desesperados de aferrarse al enigma de ser y no saber
(ué hacer con una existencia arrastrada y maravillosamen-
le a la expectativa.

lo que presta toda su vigencia a la novelistica de
Arlt, v lo rescata de una época determinada, de una mo-
dalidad literaria, y lo arroja, vivo y humeante, al terreno
de la constancia narrativa, es ese caracter de tension en
sus criaturas. Hay una cuerda floja, donde se mueven con
un realismo hondo, con una actitud de urgente y elemental
zarpazo a la propia existencia, ferozmente fensos, resen-
lidamente expectantes, tratando de apresar las gotas, siem-
pre fuertes y lejanas, de una dicha que oscila entre la in-
defensa ternura de un cielo, de la vida linda, de la ne-
cesidad de don, de la capacidad de suenos, y —olra cara
de la diaria moneda de ser— el cansancio de todas las
asperas inconclusas, la atraccion de la flexibilidad casi
infinita de nuestra libertad de mal, de autohumillacién, de
iristeza que se muerde con el trégico consuelo de sentir

cdbmo duelen los dientes.

Los personajes de Arlt no tienen nada de espectado-
res. Son, para si mismos, tremendos, por momento crue-
les espectaculos, autofantasmas macerados, dolorosamente
grofescos, que van, por una inexorable ley creativa, a ocul-
larse precisamente en el Unico sitio en que el ocultamien-
16 o es evasion: en el fondo de si mismo, experimentando
ol hartazgo con que los castiga la dulce incoherencia de
sus vidas.

Las acciones exteriores, no son sino un modo primiti-
vo de sacudirse esos fantasmas, haciéndolos vivir mas cla-
ros, puros e inaprehensibles, en el fondo de la angustia,
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del crimen, de la humillacién. Como si necesitaran herirse
para constatar que la misma sangre que duele al brotar,
es la fuente tibia, unica, que hace posible fabricarse el
nivel de suefios que deja vivir.

Ese proceso antagonico, explica que los fantasmas de
Arlt, a pesar de su calidad sondmbula, sean, en sus noves
las, los que acuden en los momentos més despiertos; 8 pe-
sar de su incomprensibilidad, sean los que pronuncien
palabras carnales; los que a pesar de lo agrisado y diario
de las existencias, dejen constancia de una tension, de una
espera dramatica de lo extraordinario.

Silvio Astier se ubica con una tranquila intensidad, en
la zona infantil de sus fantasmas: e| bandidaje como aven-
tura, la pureza de la amistad, el suefio de sus invenios.
Toda esa atmésfera indigente y confiada configura el 10-
cido juguete a que sé sbraza como a un viento inviolable
y propio. Pero Silvio quiere experimentar hasta dénde pue-
de meterlo en su alma, y lo aprieta tanto que lo destroza
en el mal gratuito, en ol 4cido cinismo de la traicion, en
la alegria monsiruosa de sentirse Judas. El juguete puro,
destrozado, no arrasa lagrimas, sino una ”incomprensib!e”,
neabiosa” alegria. Aunque la absurda fragilidad de su
triunfo le haga escribir: "Una fristeza enorme paso por mi
vida. Mas farde recordaria siempre €se instante” (El ju-
guete rabioso, pag. 154).

Se ha escrito que el ‘esentimiento domina los per
sonajes de Arlt. Y es exacto si enfendemos que el resen-
timiento es la reaccion ante la tensién irreductible en que
estan condenados a vivir. Nadie mejor que ellos dan fe de
gue los fantasmas, son <6lo éso: fantasmas. Sin embargo
sienten que lo Unico qué hace llevadera la necesidad de
habitarse de algo, para responder provisoriamente —come
todo lo provisorio de la vida— a la pregunfa de Erdosain
“;qué alma es la que tengo yo?”, es sostenerse en la uto-
pia revolucionaria del Astrélogo, en las rosas galvanizadas
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de Erdosain, en la mistica religiosa de Erqueta, o en la
mentira de Balder.

Desde que Erdosain decide la extorsién a Barsut, con-
viven en su alma las dos versiones contradictorias de si
mismo: el crimen como afirmacién de la existencia, y los
suefos que van formando un extrafio pals de la alegrfa.
Mientras la autohumillacién, el ensuciarse gratuitamente
ol alma, le da el gusto acre, fuerte, de apurar sin limites
una angustia a través de la cual “es”, confiesa que “perder
un sueno es casi como perder una fortuna”, y luego: “A
pesar de todo es necesario injertar una alegria en la vida.
No se puede vivir asi. No hay derecho. Por encima de
loda nuestra miseria es necesario que flote una alegria,
(ué se yo, algo mas hermoso que el feo rostro humano,
que la horrible verdad humana” (Los siete locos, pag. 234).

Al mismo tiempo que cruza desesperado las calles de
la ciudad porque ha robado a la compafiia azucarera, o
porgque Elsa lo ha dejado, o porque proyecta fabricas de
explosivos, o porque espera el tren donde va a suicidarse,
%0 forja a necesarios zarpazos la ciudad, las calles fan-
tasmales, el “otro mundo” que gira fascinante sobre los
lochos de cinc donde “Sélo alguna vez la muUsica. Sélo
alguna vez una carita. Dulzura definitiva porque es la
primera y la Oltima. El hombre que gusté su sabor acre
no podra amar nunca més. ;Por qué tangente escaparse
hacia las estrellas?” (Los lanzallamas, pag. 55).

Cuando los personajes de Arlt pronuncian palabras
como “alegria” o “tristeza”, se juegan en ellas con toda
U carne y alma. Necesitan que la voz parta de la carne,
del crimen, del cinismo, de todo lo oscuro del ser, pero
(ue se prolongue en una regién de suefios para que al-
cance toda su dimensién. “Tiene Ud. razén, hijo mio —dice
ol Astrélogo—. Nosotros somos misticos sin saberlo. Mfs-
lico es el Rufian Melancélico, mistico es Ergueta, Ud., yo,

i

olla, ellos...” (Los siete locos, pag. 228). Para estos misticos,
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la enorme tristeza, la asediada alegria, son categorias tan
definitorias como la vida misma, y 5€ juegan —o0 se pa-
gan— al precio de un agonismo que va desde la traicion,
el crimen, hasta el suicidio.

Es constante el deambular de Erdosain por el extra-
fio y diario mundo de sus suefios. Los vive como una es-
pecie de preludio, con una ciega Y obstinada esperanza
de que, de pronto, la vida lo ponga frente a lo inespera-
do. Esa dimension de la espera, €n que se situan todos
los personajes, los hace acariciar sus fantasmas, los vuelve
avenfureros implacables de lo absoluto.

ngi continud trabajando en la Compaiia Azu-
carera no fue para robar més cantidades de dinero,
sino porque esperaba un scontecimiento extraordi-
nario, que diera un giro inesperado a su vida y lo
salvara de la catéstrofe que vefa acercarse a su
puerfa.

Esa atmésfera de sueno Yy de inquietud que lc
hacia circular a través de los dias como un sonam-
bulo, la denominaba Erdosain “la zona de la an-

gustia” (Los siete locos, pég. 161).

|3 vida desgarrada entre la ternura y la inexplicable
pena de Elsa y Erdosain se anuda en forno de una espera:
"Deci la verdad —dice Erdosain— vos esperabas algo ex-
traordinario que no es esfo, ino?’ Y en el dUo de infinita
y desolada ternura, que €s la escena de despedida, se teje
ese mutuo consuelo: el suefio de la vuelfa. Hasta parecie-
ra que Elsa se va, para obtener esa tension vital que lle-
nara su vida con un posible regreso.

En El Amor Brujo, la novela de mas continuidad es-
tructural, aungque no la mas potente, Balder apuesta todo
a una posible mentira, seguro de obedecer a un misterioso
llamado.

Balder siente que un frio mortal entra en su
corazén en cuanto ha pronunciado esta palabra:




El llamado... el llamado...

¢oera el llamado del camino tenebroso? La ne-
cesidad de conocer la estructura de “otro” destino”.
(El amor brujo, pag. 107).

Y es ese “otro destino” quien lo embarca en la aven-
lura fragil, y sin embargo necesaria, de ese amor por
lrene, a quien siente fisica, sensualmente préxima, pero
inasiblemente distante. Lo que Balder —como Erdosain, Hi-
poélita, o Elsa —busca, es algo o alguien que lo redima del
tarpazo del desamparo, alguien en quien creer, y con
cuien lograr la comunién profunda del amor. Entonces
dialoga con su propio fantasma:

“Tengo miedo del desamparo en que vivo, de
la incredulidad feroz que me rodea. Quiero creer
y no puedo. Quiero creer en Irene y no puedo
creer. Esos momentos de duda me martirizan horri-
blemente. Y pienso adénde ir si estoy solo en el
mundo... Soy un hombre perdido en su propio
desierto. Si Dios existiera...” (El amor brujo, pég.
127).

La misma tensién del alma que no sabe hacerse sitio
ontre la carne, ni la calle, ni los crimenes, ni el suicidio, ni
la Iraicion, y sale en la alocada y urgente aventura de bus-
carse un aire mas puro, con menos limites, forja la aspi-
racion de Silvio Astier:

“Sobre esta tierra quién tendrd piedad de nos-
ofros. Miseros, no tenemos un Dios ante quien pos-
lrarnos y toda nuestra pobre vida llora...

iOh! Si El viniera un atardecer y quedamente
nos abarcara con sus dos manos las dos sienes.

¢Que mas podriamos pedirle? Echariamos a
andar con su sonrisa abierta en la pupila y con
ldgrimas suspendidas de las pestafias” (El juguete
rabioso, pag. 139).

Cuando los suefios quedan incontestados, cuando in-
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cluso los evasivos suenos como el ser llamado por una
millonaria, u oficiar de fino y romantico lacayo, se quie-
bran sobre el esfalto, y se sabe que Haffner va a caer,
que los Espila seguirdn en su miseria, que se trama el
engafio contra Erdosain, entonces los suefios foman duros
rebordes de cilindrico calabozo, de tubos de porfland, de
caminos fenebrosos, de espesos cielos de chapas galva-
nizadas. iy

Erdosain, agotados sus fantasmas, no fiene sino la sub-
versién, la destruccién, el suicidio, la maldad para afir-
marse sobre una tierra que le ha negado el amor, la co-
munién, el éxito, Dios.

Todos los héroes terminan con un gesto de renuncia:
Silvio traiciona, Erdosain se mata, Balder vuelve a su mu-
jer y sus hijos. Pero todos han dejado constancia de que
la inquiefud, la busqueda, la esperanza, los habitaron con
intensidad. Unicamente muerto, el hombre deja de for-
jarse los fantasmas de su bUsqueda.

Arlt, no es so6lo el inquiefo social. Es un inquieto to-
tal. Esa inquietud quedo a pufios, a crudos latigazos, en
tres novelas cuyo impacio tiene vigencia por encima del
estilo, la estructura, y la impresiéon de no fraguado, de
candente, de sus paginas.

Precisamente esa metafisica pegada al suelo Yy al
hueso, esa palabra carnal con que frazd los rasiros des-
maniados de su enorme fristeza, de la vida atroz y linda,
es lo que oforga a la obra de Arlt su estatura argentina
honda e inquietante.

De las calles, las pensiones pobres, los trenes, las
revoluciones, los inventos, Arlt ha creado ese Erdosain
que en Los lanzallamas dice: “Hay que agarrarlo al terrible
cielo”.

Rosario, 1965.

ROGELIO BARUFALDI
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LA CIUDAD
Y- LIS PERREOS

En 1962, el Premio Biblioteca Breve de la editorial Seix
Barral, fue otorgado por unanimidad a la novela La ciudad y
los perros (1). Su autor, Mario Vargas Llosa, peruano, de 28
uhos, reside actualmente en Paris y colabora en las emisiones

pura América Latina de la R. T. F.

Potenciado por una categoria extraordinariamente huma-
nit, ¢l relato ahonda hasta sus profundidads més secretas en
\na experiencia concreta y cerrada y a fuerza de interiorizar-
lu la trasciende hasta alcanzar la dimensién metafisica,

Porque La ciudad y los perros es una inquietante elu-
Clelacion de la condicién humana, del drama del hombre en-
ltentado a su destino en la pardbola vital de estos adolescen-
s que estudian en el Liceo Militar “Leoncio Prado”.

Sobre una anéedota aparentemente simple, imbricada
i el Perd contemporaneo, Vargas Llosa edifica una novela
americana de excepcién donde las alternancias de la narra-
Clon clisica con las vivencias y recuerdos de tres adolescentes:
ol Juguar”, “el Esclavo” y “el Poeta”, aportan datos, cir-
Cinstancias diversas, angulos polifacéticos y fragmentos su-
perentes que permiten al lector armar la historia,

Lil rigurosa sinceridad y la prolija exigencia en el ans-
sy, enriquecida por el calor humano del narrador, ilumina
i imundo riquisimo de situaciones y posibilidades en el cual
itgen gradualmente las experiencias limites de angustia,
il remordimiento, incomprensién, amor, deseo, muerte,
damunicacion que van alcanzando una intensidad dramética

(1) Marcelona, editorial Seix-Barral. Biblioteca Breve, 1968,
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singular a medida que avanza la narracién y aparece el tras-
fondo agobiante del dolor de estar arrojado en el mundo.

Vargas Llosa trabaja en la senda del realismo profundo
y la vida que descibe en este colegio de estudios secundarios,
organizado por militares y con su rigida disciplina, tiene la
-veondable verdad del dolor transparentado con apariencia
de cinismo y desilusion, asco y ternurd, soledad voluntaria
y desesperada apertura hacia el otro.

Lograr una comunicacién directa y personal con una o
yarias personas es ¢l anhelo més profundo del corazén hu
mano. Y si este anhelo no se cumple, el resultado es angustia,
melancolia y neurosis.

Esta apetencia de comunicacion es particularmehte vi-
venciada en la adolescencia.

“El Jaguar”, “el Poeta” y ‘el Esclavo’, experimentan
desde chicos la sensacion penosa de la incomprension fami
liar, del alejamiento de los seres en quienes desean apo-
yarse y presencian el deterioro de las personas que aman, €s-
pecialmente de sus padres. '

Y por contrarréplica buscan ansiosamente la comunica-
cion y el apoyo perdidos. Incluso la sexualidad —que por
momentos abruma en el relato— es parte integrante de esa
estructura ontolégica de "seres-que~existen-en-elamundo” y es
tin obligados y necesitados de trascender. Y las diversas si-
tuaciones de esta naturaleza hablan de una irreprimible clau-
sura que clama por salir de sl. -

Fn estos adolescentes se verifica la paradojal situacion
de que no hay existencia auténtica para quien no haya atra-
vesado la angustia y la angustia existencial nace de la toma de
conciencia de la experiencia de la soledad.

1a historia tiene un momento clave en que la experien-
cia se torna desgarrante, €s ese punto misterioso en el cual
se resuelven la vida y la muerte, el suefio v la vigilia y el
hombre congquista su verdad.

Fse momento adviene con la muerte de Ricardo Arana,
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“el Esclavo”, asesinado por “el Jaguar” durante unas ma-
niobras.

En esta situacién, de alucinante y dolorido pathos tra-
gico, el mundo se distorsiona totalmente y todos alcanzan la
lucidez y muchos la salvacién en el abismo mismo del pe-
cado v del remordimiento.

[a vivencia de la soledad y el abandono aparece en to-
dlos los adolescentes pero alcanza una fuerza trigica insélita
en “el Esclavo” que se siente marginado de su familia (“de-
cidi6 ser cauteloso, ya no podia fiarse de su madre. Estaba
s0l0™); de sus compafieros (“No puedo fiarme de nadie, pen-
40, ¢Por qué todos son mis enemigos?”) e incluso por su tni-
co amigo “el Poeta” que secretamente le roba el carifio de
Teresa.

Ricardo quiere gritar —a veces— para que la vida brote
donde él esta y le dice a Alberto: “Eres el inico amigo que
lengo. Antes no tenfa amigos, sino conocidos. Quiero decir
en la calle, aqui ni siquiera eso. Eres la inica persona con la
(que me gusta estar. —Eso parece una declaracion de amor
de maricén — dijo Alberto. El Esclavé sonrié. —Eres un bru-
(o — dijo. Pero buena gente”.

Pero incluso esta relacién falla por el proceder de “el
Pocta” y “el Esclavo” tiene la nocién final de su soledad: “en
¢l fondo, todos ellos son amigos. Se insultan y se pelean de
ln hoca para afuera, pero en el fondo se divierten juntos,
§6lo @ mi me miran como a un extrafio”.

[l encierro a que son castigados por el robo de los exa-
menes de Quimica termina por enloquecerlo: “Lo horrible
o el encierro, esa gran soledad exterior que no elegia, que
alguien le arrojaba encima como una camisa de fuerza”. Y
antonces, con el solo fin de salir y ver a Teresa, denuncia al
lacledn y este acto le acarrea la muerte.

Ricardo es la victima propiciatoria y en el misterio de su
muerte que sélo uno cometi6 pero en la cual todos se sien-
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ten —en alguna medida— cornprometidos, atisban la salida y
la esperanza. |
- EI' cximen no resulta s6lo negacion. El teniente Gamboa
"-r s¢ lo dice al Jaguar cuando éste le confiesa la verdad: “Ud.
me entiende, vaya al Colegio y trate en el futuro de que la
muerte del cadete Arana sirva para algo”. Por su parte, Al-
berto, “el Poeta”, se aleja de Teresa por remordimiento €
incluso por lealtad al muerto ya que a sv lado piensa: “Tam-
bién tienes la culpa y si te decia lo mat6 ¢l Jaguar, hubieras
dicho pobre, ¢un jaguar de a deveras?, tampoco hubieras llo-
rado y ¢l estaba loco por ti". |
i Pero, en Gltima instancia, ¢l crimen lo ha cometido la
incomprension y la decadencia de la sociedad, de la familia
y de la estructura pedagogica. i
“E] Jaguar” resulta ‘nolvidable. Quizas es el que mejor
sabe lo que quiere y actua de acuerdo a una escala de va-
lores discutible, pero definida y coherente.

Al entrar al Liceo, funda “el Circulo” y gracias a esta
logia secreta “nosotros nunca fuimos perros del todo, se lo
debemos al Circulo, nos hacfamos respetar, NUestro trabajo
nos costo .

Sus comparfieros reconocen cuinto le deben por su co-
raje y arrojo. F] mismo le expresa al teniente Gamboa: “Yo
los defendi de los de cuarto cuando entraron. Se morian de
miedo de que los bautizaran, temblaban como mujeres y yo
les enseiié a ser hombres”.

Y precisamente porque les dio tanto, la ingratitud de
sus compafieros que le creen finalmente un soplon, lo ven
ce y comprende como se sentfa el Esclavo: “ahora comprendo
mejor al Esclavo. Para ¢l no éramos sus compaferos, sino sus
enemigos. ¢No le digo que no sabfa lo que era vivir aplasta-
do> Todos lo batfamos, es la pura verdad, hasta cansarnos,
yo més que los otros. No puedo olvidarme de su cara, mi
teniente. Le juro que en el fondo no sé cémo lo hice. Yo
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queria vengar a la seccion, ¢(Cémo podia saber que los otros
eran peor que él?”

Y es precisamente por esta brutal sinceridad que “el Ja-
guar” transforma la muerte de Ricardo en fuente de salva-
cion y al recoger los pedazos de papel que estaban a sus pies
~después de su conversacion con Gamboa— junto con la
hoja en la cual habia escrito: “Teniente Gamboa: yo maté
al Esclavo”, encuentra un telegrama dirigido también al te-
niente en el cual dice: “Hace dos horas nacié nifna. Rosa
esta muy bien. Felicidades. Va carta. Andrés”,

Incluso logra recuperar totalmente a Ricardo al casarse

con Teresa a quien amaba en silencio desde que juntos iban
al colegio. -
Trabajada con infinito cuidado, la novela de Vargas
Llosa conserva intactas la frescura y la espontaneidad de lo
auténtico. La tension progresiva se logra en la intensidad del
proceso vertical con que el narrador penetra en el mundo,
ilumindndolo desde todas las perspectivas posibles.

La ciudad y los perros constituye una prueba irrefutable
de la madurez y el alto nivel alcanzado por la narrativa la-
linoamericana.

Rosario, 1965.

CLARA PASSAFARI DE GUTIERREZ

Tres novelas de

ABELARDO ARIAS

En momentos en que nuestra narrativa nacional, en
forma especial la que se identificaba con las formas regio-
nalistas, se encaminaba por los senderos de un realismo
social entrelazado con las preocupaciones paisajisticas an-
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teriores, sorprende en 1942 la aparicién de una novela
que, sin ignorar esa adherencia esencial al medio, abria
sin embargo un nuevo camino en la indagacién humana.
Abelardo Arias, con Alamos talades, (ed. Tirso), daba una
de las primeras pruebas creativas en el campo tematico
que pasaria a ser centro de interés en la generacion de
escritores que surgird luego de 1950: el mundo psicolo-
gico del adolescente y su enfrentamiento dramatico con
la realidad.

Transcurridos muchos de sus dias de nifio y adoles-
cente en Mendoza, Abelardo Arias estructura su relato so-
bre la base de sus personales recuerdos de las vacaciones
pasadas en el sefiorial fundo de su familia, en la zona
vifiatera de San Rafael; él mismo nos hacia notar reciente-
mente cémo en ocasién de realizarse la version cinemato-
grafica del libro, filmada en los mismos lugares, sintié la
profunda emocién de revivir momentos claves de su pro-
pia adolescencia. “A esa edad —nos dice— yo era un chico
muy semejante al Alberto de mi novela”. Ello confirma su
caracter eminentemente subjetivo, su proyeccién e identi-
ficacién con el personaje, en mucho autobiogréfico. El pai-
saje mendocino, con la exhuberancia natural que rodea al
rfo Diamante y sus fértiles vifiedos, surge potente de sus
paginas, pero —y he alli la novedad para esos anos— sir-
viendo de marco a lo humano, encuadrando y completando
a sus criaturas y no dominéndolas o desplazéndolas; las
mismas descripciones, por momentos abundantes y con to-
nos marcadamente pictéricos, no se apartan jamas de la
motivacién humana que domina la narracion.

Su interés se centra en el intimo conflicto vital y es-
piritual del adolescente que por primera vez se enfrenta
con la pasién carnal, pero no deteniéndose en el simple
reflejo de ese despertar social, sino y particularmente en
las reacciones que como derivacién provoca en su mundo
afectivo, al descubrir detrés del mero goce fisico las mul-
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tiples y sutiles implicancias que la relacion amorosa tiene
sobre su vida intima y familiar; comprende, sobre todo,
c6mo cada uno de nuestros actos incide directa o indirec-
tamente sobre los demés, y afecta a sentimientos mucho
mas profundos y mas perennes, como puede ser la amis-
tad —a la que infiere un terrible golpe, inconscientemente,
en la persona del peoncito Cirilo— o el amor materno.
Todo esto dado con un delicado tratamiento, donde los
toques realistas no excluyen la poesia que se deriva de
algunas situaciones sentimentales, ni la coherencia profun-
da que esté detras de cada movimiento o reaccion del pro-
tagonista, visto asf bien “desde dentro”, con el apoyo de
una prosa narrafiva agil y segura, desenvuelta en el ma-
nejo de la siempre dificil primera persona narrativa.

Luego de otras pruebas creativas, entre las que do
minan sus libros dedicados a reflejar sus inquietas preocu-
paciones y observaciones de incansable viajero, que con-
firman la universalidad cultural del autor, da a conocer
Abelardo Arias, catorce afos después de su primera obra,
ofra novela de importancia, verdadero hito en la evolu-
cibn de nuestra literatura, aun cuando la critica no le
supiera reconocer en su momenfo sus meritos, hoy en
gran medida reivindicados: El gran Cobarde (1956, edit.
Tirso).

Si bien se mantiene dentro de una linea psicoldgica,
su motivacién es fundamentalmente distinta a la de Alamos
talados. Incorporando més decididamente modos narrati-
vos menos lineales, liberdndose sobre todo de la sujecion
4 una estricta continuidad cronolégica, para seguir, me-
diante la utilizacién predominante del mondlogo interior
indirecto, a la vez que empleando frecuentes “raccontos”,
¢l juego del pensamiento y la memoria, penetra en pro-
fundo en una compleja y torturada personalidad, tomada
en plena crisis existencial.

Apartado de una motivacién autobiogratica, aunque

27




sin por ello abandonar la necesaria enirega subjetiva al
personaje (que por objetivo que sea, siempre refleja al-
guna faceta conciente o inconciente de su creador), Abe-
lardo Arias torna més analitica su indagacién, tratando ya
no sélo de captar un instante vital —como sucedfa con su
adolescente— sino de reconstruir la integralidad de una
experiencia humana. Su protagonista, el viejo bibliote-
cario don Horacio, a quien una serie de inhibiciones psi-
coldgicas condujo a una angustiante frustracion, y cuyos
actos aislados aparecen aberrantes, emerge, de esa vision
integral, con una sorprendente humanidad, que nace jus-
tamente de la coherencia de su conducta, dolorosamente
légica en su acto final —el incendio de la biblioteca que
es un poco sintesis de su vida, como una autoafirmacion
ante quienes lo rodean ignorando las poderosas ansias de
vida en él reprimidas— que, como muy bien sefiala Car-
lo Coccioli en su prélogo a la novela, “surge de la vida
de su desgraciado provocador de la misma manera que
brota el grito de la boca del hombre a quien se golpea
con crueldad”,

Ha incorporado asi Abelardo Arias, a la novelistica ar-
gentina, una de las més importantes pruebas de lo que
es reclamo imperioso en las actuales biusquedas: el des-
censo al interior del hombre, para desde alli proyectarlo
existencialmente sobre su conlorno,

Inquieto buceador dentro de las posibilidades expre-
sivas de lo literario, el escritor no se ha quedado alli, a
pesar de ser El gran cobarde su mayor logro en la aproxi-
macién al hombre, y luego de varios afos de trabajo y
continua reelaboracién, nos da, en las postrimerias del
recién fenecido 1964, su obra més madura en cuanto
a técnica novelistica: Limiie de clase (Ed. Sudamericana).

Rompiendo la estructura cerrada propia de la tema-
tica antes tratada, donde la subjetividad que le conferfa
a sus relatos la utilizacién del anaélisis psicolégico y sobre
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todo el mondlogo interior —directamente en una, con la
primera persona, e indirectamente en la otra, con la fer-
cera persona— hacia girar el interés en torno al mundo
psicoldgico del personaje central, encara ahora Arias una
construccion mas amplia, abierta a distintos polos proyec-
tivos y, dentro de una unidad argumental, manejando di-
versos planos espaciales y temporales. '

Tomando como punto de partida en su creacién una
historia que le fuera relatada en sus detalles mas genera-
les —una joven que se suicida durante una travesia tran-
satlantica, al cruzar la linea del Ecuador— el novelista en-
laza, dentro de los inevitables vinculos que conectan a los
pasajeros de una nave que hace la travesia de Buenos
Aires a Europa, una serie de casos humanos con conflictos
que atanen a las mas diversas esferas de lo vital: lo reli-
gioso, lo social, lo politico, 1o sexual, lo sentimental, en
una compleja gama de reacciones y crisis individuales.

Logra asi Abelardo Arias crear una galeria de cria-
turas de innegable interés por la humanidad y veracidad
que se desprende de su personalidad y de su actuar, a
la vez que —y he aquf algo fundamental— visto desde
esa particular perspectiva en que la vida de un transa-
tlantico se abre al viajero argentino.

Uno de estos personajes parece dominar argumental-
mente, en cuanto en en cierta medida el més activo testi-
go de los hechos, y al. que con més asiduidad el escritor
analiza en su mundo interior: Carlos, politico e intelectual
de izquierda, pero en cuyo socialismo actGa poderosamen-
te una serie de intereses y ambiciones decididamente bur-
gueses; es en parte un personaje-clave, ya que es claro
que en su retrato exterior Arias se inspird en la persona-
lidad de Carlos Sanchez Viamonte, pero légicamente des-
arrollado luego en un plano de ficcién, siguiendo ya las
leyes internas de la novela y no al hombre real. Posible-
mente en un primer momento —ya que la novela, segin
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declara Arias, fue rehecha seis veces— debio ser el prota-
gonista central, pero en I3 version definitiva aparece mas
como personaje-pretexto, testigo, ya que el aufor no se
ha decidido a volcarse subjetivamente en él —en quien
hay también evidentes proyecciones personales— y frafa
frecuentemente de distanciarlo con una critica que lo ob-
jetiviza.

Més interés demuestra hacia el conflicto de Amrei, la
joven alemancita suicida, aln cuando la necesidad de la
intriga le exija trazarla con un cierto halito misterioso, fra-
duciendo con simples sugerencias, muy sutiles, la tormen-
ta interior que la agita, reflejada en sus actos exteriores, Y
cuyas motivaciones <6lo se develaran al cierre de la novela.
Junto a ella va elaborandose, hasta llegar a dominar la
novela, la figura de Lilian, la madre, verdadero casi-limite
de pasion, que precipifa inconscientemente el destino de
su hija, dominada, entregada vitalmente a su propio mun-
do de sentimientos; por ello, si bien esta observada mas

desde fuera, es el personaje mas valioso.

le sigue, aln cuando literariamente sea menos ori-
ginal, el de Xavier Méndez, el seminarista en que s€ en
tabla la milenaria lucha entre la vocacién religiosa y el
peso de la carne, y que encuentra la respuesta en la acep-
tacién de la necesidad de amar al hombre también en su
materia; hay en él mucho de aquel conflicto que se plan-
teara al don Ardito de El cielo y la tierra de Coccioli, en
cuanto a la comprensién de que el problema esta en amar
a Dios en los hombres, y no a los hombres en Dios; ello da
coherencia al aparente confraste enire €sa juvenil figura
desarrollada en la novela, con 5U cerrado fanatismo, y su
més rapida vision (en el comienzo y cierre), ya obispo y
con una menfalidad evolucionada y progresista, con la
amargura pero seguridad que le ha dado la aceptacién de
la naturaleza compleja y contrastanie del hombre.

Particularmente sugestivo es el personaje de Genrich,




el grumete a quien el viaje arranca de la adolescencia y
sumerge brutalmente en la realidad de la vida, y a quien
Abelardo Arias trata con una atencién y un amor muy se-
mejante al que pusiera en la creaciéon de su adolescente
de Alamos talados.

Ya en un plano secundario, y dentro de esa estruc-
tura moltiple de la narracién, adecuada por ofra parte a
la realidad misma tomada, el complejo y mévil contacto en
las salas y cubiertas de un transatlantico, desfila una serie
de tipos de atrayente personalidad, no menos certera-
mente dibujados, como Lucio, el inescrupuloso periodista,
de ambigua conducta y psicologia; Joaquin, el oligarca a
quien el amor apenas roza; Gémez Campero, académico vy
ex ministro, con su corte de seguidores y sus intrigas po-
liticas; Nicole y sus turbios problemas sentimentales; Su-
sana, sobriamente trazada en su intima dignidad de espo-
sa, asi como en su decidida voluntad; la simpatica Virgi-
nia; el personal del barco, que permite enfocar una rea-
lidad socio-politica no lejana, etc.

Técnicamente, Abelardo Arias ha manejado todo este
material con singular eficacia narrativa, con un corte casi
cinematogréfico, en que el acoplamiento de imagenes y
situaciones le confiere la rapidez y el dinamismo necesa-
rlo, transmitiendo sin concesiones faciles la superposicidn
cde las situaciones que crea el medio, exigiendo al lector
“meterse” en ese complejo y profundo mundo de senti-
mientos e intereses en choque.

Rosario, 1965.
EUGENIO CASTELLI
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BARBA - JACOB, el Hombre y la Mdscara

De tarde en tarde, por gracia de un poema o la revela-
cién de una anéedota desconocida, el desconcertante Porfirio
Barba Jacob vuelve a nosotros. Y siempre, envuelto en esa
nube de supersticion y misterio que lo acompan6 en vida,
rodeado de leyendas que amorosamente cultivaba para pasmo
de ingenuos y jabilo de admiradores: todos los que escucha-
ban su palabra, su poesta.

Barba Jacob estaba dotado de multiples virtudes. Supo
de fogatas revolucionarias cuando sentd plaza como soldado,
Dios sabe en qué tiempo, robando gallinas para el Estado
Mayor 'y embriagindose con el olor de las guanabanas en
las noches hipndticas del trépico. Recorri Centroamerica
aleccionando poesfa y sembrando. acciones. Fue maestro de
escuela. Deslumbré a la Guatemala de aquel tiempo y su
didlogo rico en sugerencias hizo cosecha en el sensitivo Are-
valo Martinez, haciéndolo escribir varios libros uno de ellos
magistral: El hombre que parecia un caballo.

Pasé luego a México, dejando en los lugares que habia
cruzado, tiradas como flores, cien anécdotas de todos mati-
ces: desde el antojo tragicomico de sesiones espiritistas hasta
leyendas fabulosas de toxicomanias, firme el sospechoso ciga-
riillo en la mandibula agresiva.

Estuvo en las Antillas, donde lo conocié Garcia Lorca.
Cuentan que el dia de su arribo a La Habana, asombré6 a los
economistas de la isla, con un editorial sobre el aztcar. Hizo
poemas —la inmarchitable Cancion de la Vida Profunda—, y
pase entre las negras del malecon libidinosas y centelleantes
en noches calidas: todas las del afo. Recordando, solia con-
tar —¢o eran fantasfas?>— escenas labricas endiabladas de
las hermanas de Maria Belem.

México lo aprehendié en definitiva y ya no pudo, no
quiso irse. Algunas veces en provincias, en inverosimiles




empresas fenicias, en cordiales giras alucinado por nuestro
paisaje cuyos oros lo hacian hasta inventar palabras (“acuari-
mantima”) maravillosa ¢verdad?, o de animador de redaccio-
nes, siempre pobres, pero siempre orgulloso, esperaba con
elegancia su hora festejando la existencia, generoso con el
don taumaturgico de su charla, deleite de circulos exclusivos
alumbrados con vino de Andhuac.

Barba Jacob escribia poco y no era afecto a publicar I
bros. Sus manuscritos olian a viejo en gavetas, donde pasaban
esperando segunda lectura. jSabia leccién para impacientes
en publicar lo escrito sobre la marcha!l Cuando agonizaba
¢n un hospital, una de tantas veces, un grupo de amigos
guatemaltecos imprimi6 un libro con poemas del enfermo,
para ayudarlo econémicamente, y aunque aprecié el rasgo
generoso, no perdond la falta de seleccién del poemario. “No
hay que publicar todo lo que se escribe” —decia— y le pun-
zaba el recuerdo del libro de Guatemala.

Esa vigilante autocritica, inflexible exigencia con su
obra, lo mantuvo lejos de las imprentas —al lado de una
brillante no recogida labor periodistica—. Siempre voluntades
ajenas sacaron a luz sus escritos y la virtud de su prdcer
palabra poética refleja limaduras y cortes, atento a una mu-
sica idiomatica solfeada en largas meditaciones.

(Hay un libro fantasma de Barba Jacob escrito en Te-
gucigalpa, al que perdi las huellas en una trama de novela
policiaca. Libro de crénicas inéditas que cierto diplomatico
guatamalteco me envié desde Honduras, sin llegar jamis a
(s Mmanos.

Don Alfonso Teja Zabre, supo algo de esto. Si existe
tul fantasma alguna vez aparecerd en el mundo de los vivos).

Avido lector, en sus buenos épocas habfa almacenado
8 M ] . . 7 . r #
sipiencia que fue distribuida a tiempo. (Amonestd a los poe
tas ¢que no sabian gramatica).
Al final leia poco. O al menos asi parecia quien tanto
w prodigaba en charlas y veladas en que brillaba como ni-
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cleo solar. Buena falta hizo alguien que recogiera esa poesia
verbal, derramada a los vientos nocturnos y que comple-
menta con la escrita, la calidad ciertamente genial de Porfirio
Barba Jacob.

Si el poeta, al final se acercaba poco al venero de los
libros, gozaba, en cambio de una envidiable sabiduria de la
vida. Era un erudito de la misma que la habfa hecho suyo
con caudal de dones y de abismos. No en vano contesté a un
discipulo que deseaba penetrar el arcano poético:

~—Cbmo hechizarse...?

—iViviendo...!

51, viviendo, pero no con santa légica de un buen pater
familias, sino hasta donde esto es posible, como realmente se
antoje.

Qué cara duramente pagé por adquirir ese derecho. Era
una cuenta diaria de angustias, contradicciones fisicas yies:
pirituales. Un no estar en paz con la vida. As le plugo vivir
a Porfirio Barba Jacob. Por eso no todo era ficcién en su
atdn de jugar a luciferino. Algo habia de tramoya y de fan-
tasia en sus cosas. jEso qué importal Lo innegable es que
el angustiante drama vital del poeta efundié toques de do-
lor y desazén a su canto, con hondura impar en el Nuevo
Mundo, si se excluye a Vallejo.

No ha faltado quien diga, como redimiéndolo, que Bar-
ba Jacob era un hombre bueno. Es muy posible. Tal salida
es por demds peregrina para clasificar a alguien. Ciertamen-
te los bondadosos conmueven aunque suelen culminar cruci-
ficados. Por ello el azufre de los diablos tiene que tener sus
adepto a despecho de la moral burguesa que los condena. Nos
interesa el problema en funcién de una conducta: el Barba
Jacob que narraba patéticamente “sus crimenes”, que sacaba
sibitamente un pufal para después usarlo tranquilamente
de limpiaufas; que cambiaba de nombres e imprimia esque-
las participdndolo, ese era un deportista del espiritu con
melistofélica careta para alarmar a cdndidos v pacificos va-



rones. Un raro deportista que al tomar el pelo a los demds,
se libraba un poco de su diablo, cuyos cuernos estrafalarios,
en mas o en menos, todos alguna vez sentimos.

El poeta gustaba sus males amorosamente, nutriendo
con ellos corazén y poesta: de ahi el secreto de su perpetua
convalecencia. Seres como él febrilmente paganos, habitantes
e un mundo desequilibrado (como aquel en que crefan los
antiguos sostenido sobre el lomo de un elefante o de una
tortuga), no pueden tener la aburrida salud de un pastor
protestante. Porque sufren, existen y hay conexiones esoté
ricas entre sus desniveles y el milagro de 1a creacién estética.
Sienten latir dentro fuerzas obtusas que los hacen transgredir
fronteras, y su lema comin, es un “odio la armonia”, que
tepitiera el mds atormentado de todos los atormentados no-
velistas rusos. '

¢Podifamos aceptar frente a espiritus asi la definicién
clasica del arte como efecto de sobrantes de energia cuando
los instintos estén satisfechos? ¢No es precisamente lo con-
trario, es decir, el arte como una catarsis reclamada por la
falta de paz espiritual y fisica? -

El arte en tales casos, no se guia por simple vocacién.
Sino por rachas pasionales que, actuando con fuerza primi-
jenia, roba todo para sf, aunque otros imperativos sufran
con ello menoscabo. La pasién creadora acttia como salva-
tlon, y no se mueve con residuos vitales como en el juego.
Lo es todo y por ella se vive. De otro modo estamos frente
al equilibrio azas burgués del artista apolineo. Pero va en
lrrenos de simpatfas y diferencias, qué abismo entre la
hondura de vértico de un Dostoyewsky, v las aventuras in.
(electuales de su coetdneo de Weimar.,

Mas dejemos el atajo y volvamos al camino.

De todos los curiosos matices a que llegd Barba Jacob,
PIOF 8 no estar en paz con la vida, hay uno que mas conmo
Vio a todos: su afdn de olvidar el nombre en cualquier en-
ciuctjada, para abrir nuevo episodio con otro cualquiera. Es
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una suerte de remuda, de caprichoso cambio de aguas lus-
trales para iniciar una segunda o tercera existencia, segmen-
tadas pero distantes como trozos de anélidos que el investi-
gador ensambla cuando quiere reconstruir la figura que
busca.

El “Ricardo Arenales” que he visto en alguna estampa
desvaida es un hombre elegante. Cuello alto y duro. Gran-
des bigotes. Fistol complementario del atuendo vy, eso si, la
misma mirada de todos los temporadistas del infierno. Dej6
de llamarse asi por un episodio en Guatemala al ser confun-
dido con un politico buscado entonces por la policia de

Estrada Cabrera.

El Porfirio Barba Jacob que conoci en un hotel de mala
muerte de la calle del Ayuntamiento era un hombre de cuer-
po entero metido en un sweter, lanzando volutas de humo
azulenco, hendiendo el vacio los pémulos saltones. Cuandc
pregunté por él, una buena comadre que lavaba ropa dijo
en voz alta “buscan al Taita”, nombre no registrado entre
los varios que le plugé apropiarse.

Ionoro si este pecado de desairar tan olimpicamente la
liturgia tiene antecedentes. De todas maneras aunque suene
a herejia, significa una liberacion y un gesto renovador. Si
hubiera mas luz en las almas todos deberiamos de cuando
en cuando botar como céscara vieja y caduca la identificacion
que se nos puso entre llantos de protesta.

Un dia, un dichoso dia en que la estética esté sobre
registros y sacramentos, los hombres imitardn al maestro an-
tioquefio que deslizard una de sus sonrisas amargas desde
donde se halle.

México, 1965.
FEDRO GUILLEN



POESIA ESPANOLA 1962/63

Luis Jiménez Martos, poeta andaluz y, acaso, uno de
los mas agudos criticos espafioles que la poesia tiene ante
si, viene, ano fras afo, presentando sucesivas antologias
que resumen lo publicado cada periodo en las revistas pe-
ninsulares. Esa especie de caleidoscopio donde se amal-
gama la diversa flora de la poesia viviente, es también
un balance que nos presenta el estado actual de los poetas.
Observador, analista, amante y gladiador, al mismo tiem-
po, de cuanto verso bueno crece en vegas y pdramos ibé-
ricos, Jiménez Martos, desde su “observatorio”, como é&!
llama a la antologia, “levantado a nivel del afio —agrega—
puede asegurarse la baja creciente de ciertos prejuicios,
unas visibles aberturas que hacen boquetes en el muro de
las Ilamadas vigencias (que a veces es muro de lamenta-
ciones”). En su criterio, la poesia joven hispana “vuelve,
sobre otras bases, a una lirica més pura, lo cual no quiere
decir mas formalista, aunque es acierto que el prosaismo
va siendo olvidado hasta por sus mismos propugnadores”,

Es decir, que tenemos ante nosotros un valioso libro
de consulta poética (1), por el que se puede, en cierto
modlo, valorar a la poesia de un pafs y extraer sus conse-
cuencias. Y estas son ciertamente favorahles al tono ge-
neral de los poetas en ella incluidos. Hay en los Gltimos
ahos, un asentamiento en las distintas consignas y direc:
tlones por las que, algo desconcertada, iba la poesia de
Lipana. Lejos ya los factores que, en Espafia, motivaron
una actitud de sus poetas, el poblamiento lirico se ex-
llende hasta sus mas apartados rincones y crece una voz
MAs pura, mas sonora y clara, que vuelve a instaurar, corn

(1) JESUS JIMENEZ MARTOS: Poesia Espafiola 1062/3. Antolo-
#ih. Madrld, editorial Aguilar, 1964.
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sentido tradicional, su continuidad. Y es éste el valor
fundamental que hay que ver en los poetas hispanos, aun
en los més j6venes, quienes vuelven al cauce impuesto
por Quevedo, Manrique, Antonio Machado (algunos poetas
de la Generacion de 27), para reactualizar la gravedad
en el acento, el sonido interior, la cuerda imaginativa, el
tono bronco y casi mesetario de los poetas del norte y la
voz profunda, seria y avizorante de los meridionales, bo-
dega donde se hace solera el cauce dorado del verso es-
panol. Ochenta y dos poetas espafioles estan incluidos en
la Antologia 1962/63. Se entiende por esta seleccion que
han sido incluidos en ella quienes militan —no simplemente
quienes publican en revistas— y tienen ya un ganado pues:
to en el campo lirico hispano. Es por ello que resulta,
para un lector de esta orilla del mundo, doblemente irite-
resante su lectura, pues tiene ante si un panorama aproxi
mado y muy completo —son raras las ausencias y esto, no
por omision del ontélogo, sino por falta de publicacion del
poeta mismo-- del quehacer poético actual.

Se completa el libro con poetas hispanoamericanos
—catorce en su totalidad—, entre los que figuran los ar-
gentinos Julio Aristide, Emma de Cartosio y Ariel Ferraro.

Editada por Aguilar, su presentacion es limpia y cada
poeta estd representado con tres o cuatro trabajos, pro-
porcion que ayuda a formar una idea del mundo poético
de cada uno de ellos.

Rosario, 1965. JOSE CARLOS GALLARDO

POESIA HISPANOAMERICANA

Para realizar la investigacion de un texto literario en
profundidad es hoy indispensable recurrir a la estilistica. Aun
restan precisar, es verdad, ciertos aspectos de dicha expresion
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de la ciencia literaria, pero de todas maneras ya se ha supe-
rado el perfodo de los tanteos, y las orientaciones de un
Kayser, de un Hatzfeld o de un Jeschke se aplican, variante
mas variante menos, con efectivos resultados.

| - Claro que tal inquisicién, en el caso de la poesm ayu-
dard a sentirla, a valorar cabalmente su proceso creador, a
razonar el goce que provoca mas no a explicar sus esencias,
ya que la poesia reconoce una rafz misteriosa e indefinible.
Bien lo apunta la autora de Poesia st;mnoameﬂcana (1) al
referirse a sus propésitos. “Ensayar con ciencia humana la
comprension del don divino de poesm y poema. El centro
secreto permanecem siempre intacto”. Y por eso, con toda
sensatez, califica a su libro como ensayo de interpretacién
aproximativa. No lejos de ello andaba Ddmaso Alonso al con-
fesar, hace unos afos, que en sus indagaciones se limitaria
a la aproximacién porque estimaba que la materia literaria
no podré ser nunca investigable por procedimiento cientifico.

Ocho trabajos son los reunidos en Poesia hispanoameri-
cana, todos ellos de contenido lirico y expresién formal dis-
tinta. A cada autor se lo enfoca teniendo en cuenta caracteris-
cas fundamentales de su hacer poético. Asi Juana de Asbaje
es examinada en la calidad de sus sonetos y romances, José
Asuncién Silva a través del epiteto, Herrera y Reissig bajo
la cosmovision animica, Juana de Ibarbourou 51gulend0 el cur-
so de su estela lirica total, Gabriela Mistral desde su soledad,
César Vallejo en su desgarramiento emocional, Jorge Luis
Borges tras sus constantes de tiempo y eternidad. Francisco
Luis Bernardez segtin la gracia lirica de El buque.

La consideracién detallada del manejo estilistico respecto
de los diversos textos que Edelweis Serra acomete, muy inte
resante para el especialista, no corresponde en esta reseia des
tinada a simple informacién del lector comtn. Cabe, si, se

(1) EDELWEIS SERRA : Poesia hispanoamericana, Santn I'e, publi-
gnciébn de la Facultad de Letras de la Universidad Catélicn, editorial
Colmegna, 1964,
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falar que aunque los distintos estudios presentan indudable
merito, son a nuestro juicio destacables especialmente los
consagrados a la poesia de Juana de Ibarbourou, a la de Va-
llejos y a la de Bernardez. El primero porque, aparte virtudes
intrinsecas, repara cumplidamente una escasez bibliografica
poco explicable supuesta la significacién de que goza Juana
de América en la poesfa hispanoamericana. El segundo por
la habil utilizacién de los poemas de Trilce y de los Poemas
humanos a objeto de auscultar la raiz dolorosa del grito del
poeta. El tercero, en fin porque se ha logrado superar con
¢l la harto dificil misién de revelar el profundo simbolismo
en que se asienta esa busqueda divina yacente en las liras de
El buque. Pero todos los trabajos integrantes del volumen re-
velan escrupulosa investigacién encarada con riguroso método,
procedimiento no muy comtin en nuestro medio donde Ia cri-
tica suele manifestarse reacia al examen concienzudo de Jos
hechos estéticos.

Por otra parte los andlisis de Edelweis Serra no han sido
realizados con sequedad de frfo inquisidor, que es defecto no
infrecuente en los sondeos textuales. La mayorfa de los estu-
dios frecuentemente logrados en el an4lisis de Ja versificacién
—dijo Jean Hytier— han subestimado en la poesia la poesia
misma. Por lo contrario, a lo largo de estos ensayos se com-
prueba que la autora ha sabido percibir y transmitir al lector
esa “aprehensién en cierto modo milagrosa del sentimiento
oculto de todo cuanto nace, vive y muere” y que constituye,
en su concepto, justamente la poesia.

Creemos que este libro es un valioso aporte al acervo bi-
bliogréfico de la poesia de Iberoamérica. Ello implica sefialar,
desde luego, el alto provecho que proporcionard su lectura
meditada.

Rosario, 1965.
EDUARDO A. DUGHERA

40



UN POETA SILENCIADO

Sin duda, escribir bien es condicién esencialisima en
foda creacién literaria, pero el compromiso del hombre
para consigo mismo, para con los demas hombres, para
con la sociedad en sus multiples aspectos dindmicos, es en
gran numero de escritores y poetas, indestructible factor
vital que entrega su razdn de ser a la obra literaria.

Las dos posiciones han acumulado paginas polémicas
firmadas por nombres consagrados. El continente y el con-
tenido, la céscara y el meollo; la forma y la idea, la exte-
rioridad y la interioridad, cualesquiera sean los nombres a
usar, creemos son dos partes indisolublemente dadas en
una unidad armoniosa, en una simbiosis permanente.

Pero quizé con esta afirmacién estamos soslayando el
problema, y de él, aunque su solucién no podamos darla
nosotros, al menos debemos fijar nuestra posicién: entre
un poeta exquisito, dominador de la forma, que canta los
tapices de Esmirna por los tapices mismos y quién dice los
grandes temas que alienta el hombre —cualquiera sea el
enfoque con que se los proyecte, porque todos o el que
quiera puede responderlos—, no dudamos: tanto méas si |a
fuerza del mensaje, del contenido, se expresa con hondura

| poetica, con autenticidad poética. Es decir, creemos en la

i literatura comprometida cuando se conjugan la idea y la
expresion; la riqueza de pensamiento con la musicalidad

l de la palabra, como también creemos que aquellos que
cantan los adornos de un salén dorado también han deci-
dido, también se han comprometido en la literatura y en
la vida.

Y sin mas, para no prolongar este exordio, la causa
cel mismo: un libro y un poeta, Rastros del caos de Juan
Eugenio Zanetti, poeta silenciado y silencioso de Cérdoba,
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Publicado Rastros del caos en la ciudad mediterrdnea
en octubre de 1963, no hemos leido aln critica especiali-
zada sobre sus poemas.

Libro dificil, libro de releer; libro de pensar, que-
mante y sin concesiones, revela a la par de su unidad de
pensamiento y definicion doctrinal, un alto nivel jerarquico
de poesfa pura. Un “Tributo” inicial del propio Zanetti en-
trega la clave, el porque de su tematica agonal; y luego,
los veinticuatro poemas del libro, con la hondura de sus
océanos convulsos, de sus quiebras substanciales, de sus
rompimientos definitivos, de todo lo cual (y en el sentir de!
poeta) puede emerger, debe emerger, por sobre los tragi-
cos rastros del caos, el nuevo rostro, la hUmeda por nueva
fisonomia de una humanidad reencontrada, duefia ya de
sy presente y de su porvenir rescatado definitivamente.

Riqueza en las metaforas; musicalidad severa vistien-
do las palabras de la gracia poefica; vocabulario de multi-
plicidad y adecuacion poco frecuentes y dominio de cultu-
ras ancestrales, viejas como el hombre, de las que exirae,
no el adorno con que cubrir una vanidad erudita, sino la
sabiduria que les permite liberarse del tiempo y ser ac-
ruales como el hombre mismo, son algunos de los aspectos
més significativos de la obra y que atrapan decididamente
al lector.

Si bien los poemas mantienen una entranable singu-
laridad creativa, es obvio que algunos de ellos agudizan
el dramatismo argumental:

Ah! la juventud

veinte siglos de angustia en la mochila
de “Palomas del infierno”; tentado estamos de recordar, y
recordamos, que a la par de la alegria, la angustia del
hombre arranca un tanfo mas de sélo veinte siglos. Otros
expresan calidamente la intima consubstanciacion del poe-
t3 con el “temblor del mundo”; “amo la tierra y su huella”;
"l genuino mensaje de las espigas” nos lo dice en “Con
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mis manos”; la justeza elegiaca de “Balada de |3 despedi-
da”; la singular originalidad de “Elogio y apéstrofe de |a
ira”; el enfoque filoséfico de “Desintegracién del misterio”’;
el alto vuelo lirico de “Romance del joven alfarero”, son
expresiones destacables en un conjunto que, repetimos, es
de una singularidad y valor grande en nuestra poesfa.

Con toda intencién hemos dejado para cerrar este
répido comentario la mencién del primero y Gltimo poemas
de Rastros del caos: “iMUsica, Maestro!”, de un enloque-
cido febril ritmo en el que el poeta se ubica sin dubita-
cion ni cobardias, y “El ladd de espinas”, excepcional crea-
cion de optimismo redentor que reconcilia al poeta con su
estar en el mundo.

La obra posee una original diagramacién y una ilus-
fracién digna y visionaria debida & Eugenio Zanetti, joven
artista cordobés.

Saludamos desde estas paginas a Rastros del caos como
obra poética de incuestionable envergadura, de verso ma-
duro y substancial.

Parand, 1965. SOFIA ACOSTA

LA EXPLICACION DE TEXTOS

La Explicacion de textos literarios (Teoria y prdctica),
de Eduardo A. Dughera y Eugenio Castelli (1), es un traba-
Jo que resultard de interés muy grande para los docentes de
castellano y de literatura, porque aporta valiosas sugestiones
para la interpretacién de textos, operacion fundamental para
¢l aprendizaje de la lengua vy la literatura, a la cual no suele
concederse ni la importancia ni el tiempo que demandaria.

(1) DBuenos Aires, editorial Huemul, 1964.
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Aunque todos coinciden, al menos de labios afuera, en
la necesidad de la practica de “explicacién de textos”, y en
el valor esencial que tiene para la formacién del alumnado
en el dominio de su lengua; aunque se diserte largamente
sobre ello en jornadas, cursillos y seminarios pedagdgicos, po-
cos son los que le dedican realmente su atencién. Y ello es,
en buena parte, porque no saben como encarar una labor para
la cual las escuelas normales, los institutos del profesorado y
las Facultades no preparan a los futuros docentes. Acostum-
brados éstos a la “venerable rutina” en las clases magistrales
de sus profesores, poco pueden, salvo los especialmente dota-
dos, al enfrentar ellos mismos la labor del aula.

Claro estd que es muy dificil “ensenar” a “explicar tex
tos”. Se corre el riesgo de crear una nueva retérica, un rece-
tario, para algo que es, por esencia, creacidn; algo inasible,
imponderable. Tenemos presentes en nuestra memoria a cua-
tro grandes iluminadores de textos, uno de ellos incomparable
también como lector: Luis Fernan Cisneros, Amado Alonso,
Pedro Enriquez Urefia, Angel ]. Batisttessa. Y no habria
manera de igualarlos en la técnica de la explicacién. Porque
en cada uno surgia de su propia individualidad, de su sen-
tido estético, de su yo creador, catalizado por el texto por la
creacién del artista al que habian de presentar, desenvolver,
explanar, ante sus oyentes. '

No hay que olvidar las palabras del propio Enriquez
Urena, en su ensayo Aspectos de la ensefianza literaria en la
escuela comiin: “La retérica es un sistema de reglas y el
vulgo supone que el arte se hace con reglas, que todo arte
implica algiin “conjunto de reglas”. En realidad confunden
los requisitos de la gramatica con los del arte. Y el error pro-
viene del doble uso que en el latin y en las lenguas roménicas
se hace de la palabra arte: tanto llamamos arte a la creacién
de la belleza, que en esencia es libre, como a cualquier téc-
nica, que en esencia es reglamentaciéon. Los griegos distin-

gufan claramente la poiesis, que es la invencién estética, y la
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tekhné, que es reglamentacion préctica. La regla implica re-
peticién y la creacién estética implica invencién”,

La explicacién de textos es, para nosotros, arte en el
primero de los dos sentidos y es, por esencia, libre. Pero ello
no implica que no puedan sefialarse senderos, porque la expe-
riencia de quienes han cumplido ya la tarea frente al texto
literario para desentrafiarlo, no solamente en lo menos sig-
nificativo, que es, paraddjicamente, lo sionificado; sino en lo
que estd més allg, lo que se da en los “indicios” de las viven-
cias que presidieron la creacién; esa experiencia puede ofre-
cerse para beneficio de otros, para marcar pnsil)]es rutas, que
no implican negacién de otras que el futuro “Illuminador de
textos” pueda recorrer.

Esto es lo que han hecho en su libro Dughera y Gastelli,
esto es lo positivo de su intento, generoso y util. Claras, preci-
sas, adecuadas y esenciales, las explicaciones de indole meto-
dolégica, relativas a los requisitos de la ubicacién del texto,
su lectura, la determinacién del interés dominante en el trozo,
el estudio de la composicién, el estudio analitico y las con-
clusiones que se extraen de todas las operaciones realizadas.

La parte mas importante del libro es, a nuestro juicio,

la cuarta, que se refiere a la aplicacién de lo expuesto, es

decir, al anélisis de textos realizado por los propios autores de
la obra. Los clegidos para ello son una serranilla del marqués
de Santillana, un pasaje de El alcalde de Zalamea, de Calde-
rén; un Nocturno, de Rubén Dario; un trozo de Castilla, de
Azorin; de El rio distante, de Barbieri; y de El fin, de Jorge
Luis Borges.

Acaso porque en los textos mas lejanos es mayor el peso
de las notas relacionadas con la ubicacién del pasaje elegide
dentro del tiempo y de la obra del autor, los analisis mas
logrados son los argentinos del presente, es decir, los an4lisis
de los textos de Barbieri, y, sobre todo, el de Borges. Pero
en todos ellos se advierte la agudeza critica, la sutil penetra
cién del espiritu del creador lo que confiere al libro que nos
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ocupa, valor permanente. Cabe decir, ademas, que en terreno
tan poco trabajado, abre una picana para que otros, a su vez,
intenten dar, a través de su propio modo de explicar los textos,
sugestiones para el lector y para el docente.

Rosario, 1965.
LUIS ARTURO CASTELLANOS

FILOSOFIA

EL SER EN HEIDEGGER

Dos son los méritos a destacar en el ensayo de Raul
Echauri, El ser en la filosofia de Heidegaer (1). Uno se re-
fiere a su valor como trabajo de historia de la Filosofia. Se
tratd, desde este dngulo, de extractar, traducir (lo que no
presenta pequefo esfuerzo) y comentar los textos metafi-
sicos mas significativos de Heidegger.

El segundo aspecto tiene un corte especulativo. Se
fraté entonces de repensar el pensamiento de Heidegger
en una atmosfera no fenomenolégica, partiendo de la con-
cepcion del ser de Santo Tomés de Aquino.

Nos referiremos ante todo al primer aspecto. A él es-
tan dedicados los dos primeros capitulos, mas o menos la
mitad del libro.

El primero concierne al planteo del problema. Nada
maés justo ya que constituye un innegable mérito de Hei-
degger haber sacado al problema de su olvido y despertar
el sentido ontfoldgico del hombre actual. ; Qué se pregunta

(1) Rosario, ediciéon del Instituto de Filosofia de la Facultad de
Filosofia y Letras, 1964. -
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Heidegger? Concretamente: qué significa el estar siendo
del ente, es decir, que se presenta claramente como una
filosofia del ser en tanto verbo.

Pero el planteo de un problema es inseparable de!
establecimiento de un cierto método para su resolucién,
Tal método es para Heidegger el fenomenoldgico, que
debe llevarnos a una mostracién del ser del ente.

Desde ya nos estrechan los problemas. ;Es posible
una ontologia fenomenoldgica? ;No se distinguen y con-
traponen desde siempre el ser y el aparecer? ;No ha sidc
el ser precisamente aquello que funda el aparecer pero
que por si mismo no aparece? Porque, regularmente, on-
tologia ha significado especulacién e indicado el proceso
por el cual desde lo que aparece avanzo hacia lo que ne
aparece.

Y ademas, la eleccion de un método, ses tan inocente
como Heidegger lo pretende? Més bien, y serd una de las
tesis del libro, la eleccién del método fenomenolégico lan-
za a Heidegger en una cierta direccién y aunque en las
obras posteriores a Ser y Tiempo la fenomenologia pase a
segundo plano, constituye el trasfondo de todas sus afir-
maciones en torno al ser.

~ Volvamos a nuestro problema. Si al ser se lo ha olvi-
dado, esto significa que en alglin momento estuvo abierto
a la comprensién del hombre. A ello se refiere el paragrafo
concerniente a la prefiguracion del ser en Grecia. Nos pre-
senta aqui el autor la originalisima interpretacién heideg-
geriana del pensamiento griego. Veremos asi desfilar los
principales vocablos —physis, I6gos, ousfa, enérgeia— hasta
establecer una idea griega del ser como “la presentacién
en lo desoculto”.
A partir de aqui y ya prefigurada por algunos rasgos
esta primera etapa del filosofar, comienza el olvido del
ser. {Qué es este olvido? El pensamiento elude la presen-
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tacion para permanecer.en lo que estd presente; el ente
sustituye al ser. Cuando dice ser piensa al ente.

En el preciso término acufiado por Heidegger: la me-
tafisica se hace ontoteolégica, es decir, un saber concep-
tual, representativo (l6gica) del ente (ontos) y del ente su-
premo, Dios (Teos).

Pensar el ser implicard, en consecuencia, una supera-
cién de la metafisica.

Estamos ya en condiciones de establecer el sentido
de la metafisica y su objeto. La metafisica ha adquirido su
caracter ontoteolégico. Debemos superar la metafisica, co-
mo el conocer representativo del ente para llegar a la raiz
de la misma, el pensar poetizante del ser.

Restablecido el problema del ser y la naturaleza de
la metafisica, nos preguntamos, ;cémo se manifiesta el ser?

El ser remite al hombre y al pensar. ;A qué pensar?
No a la razén que determina el ente mediante conceptos.
La superacion de la metafisica es paralelamente una su-
peracion del pensar racional. Por eso nos presenta Hei-
degger el pensar poetizante como la “topologia del ser”

Podriamos preguntarnos: ¢es posible comprender el
ser? En torno a este problema giran los anélisis existencia-
les de Heidegger. Porque la esencia del hombre reside en
su existencia y es un ser en el mundo al que siendo le va
su ser, esta abierto al ser. El hombre remite al ser por su
ser mismo, es el “ahi” del ser.

Lo mas rico de este capitulo es el exhaustivo andlisis
de la verdad, seguido a través de las diferentes obras de
Heidegger.

Ante todo, en Ser y Tiempo. La verdad se presenta
aqui como la “apertura” del dasein. Este funda, con su des-
cubridor estado de abierto, la verdad de los entes come
su estado de descubiertos.

Tal el planteo de Ser y Tiempo. Pero en De la Esencia
de la Verdad, el acento se desplaza del hombre al ente
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mismo. Se pregunta Heidegger por el fundamento de |a
adecuacién que constituye la idea tradicional de verdad.
Esta requiere que el ente nos enfrente, para lo cual debe
recorrer un espacio abierto de enfrentamiento. ¢Hay un
fundamento ulterior al que podamos retraer este espacio
abierto? En efecto, la abertura estd fundada en la libertad,
entendida como “dejar ser al ente”. Pero el aparecer del
ente particular oculta al ente en su totalidad. Asi, verdad
y no-verdad se dan con igual originalidad.

Luego, el interesante anélisis de El origen de la obra
de arte. Aqui se interpreta la obra artistica como la ins-
tauracion pléstica de la verdad. Del mismo modo, el len-
guaje poetico desentrafia al ente trayéndolo a la verdad.

Por Ultimo, y tal vez el frabajo mds importante, La
doctrina de la verdad en Platén. Aqui la verdad aparece
claramente como el desocultamiento del ser mismo. Pero
luego, en funcién del mito de Ia caverna, es estudiada la
modificacion de la verdad, donde I3 presencia es substituf-
da por el ente presente y la verdad, de desocultamiento
se convierte en correccién, adecuacién.

Se cierra el capitulo con el estudio de la vinculacién
entre el ser y la historicidad. El ser es la fuerza desentra.
nante del ente que se oculta en el ente. Este “esenciarse”
de distintfos modos constituye el destino del ser. Asi, en la
historia se nos remite el S€r, aunque se nos oculte en su
esencia, -

Llegamos de este modo al tercer capitulo, donde jun-
: to a la exposicién histérica, interviene el critico que inter-
preta, corrige’ y compara. Se trata ahora de preguntarse a
fondo por la esencia del ser.

La tesis central es aqui la compatibilidad y la mutua
atraccion que ejercen entre si dos pensadores de corfe tan
dispar como: Heidegger y Santo Tom4s de Aquino.

Pero habfa que mostrar ante todo la nocién de ser
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propia del pensar tomista, ya que estd muy lejos de ser
evidente. |

Después de la muerte de Santo Tomés, en el seno
mismo de la escuela tomista, se produce un olvido del ser,
una tergiversacion del sentido de la diferencia ontologica,
que representa un refroceso a la nocién aristotélica dei ser.
Més aln, sugiere el aufor, ¢no coincidira precisamente e!
olvido del ser de que habla Heidegger con la fergiversacion
del esse de Santo Tomas, en la misma escuela tomista?

Porque Santo Tomés representa mucho mas que un
Aristételes al que se le anade la Biblia. Una intuicion pro-
funda mueve todo su pensamiento de modo tal que tocos
los textos aristotélicos resultan transmutados. Preguntarse
por el ser, no es sélo preguntarse por lo que algo es (ens)
sino més profundamente, por el misterio encerrado en el
hecho de que algo sea (esse).

Asi se abre la diferencia ontolégica de la que, segin
Heidegger, nace el pensar. Es la diferencia enfre el ser y
el ente, entre lo que la cosa es y el hecho de que la cosa
sea. La metafisica deja de ser ontoteoldgica, cuando en |u-
gar de preguntarse por la entidad del ente, pregunta por
el “siendo” del ente. §Qué quiere decir que el ente esta
siendo?

A esa pregunta buscan respuesta Heidegger y Santo
Tomés de Aquino. Pero Heidegger, como fenomendlogn,
del ser del ente que caracteriza como la presencia de lo
que estd presente-el enfe.

Santo Toméas procura en cambio elaborar una teoria
especulativa del ser, entendido como causa del ente, el
acto supremo —esse ut actus— que hace que el ente sea y

que culmina en una doctrina sobre Dios como esse en es-
tado puro, no como un ente superior. .
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:Son compatibles las dos visiones? Asi lo piensa el
autor. Heidegger habria elaborado una fenomenologia de!
esse tomista y Santo Tomés una doctrina especulativa de:
Sein heideggeriano.

Rosario, 1965.
RUBEN VASCONI

LINGUISTICA

La Fonética y la Gramdtico

La Editorial Universitaria de Buenos Aires acaba de
publicar, con pocos meses de diferencia, dos traducciones
al espafiol de obras escritas originalmente en francés. Una
de ellas es La fonética de B. Mallmberg y la otra La gra
matica de P. Guiraud (1). -

El hecho de que se hagan publicaciones de esta indole es
muy alentador, ya que es de todos conocida la penuria biblio
grafica en que se desenvuelven tales estudios en el pais.
La fonética de Malmberg, lingiiista que ya se ha ocupado
otras veces de la fonética del espafiol de la Argentina y del

espafio] americano en general, fue publicada por primera vez
en Francia con el titulo de La Phonétique en 1954, colec:
cién “Quesais je?”. Es una obra breve en que se examinan
los problemas fundamentales de esta rama de la lingiistica,
tanto los que se refieren a la articulacion y la actstica cuanto
los relacionados con la fonologia o “fonética funcional” y la
fonética evolutiva. Todo ello, con el acostumbrado acierto

(1) - Ambos en Cuadernos- de Eudeba. Buehos Aires, 1964,
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del famoso lingiiista sueco y segin los modernos puntos de
vista en la materia. La tradtccién y adaptacién al espafiol de
Gabriel G. Bés, quien trabajé sobre un texto puesto al dia
por su autor estan bien cuidadas en la forma; pero a veces
adolecen de ciertas vacilaciones, como en el caso de las voca-
les, en que se eliminan al comienzo algunos simbolos fonéti-
cos que luego se utilizan en el transcurso de la obra o cuando
el texto se ajusta exclusivamente a los hechos espafoles y se
reproduce el diagrama correspondiente al francés. Dejando
aparte detalles de esta indole, la obra serd de mucha utilidad
para los estudiosos de esta ciencia.

La segunda publicacién a la que nos referimos al princi-
pio, es un panorama de la gramdtica actual. El mismo esta
bien trazado y la bibliografia estd seleccionada con acierto
entre la muy abundante que existe acerca del particular. Pie-
rre Guiraud, su autor, ya ha dado muestras en numerosos
estudios de su seriedad y capacidad cientificas, confirmadas
en esta obra. Son de recomendar especialmente los capitulos
sobre “Cramética y estructura”, “Gramdtica y evolucién” y
el wltimo, o sea “La gramatica normativa”. En el primero de
ellos son examinados los principales conceptos de la gramati-
ca moderna, a la luz del pensamiento lingtitstico danés y, en
ciertos casos, norteamericano, dandose como presupuesto, en
el lector, el conocimiento profundo de los fundamentos de es:
tas escuelas lingiifsticas. Es de sefalar que el autor se aparta
deliberadamente del ala extrema del estructuralismo, la cual
elimina la significacién en el an Alisis del hecho lingiiistico, y
esto es, a nuestro juicio, junto con su nocion de “funcion in-
formacional” lo mejor trabajado y lo més original del capitulo.
En la Gltima seccién de la obra, se refiere Guiraud a la gra-
mAtica normativa con atinadas observaciones sobre la lengua
como hecho social y sobre la escala de valores que define la
norma gramatical y que se debe basar en el uso actual acep-
tado por la comunidad, siempre que contribuya a aumentar
la claridad y la simplicidad del sistema lingfiistico y de lo que
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no debe estar alejado el buen gusto. Frente a ello no son vé-
lidos ni la autoridad de los escritores o gramaticos antiguos,
ni la de las academias de la lengua, ni los criterios 16gicos
que poco tienen que ver con las formas lingtiisticas.

El traductor, Abelardo Maljuri, que trabajé sobre la se-
gunda edicién de 1961, también de la coleccion “Que-sais
je?”, adapté con acierto muchos pasajes y ejemplos al espa-
fiol, aun cuando limite geogrficamente algunos datos ~omo
los del desgaste fonético de algunas finales, —s en especial—,
en el habla culta, de que en nuestro pais es comin en mu-
chas zonas. En conjunto, sin embargo, la obra resulta de
gran interés practico para profesores y alumnos que deseen
adentrarse en el conocimiento de problemas gramaticales tal
como son tratados por ciertas corrientes estructuralistas.

Finalmente, queremos senalar el hecho auspicioso de que
EUDEBA se proponga la pronta publicacion de traducciones
de obras lingiiisticas de dificil acceso en la actualidad y que
poseen un valor ya suticientemente estimado en los medios
cientificos. Nos referimos concretamente a La linguistique de
J. Perrot, también de la coleccién “Que-sais je?” que da un
panorama de la lingtiistica actual y sus problemas; a A Cour-
se in Modern Linguistics de Ch. F. Hockett, libro impor
tante en que su autor recoge la tradicién lingiiistica norteame-
ricana de Bloomfield pero con valiosos aportes propios, y a
Eléments de linguistique générale del francés André Marti-
net, actual Director del Instituto de Lingiiistica de la Sor-
bona y extraordinario lingiiista inspirado en la fonologia de
Praga a la cual aporta originales criterios y aplicaciones al
canje gramatical. Celebremos, pues, tal actitud y otras que
pudieran imitarla en beneficio de la lingiifstica argentina.

‘Rosario, 1965.
N. E. DONNI DE MIRANDE
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MRTE | |NTERROGANTES
EN LA PLASTICA

El afio pléastico 65 nos traerd cierfamente numerosas
exposiciones individuales, colectivas € internacionales, ma-
nifestaciones que siempre registran una labor interesante
y a menudo polémica, a la que por cierfo estamos acostum-
brados. En los Ultimos tiempos Yy desde diversas catedras,
aca y alla, se sostiene que la crisis artistica ha llegado a
limites insostenibles, debiendo los artistas proyectarse ha-
cia situaciones inéditas en que una imaginacién mas libre
encontrara posibilidades auténticamente creadoras. Se pre-
tende que el arte, segin lo hemos entendido hasta ahora,
es un emblema de tiempos idos; sin siquiera el consabido
requiem, se quiere sepultar a la obra de arte, decretando
concluido su fabuloso reinado. i Estara por desvanecerse la
cresistible afraccion del circulo ma&gico en que se encierra,
irradiando belleza?

Conviene despejar algunos conceptos echando una
ojeada hacia atras, y retomando el hilo de lo sucedido en
nuestra plastica. Un movimentado clima fue la caracteristi-
ca del ano. Junto a conocidas manifestaciones, entre ellas
el informalismo, del que se recuerda la prestigiosa defensa
de su tedrico méximo, Michel Tapié, que nos trajo una
muestra brillante; la neofiguracién, predilecta del momen-
to artistico, cuyo relieve trasciende lo nacional con los nom-
bres de Noé, De la Vega, Deira y Maccio, que con Segui
triunfa en Francia; y la piniura concreta, en ocasiones de
una refinada sensibilidad, que renueva los anteriores éxi-
tos; junto a éstas y tanfas otras realizaciones genuinas,
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notamos dos clamorosas tendencias: la del arte cinético vy
ciertas derivaciones del pop - art. '

Las Ultimas constituyen lo més llamativo, dada la pro-
liferacién de pintores que no pintan, prefiriendo conver-
tirse en fabricantes de objetos. El hecho responde, segin
se sabe, a la acentuada influencia norteamericana del po-
pular - art, especie de neo-realismo surgido ya hace varios
anos, con pretendidas imagenes de la vida cotidiana. En-
fre nosotros el publico pudo asistir a un variado espectéculo
—en lugar de cuadros, se vieron los objetos més inusita-
dos—, pero conviene decir que se mantuvo acerbamente
reacio. No resulta facil aceptar esa nueva categoria de ar-
tistas. Muchos fabrican objetos, pero se los considera sim-
plemente artesanos. 4 Qué sucede con los que aparecieron
en la plastica? No sin fundamento se acostumbra creer que
un artista lo es por las obras de arte que produce, pero aquf
el concepto no rige, pues éstas ya no existen. Es notorio
que el sentido del movimiento ataca a fondo y sin disimulo
la esencia misma de la obra de arte, en su objetividad,
validez y permanencia aceptadas hasta el momento, asi
como otras ideas de regular importancia.

Lejos de la gratuidad del pop, las estructuras cinéticas
0 en movimiento hallan mas facil ubicacién en el dmbito
del arte, si bien no son pintura ni escultura —una clasifica-
cion de las artes en nuestros dias es mas que nunca dudo-
sa—, y muchos convengan en atribuirle un valor mera-
mente decorativo. Los trabajos presentados por el Grupo
de Paris (de cinco miembros, entre ellos dos compatriotas
huestros), consisten en méviles rigurosamente geométricos
que despliegan en el espacio mutables estructuras de cen-
telleante luminosidad. Arte sereno y limpido, ausente de
complicaciones existenciales, cuya inspiracién cientifica y
formal rechaza la individualidad a veces desorbitada del
informalismo y su expresiva angustia. Facil es encontrar-
le la filiacién del abstractismo concreto, mas la mévil pre-
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sentacién en el espacio y la continuidad indefinida de las
vibraciones luminosas permite una belleza inédita y a la
par clésica. En efecto, los juegos luminicos obtenidos por
las muUltiples combinaciones de cristales y plasticos, meta-
les y aluminios reflejan aquella armonia que desde los pi-
tagéricos fue primordial condicién de lo bello, logrado en
este caso con pericia consumada y seriedad evidente.

Ya las afirmaciones del grupo son algo mas discuti-
bles. Una argumentacién en general esgrimida por las Ulti-
mas tendencias se refiere a la pretendida pasividad del es-
pectador en la apreciacién estética tradicional, superada por
su comportamiento actual ante los trabajos en cuestion, que
pueden ser manejados y en ocasiones precisan la colabo-
racién del publico para desarrollar el juego dinamico de
que disponen. Pero levantar la mano y hacer vibrar me-
tales y en general accionar frente a la obra, no parece
indicio seguro de una auténtica captacion. Por supuesto
todo depende de lo que se entienda por belleza y consi-
guientemente por emocion estética, que algunas teorias no
separan de las sensaciones vitales y de movimiento. Guyau
afirmaba: “Jamas he comprendido mejor la sublimidad del
cielo, que ascendiendo penosamente a una alta montafia”.
En todo caso no resulta prudente suponer que la contem-
placién de una tela —hasta ahora parecié el compartamien-
to mas natural y oportuno— indique estatica pasividad,
pues ello implica desconocer la vibracién animica que la
obra provoca en nosotros. Es inadecuado dar excesiva pre-
ferencia a una percepciéon dindmica que, si no llega a la
comunicacién espiritual que indiscutiblemente logramos
frente a las obras nuestras del arte, pareceria limitarse a
satisfacer las aspiraciones de una resistente vitalidad in-

fantil, que ella si encuentra pleno regocijo en los ;uegos
aludidos.

~ Es fécil comprobar que las criticas van del contempla—
~dor a la obra, lienzo, cartén o madera de dos dimensiones,
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cuyas posibilidades se suponen agotadas, quizd por su
caracter definitivo y permanente. De ahi todos los hallaz-
gos por salir del cuadro, prolongédndolo en varias dimensio-
nes con extranos crecimientos, ocupando el espacio real con
armonias dindmicas, o simplemente exponiendo cualquier
objeto que pueda parecer sugestivo y en lo posible
chocante.

Expresion de estas orientaciones, quizd la més am-
plia del afio en tal sentido, fue la exposicién del Instituto
Di Tella, que aln hoy se recuerda. En efecto, nadie ha ol-
vidado todavia el ensamble de colchones de Marta Minu-
[in, presentados con el significativo titulo “Revuélquese y
viva”. Se pudo decir que la creadora de esos objetos “ha
emprendido esta aventura con toda audacia, con el maés
total menosprecio de los prejuicios”, aunque pocos apre-
ciaron debidamente su excepcional inventiva, prejuicios
aparte.

En toda ofra linea, que no abandonaba la pintura,
varios artistas aportaron elementos vélidos: Deira, con sen-
tido de la linea y el color, ensayé alambres que trascen-
dian el cuadro, mientras De la Vega presentaba obras re-
flexivas, pintura dura y cortante de concentrada violencia.
Una expresion original dentro de cédnones cldsicos —Cur-
tino— recreaba la hoy precaria estabilidad del mundo es-
tético, peligrosamente situado a escasa distancia de los
monstruos de Renart, una escenografia decididamente por-
nografica. Siempre dentro de la pintura, no falté la es-
tructura de formas —Borda— y experiencias interesantes
del informalismo y de la pintura concreta y espacial, junto
a los cuadros de Noé que vociferaban con la burla iracun-
da, el sarcasmo y aun el silencio, dejando entrever alguna

nota magistral. También los premios, como el resto, fueron
motivo de polémica: segin se sabe, el primero fue otor-

'gado a los coloridos colchones, y el segundo al burde
"integralismo biocésmico” de Renart.
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En la competicién internacional el asombro del es.
pectador —no sélo el apabullado y escarnecido pUblico,
sino también los criticos mas avezados— aumentd frente
a grandes muebles con vestigios macabros, animales dise.
cados y ofras ocurrencias. También pintura y de la buena,
para desconcertar una vez més al escéptico. Se vieron
obras de Rauschemberg, propulsor del pop, que obtuvo
el primer premio en la Ultima Bienal de Venecia, y de
Jaspers Johns, que inevitablemente recordamos por una
desopilante escoba que campeaba en medio de un cuadro,
muy bien situada con una plasticidad no por lo estrafalaria
menos acertada. Para divertimiento general, el italiano En-
rico Baj pinté bellezas desnudas muy serenas frente 3
monigotes amenazantes, trajeados y decorados con todas
las de la ley de estos tiempos. Llamaron la atencién, recla-
mando seriedad, originales conjuntos de tela y metal que
avanzaban en el espacio con irregular movimiento en VO-
ragine, desplegando una sutil gama valorativa. El ejemplo
hizo reflexionar sobre la voluntad de los artistas que quie-
ren infroducir la imagen en el espacio real, anulando e
espacio imaginario de la tela. El titulo de los trabajos: “$in
titulo” era, como la obra, serio, consciente y paraddgico.
La misma coherencia nada desestimable se encontré en
ofro participante, que exponia dos enormes puntos excla-
mativos y los titulaba: “jUh!, jOh!. Por cierto que a ésos
se agregaron los puntos suspensivos, exclamativos e in-
terrogativos de los que visitaron la muestra. El premio
oscilé entre una pintura de la tendencia concreta —que lo
obtuvo—, y uno de los trabajos maés interesantes de Ig
muestra: los juegos Opticos de Julio Le Parc, integrante
argentino del Grupo de Paris.

Como se ve, muchas excentricidades —algunas real-
mente validas— y por suerte también pinutra. Es la realidad
del panorama nacional e internacional, pues los alborotos
de la pléstica portefia fueron sélo un eco de otros mas
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ruidosos y trascendentes, como el de la Bienal de Venecia,
que voceros autorizados han definido “una orgia del mo-
dernismo més extremo". Este afio se repetiran sin duda los
ataques, los brotes reyvolucionarios y explosivos, pero de
de lo que cabe dudar es de que sean definitivos, y fan
convincentes como para inducirnos a desconfiar de la buen
pintura, que con plena libertad de formas continva exis-

tiendo ahora como antes.

Rosario, 1965.
ROSA MARIA RAVERA

MUSICA | - Bp AHMS:

El enigma de sus sinfonias

Si la produccion sinfénica ocupa en la obra de los gran-
des compositores instrumentales el lugar mas sobresaliente,
en Brahms resulta sumamente dificil otorgarle a sus cuatro
magnificas sinfonias una ubicacién adecuada sin emitir un
juicio equivocado.

Criticos, musicélogos, directores de orquesta y ejecutan-
tes se han ocupado de ello, desde las columnas periodisticas,
libros y revistas especializadas, tratando de desentrafiar el in-
sondable misterio que encierra la compleja estructuracién de
las enigmaticas sinfonias brahmsianas. Evidentemente, las sin-
fonfas del musico hamburgués no representan en forma cate
gérica, como dijimos, lo mas elevado, lo mas puro de sus crea:
ciones, como ocurre en Beethoven cuyas nueve monumentales
partituras sinfonicas son las més altas cimas desde las cuales
se contempla el resto de sus no menos admirables obras, Las
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sinfonias de Brahms son, por asi decirlo, el deliberado produc:
to del conflicto creado en el espiritu del musico aleman, ante
la arrolladora avalancha del romanticismo musical, y es por
esto que niegan, en muchas de sus partes, el verdadero sen-
timiento del compositor. Son en realidad monumentos de una
maestria lograda y consciente que oculta muchos signos de
penas y alegrias secretas, muchos simbolos significativos de
suefios reprimidos, en una orgullosa unidad de forma, obte-
nida por una energia irresistible, pero a menudo forzada.
Hay mucho oculto entre las frias sombras de estos arcos y
claustros formales.

Tal vez ésta sea la razén por la cual estas obras no lo re-
presentan en su entera expresion.

Sin embargo, contrariamente a lo que imaginaba, Brahms
no pudo romper el encanto del romance para buscar su ideal
en las tierras de Bach y de Beethoven. Fue mds fuerte la
fascinacién roméntica y siguié siendo un romantico toda su
vida, un entusiasta sofiador, un recluso sentimental que ab-
sorbera el sonido magico de las voces de los bosques susu-
rrantes; y es alli donde su genio se hace irresistible e inol-

vidable.

Fl camino de sus antecesores lo encontré, ademds, ple-
namente y supo plasmar en é] el ideal beethoveniano, res-
taurando con sus obras orquestales los grandes principios cla-
sicos: la sonata y la variacion. En este sentido fue el ver-
dadero “heredero” y su orientacion ofrecié los gérmenes pro-
gresivos para el arte sinfénico del siglo XX.

Las cuatro sinfonfas de Brahms abarcan todo lo que hay
de trégico y glorioso en su musica. Hay tragedia hasta en el
m4s maravilloso d eestos movimientos, donde oimos la ince-
sante nostalgia por cosas que han sido, pero mas especial-
mente en aquellos en que trata de renovar la tradicién de
los clasicos y prueba plenamente que las formas heredadas
pueden avenirse a los nuevos procedimientos. Sin embargo,
puede predecirse con seguridad que aquellas partes de sus
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obras que demuestra la rigidez de su disciplina y la noble in-
tencion como las sefiales de su cardcter, no perdurarén, g0-
mo aquellas en las que es totalmente él mismo y donde ofmos
latir su corazén grande y puro.

Rosario, 1965. l. 0. G

HISTORIA
Problemas metodologicos

Una reciente obra, La historia en la escuela secun-
daria, de las profesoras Palmira B. de Romay y Lola
Benzrihem, tiende al logro de la tan ansiada modificacién
de los planes y programas de estudio y presenta para ello
planes que estén en su faz experimental de aplicacién.
basados en la coordinacién de las materias de estudio.

En la introduccién se hace la presentacién del proble-
ma, considerando el criterio con el que se dicta la materia
en el ciclo secundario: “en forma fragmentaria, externas,
sin extraer de ellas las leyes que rigen la cohesién interna
del grupo portador de cultura”. Se transcriben también las
opiniones de Maraval, Miguel de Unamuno, Juan Carlos
Chavarria y Verniers, sobre el tema tratado, destacando
principalmente los fines que persigue la ensefianza de la
historia, segln los Cuadernos Pedagdgicos para la Ensefian-
za de la Historia, es decir: 19) dar la nocién de pasado:
2°) situar y comprender las creaciones humanas: 39) ex-
plicar el presente mediante su comparacion con el pasado;
4°) desarrollar los valores morales y sociales y, por Gltimo.
bUsqueda e interpretacién de los hechos humanos,
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“E] hombre no encuentra ya sentido oculto a la histo-
ria como en el siglo XIX; ahora ve en ella la posibilidad
de dar un sentido a su propia existencia (pag. 5). Después
de estos acertados conceptos —ya en el ler. capitulo, refe-
rido a la funcién formativa de la historia— se destaca la
necesidad (que los profesores de historia vemos que no
debe ni puede postergarse por mas tiempo) de la actua-
lizacién de los planes de estudio; de aqui la clara afirma-
cion: “Entendemos que lo basico es la actualizacién, dada
—en forma y en fondo— a nivel mental en cada uno de los
ciclos, de manera que la formacién actualizada no sea pri-
vilegio de quienes puedan alcanzar la ensefanza superior”.

En el 2° capitulo, La Historia en ciclos, propiciase un
mismo contenido adaptado a los distintos ciclos (primario
y secundario) con una “orientacién sociolégica que condu-
cird al conocimiento de la diversidad de componentes y
unicidad de inter relaciones, que configuran la realidad
histérica”. '

Se citan algunas experiencias puestas ya en marcha
con planes experimentales, como por ejemplo el que esta
aplicAndose en los Institutos del Ciclo Secundario de la
Universidad Nacional de La Plata, en el que se coordinan
las asignaturas por materias afines, y en el que se destaca,
en el caso de la materia historica, su relacion con la
Geografia.

En el capitulo titulado La Historia en planes y en pro-
gramas leemos: “Si se pretende renovar planes y actualizar
contenidos, no es posible mantener la periodizacién cla-
sica, porque el proceso histérico es ciclico y no lineal, y,
asimismo porque la forma tradicional de “ordenar” la His-
toria (antigua, media, moderna, contemporanea) excluye
culturas y grupos humanos que en la actualidad han sido
promovidos a un primer plano”. Esto es verdad, puesto
que los que estudiamos historia y los que la ensefiamos,
sabemos muy bien que esa division es sélo aparente, es
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s6lo relativa, ya que no se puede establecer con precision
el momento en que se pasa de una a ofra edad histérica.
Se puede si mencionar un hecho histérico determinado al
pasar de una a otra edad, pero bien sabemos que ese hecho
es el resultado de una serie de factores que se venian
dando hace ya tiempo.

De ahi que las autoras afirmen: “Negamos la posibi-
lidad de dividir en forma tajante la Historia en base a un
hecho o a un acontecimiento culminante, porque lo que se
busca es un meridiano universal. No se encontrara tal me-
ridiano en un hecho aislado por importante que sea, sino
en un proceso que alcanza su clima y se propaga sobre un
érea de proyecciones insospechadas”.

En las Consideraciones metodolégicas encontramos re-
sumido el pensamiento de las autoras en cuanto a la apli-
cacion de la Historia en los distintos ciclos de estudio, al
decir que “se la debe evocar en la escuela primaria, pen-
sarla en la ensefianza secundaria y asumirla en la madu-
rez’. Ahora bien, agreguemos por nuestra cuenta que aca
debiera decirse también que para el logro completo de este
objetivo se necesitan profesores no solamente capacitados,
sino que estén actualizados en sus conocimientos pedagé-
gicos, educacionales, etc.; y no todos los que ejercen la
cétedra relnen estas minimas condiciones, no porque no
estén capacitados para ello, sino porque resulta mas co-
modo mantener la misma rutina afio a afo en la catedra.

Siguiendo con el comentario de la obra, es muy inte-
resante la forma de realizar la aplicacion del nuevo método
de ensefianza propuesto. Nos aclaran que “la puesta en
marcha de un plan coordinado (lo que proponen las auto-
ras es un paln de estudios basado en la coordinacion de
materias) requiere un cambio de estructura en el ordena-
miento escolar y en los recursos pedagogicos”’. Agregan
ademas que “para facilitar la evocacién del pasado debe
partirse siempre de una comparaciéon con el medio circu-
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lante y de la observacion de los hechos y procesos en los
que participa el alumno”. |
 Esto estd muy bien, pero para lograr una perfecta
aplicacién debemos contar con los elementos necesarios, y
si bien en la obra afirman las autoras que los medios de
que dispone la escuela en nuestro pais son precarios, lo
que hace dificil que se cumplan estas normas, nosotros
debemos agregar que no “sélo la férrea voluntad del pro-
fesor y un ingenio aguzado” pueden reemplazar este dé-
ficit, como proponen. .

Seria ideal que los temas de un programa de estudios
pudieran desarrollarse como el que se toma como ejemplo
en la pdg. 25 (Fuentes para el estudio de la prehistoria):
“Luego de haber mostrado algunos restos fésiles —en el
aula de clase o preferiblemente en la sala de paleontolo-
gfa del Museo de Ciencias Naturales— explicando su ori-
gen y composicion, se hizo referencia a su utilidad y valor
documental como una de las formas de registrar la Anti-
gitedad, aludiendo, también, a las técnicas més recientes
para la determinacién de la edad del f6sil. Es el momento
de utilizar el film documental con el titulo de “Paleontolo-
gfa o El secreto de las rocas”. Sobre la base de su conte-
nido se realizé un trabajo integrado con geografia, como
puede apreciarse en el cuestionario que sigue... (se detalla
el cuestionario)...”

Se hace necesario aclarar que no en todas partes se
cuenta con restos fésiles o con un museo que brinde el
material necesario para este tipo de clases; ni en todas par-
tes las escuelas cuentan con proyectores de cine que per-
mitan la exhibicién de un film relacionado con el tema tra-
tado por el profesor; ni siquiera se cuenta la mayorfa de
las veces con diapositivas, y se da a veces el caso de con-
tar con el material a proyectarse pero no con la maquina
proyectora. Es decir que lo propuesto serfa una hermosa
realidad, pero que entre nosotros sélo podria aplicarse
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dentro de unos anos, siempre y cuando comenzara a dotar-
se desde ya a las escuelas y colegios de los materiales
necesarios para el desarrollo de estfe tipo de ensenanza.
En el texto se aclara que las ldminas o fotos pueden,
llegado el caso, sustituir la falta de diapositivas, micro-
films, etc., pero no es lo mismo la sensacién de realidad
que nos da un film o una diapositiva que la que nos da una
l&mina generalmente pequefa y poco didéctica.
Siguiendo con la obra, destaquemos el siguiente con-
cepfo: “finalizado el estudio de cada cultura, debe sinte-
tizar los caracteres distintivos y, a la vez, aquellos que la

ligan a las anferiores o a sus contemporaneas; y lo que

es de vital importancia: establecer el legado de éstas en
nuestro mundo actual”.

En el capitulo 5° desarrolla el tema Organizacién dei
trabajo, tomando como base la coordinacion de las materias
de estudio. La primera es la de Historia y Geografia, que
bien sabemos es imprescindible; no en vano se ha dicho:
“La Historia va de la mano con la Geografia”.

Después se pasa a analizar la importancia de la corre-
lacién de la Historia con la Biologia y de esta ciencia con
la Sociologia. Esta coordinacion propuesta llegaria incluso
a Literatura e idiomas extranjeros, tomando como base la
relacion entre los temas histéricos a tratar con las lecturas
vy traducciones que correspondan. “Si desde la cétedra de
lengua se recomienda la lectura de determinada obra vy
autor, en funcién de un cuestionario cuyo contenido esté
habilmente distribuido —por lo menos entre la literatura y
la historia— se pondran en relieve los beneficios de la
coordinacion”.

En la practica no creo que esia coordinacién dé re-
sultado. Una fuente de historia antigua, aln adaptada li-
terariamente para un primer ano secundario, resultaria
bastante incomprensible para un joven alumno que no
cuenta con mas de trece o catorce afos y en algunos casos
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no méas de doce. En cambio la correlacion Historia-Geogra-
fia-Sociologia es evidentemente acertada.

Este capitulo se cierra con algunos anteproyectos de
programas, de los cuales algunos ya estdn siendo aplica-
dos. También se hace mencidn a un anteproyecto de orga-
nizacién departamental, en donde se dan las funciones
especificas que debe cumplir el Departamento. Ademas se
ilustran algunas experiencias donde se ha establecido co-
rrelacién entre las catedras de Geografia, Historia y Bio-
logia, y que corresponden a trabajos realizados por alum-
nos de 19 afio del Colegio Nacional de la Universidad de
La Plata, en el plan de estudio de 1960.

En lo referente a Evaluacién de rendimientos, se des-
taca que “debe ser permanente y progresiva con respecto
a la asignatura y a la materia en el plan. Su instrumento
mas completo, el cuestionario, puede utilizarse previamen-
te.como “hipétesis de trabajo” y de él se valdré el profesor
para orientar el interés y actividad personal del alumno,
como asi también para promover una actitud colectiva
frente a una unidad didactica”.

El Gltimo tema tratado es el de la formacién de pro-
fesores, factor primordial para lograr una ensenanza ac-
tualizada 'y bien dirigida, y al que debe darsele mas im-
portancia de la que se le da hasta ahora. Es una gran
verdad lo que manifiestan las autoras al decir que la Uni-
versidad “apunta a la formacion de investigadores mas
gue a la de buenos profesores para la ensefianza media.
Lo que pasa es que el alumno se lo atiborra de conoci-
mientos, de teorias pedagdgicas y de métodos de ense-
fianza; pero esto no es suficiente; el alumno necesita estar
bien dirigido, por que si no, al comenzar sus tareas profe-
sionales se encuentra perdido entre ese mar de conoci-
mientos adquiridos, que a él le parece no le servird de
mucho”.

- Esta obra termina con una breve referencia a los tex-
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tos y manuales: “Lo previo es proveer al grupo docente
de una gufa que lo ponga en conocimiento de- los fines
de la correlacion, cuénto a la posibilidad de realizarla”.
“Dicha provision es imprescindible para salvar el déficit de
formacion docente que acabamos de sefalar. Es evidente,
en fodo caso, la necesidad de la guia metodolégica con
instrucciones y bibliografia para profesores, némina de
textos y normas para la utilizacién de ayudas audio-vi-
suales”. “Estas guias deben ser revisadas periédicamente
sobre la base de la valoracién de los resultados de la ex-
periencia, lo que permitird renovar, actualizar y perfeccio-
nar sus contenidos”.

~ Digamos, para terminar, que esta obra presenta en
cada capitulo una amplia bibliografia sobre los temas ex-
puestos. Con respecto a la coordinacién integral de que nos
hablan las autoras esperemos los resultados de las expe-
riencias que nos relatan, para asi valorar los beneficios y
los. perjuicios que dicha coordinacién puede traer apareja-
da, puesto que algunas de las expuestas no parecen muy
factibles de aplicar con éxito. El resultado final surgira
de las experiencias que se estdn realizando en los insti-
tutos antes mencionados.

Rosario, 1965.
OLGA E. CANO

LAS REVISTAS

Alto aire: Rosario, N9 1, abril de 1965. Exclusivamente de-
dicada a la poesta, mcluyv poemas de autores rosarinos
con traducciones de escritores extranjeros, fundamentando
claras orientaciones liricas.

Cormordn y Delfin: Buenos Aires, aio 2, viaje N? 5, marzo
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1965. El viajero Ariel Canzani ofrece una amplia y ex-
celente seleccion de poetas de todas partes del mundo.

Cuadernos del Sur: Buenos Aires- Santiago de Chile - Uru-
guay, N? 9, abril de 1965. Revista mensual internacional,
que ofrece un variado material sobre problematicas actua-
les en el campo de la cultura, con autorizadas firmas.

La Ventana: Rosario, N? 5, primer trimestre 1965. Dedicada
a letras y artes, su bien definida posicién marxista le con-
fiere un matiz polémico marcado, asi como una légica
ortodoxia partidaria en el juicio critico.

Revista de Historia de Rosario: Rosario, N 9-10. Seria pu-
blicacién especializada, que documenta la labor que en el
campo de la investigacién estdin cumpliendo los historia-
dores rosarinos; mejorada la presentacién y material.

Cero: Buenos Aires, setiembre de 1964, N° 1. Bien conce-
bida publicacién, que abarca diversos planos literarios,
desde la creacién a la critica. Destacamos la presencia
de valiosas firmas, entre ellas Julio Mafud y Roberto
Juarroz.

SINTESIS BIBLIOGRAFICA

NARRATIVA

JOSE CARLOS GALLARDO: La Ceniza, novela. Santa Fe, editorial Colmegna,

coleccion Presente, 1964. 144 péginas.

Ampliamente valorado como uno de los més genuinos creadores in-
corporados a nuestra lirica, José Carlos Gallardo entra en la experiencia
novelistica con una indiscutible capacidad para el género, en cuanto se-
guridad en la amplia construccién, fluidez de narracién e inteligente apro-
vechamiento de elementos liricos, los que se ensamblan con propiedad en
el prevalecer de un tiempo esencialmente psicolégico.
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Con una bien definida ubicacién espacial —una ciudad espafiola de pro-
vincias, en los momentos que preparan el estallido de la guerra civil— y
una clara intencién social —dar una imagen de un mundo que se cierra y
consume a si mismo en la extenvacién del hastio y el vacio espiritual, una
existencia magnificamente graficada en el simobolo del sapo—, Gallardo
ha sabido sin embargo trabajar su material en una dimensién absoluta-
mente interior; ello lo ha logrado incorporando todas esas experiencias
externas a la angustiada bldsqueda existencial de una mujer paulatinamente
destruida por esas circunstancias, drama existencial que encuentra a la
vez desdoblamiento paralelistico en la historia de Leda Maria, trazada mas
en clave simbdlica.

El autor ha abordado la narracién con una técnica dificil y audaz;
desde la primera persona con que encara el relato, y que le ha exigido
meterse dentro y encarnarse en las vivencias sentimentales y psicolégicas
de una mujer, hasta el constante apelar a imédgenes mas que a un suceder,
todo ello en un plano temporal que anula la cronologia normal para
configurar una nueva dimensién circular —encuentro de comienzo y desen-
lace tras la pardbola vital desarrollada—. La experiencia aparece amplia-
mente lograda, sobre todo en cuanto Gallardo alcanza a superar, no sin
esfuerzos, el desborde lirico a que lo inclina constantemente su ser poé-
tico, y que vierte en una contenida utilizacién de imigenes que prestan
mayor fuerza sugestiva a su modo expresivo, a su contar esencialmente
alusivo.

%

SYRIA POLETTI: Linea de fuego. Cuentos. Buenos Aires, editorial Losada,
1964, 174 pégs.

Syria Poletti, escritora de origen italiano que se ganara un lugar
importante en la novelistica argentina con Gente conmigo, ratifica ahora
la legitimidad de su suceso literario con un conjunto de relatos que con-
firman su singular capacidad expresiva.

Es compleja la materia que Syria Poletti ha desarrollado en sus na-
rraciones, sea en cuanto a una ubicacién espacio-temporal, ya que mientras
algunos transcurren en el norte italiano otros tienen un escenario y perso-
najes auténticamente argentinos, sea en cuanto a la motivacién, dado que
se alterna el vuelco intenso de experiencia absolutamente subjetivas con un
realismo que no desdefia la nota humoristica o sardénica, Pero hay algo que
les presta una esencial unidad: la clara presencia de una coherente posi-
cién asumida ante la vida y el hombre.
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Como ya pudo observarse en su novela, Syria Poletti asume la reali-
dad desde un angulo absolutamente personal, manejando obsesivamente
una serie de elementos de resonancia puramente interior y que llegan a
configurar un verdadero mundo mitico, un “vivero de recuerdos” —para
utilizar una expresién de Pavese, no tan lejano en motivaciones a la
autora— agrediendo con ellos una experiencia vital contemporénea.

Ello se da en algunos casos a través de un humor grofesco e irénico
—como en Al principio era la cal, Medias para fiestas o Santidad de alma-
naque— que esconde una positiva fe fanto en la fuerza de un destino
como —por contraste— en la asuncién de una viril actitud vital. Pero ad-
quiere toda su magnitud en aquellos cuentos que, ambientados en su mun-
do natal de las Dolomitas, constituyen proyecciones —reelaboracién por
la ficcion— de un 'bien cohesionado nicleo de experiencias, y que ad-
quieren intima conexion con la situacion espiritual de la protagonista de
‘Gente conmigo. Los caballos, El tren de medianoche, Aperas una planta y
Linea de fuego, encuentran todos, dentro de una aparente diversidad. ar-
gumental, una comUn problematica: la de la adolescente que entra en la
vida huérfana de todo carifio —sobre fodo angustiada por la ausencia de
la madre, de cuyo alejamiento y esperanza de retorno es simbolo mitico
central el paso fugaz del tren, repetidamente presente en sus relatos--, que
descarga toda su capacidad afectiva en ofros seres débiles como ella
—los caballos, el soldado, la vieja de las plantas, el demente— hasta que
una violencia moral la sacude e impulsa a la violenta decision del rompi-:
miento, emprendiendo la aventura de América, que no es sino la voluntad
férrea de hacerse, de conquistar por.:si todo lo que le fuera negado. Bas-
tara releer Gente conmigo para completar lo esencial de esta experiencia
y comprender el por qué del amargo pesimismo de muchas de sus péginas,
que no excluyen por ello la esperanza.

W

FERNANDO ALEGRIA: MaRana los guerreros... Santiago de Chile, editorial
Zig-Zag, 1964.

Radicado en los EE. UU., desde donde se ha destacado como uno de
los mas agudos criticos de las letras hispanoamericanas, Fernando Alegria
es a la vez uno de los mas representativos novelistas chilenos; pertene-
ciente generacionalmente al “realismo social”, su creacion ha ido evolucio-
nando hacia las formas més contemporaneas de la narrativa continental,
con libros como Caballo de copas y Las noches del cazador. Esta nueva
novela, en que entendemos alcanza su mas lograda realizacién en el gé-




nero, infenta una wvisién testimonial y critica del afio 1938, clave en la
historia politica chilena, pero proyectada desde el éngulo subjetivo de. dos
profagonistas que encarnan dos experiencias existenciales diversas de un
mismo_momento colectivo, Una técnica renovada, de acciones paralelas y
“raccontos” que rompen un tiempo estrictamente cronolégico, permite ma-
nejar a Alegria una miltiple perspectiva en torno a la temética,

/

MARGARITA AGUIRRE: La culpa, Santiago de Chile, editorial Zig-zag, 1964,

Revelada como novelista entre nosotros, al ganar en 1958 el premio
Emecé con su novela El huésped, la escritora chilena Margarita Aguirre
enfoca en su nuevo libro, de mayor calidad y madurez expresiva, una
problemética individual —la de una mujer que se debate en un conflicto
de blsqueda de autodefinicién— de proyeccién colectiva, en cuanto su
angustia proviene de una situacién de “desclasada”, es decir de una falta
de integracién en una clase de la que proviene, la aristocrética, cuyas cul-
pas quiere descontar de si misma, y la opuesta a la que no puede llegar;
asumiendo plenamente una culpa personal —afirmacién de la responsabili-
dad— se proyecta, en un final de ribetes trégicos, una salida positiva. La
novela presenta una estructura narrativa audaz, que manejando diversos
planos espaciales y temporales, y un clima por momentos alucinantes,
significa un aporte esencial a la evolucién de la actual novela chilena.

w

MERCEDES VALDIVIESO: Los ojos de Bambd. Santiago de Chile, editorial
Zig-Zag, 1964. i '

Novelista joven, que demostrara excelentes cualidades en La brecha
y La tierra que les di, Mercedes Valdivieso, que con su esposo, Jaime Val-
divieso, también conocido escritor chileno, estuviera un afio en Pekin,
contratados por el Instituto de Lenguas Extranjeras, da en este libro, de
estructura narrativa, su vision personal de esa experiencia; a través de la
protagonista, indiscutiblemente encarnacién de ella misma, brinda un sin-
cero testimonio del choque que en sus propias concepciones provocaran
las imposiciones de un régimen que, en nombre de fines colectivos, ava-
salla la personalidad, a la vez que intenta imponer al artista un marcado
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dirigismo. |deolégicamente marxista. Mercedes Valdivieso intenta al cierre
de la novela, en répidas apreciaciones, conciliar la avtenticidad de esa
reaccién con justificaciones que resultan un tanto forzadas. Queda no obs-
tante el resultado positivo de un testimonio vital sincero, a la vez que
una realizacién literaria de hébil concepcién narrativa,

w

CARLOS LEON: Sueldo vital. Santiago de Chile, editorial Zig-Zag, 1964.

Completando una trilogia que Iniciara con Sobrino Unico y Las viejas
amistades, de 1954 y 1956, el joven novelista chileno Carlos Leén ofrece
en Sveldo vital una nueva etapa vivencial en la evolucién de su personaje,
que no es en definitiva sino transposicién de su propio yo. Narrando en pri-
mera persona, y colocandose en cierta manera como testigo de la realidad
que vive, da, a través de una prosa descarnada, casi ésea en su simpli-
cidad esencial, una visién agudamente profunda de la desolacién animica
del hombre inmerso en el mundo burocrético y en la mediania de lo ruti.
nario. Duro pero vibrante testimonio actual, con una forma inteligente-
mente ajustada al mensaje.

w

ENRIQUE LIHN: Agua de arroz. Santiago de Chile, ediciones del Lito.
ral, 1964.

Considerado con justicia como uno de los més valiosos poetas j6venes
de Chile, Enrique Lihn reune en este volumen los cuentos que integran su
experiencia en el género narrativo, y que ya se conocieran aisladamente
en publicaciones periédicas. Con un estilo 4gil, de fuerza expresiva, ma-
neja con hondura un material donde la problematica psicoldgica se en.-
tronca con una realidad social actuante sobre los seres. Lo mas valioso de
los cuatro relatos incluidos es el titulado Huache y Pochocha, donde En-
rique Lihn sabe descubrir, en una sérdida historia en un misero ambiente
de desplazados sociales, la luz del amor e inapagadas ansias de felicidad.
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LUJAN CARRANZA: La lolsa de sal. Buenos Aires-Rosario,

editorial Seijas-
) Goyenarte, 1964, !

La agudeza de observacién, la humorada que esconde una sétira o una
escéptica conclusién, el espiritu inconformista y por momentos ciustico de
Lujan Carranza, inundan estas breves paginas, a través de las cuéles la auto-
ra ha querido darnos una original manera de calar en la realidad humana;
la angustia de lo absurdo, la imposibilidad de comunién, la tragicomedia de
ciertas frustraciones conforman el substrato argumental de estas prosas sin-
téticas, en que la brevedad de la expresién tiende al logro de un efectismo
impactante, de vario resultado,

Libro indudablemente distinto, aunque no absolutamente original, mues-
tra la capacidad constructiva de Lujén Carranza, si bien no puedan per-
donarsele ciertas concesiones, como las que concede a la caprichosa distri-

bucién formal en renglones, en detrimento de la continvidad de las ora-
ciones,

A

VELMIRO AYALA GAUNA: Cartas de correntinos, Santa Fe, editorial Col-
megna, 1964,

Desnudar el alma de un pueblo desde el dificil angulo proyectivo de
sus propios médulos expresivos, es la singular prueba que ha encarado
Velmiro Ayala Gauna al darnos estas cartas de correntinos, que, si bien
recogidas de la realidad como declara, no ocultan la presencia de la segu-
ra mano del escritor que les ha conferido un cuerpo estructural y les ha
infundido ciertas notas agudas de humor o critica. La fidelidad al mate-
rial existe en el respeto esencial a la autenticidad lingiiistica asi como a la
veracidad psicolégica de los autores de cada misiva, hombres y mujeres

que emergen detrds de sus palabras como seres vitalmente reales y talla-
dos en un medio.

Ensambladas en un ritmo esencialmente narrativo, gue las hace emer-
ger como verdaderos cuentos, estas Cartas viven también intensamente por
el substracto social que vibra en ellas, y que documenta, a la vez que
claras situaciones argumentales, el peso que sobre sus protagonistas ejerce
la permanencia de factores increfblemente injustos en las estructuras socia-

les. De alli su fuerza y, consiguientemente, su vigencia integral para todo
lector sensible a lo humano.
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FEDERICO PELTZER: La sed con que te llevo. Buenos Aires, editorial
Emecé, 1964.

identificado su nombre con una importante obra narrativa, Federico 2
Peltzer nos sorprende ahora con una creacién poética de singular madurez
expresiva. La sed con que te llevo ilustra liricamente tres momentos esen-
ciales de la bisqueda del amor. La primera serie de poemas, El agua, vive
la experiencia amorosa, ese encuentro trascendente entre dos soledades,
esa comunicacién profunda pero no eterna del agua con la arena; la se-
gunda seria, La sed, angustiado sumergirse del hombre en el recuerdo,
para beber alli los restos yacentes en su vista, en su cuerpo, en su alma,
de aquel amor ahora alejado “entre cuerpos interpuestos”, y la que cierra
el volumen, El dado de siete caras, la bisqueda de una respuesta en Dios,
la sed de trascendencia, con la inquieta interrogacién de Su voluntad, sin-
tetizada en esa séptima cara del dado. Peltzer usa un riquisimo mundo de
imdgenes, cuya claridad expresiva nace de la esencialidad conceptual que
encierran, y de la fuerza lirica que emana de cada verso.

W

LEON BENAROS: El rio de los anos. Buenos Aires, editorial Emecé, 1964.

Poesia esencial la de Benarés, porque ilustra la seguridad de eternizar
al hombre en el Verbo, es decir lo que significa su ser. Partiendo de la
insuperable imagen manriqueana de la vida como perenne rio que nunca
se detiene y que todo arrastra y se lleva en su implacable paso, Benards
lucha constantemente con el Tiempo, tema dominante de su po’éSEa,_ opo-
niéndole con riquisimo e inagotable trabajo creativo las infinitas proyec-
ciones del Nombre, de la Palabra, con que eterniza al Hombre y lo eleva
a Dios. Como dice en “Las canas”: “Todo estd en asumir su certidum-
bre, | su vendimia de muertas estaciones, |/ mientras dora sus frutos
cenicientos | la lumbre que del acido preserva /_y al deletéreo estigma
opone, ansiosa, | fuego en la voz, palabras inmortales”.
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ENSAYOS

LAURA MILANO: Mateo Booz, ensayo. Rosarid, Cuadernos del Instituto de
Letras de la Facultad de Filosofia y Letras. U. N. del Litoral, 1964.

1 Mencionado siempre por la critica como la figura més representativa
de un importante periodo de nuestras letras regionales, especialmente
santafesina, y hasta objeto de homenaje en el bronce, Mateo Booz no
habia merecido, no obstante, hasta hoy la necesaria atencién que diera el
estudio profundo y objetivo de su obra. Tal es lo que ha interesado, en
una primera aproximacién que no tiene la pretensién de ser exhaustiva,
Laura Milano.

~ Su estudio se realiza esencialmente en dos planos: la proyeccién es-
pacio-temporal del “autor, es decir lo que configura su afinidad esencial
con el medio y su época, y sus valores especificos como escritor.

En el primer plano Laura Milano realiza una aguda interpretacién, —a
nuestro parecer fundamental en cuanto asigna al escritor una ubicacién
decisiva aln no debidamente establecida—, por la que Mateo Booz, dentro
de una linea regionalista, da la realidad santafesina no como una copia,
sino expresando una actitud ante ella, actitud que muestra una antitesis
entre sus formulaciones éticas y su participacién emotiva; a la vez es el
documento, no simplemente costumbrista, sino de hondura social, del pro-
fundo proceso de cambio que experimenta a principios de siglo la sociedad
tradicional, con la quiebra de los viejos valores. Esta asercién est4d amplia-
mente documentada en el trabajo a través de los mismos textos de Booz.

En un segundo plano la autora estudia, con habil manejo de la técnica
de analisis formal y estilistica, las caracteristicas expresivas del escritor,
reveléndonos con algunos ejemplos bellezas encerradas en sus fextos y
" que demuestran una calidad estética no siempre debidamente apreciadas.
L ~ Trabajo, por tanto, de fundamental importancia para una comprensién
' mas real y profunda del escritor- que nos diera uno de los mejores enfo-

ques narrativos de la evolucién histérica de Rosario.

s o sy

LAZARO" FLURY: Folklore de Santa Fe. Danzas, musica, coplas, canciones,
- supersticiones, leyendas, cuentos, tradiciones. Santa Fe. Edicién de la
Universidad Nacional del Litoral, 1964,

" Después de Folklore del Litoral, seria aportacién de ordenamiento y
sistematizatién de las normas esenciales del folklore litoraleno, Lazaro Flury
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publica Folklore de Santa Fe, primer esfuerzo para clasificar en forma
exhaustiva las manifestaciones populares que caracterizan a nuestra pro-
vincia.

El material ordenado por el autor proviene de la Encuesta Folklérica
realizada en 1921 por el magisterio nacional y también de su propia tarea
de investigacién.

Aparecen claramente en este estudio las dos zonas bien definidas de
Santa Fe: una zona pampeana y ofra guaranitica, cada una con sus ex-
presiones tradicionales diferentes que se van sefalando y fundamentando
dentro de las posibilidades de verdad a que conduce el rastreo minucioso
de los origenes y evolucién.

Folklore de Santa Fe permite a Flury reforzar reforzar las tesis ex-
puestas en Folklore del Litoral sobre la gravitacién del factor eélico y del
rio Parand en la conducta y pensamiento del hombre de la region.

Resumiendo, una seria contribucién segura de sus objetivos y méto-
dos de trabajo.

W

AUGUSTO RAUL CORTAZAR: Folklore y Literatura. Buenos Aires, Eudeba,
1964.

Considerando la conveniencia y necesidad de ahondar las relaciones
entre Folklore y Liteartura y la posibilidad de iluminar aspectos no conside-
rados en su ensayo anferior, A. R. Cortazar deslinda, -con extraordinario
acierto sintético las diferencias entre hecho folklérico y hecho literario y
desplaza el anélisis de la palabra folklore a través de sus varias acepciones,
fundamentalmente dindmicas.

Aclarados estos aspectos previos sefiala la influencia que tienen sobre
el folklore literario ciertas fuentes, del tipo de “literatura de cordel” que
actban como estimulos populares de las versiones orales, y hacen necesario
un analisis minucioso de su papel en el proceso de folklorizacién.

Detalla los libros que valoran criticamente las compilaciones doctsmen-
tales de este folklore literario en verso y su prosa para indicar su incidencia
en los estudios literarios.

El capitulo tercero plantea el tema de los elementos folkléricos ocasio-
nales en obras literarias y el de los complejos folkléricos reflejados en |[a
literatura regional. El paisaje, el hombre, su habla y su caracter: la amistad
y el amor; la familia, su casa y su ambiente, la vida aldeana, el caudal
artistico y literario, el mundo sobrenatural son los aspectos manifiestos en
las obras analizadas y las observaciones deducidas constituyen valiosos
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aportes que facilitaran el estudio comparativo de los rasgos folkléricos que

caracterizan las distintas 4reas.

Importantes conclusiones formula el autor sobre la gravitacién de las
fuentes literarias en la investigacién folklérica y la absoluta necesidad de
considerarlas seriamente. Esta recomendacién es sefiera para los estudios
literarios, folkléricos y aun sociolégicos, ya que la literatura documenta los

mil aspectos del cambio social.

Insiste en el Gltimo capitulo en los métodos de investigacién aplica-
bles a uno y otro campo y muy especialmente a la importantisima apor-
tacién del método histérico-geogréfico de la escuela finlandesa como :equi-
sitos rigurosos y necesarios para realizar una tarea seria y sistematica.

El secreto del éxito para este aprovechamiento del documento literario
a que aludiamos estriba en la estrictez del método aplicado y en el manejo

de la informacion técnica como contraprueba y testimonio del mismo.

Insospechados caminos para la investigacién y la profunda conviccién

del valor estético y moral del folklore caracterizan este licido ensayo.

W

ATILIO GARCIA MALLID: Proceso a los falsificadores de la Historia del
Paraguay. Ed. Theoria. Buenos Aires, 1964,

En esta obra en dos tomos que publica Theoiria el Profesor Garcia
Mallid, hace un estudio analitico de la Historia del Paraguay; de la “ver-
dadera historia del Paraguay” como afirma en las primeras paginas de su
obra: “este libro estd destinado a destruir la falsificacién histérica en el
caso concreto del Paraguay” (obra cit., pag. 7).

Partiendo del estudio de los pueblos aborigenes, el autor analiza el
proceso de la emancipacién paraguaya y de su independencia; los distintos
gobiernos y la obra de los mismos; el Paraguay y el Uruguay; las contro-
versias con Brasil; la vida de Solano Lépez, su eleccién como presidente y
la guerra del Paraguay; terminando con el estudio de la evolucién politica
paraguaya hasta el ano 1904.

La obra va acompafnada de una extensa bibliografia, que demuestra
la preocupacion del autor por la investigacién histérica.
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LA OBRA DE UNA ESCRITORA
SANTAFESINA

EDELWEIS SERRA

Obra poética:

CANTICO TEMPORAL

{Coleccién La Vid, Escelicer, Madrid 1963, 102 p.)

“La mads viva impresion me ha producido Cantico tem-
poral y en particular poemas como El canto interior,
Tedio, Agonia, Creciente del tiempo y Libertad e los
que, en mi opinion, mds se afina el sentido espiritual
y la pr ofundzdad del concepto en imdagenes y fofmas

de expresion de depurada belleza”.
ENRIQUE BANCHS

Obra critica:

POESIA HISPANOAMERICANA

Ensayos de aproximaciéon interpretativa

(Instituto de Literaturas Mispanicas, Facultad de Letras de la Univer-
sidad Catélica de Santa Fe, Santa Fe 1964, 303 p.)

“Poesia Hispanoamericana contiene excelentes estudios
sobre sor Juana Inés de la Cruz, José Asuncién Silva,
Julio Herrera y Reissig, Juana de Ibarbourou, Gabrie-
la Mistral, César Vallejo, Jorge Luis Borges y Francis-
co Luis Bernanrdez. Su critica es de primera calidad y
descuella entre tanto como se ha escrito sobre estos

poetas’.
FEDERICO DE ONIS

EN VENTA EN LAS PRINCIPALES LIBRERIAS DE ROSARIO Y DE
SANTA FE. — DISTRIBUYE:

LIBRETEX - San Martin 2151 - T.E. 41812 - SANTA FE




José Luis Vittori: la voluntad de
realismo (Ensayos).

Jorge Vézquez Rossi: Viejos motivos
(Poemas).

Carlos M. Gémez: El desarrollo (no-
vela).

Eugenio Castelli: El realismo en la
novela italiana actual (Ensayos).

José Carlos Gallardo: La ceniza (no-
vela).

EDICIONES COLMEGNA - Santa Fe

En Rosario:
Librerias Aries, Ross, Ciencia
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