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MULTIPLICA SU CAPITAL
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Libreria 'DANTE

San Martin 34 - U. T. 2548 - Cérdoba
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Ultimas Novedades

LIBROS LITERARIAS
NUEVOS | Nacionales y
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SEMANALMENTE

Los talleres de A. BIFFIGNANDI, han
enirado en su 40 afnos de aciuacién
en las Aries Graficas Cordobesas.
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LOS CLISES DE ESTA REVISTA
HAN SIOO HECHOS EN EL- GRAN

TALLER DE FOTOGRABADOS

Banco de Prestamos de Ila
Provincia de Coérdoba
y Caja de Ahorros

33 - RIVERA INDARTE - 33
Teléfono 2043
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Sucursaleés on:
RIO CUARTO y VILLA MARIA

Se reciben en empefio toda clase de piedras
preciosas. Se reciben depdsitos en Caja de Aho-
rros con garantia de la Provincia, ley 3046 in-
ciso E., desde $ 1 a diez mil m|n., abondndose:
del 6 al 6 1|2 de interés anual en Caja de Aho-
rros comtan. El 6 oo anual en Caja de Ahorros
por mensualldades en un afio. Bl 6 1|2 ojo de
interés anual en Caja de Aborros por mensua-
lidades en dos ailos. Bl 7 ofo de interés anual
en Caja de Ahorros por mensualldades en .res
afios. Bl 6 olo de interés anual en Caja de Aho-
rros con plazo de un afio. El 6 1|2 oo de [nterés
en Caja de Ahorros a dos afios.

CAPITALIZACION al 30 DE JUNIO Y 31 DE
DICIEMBRE O AL CERRARSE LA CUENTA

SE RECIBEN EN CAUCION TITULOS DE
RENTA PUBLICA, NACIONALES O PROVIN-
CIALES

CLISES, DIBUJOS, TRICOMIAS
Y GRABADOS EN COBRE
Y ZINC DE TODAS CLASES
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BAZAR Y ARTEL

ULTIMAS NOVEDADES
EN ARTICULOS
PARA REGALOS

9 DE JUIIO 55 - TELEFONO 6402
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Los Principales Hoteles de Codrdoba
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ULTIMAS NOYEDADES

PALAV, — Ajedrez. Combinaciones y» celadas en
lag aperturas,

RAITZIN. — Las pericias médico legales sobre
alienados.
DELLEPIANE. — Estudio de historin ¥ arte ar-

gentino.

ALVAREZ. — Temas de historia econdmica ar-
wentina.

CORREA LUNA. -— Rivadavin y» la simulacién
monirquica de 1815.

JARNES. — Paula » Paulita.
EOJAS, Hagase saber. (Notifique A. Capdevila)
S0TO0 HALL. — Del jardin de la leyenda.

ARAOZ ALFARO. Educacién y politica.

LUDWIG, — El IXaiser Guillermo 2o.

LUDWIG. — Napoledn.

REMARQUIE, — Sin novedad en el frente.

PALCOS. — Sarmiento. — La vida. la obra, laa
ideas, el genio.

2z
HOTEL “ROMA Al Tadodel GUIDO SPANO., — Poesias escogidas.
Lorreo Central.) MAUROIS. Ariel o vida de Shelley.
L T L T R A L T T L T e P L TR e L L L TR L R LU B LEON. — Varon de deseos.

ORGAZ. — Ideas y doctrinas de nuestro tiempo.

FRANIK. — Descubrimiento de América.

WUNDT. — La evolucién de las filosoffas,

GLADROVY. — Il cemento.

DOS PASSO0S. — JManhattan Transfer.

LUNST — GORINI — ANDREIEF. — Teatro revo-
lucionario ruso.

ROYO VILLANOVA. — El derecho a morir sin
dolor.

" BRAVO. — En el surco.

ANDERSON. — Pobre blanco.

CHEJQV. El tio TWania.

PLEJANOV. — Il arte y la vida social.

Deén Fanes 76 - U. T. 4393 - Cérdoba
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SE RECIBEN NOVEDADES DIARIAMENTE
Vendemos a precio de Bucnos Aires

25 de Mayo 147 - U. T. 5510 - Cérdoba
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sera interesante
el naumeroc 3

«directrices»
11éal oy

sus ornamentaciones,

Francisco Vidal

«Dos versos del vano amor
para la tregua del Sabado »,

César Tiempo
lo
« Pueblo andaluz »,

prostis Alfredo Orgaz

iaran : :
g « Silenciosa »,

con Raquel Cabrera

beibo

UnRS. ddmirabo
variodod de

%T?TQ@LQS Qn
QAHCE CDAQUELE

S%TS’UNA,HAHCY v

ofrar Manufacltara £

@413{}”[“{? fical

"« Noch einmall »,
Satil Taborda

« Poema del recuerdo »,
rnaldo kramer

ademas colaborara en él:

un nicleo de escritores cuya
produccién interesard.

y llevara:
cosmoramas,
bibliocritica,
kiosko,
pantalla,
reflectores,
musica, etc.

aparecerd
el 30 (_Ie octubre de 1929
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revist

editada p or

montes i bradlei. r. e.

trices

mensual de cultura artistica i literaria

i
a

romero del prado.

gomez ybanez. e.

cordoba, setiembre 30 de 1929. : : a

S U m ar i o

cosmorana.
onofrio palamara.
Canciones para los nifies olvidados, por Pedro Juan Vignale.
, por Miranda KIix.
Parabela, por Oliverio de Allende.
Expos:cmn de la nueva literatura m >ndecina, por Grupo Megafono.
Veraneo, por Jorge Enrique Ramponi.
_Caprichos; por Vicente Nacarato.
_ Muestrarie, por Ricardo Tudela.
Dia filmado en la bruma de un cigarrillo, por L. J. Dalla Torre Vicuiia.
El lunch, por Guillermo Petra Sierralta.
Pulso, por Serafin Ortega.
Cuando sepas amar, por José E. Peire.
dibujande un destino, por emilio antonio abril.

Dos horas para ti, por Alfonso Reyes.

De Leén Chestov, (traduccidn).

Volutas, por José Pablo Manfredi.

Lehmann y el arte mejicano, por Sail Taborda.

Las categ(}rlas de lo- inconsciente, por Alfredo Fragueiro.
Aco:acion a Paul Eluard, por Manuel Rodeiro.

pantalla
Contra el cine parlante, por Sebastidn Soler.

Los “films” sonoro-parlantes, por Le Dieu.
reflectores, miusica, bibliocritica.
reprods. de obras artisticas, de Onofrio Palamara, Alfredo Bigatti, Li-
no E. Spilimbergo, Ricardo Musso, Nicolas 'Antonio de San Luis,
Alfredo Guttero, Jogé A. Mer edlz, i de la cultura maya.
Caratula
por Nicolas Antonio de San Luis.
Ornamen aciones
por Onofrio Palamara
Sainz de la Maza, por Fco. Vidal.
Lmn (“hoqtov por Sorme
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«... senal que cabalgamos».

nuestro numero uno fué a luz.

nos elogiaron, estimularon i senalaron
defectos, algunos, 1 nos combatieron inconsis-
tentemente otros.

aquéllos — no sabemos si los menos — es-
tan con nosotros en la verdadera posicién es-
tética de izquierda. :

sabemos que fuimos con errores que au-
mentaron las aguas del brillante que estd en
nosotros, cuando desaparezean por propia vo-
luntad i decizién ya tomada.

éstos — los otros — que se dicen vanguar-
dia 1 son zurdos, conejos al decir de olivius, no
nos podian considerar en otra forma. de ha-
berse producido su aplauso, “directrices” mo
seria ya, habria fracasado.

pero, “ladran los perros, sefial que cabal-
gamos”.

m ib.

igue bello es todo ésto!

el sr. lugones, tan airoso siempre y, como
de costumbre, tan seguro de si mismo, soltd
hacia walde franck, recién llegado, los viejos
batimanes de su vieja insolencia... tan gas-
tada ya. dijole — en ocasion de ese muy deli-
cioso banquete ofrecido por la mentalidad
1906 a un hombre al que no sélo no puede
comprender, sino que es su enemigo — dijole,
decimos, que él — si; como lo ois: jél! — ha-
ria saltar chispas del artista norteamericano.
en verdad, lo creemos. al comienzo la ton-
teria suele provocar vehementes reacciones.
pero muy luego viene el desprecio. al que no
tarda en seguir la piedad.
que es lo que, al cabo, sentird waldo franck
frente al sr. lugones. .. y cia.
o.d a.

solo es un paso.

musso, de san luis, juarez i otros mucha-
chos que cultivan la pasion que es crear, los
unos cordobeses en nacimiento, de san luis
en afectos, han sido vencedores en el salén na-
cional ultimamente inaugurado.

la seccidon escultura del dicho certamen
— que lo es también el precitado salon — se

38

O

. d d

ha visto este afio concurridisima en ecantidad
como asimismo en calidad.

el triunfo logrado es entonces doblemen-
te meritorio. estos caminantes pueden tener
motivos de legitimo orgullo. pero es el caso de
recordarles que no son mas que eso: caminan-
tes.

la senda es larga i plena de asperezas, ¢l
dado es un paso mas, nunca un logro. un paso
mas es mucho, pero no todo: la meta del arte
estd dentro del artista, nunca en un premio.

ha encontrarle pues.
m i b.

; espiritualidades?

banquetes en homenaje. actos renidos
con la misién de los hombres que cultivan las
artes i las letras.

de nuestro medio ambiente aun no han
sido desterrados. heliogabalo parece viviera en
el estdbmago de cada artista o literato pre-
miado, ya que en seguida de serlo, se le tiende
el mantel i se le preparan los mas exquisitos
manjares, cuando no, los discursos mas lauda-
torios.

,.qué es el premio? jacaso una meta? no;
es s6lo un jalén. los homenajes se dan a los
muertos. jexiste la muerte? si quieres vivir
debes morir. luego los homenajes siempre
huelgan. :

m ib.

una leyenda simbolica.

la “sociedad de artistas argntinos” tiene

un sello. debajo del sello se lee: AD PATRIA
PULCHRITUDINEM.

conviene recordar a la dicha sociedad que
la patria del artista es solo Dios. El que crea
para aqui o para alli, para este a para aquel
tiempo, no es artista sino politico. El artista
crea para siempre. No le interesa el elogio de
su obra, ni la prosperidad que con ella ha de
aportar a un lugar del mundo o a una época de
la historia. anclado en un aqui y en un hoy di-
rige sus voces, lo repetimos, hacia Dios.

la patria — esta patria, la otra patria —
y la historia — grecia, renacimiento — esta-
ran siempre, necesariamente, muy por debajo
de un alma. aunque ella deba estar, segtin se-
nalamos, anclada en las mismas.

Lot 8,




onofrio

a la habil pluma de palamara, llena de bellas su-
sugestiones, debenos la ornamentacion de es-
te numero.
es éste un pintor mas que un decorador i ella
es la causa primera por la que nosetros nos admi-
ramos de sus ornamentaciones.
sus vifietas son un acierto de ideacion i una
bondad de ejecucién evidentes. '
camarada sencillo i sin altisonancias discrepan-
tes con su pristino espiritu, marcha tranquilo a una
posicién que no puede dejar
de brindarsele en un ma-
flana con auroras de pre-
sente.
cordobés, a los quince afios
brincaba en su intimidad la
vocacion que al confirmarse
mas tarde- con su debuto,
evidencié su espiritu de es-
teta.
expositor ya — no olvide-
mos su edad de primera ju-
ventud — en ¢l salén anual
de rosario cuando corria el
afio 27, recibe tan auspicioso
estimulo por su obra, que no
titubea i concurre al afio si-
guiente, tras de constantes
intimas superaciones, al re-
tiro.
alli cotiza en las criticas
periodisticas i de ptiblico, ele-
vadamente su personalidad en formacién.
ese mismo afio i por segunda vez — la primera
en el 27 — da lucidez con sus telas al salén libre
de cordoba, en el que logra adjudicarse uno de sus
premios.
acaba ahora de concurrir por reincidencia al sa-
16n de rosario, con un triptico de paisaje — su fuer-
te — del que se ocuparon con elogio los criticos més
autorizados. , :
palamara es como hemos dicho, un pintor i des-
pués de ésto — o antes quiz4d — un poeta. ‘“‘sus mo-

auto caricatura
de onofrio palamara

palamara

tivos” lo comprueban. la eleccién de sus temas lo
evidencian. su alma vibra a la brisa, enganchada en
la rama mas alta de un eucaliptus, como se sobre-
coge con ¢] tafiir de una campana. i asi, duefio de esa
intensa emocion, va depositando en las telas, con los
trazos 1 los colores, toda la rica
tividad.

alli i aqui, en medio de la humedad del rocio
sexual que besé el cesped, bajo la sombra de un li-
monero en flor i con la vista puesta en el caserio que
esfuma su silueta en la neblinosa mafiana; como an-

cama de su emo-

te la austera i mongil frial-
dad de un muro conventual
que serpea radiante por las
aires i se pretende adentrar
en el infinito, su sensibili-
dad se sacude violentamen-
te 1 logra para sus cuadros,
lineas seguras en el trazo,
matices acertados de color i
bellezas no comunes, que él
descubre con especial cuali-
dad de anéilisis de los seres
inanimados i1 las cosas.

aspirante a la beca de pin-
tura, que <l gobierno pro-
vincial discierne anualmen-
te, se perfila como serio
candidato a obtenerla entre
los artistas inscriptos.

pero es que, para ello de-
be temer en cuenta paiama-
ra, que son innumeras las

dificuitades a sortear i son los inscriptos al concur-
so todos muchachos con brios i muchos con ta-
lento i méritos adquiridos.

de lograr tan alta distincién es indudable que
al recibir las ensefianzas de los grandes maestros de
la pintura europea i visitar los maravillosos monu-
mentos i museos del arte antiguo, onofrio pa.ama-
ra formaria prontamente su personalidad que se
gesta.

es otro artista — entiéndase bien el concepto —
cue “directrices” cuenta orgullosamente como vin-
culado a su accién de belleza.

"



Canciones para los nifios

HORTELANA

HORTELANA :
cuida de la manzana
y del ciruelo,
— que yo te querré manana.

Bajo el cielo
de diciembre — azul y grana —
que la gaviota en su vuelo
despereza,
me llegaré a tu mesa,
hortelana.

Te diré: — Ay, qué buen dia,
Consuelo!
(En los patios pia-pia
la pollarada temprana)
— Y el ciruelo?
.y la manzana?

— Manzana — flor y paloma
“ieémo aroma
tu carne verde el sopor
del callado comedor!

Ciruelo — miel y agua fria —
iqué dulzor
el de tu boca en la mia!

~
2SS

olvidados

Para directrices

GOLONDRINA

GOLONDRINA, no te vayas

de soslayo, :
cuando abril y cuando mayo.

Hoy te estas
saltando en la resolana,
Yy ya manana
tendras
pichones
de lana
como vellones
— jtan ligeros! —
piando por los aleros. ..

Flor azul del pino oscuro:
por ti amorata
la enamorada del muro,
como una luna de plata
cuando el otoflo conjuga.

Con tu fuga
la primavera desmayas.
No te vayas
de soslayo
cuando abril y cuando mayo!



1

1‘1 oy he cazado la risa de mi novia: una risa clara

v alegre como una manana recién comprada;
Y es por eso que saqué del espejo del ropero mi me-
jor sonrisa para festejar la anécdota: porque siem-
pre es bueno dar el ultimo toque a la obra por uno
creada; y bendigo a aquel extrano deseo que me im-
pulsé a salir en busca de un diario de la tarde para
enterarme de todas las cosas que no me interesan,

Vv a ese otro que me llevé a la calle rivadavia por don- -

de pasé la ventanilla del tranvia a la que estaba aso-
mada la maravillosa risa; y bendigo esa seguridad
mia que la reconocié al instante, y la guardd junto
con sus 0jos, su silueta y sus gestos principales —
que fui recogiendo al azar, en la calle o en los salo-
nes —; v tengo ldgrimas de jubilo sobre las pesta-
fias porque ahora puedo sentarme entre mis amigos
del café y mostrarles mi novia, faccion por faccién,
aoesto por gesto, “es una rubia altiva, de ojos azules
enturbiados de ensuefio; cuando habla, el pajaro cla-
ro de su mirada se pierde en el infinito...”; es asi
como puedo hablar de mi novia, cuyos gestos y cuyas
facciones fui descubriendo al azar, escamoteandolos
de la belleza anénima de cien mujeres distintas que
vi resplandecer en la calle o en los salones de mi
ciudad. ..

2

...cuando alguien se muere, la atmésfera queda
inmévil y traslicida; los gestos resultan extrafios,
como mecanicos; cada hombre es un mufieco de cuer-
da cuyo resorte asoma en cada mueca; hasta yo mis-
mo no me siento yo, sino otro, desconocido, que ha
venido a usurpar mi personalidad entre este montén
abuela: y hay hombres que se Ilegan hasta mi y abren
venosamente los labios, y una palabra aterida se es-
capa de entre ellos y cae muerta antes de llegar a mi
corazén, que se apaga como una brasa mortecina sin
iluminar su significado; y hay otros que se esfuerzan
por ser compasivos y porque yo sorba un trago de
café como estas otras personas que beben y hablan
con rara circunspeccién, sin acordarse que en la otra
alcoba esta el cadaver de mi abuela, rigido y miste-
rioso como todos los cadaveres: y yo bebo, pero con
miedo, atisbando por encima de la taza las paredes
de la habitacién, que son rojas e irénicas: y sobre
mi cuerpo largo y desgarbado llueve un chaparrén
de miradas curiosas que me humedecen de silencio,

de un silencio agrip.y agobiante: y, he agui que una

Para directrices

puerta se abre y entra por ella una mujer alta y ar-
moniosa seguida de otras enlutadas y envejecidas,
¥y Yo que he dejado caer sobre ella el hastio de
mis ojos, me quedo como encandilado; y todo se
desbarata, se rompe, se llena de luces: porque esa
mujer alta y armoniosa es la rubia arrogante de ojos
azules enturbiados de ensuefio: y pienso que yo no
sé pero Dios si sabe por qué prodigioso rebrillar de
casualidades se han refugiado en ella todos los gces-
tos y todas las facciones que fui recogiendo al azar,
en la calle o en los salones; vy callo: y sé que -todos
los hombres se han callado a contemplaria: y me
lleno de rabia y de jubilo v de silencio; pero ella nos
ha mirado a todos con su mirada blanca v ha vuelto
a salir, siempre abriendo paso a su cortejo de muie-
res enlutadas y envejecidas: y ¢l silencio no dejado
de nevar sobre su cara inmévil; ¥y yo no he podido
inventar una palabra, pero mi alma toda fluye hacia
la puerta por donde ha salido, mientras alguien me
informa buenamente que ella es mi prima dorotea,
que estaba en €! norte, que ha venido a ver por vez
iltima el cuerpo helado y opaco de mi abuela; v yo
no digo nada: yo estoy sorbiendo café despaciosa-
mente, v mi mirada, saltando por encima del pocillo,
ha ido a clavarse en la pared de la habitacién, en una
de estas cuatro paredes rojas e irdmicas... :

3

...y nos llegamos a convencer de que nuestras
ideas nos sirven para muchas cosas hasta que descu-
brimos su ridicula pequefiez, y este pobre hombre
que estid sentado ahi en frente y se llama hartman
— gerard hartmann — y es corredor de articulos de
sports, no lo sabe, y cree, por ejemplo, que cuando dice
labio o0 curva o suefio o manos, yo tengo sus mismas
vacias representaciones, y eso no es verdad: porque
todas mis ideas han perdido su generalidad ambigua
para individualizarse en la representacion exclus.va
de las manos, de los sueiios, de las curvas, de la boea
roja de dorotea; y gerard hartmann que estd sentado
ahi en frente y habla de cosas extranas que yo no
comprendo, no lo sabe: y yo deberia entregarle mi
sabiduria, pero la frecuentacion del ensuenio me ha
hecho perezoso, y la idea de buscar palabras vulga-
res con qué vestir mi conocimiento para no caer en
el mal gusto de hablar bien, me cansa hasta impe-
dirme su realizacion.
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P a ' a

QUEL hombre era artista. Esculpia. Es-
culpia por ofender a Dios.

Desde tiempo atras lo obsesionaba un te-
ma:el busto de Don Miguel de Manara. Pero
eran tantas las sugestiones que convergian en
su voluntad creadora, tan varias y diversas
las formas caracterolégicas de Don Miguel,
que los dias pasaban y pasaban sin que su in-
quietud aribara a una eleccidn.

Pas6 un mes. Dos. Tres meses. La vacila-
ci6on de aquel hombre ganaba siempre mayor
intensidad.

Una noche descendié sobre él la bruma
O |

v @ r i o

d e

o 1 4

b

Para directrices

agitada de la pesadilla. Vida y muerte diéron-
se cita en su corazém. Pero llegd, por fin, Ia
aurora, asomando su palida frente por la
puerta entreabierta. Kl artista, tembloroso de
presagios, levantose y fué, marchito, hacia el
espejo. Y el espejo devolvié la imagen. Més
no era la suya, aquella imagen, sino, clara y
altanera, la de Don Miguel de Manara.

Desde entonces el hombre que esculpia
por ofender a Dios, abandoné para siempre
sus cinceles. Comprendié que el artista ha-
bia muerto y que él mismo comenzaba ya a ser
obra de arte.

Al ]l e n d e
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...esta sobre mi velador como un ala rosada la
carta de tia anselma que abre a mi impaciencia la
posibilidad de hablar con dorotea y de ver como se
quiebra sobre sus facciones esa mueca inmdvil que
aleja como una palabra dura; y mientras me arreglo
el nudo de la corbata elijo mis mejores palabras para
construir el relato de como fui rastreando su belleza
a través de la belleza andénima de cien mujeres dis-
tintas, y la alegria se me sube a la cabeza como un
vino fuerte cuando pienso en la sonrisa insospechable
con que acogerd mis confesiones.

S

el hastio de toda una vida teje silencio sobre mis
dias sin sonido: yo he creado una mujer incompara-
ble con la belleza blanca de cien mujeres lejanas y
he ido levantando ensuefios a lo largo de su mara-

28] 0 r a N d
publicada en “claridad” ha ya tlempo, miranda klix
nos. envid, esta s'onrisa,.._c;.onsiderﬁndola inédita debido a los

inntmeros'cudn ‘graves.errores. con glle-aparecid em @sa Te-
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villosa inexistencia; y he aqui que de pronto un ale-
tazo de trajedia me trae esa mujer corporizada, he-
cha carne en la carne de mi prima: y yo he roto mi
pasividad y he entregado mi ternura. a esa mujer
gue se habia apropiado de !a belleza por mi creada:
v he alzado mi ambicién hasta su carifio: y dorotea
no ama, dorotea no piensa, dorotea esti muerta den-
tro de su carne tibia: su alma se agobié hace mucho;
hoy es una sombra rubia inmévil en la vida; nada
altera la tranquilidad de sus facciones; nada rompe
esa mueca rigida que se durmié en su cara, como si
tte pronto hubieran huido de ella todos los gestos ¥
s6lo le quedara el asombro de verlos huir: es un al-
ma sin eco, ha nacido muerta, nadie podra animarla
dentro de su tumba tibia: y he aqui que yo he creado
una mujer incomparable con la belleza anénima de
cien mujeres distintas, y locamente la confié a la
vida que sélo imperfectamente copia los suefios de
ios hombres, y he amado en vano su maraviliosa
inexistencia, y estoy curvado sobre un fracaso de
muchos dias.
compuso esta sonrisa triste

k ! i

vista, errores cometidos en la linotipfa pero que cambiaron
en_muchos casos quanto escribig, |i que ahora .‘‘directri-

a X
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Exposicion de Ia

E]lBllﬂﬂGMa ror o Grupo Megafono

Consecuente con la ruta trazada, recibe en este nimero
“directrices’”, la serpentina de afecto que el grupo me-
gafono le lanza desde el pié del ande.
i la recibe gustosa, porgue é1 allf, representa algo mias
gque un valor, un mérito.
ha vibrado mendoza en su ambiente literario, ha de-
jado la modorra del clasicismo, por impulso de esta fa-
lange de juventud que : - ———
como las mareas im-
petuosas ha Dbarrido
en las playas con los
fésiles moluscos.
representa pues,
“megifono’ en la ciu-
dad cuyana, una in-
tencién estética senci-
llamente, digna de to-
do elogio.

a dos afios de su na-
cimiento, cuando el
calor de su dinamica
estalla en la columna
mercurial de las aca- {
demias i los viejos céd-
nones, el aspecto que
esta literatura nueva 2 N
presenta, es francamente halagador.

desde aquel dia en que los ‘‘pajaros perdidos’” de na-
carato, quebraron el azul principesco del firmamento men-
docino i se introdujeron en el haren del clasicismo en don-
de fornicaron las leyes de la estética caduca, hasta el wmo-
mento presente, en que gleizer prepara una recopilacién de
trabajos inéditos, “megédfono” ha trabajado dos afios jus-
tos, incorporando a si{ nuevos valores y mostriandose —
ubre magnifica — no sé6lo con la obra libresca de cada uno

pueva literatura

ara directrices

de sus componentes sino con la ‘“‘revista oral”’, que con-
movié la estabilidad de los Impermeables espiritus de la
pasada generacion.
amplio horizonte se abre ante las visuales grandemen-

te emotivas de nacarato ortega, peire, petra sierralta, tu-
dela, dalla torre vicuiia, abril, ramponi i setaro — augents
aqui—. pueden ‘continuar la siembra. esa simiente magnf-
fica, tiene que dar =us
frutos que con su peso
luebraran las ramas
del arbol del tiempo.
asi les queremos ver,
cuando éste caiga por
‘u esfuerzo batiremos
salmas. desde aqui Jes
*yudamos, hai que
cercar al futuro i lue-
2 apuialearlo.

este serpentin que
rqui recibimos, eviden-
ia una comun:én de
ideales. “megafono’ y
‘‘directrices” en sus
o6rbitas giran vertigi-
nosamente, los cosmos
devendrin i la metro-
poli porteiia ya asustada en su mundo renovado, con
la recepciéon de la onda mendocina, sabrd ahora que la co-
rriente juvenil invade en sus dltimos reductos, la enfermi-
za generacién literaria de salén i de peluca.

. !

hora... wvacio..., transmite... mendoza..., estacién...
“‘me -ga-fo-ne’..., onda... infinito..., recibe... cér-
doba. . ., broadcasting... *directrices”..., escuche...:

mib.

Primera muestra

Vv e r

a I O

En el arco de la loma

La aguda flecha de un alamo:
El paisaje acecha un vuelo
De nubes en el cielo arido.

Fruto de oro, el estio
Pende del arbol del tiempo,
Al amor de una aleluya ;s
Monosilaba de élitros.

(Trompo de cinco colores
En la orgia del instinto,

- Alucinado de vértigo
El trompo de los sentidos)

Mendoza, 1929.

Jorge

Enriql.ie

Ramponi
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Segunda muestra
C a P r

LA LLUVIA

FUERA estan moliendo las nubes: se des-

gaja la lluvia y cea molida — polvillo de
cristal —. Dentro, en la alcoba calida; rumor
que anestesia; rumor que va hilando ensuenos
tejidos en la urdimbre de la imaginacion.

La lluvia es femenina: blanda, suave, vo-
luptuosa; tiene mimos de amante convales-
ciente. Al descolgarse de la cdncava lejana,
se prende en lo: cristales de las ventanas y cu-
riozea con ojos lagrimosos en el interior de los
cuartos. Siempre que llueve hay un rostro pe-
gao en alrlin cristal de ventana: a veces una
cabecita de bebé, — éste acaso — un futuro
poeta: otras veces el de una mujer que sueha
con el epitalamio del amor.

La lluvia, al caer, juguetea con las ramas
de los érbolez: se columpia en las hojas...
lueco, consentida, se abandona a los severos
desionios del centro de gravedad y se precipi-
ta dulcemente, imitando — humilde — llanto
vegetal.

También forma charcos en el pavimento
con pretensiones de espejo — que de noche —
son hoyos donde cautiva monton de estrellas,
después que aclara el cielo, al descorrerse el
toldo aloodonado de laz nubes.

Mientras llueve, todos nos sentimos man-
S03, buenos, hermanos... ; Habri quien no ex-
perimente esos deliquios sentimentales? jPo-
bres! Merecerian piedad.

Cuando llueve, si hasta el perro parecie-
ra interpretar esa honda tristeza cdésmica
emanada de la magnética fuerza de la lluvia.
Acurrucado a nuestros pies — en la penumbra
del cuarto — es tan humano su silencio, tan
sugestiva su mirada. .. se diria que sofiara el
anhelo de ser hombre para manifestarnos la
gratitud de sentirse hermano de nosotros.

LAS HORAS

Caen las horas, exprimidas en el fondo
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sin fin de la eternidad: isécronas, iguales, in-
solentes y cargadas de siglos.

Unas tras otras, invariables, se precipitan
enganchadas en la cadena del tiempo. Argu-
yen la fatal pardbola de la circunsferencia en
eterno giro.

Florecen desde el fondo de nuestras vidas
en marcha descendente, midiendo los pasos
ritmicos de nuestras vidas, zambulléndose -en
el fondo sin fondo de nuestros destinos,

Centinelas impertérritas de los actos del
hombre; son crueles en la angustia, veloces
en la alegria y eternas en la muerte: ellas cla-
van en los umbrales de cada vida que se rom-
pe, un rétulo pitagoérico: la cifra CERO.

Horas de todas las horas. Amén!

PALABRAS IRREVERENTES
A LOS “CANTOS DE MALDOROR”

Conde de Lautreamont: tu libro es una
hispida sinfonia en rojo y negro. Rojo como el
fuego, como el rojo de una herida abierta, co-
mo el sexo de una“virgen que se desflora...
rojo, mas rojo aun. Y es negro; como boca de
abismo, como conciencia criminal, como las
tinieblas de un problema abstruso, como la no-
che del Sinai... negro, mis negro ain; soélo
comparable a las tinieblas del mundo cuando
se apaguen lo sastros. Si; porque cuando se
apaguen el sol, las estrellas; el mundo sera os-
curidad espesa, faltando hasta la luz voltaica;
porque no encenderd, porque habra caducado
la dindmica eléctrica que emana del sol... ¥
todo serd negro: no brillaran las cosas, los me-
tales, el oro ni nada; no brillardn los ojos de
los gatos, del tigre, ni los ojos de la hembra en
celo; porque faltard la fuerza tinica, hiperfisi-
ca que proviene del dnico manantial de Iuz:
el Sol... y las tinieblas serdn profundas, es-
pesas, perfectas; como tu libro — rojo y ne-
gro —: Conde de Lautreamont.

Mendoza, 1929.

~
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*‘;:;_.AE;CATEDRAL”. Oleo por Onofrio Palamara
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X PAISA]E », Oleo por Lino E Spilimbergo. Primer premio en pintura. s
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DOLOR » Bronce por Alfredo Bigatti. Primer premio en escultura.
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Tercera muestra

M u e S t r A

MAMPARA

TU seras como el cristal que con el mundo
va formando la mampara de mis dias:
de la parte de la calle, mi tristeza;
de zaguanes para adentro, tu alegria.

HUERTA

HA llovido y busco el cuerpo de la lluvia;
humedad que se agazapa entre las hierbas,
que juega al escondite entre los troncos
y se encarama por las ramas verdes.

Ha llovido y busco el cuerpo de la lluvia,
carne diluida en vaho por los maizales,
que crece entre los intersticios de la tierra
y respira saltarina por el aire.

No debes resquebrajarte, magia verde
del silencio adormecido en las higueras,
(Para que sepas como soy de fuerte
te entregaré mi debilidad de hierba).

- DESTING

OFICINA de mi contabilidad son estos dias:
y tengo tal enriedo de guarismos,
que a fuerza de ignorancia voy perdiendo
mis escasos centavos de optimismo. ..

IMAGENES

ANOCHE sorprendi un amor lesbiano:
la esperanza en brazos de la duda.

RICA de tempestad pasa la vida:
la hija de mi vecino el comandante.

EN el agua dormida de la chacra
la libélula escribe monogramas
y en el papel ecarbénico del cielo
los copian las camisas de la tarde.

Mendoza, 1929.
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Cuarta muestra

Dia filmado en la bruma de un cigarrillo

PENSAMIENTOS,
marinos ansiosos de playas con cintas azules
y besos salvajes de oxigeno,

columpia el humo.

Sorbos sensuales

.......

Cigarrillo:

Marejadas que bostezan mis labios
se llevan la tarde..

apagan volecan de mi tedio.

[T N

Cinematégrafo barato de un domingo!

J. Dallasa
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Quinta muestra
E ] |

OROLARIO obligado — mediato o in-

mediato —, de todas las alegrias.

Y a veces de los velorios y casamientos. . .

Acostumbrado al mediodia brumoso de los
lares britdnicos, se siente dinamizado en la se-
da vibrante de nuestros atardeceres.

La médula apetitosa de su prodigalidad,
tiene la virtud de acallar todos los enconos y
admoniciones.

A su conjuro ze desvanecen las diferen-
cias y se afianzan las amistades. Quiza por-
que el hombre sigue resintiéndose del mal que
alenté la fama de Pantagruel, el insaciable
personaje de Rabelais.

Guillermo P e

-

T orre Vicuna
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Escaramuza estratégica: Antesala de las
grandes jornadas bucdlicas, counstituye con
éstas el anzuelo infalible de los psicélogos cal-
culadores, que han aprendido a conquistar la
voluntad humana con la conquista diplomati-
ca y previa del estomago.

Incentivo excluyente de los convites ver-
sallescos, donde la gente, animada por el op-
timismo del instante, olvida el barniz de la cor-
tesia, para mostrar la fase menos trascenden-
te de su arcilla.

Cuando hayas muerto con tu hermano sia-
més el banquete, habrd entrado un pocd mas
de idealismo en los espiritus.

tra Sierralta



Sexta muestra
B
I u

~~
ON el alejamiento del romanticismo se va
el énfasis en el sentir y en el obrar. Ni la
fé ni la alegria alcanzan a acelerar el ritmo
de las palpitaciones en la Generacion vigen-
te. Generacion desertora ha llamado Ortega
y Gasset a la de su patria. No requiramos del
esclarecido “espectador” una orientacion, que
seria incompatible con su postura marginal.
Si insistimos, adelantard dos afirmaciones:
que el arte es un entretenimiento, un juego,
una diversion; y que la vida no puede ni debe
ser regida por principios, como los libros ma-
tematicos. Por la primera afirmacién se legi-
tima la frivolidad contemporanea. Por la se-
gunda — completada y desarrollada en parra-
fos pregoneros del relativismo—se canoniza la
versatilidad de la hora que atravesamos. “El
hombre de Occidente — sostiene — padece de
una radical desorientacién porque no sabe ha-
cia qué estrellas vivir”. El indice del catedrati-
co madrilefio insinuard elegante ademan que
enuncie como Norte la Vida. El viejo huma-
nismo del renacimiento — el homo-mensura
—, proclamado en flamante férmula: “La mi-
sion del tiempo nuevo es precisamente conver-
tir la relacién y mostrar que es la cultura, la
razon, el arte, la ETICA quienes han de ser-
vir a la vida”. Una glosa de Henri Massis dis-
minuird la vaguedad de esta terminologia:
“La Vida en este vocabulario significa la au-
sencia de toda fe fija, de todo orden y de toda
dependencia”. Esta pregonada servidumbre
y aquel entronizado subjetivismo imponen la
linea sinuosa y la elegante flexibilidad en la
conducta del hombre que sintoniza con el rit-
mo del tiempo. La divulgada versatilidad de
Lugones tiene su clave, dejada como al descui-
do en el prélogo de Filosoficula: “La verdad
es un estado de consentimiento mas o menos
comodo, mas o menos variable. Existe como
el espacio, como el tiempo, como el ntiimero, sin
ser propiamente una existencia. Quiza sea me-
nos atn, y con ello le corresponda mejor la de-
finicién del punto material: una mera posi-
cion”. Al paradojal dogma agnostico agrega

S O

la eliminacién de responsabilidad por las pro-

pias opiniones, ya que s6lo “intentd aplicar 2

cada suceso la filosofia del sistema correspon-

diente”. Postura similar podria observarse en

Manuel Gilvez, amigo de toda doctring social

en hoga, embanderado en todo movimiento li-

terario que dé tono. Nueva conciencia que le

permitird soldar su reconocimiento de los

“efectos perniciosos” del laicismo con su leal-

tad de funcionario a las leyes que lo imponen.

En la interpretacion de la Historia se acudird

a los eufemismos — cultura grecolatina, Oc-
cidente — que alivien de la exteriorizacion de

vergonzante confesionalismo, o se complica-
ra a la religiéon con los arrolladores ismos es-
téticos y con reacciones sociales extremadas.
Con ignaciana reciedumbre, medularmente
espafola, José Bergamin ha deslindado asi: “el
camino real de Roma no tiene derecha ni iz-
quierda determinada por una exigua econo-
mia espacial”. Y agrega: “Ahora se lleva mas
la derecha, segtiin parece. Segin parece y pue-
de que no sea; que no todo sea por Dios”.
M4s desembozada prevencién no puede espe-
rarse de quienes profesan la fe recibida por
tradicion. Se arguye que la post-guerra apor-
t6 el retorno a Dios. Reconocemos patente
acentuacion de las fronteras: agnosticismo y
religiosidad, y es constatable el acrecenta-
miento de algunas intimidades espirituales.
Paralela a este fervor es la persecucién de
nuevas emociones, de la sensacion de Dios. Los
retornos mas auténticos y menos propalados
ofrecen, en nuestro mismo pais, el contraste
de su sinceridad callada y su total entrega,
frente a los alardes en que la fe es blason de
nueva aristocracia. Cémodo cortejo que no co-
noce el camino de Damasco. Ha desaparecido
el énfasis y se ha apagado la pasién. Esa alea-
cién de estética y religion, de ética y snob, es
indice veraz del destemplado clima espiritual
de nuestro tiempo. La atonia del pulso de Hoy
es subrayada por la ausencia de calorias vita-
les, de entusiasmos creadores, de sinceridad
integral.

Mendoza, 1929.
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Septima muestra

&:.u a n d o See p a8

HORA que pasas, jhuyes o persigues?
Hora que pasas, ;llenas un vacio?

i Qué brajula senala tu sendero?

i Cual es la madre que calladamente

te ofrece al Orbe en parto serenisimo?
;En qué ignorada gruta te recoges?

i Eres siempre la misma o, a tu término,
hecha tizén la voluntad suprema,

toca tus alas y tu amor se vuelve

una lluvia impalpable de cenizas?
i.Eres espuma para disiparte

0 es que no -tienes nombre ni medida

y el reloj, insensato, te profana?

.Eres vaivén de una eternal marea?
 Acaso siempre estas en la partida

0 acaso siempre estds en el retorno!
Hora que pasas, misteriosa, eres
abanico de luz cuando la aurora

y diluvio de sombras en la noche;

més si estds simultdnea en toda parte
eres luz y eres sombra a un tiempo mismo.
Si es que pasas tan sé6lo, ;qué te llevas?
i Guardas el aleteo del suspiro?

- ;Llevas en eco la cancién del agua?

i Recoges el aliento de las flores
y das amparo a la espiral del trino?
Hora que pasas, misteriosa eres.

Yo quisiera apresarte entre mis manos:
besar tu corazom, llenar tu hueco

con el aroma de un amor profundo.
iCon qué espejo pudiera retratarte!
iEn qué estuche pudiera recogerte!

Hora que pasas, dime tu secreto.

— A qué tanta pregunta, amigb triste. ...

CUANDO SEPAS AMAR LO SABRAS TODO.

Mendoza, 1929.
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TE busco en la ciudad de piedra,
Ultimo seno todavia blando;
En la ciudad de piedra donde el cielo
Se rompe en las paredes

Los arboles, labrados

En la plata del aire,

cuajan entre cenizas de crepusculo
El temor esponjado de las aves

Y el rio se dilata sesgo y verde,
Tan enfriado de brumas amarillas.

Niebla en sangre de sol, la tarde rueda
— apenas— una hora.

horas

y

pdra i
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TE busco en la ciudad de piedra,
Fugaz en los recodos de la tarde:
Vaga ondina del aire, tus cabellos
Chorrean por el cielo de la calle.

Y el campo balances
Bstrellas desiguales,
Y, en la evoparacién de las esquilas,
El cielo azul se colma de vocales.

;0 si te esconderds amontonada
En la gruta de agua de mis suefiog?

Tierna la noche, jadeando arrastra
— apenas — una hora.
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Ultima muestra de la Exposicién de la nueva literatura mendocina (viene de la pdg. 50)
° % ) . °
dibujando un desitine
maduro de recuerdos me has cosechado, amiga.
tu carifio me ha sido:
el jabilo de un nifio con muchos volantines:
- : Hes -
lampara sin destino castigada de vientos. . .
noche herida de sombras.
— (tu trajiste el juguete de la primer estrella).
s e
maduro de recuerdos me has cosechado, amiga.
— y por ello es méas dulee la pulpa de mis Suefios.
m i L I o a hn t o n i o a b r it 1
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A ciencia pretende poseer la certeza, la univer-
salidad, la necesidad de sus afirmaciones. Es

C

(hestoyv

Traducido del francés directamente para directrices

O n

En medio de la deliciosa seguridad filos6fica, entre las ecquilibradas confi-
dencias del sentide comun, en su hora, por otra parte, pues nunca fué tan propi-
cia la historia para un mnacimiento asi, como en este presente de la humanidad,
tan hondamente trigico, surge, dolorosa y desgarrante, la extraordinaria menta-
lidad de Leén Chestov. Dificil, imposible, es decir algo de ella en las miserandas
cuatro lineas que, por el espacio y caridc‘er de esta revista, me son permitidas. S6-
lo podré sefialar, de lo suyo, esta veta cen ral con que irrumpe en el pacato mundo

. del ‘““dos mas dos igual a cuatro’’: marcha hacia Dios por caminos apenas c¢o-

nocidos del hombre, lo busca mds alld de la razén y de sus hijos sietemesinos, la
necesidad, la l6gica, lo perfecto, la “libertad’” ete. Con una cultura completa y
una inteligencia de demonfaca fuerza clava la garra hasta el fondo de log mas
densos problemas — y aun de lo problematico mismo — ¥y, seguro como un Dios

desterrado, contintda su batalla mdas alld todavia.

0. de A.

esto de vista un solo instante, después de sus pro-
pias leyes, sin tener en cuenta, en absoluto, aquello

esa su fuerza, su significacion historica, su grande que ella llama “humano, demasiado humano’.
seduccién. Se engafian mucho esos sabios que se ima-

ginan ‘“que no hacen
sino reunir y deseribir
los hechos... Los he-
chos en si mismos ca-
recen de utilidad para
la ciencia, aun para las
ciencias tales como la
zoologia, la Dbotanica,
la thistoria, la geogra-
fia. La ciencia tiene
necesidad de teoria, es
decir, de eso que trans-
forma maravillosamen-
te lo que fué una vez y
gque a los ojos ordina-
rios aparece como con-
tingente — en mnecesa-
rio. Negar tal derecho
soberano a la ciencia es
derribarla de su pedes-
tal, tornarla impotente.
La descripcion mas sim-
ple del hecho méas ordi-
nario supone ya la pre-
rrogativa suprema, la
prerrogativa del ultimo
juicio. La ciencia no
constata, juzga. No re-
fleja la verdad, la crea
seglin sus propias leyes,
leyes auténomas que
precisamente han sido

creadas, también por ella misma. Con otras pala-
bras: la ciencia es la vida delante del tribunal de la
razén. Es la razén que decide sobre lo que debe y
lo que no debe ser. Y lo decide, es preciso no perder

Ersias]
=]

Archivo
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Un esfuerzo verda-
deramente  sobrenatu-
ral es necesario para
que el hombre tenga la
audacia de oponer su
yo a la universo, a la
naturaleza, a la supre-
ma evidencia: el “todo”
no quiere preocuparse
de mi, pues yo no quie-
ro contar con el “todo”.

Desde que Kant oye
pronunciar la palabra
“ley”, se saca €l som-
brero: no osa ni quiere
discutir. Quien dice
“ley”, -dice . “poder’;
quien dice “poder” di-
ce “sumision”. 'La vir-
tud suprema . del hom-
bre es la sumisidn.

El pensamiento de
Kant habria podido ser
exprimido asi, de una
manera mas adecuada,
pero también menos
emocionante: No es la
naturaleza, ni €] hombre
que dictan las leyes,

pues las leyes son dic-
tadas al hombre y a la naturaleza por las leyes mis-
mas. Dicho de otra manera: al principio fué la ley.

Leon Chestov por _Scriﬁe

Las leyes naturales y su inmutabilidad, las ver-

A . . (pasa a la pagina 54 )
= 1rroantrinac
Argentinas
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l. Pistos de hipocondria.

O |

UE frio que hace! jBrrr!... —

El viejo Paseo de Julio gruiie como un lobo de
mar. Bajo las arcadas de la recova voy masticando
recuerdos: un verso de amor, un vaso de vino rubio,
un pafiuclo de mujer, un “si” telefénico...

narias.

Avén Bar: Baudelaire, intoxicado de absintio,
se rasca el mentén y Verlaine, entreabriendo los oji-
llos alcoholizadss al ruido de unas sillas que se caen,
rezonga desdefloso: “jPelazgas! jPelazgas!”. Con
un ademan de alejamiento torna luego a sumir su na-
riz roja en el tubo de un porrén vacio. En el limite
de la luz Lon Chaney se coloca su cara numero nove-
cientos sesenta y nueve: la de Mathusalem. Una
Babel de esoterismos pulula en los resquicios de las
puertas: marcho tanteiandolos con el pensamiento.

— ;Que frio que hace! jBrrr!... —

Frente del Palais, donde por 10 centavos se mide
la fuerza de un pufietazo y la resistencia cardiaca,
veo a un reflejo del hampa: gorras, muecas, bufan-
das, sweaters, botines con cana de paiio... De lejos
llega el eco de “Tu me ensefiaste a querer y he sa-
kido: .Y

Recova: mesa de entrada y salida de todos los
tripulantes del globo, nocturna y enciclopédica.

Bodegones de la recova: magister navis que,
saturados de tabaco rubio, estan traduciendo a todos
ios idiomas la definicién de Tutela de las Institutas:
“ac petestas in capite libero”.

Paseo de Julio: trigémino cauterizado de todos

los paraliticos del suburbio.

— Avon Bar: jabsit!

Masticando recuerdos sigo calle arriba. Como
a un acordedn extiendo y reduzco las arrugas de mis
veinticuatro afos hipocondriacos.

iTorre de los Ingleses! Por fin te dejé atras
paseo d=-romances escritos en esperanto sobre nie-
blas parisinas.

Una bocanada del Rio me trae vodo de olas. Es
ia medianoche. Nadie en la plaza; nadie en las ca-
llejas cercanas: solo el jadear de los trenes de Retiro.

De improviso suena, litargicamente como el
“God save the King”, la medianochz de Albién y des-
flocando “yes” v “all right” bajan uno tras otro con
sus pipas doce flematicos ingleses de la torre rosa.

Mis veinticuatro afios hipocondriacos creen ver
ia abadia de Westminster y el Tamesis orillante, pe-
llizcando por la derecha la hebilla de los zapatos de
Enrique 1II. .

Tienen vendas de humedad las arcadas cente-

a S
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— iQue frio que hace! Brrr!... jAbsit, Torre
de los Ingleses!

Masticando recuerdos regreso pasando por to-
dos los claustros del esperanto porteno mientras un
catarro baila su danza de papel de lija en mis fosas
nasales.

I1. Horizontalismo avaro.

Se arrinconaron las sombras en mi faltriquera.

Toma, Luna, un puiiado de horizontes. ;Para
qué quiero tantos en mi caja de caudales?

Déjome uno solo, como Ariel que se reservaba
un secreto al que no revelaria nunca.

Por las rtas de mi alma se pasea la tristeza:
guardo ese horizonte para ella.

Toma Luna un pufiado de horizontes: jahi va!
Déselos a los barcos, a los aviadores, a los bohemios,
a los periodistas y a los canillitas.

Después (j A-bra-ca-da-bra!) cuélgate del que
codicio y quédate pendiendo, como la piedra de un
alfiler de corbata, del horizonte tenso que llevo en
el cielo de mi faltriquera.

I1l. Medialuna a las 8.30.

Medialuna a las 8.30: palida cuticula de un callo.
Medialuna a las 8.30: el sol anoche se ha acos-
tado tarde y — es claro — esa es la consecuencia:
a la mafiana siguiente brilla durmiendo con los pies
fuera de las sabanas del cielo.

IV. Veértigo aritmeético.

14° piso: jtricces: toff! Kl ascensor me ha bar-
automatizado una ecuacién de oxigeno.

Se han sacudido los guarismos del Pasaje Ba-
rolo como un dragén que se desesperezase. Desde
Montevideo el Palacio Salvo le comunica con un ra-
diotelefonazo de 160 metros que hoy le amaneci
engripado.

Las Matematicas del siglo estdn untando con
blanco de daguerrotipo a las paredes del rasgacielo
y electrizando sus 22 cubos superpuestos.

19° piso: jtricccess: toff! Bajo el azul porteno
se erizan las mil y una torres con sus caparazones
de pizarra. :

— Sonemos, alma, sonemos — dice un Lord
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Byron tennis-man, de camisa con monograma y no-
cherniego de El Greco.

— Quia! Volemos — destruye un Lindberg re-
cién rsgresado en un avién desde Constantinopla.
Fuma un cigarrilloo liado en el pétalo de una rosa
de Stambul.

De stibito se oye una cientifica carcajada rebo-
tando contra los frisos y una exclamacién inmediata:
“Mirenlo jqué, ingenuo!” Era el doctor Hugo Ecke-
ner que se reia porque vié doblar por el Congreso a
Aimeé Tschiffelly yéndose al trotecito para New
York.

Décimo noveno, décimo octavo, décimo séptimo,
décimo sexto: Chifffssss! j U-uu-uu-uu-u-ah! j Chifff-
ssss!... baja el ascensor enhebrando por los ojos

J o s é PE.a.b. ]

O

de sus redes metélicas una sucesion de pisos e incon-
tinenti, con la detonacién de un impacto de mauser,
mi espiritu cosmopolita cae en las fauces de las Ma-
tematicas del siglo.

Al pisar las aceras choco con una purreta de
melena reluciente, pémulos tiznados de “rouge” por
un aviso luminoso de Florida, talle apretado y pollera
cortita que se va burlando porque lo encontré a Dante
Alighieri, ¢l de las barbas quemadas en el Infierno,
soliloquiando por Beatriz frente a un auto-colectivo:

.che d4 per l'occhi una dolcezze al cuore”,

Haces bien purreta en reirte: jVivan las Mate-
maticas de los rasgacielos!

Buenos Aires, 1929.

M a n. f r e d i
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De Ledon Chestov
(viene de la pdgina 52)

dades y sus evidencias no son, quizd, mas que una
sugestién; una sugestién semejante a la que sufre
el gallo si se traza, en torno suyo, una raya de tiza.

. El gallo no podra salir del] circulo, como si, en ver-
dad, se tratara de un muro y no de una linea. Si el
gallo supiera razonar y exprimir sus pensamientos
en palabras, crearia, sin duda, una teoria del conoci-
miento, disertaria sobre las evidencias y considera-
ria el trazo de tiza como el limite de toda experiencia
posible.

El Bien, el amor fraternal — la experiencia de
Nietzsche nos lo ha demostrado — no son Dios.
Nietzsche ha abierto el camino. Es preciso busecar lo
que es superior al Bien, lo que es superior a la pie-
-dad. Es preciso buscar a Dios.

4

A .- La razén hajllevado al hombre hista la cima, def
Ain lth! Wontara v hddidhdole Hdmirar-el Thiversd

entero, le ha dicho: “todo eso te lo daré si, arrodi-
llandote a mis pies, me adoras”. El hombre la ado-
ra y obtiene lo que le habia prometido; no todo, sin
embargo.

Se ofende al hombre subterraneo, se lo caza, se
lo golpea. Y él parece no buscar sino la ocasién de
sufrir y adelantarse al sufrimiento. Mas se lo ofen-
de, en efecto, mas se lo humilla, méis se lo aplasta,
méas proximo estd del fin que persigue: evadirse de
la “gruta”, de esa comarca hechizada donde reinan
las leyes, los principios, las evidencias, fuera, en fin,
del imperio ideal de las gentes sanas y normales.
El hombre subterrineo es el ser mas desventurado,
méas miserable, mas lastimoso. Pero el hombre nor-
mal, es decir el que vive en el mismo subterrzim’eo sin
sospechar que no es sino un subterraneo, ¥y estad con-
vencido que su vida es la vida verdadera, suprema,
su ciencia, la ciencia mas perfecta, su bien, el b_len
absoluto, que él es en fin el alfa y el omega, el comlgrﬁ-
zo y fin de todo, este hombre provoca en la regidén

subterranea upa|risa homéricay . . _



directrices

DELE 195 5 AL

« El lirico ». Bronce, por Nizalas
Antonio de San Luis. | Segundo premio
en escultura. ]

« Mujeres andaluzas en el patio de una
ermita ». Oleo, por Jos¢ A, Me =d

~ " |
d pren

"f"".

« Estudio ». Yeso, por Ricardo  Musso.

2 A
Primer premio en escultura, »

« Feria ». Yeso quemado, por Alfredo Guttero,

Primer premio en pintura.




directrices

LA @ U L U Kk A M

e - S
B,

Interior de una camara en Mitla { Oaxaca).
Ornamentacién basada en la técmica textil.

El traje de ceremonia

(De un bajo relieve en piedra
del Templo de la Cruz en Pa-
lenque, segin Maudslay ).

Relieve en piedra procedente de Menche

Una figura humana arrodillada coge con Ia mano de-
recha el cordén que cuelga de una gran lanza con punta de
silex que le presenta un jefe, el cual empufia con la mano

Este ie Copan
la de piedra en P derecha la cabellera del hombre arrodillado. Este coge con
Perfodo maya primitivo la mano derecha la extremidad de un nudo de la lanza. El
jefe va tocado con plumas flotantes v de su cintura cuel-

mas pequenos cincelados, que gquizd hagan referencia a las
Fotos RESIDENCIA dos figuras del relieve. En éstas puede apreciarse muy cla-
. ramente los craneos aplastados, artificialmente deformados.

Archivo Historico de Revistas RSt sy addiahiPitotda




Lehmann y el
arte mejicano

D OS disertaciones sobre el arte antiguo de Mé-

xico nos ha dedicado el profesor Walter Leh-
mann, de paso para Bolivia. Nada mas que dos; pe-
ro tan densas y ricas de contenido que constituyen
un riguroso planteamiento de los problemas histo-
ricos de aquella cultura periclitada.

Semejante prodigio de sintesis no resulta tan
sojo de un profundo conocimiento del material que
los descubrimientos y las excavaciones han puesto
a disposicién del investigador, y de la crecida biblio-
grafia relativa a la historia mejicana, sino también
de la aplicacién de un principio ordenador. Los do-

Para directrices

Partiendo de aqui, el profesor L.ehmann ha en-
sayado su historia con una seriedad ante la cual se
abren perspectivas plenas de promision. Conceptia.
Opera con conceptos fundamentales que, segun él,
son aplicables a las manifestaciones artisticas de mu-
chos pueblos.

El arte es la expresiéon de un individuo particu-
lar o de un grupo de individuos. Como tal, es un enig-
ma que hunde sus raices en el alma y compete a la
filosofia. Ya se exprese en el individuo o en el gru-

-po, una relacién constante y reciproca une lo singular

a lo colectivo, pues la creaciéon del artista acusa siem-
pre algo que subyace en el alma del pueblo. Es per-
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Dibuje (pintado en rojo y amarillo y contornos negros) de un vaso cilindrico de barro
rojo, -encontrado c¢n Nebaj, Guatemala. La escena representa a un jefe recibiendo la vi-
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sita de un inferior. El primero, sentado en un estrado y llevando en la eabeza una flor
de la que cuclga un pez, recibe del visitante un saquito que contiene goma copal. Las fi-

guras sccundarias son de tres sirvientes, uno de los cuales

vierte un liquide sobre dos

objetos que tienen forma do huevo,

cumentos historicos son cuantiosos. I.os conocidos
y los que todavia quedan por conocer; pues, el sub-
suelo de Méjico parece ser una cantera inagotable y,
segliin todo, depositaria de un tesoro arqueoldgico
de extraordinario valor. Pero su mero -conoci-
miento empirico, por amplio que sea, no basta por
S mismo para proporcionar una sistematica orgi-
nica y viva que permita reducir a sus lineas centra-
les €] panorama de una cultura.

Il arte mejicano es la objetivacién del espiritu
creador de una cultura particular. Parece juicioso
considerarlo con prescindencia de las conjeturas que
lo vinculan a las civilizaciones asiaticas, como el pro-
ducto genuino de la inventiva de pueblos autéctonos
que lo crearon y desarrollaron con recursos propios.

sonal e impersonal, a la vez. Yo no sé si Lehmann
quiere salvar con esta actitud los fueros de la indi-
vidualidad creadora para eludir el achaque que se ha
formulado a la teoria de la historia del arte “ohne
Name” inaugurada por Wolfflin; pero es de observar
que para él, la idea, que es la que condiciona e! pro-
blema de la forma, funde el genio del artista y el ge-
nio del pueblo y la obra de arte viene a ser en reali-
dad la decantacion de la vida del pueblo en la co-
rriente del tiempo.

La obra de arte es la figuracion creadora de
una idea. Como tal se destaca sobre el fondo del
tiempo. Un museo es una coleccion de ideas rea-
lizadas. ; Qué es lo que nos permite descubrir en ellas
e] aire de familia? Esas creaciones acusan notag do-
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minantes y es en virtud de esas notas, que podemos
hablar de un estilo. Periodos enteros se ordenan de
acuerdo al estilo.

Bl historiador y el etndgrafo que acotan sus
campos de actividades en torno a las creaciones del
arte, dispuestos a juzgar, a investigar y a compren-
der, las figuraciones del alma de un pueblo o las de
sus representantes, las individualidades creadoras,

‘necesitan atender al estilo como a un hilo conductor.

Ha de distinguir el estilo de la estilizacién. Tl
estilo es la forma propia de la obra de arte. La es-
tilizacion es la modificacion, consciente o no, de las
formas de la naturaleza.

Lehmann advierte certeramente que para pene-
trar en una cultura como la mejicana conviene tener
presente que no siempre el gran arte corre desligado
del arte aplicado. Para el europeo, el gran arte es
la expresién del individuo creador y se caracteriza
como creacién sin finalidad, en tanto que e! arte apli-
cado persigue una finalidad inmediata y se obtiene
mediante recursos técnicos. Esta distincién, peculiar
al espiritu occidental, no se adecia a nuestro caso,
aun cuando no se debe perder de vista que ambos
artes aluden a la idea que los condiciona formal-
mente.

Todo arte es impresionista en cuanto sufre e!
influjo exterior, las impresiones del mundo circun-
dante. El expresionismo niega esa vinculacién y
afirma que la obra de arte nace del fondo del alma,
sin relacién con el mundo exterior.

La forma esencial del impresionsimo es €l na-
turalismo. De la reaccién del alma primitiva en con-
tacto con la naturaleza nace el naturalismo primario.
Con el adelanto técnico instrumental, el hombre per-
fecciona el tejido y con ésto obtiene muestras que
son frasladadas a la cerdmica. La olla proviene del
cesto. Nace con esto un nuevo estilo, e! plektogeno-
geométrico. '

Una reciproca influencia de ambos estilos co-
mienza en este momento. El arte peruano es rico en
claros ejemplos de semejante compenetracion. De
ella resulta un otro estilo que Lehmann llama geo-
métrico-naturalista.

Uno de los més finos ejemplares

Vaso encontrado en

58

Aparte de ésto, a medida que la relacién del hom-
bre con la naturaleza se torna mas reflexiva, agisti-
mos a un proceso de estilizacion de los motivos que
ella le ofrece. Iniciase asi un apartamiento del mo-
delo mismo. Il expresionismo, es por asi decirlo,
una suerte de naturalismo comprimido en cuyo seno
laten acaso los gérmenes de un futuro romanticiamo.

De estos principios, somerisimamente expuestos,
se vale Lbehmann para explorar el abigarrado filon.
Su esfuerzo se ahinca. por fijar los diversos estilog
de los multiples pueblos que habitaron el territorio
mejicano y ha logrado ya formular, tras pacientes v
profundos estudios, la primera tabla cronolégica que
conocemos.,

Esbozo de una extraordinaria tarea que estd en
su hora inicial, Lehmann la ha planteado de acuerdo
a la corriente formal nutrida por el pensamiento
kkantiano que tan acendradas conquistas ha obtenido
con los trabajos de Wolfflin y von Salis. No es empero
excluyente, pues reconoce valor al contenido. Con-
viene sefalar esta muestra de amplitud espiritual, en
€l momento en que se acusa en el propio pensamien-
to aleman, la tendencia a conciliar lag dos corrientes
— la que atiende a la de forma y la que refiérese al
contenido — que aprecian los productos del arte.
Eckart von Sydow define ya el arte como un pro-
ducto formal organico y perceptible por los sentidos,
que simboliza fuerzas espirituales e impulsos animi-
cos. No cabe, en esta simple nota informativa una di-
lucidacion de los conceptos que emplea. Afiadamos tan
solo que, a la luz de su doctrina, el propio von Sydow
ha analizado en una obra reciente (“Form und Sym-
ol”) la figura de la diosa Cenatlicue, la madre de
Uitzlipoletl, como el simbolo azteca de la discordan-
cia de la vida terrenal manifestada en una notable
monumentabilidad.

Tarea inmensa dijimos. ;Nos serd dado parti-
cipar en ella? Estos mensajes que la sabiduria euro-
pea nos deja, cheminn farsant, ;nos incitaran alguna
vez a ampliar e] panorama de nuestra curiosidad es-
piritual ? Lanzamos el interrogante al aire que pasa
cargado de alusiones americanistas, de vaga retérica
fraternal y de las aposturas literariag que exhuman e!
arte incéasico. ..

conocidos de la cerdmica maya.

Quirigué (Guatemala).



§ 1= categorias de 10
Inconsciente

A pesar del relativismo y fluctuaciones del pen-
“ samiento, es evidente que la filosofia se ha-
lla eternamente condenada a evolucionar a través de
Platén v Aristételes, es decir, sélo a través de las
dos posibilidades que presenta el método, el idealis-
mo o el positivismo. La psicologia, como ciencia o
parte integrante del orden de la naturaleza, parece,
¢in embargo, por su proximidad cercana o remota a
la filosofia, explicarse en sus profundidades también
por los dos esquemas del pensamiento griego.

En Platdn, el “sujeto”, el “yo absoluto” se des-
taca como categoria suprema; en Aristételes, el “ob-
jeto”, el “no yo” es el comienzo del analisis. En ellos,
como aludiamos, convergen en la actualidad Freud
vy Adler, quienes representan, desde nuestro punto
de vista, dos escuelas, dos temperamentos irreduc-
tibles: para el primero, la psicologia profunda, o lo
inconsciente, tiene su matriz en la “libido”: el indi-
viduo se define y regula psicolégicamente por el
amor, y en ésto se da ya el predominio del] “objeto”.
Para Adler, la individualidad psicolégica esta ab-
sorbida por el instinto del “poderio”: este poder ins-
tintivo y regulatriz no es otro que el instinto de si
mismo, el instinto del “yo”. ;Dénde esta la verdad?
“HEs ésta una cuestién insoluble — dice Yung —. No
es posible aceptar simultaneamente las dos explica-
ciones, porque se contradicen en absoluto. En un ca-
£0, el dato principal y decisivo es el amor y su des-
tino; en otro caso, el poderio del Yo. En el primer
czso, €l Yo pende simplemente, como especie de ade-
rezo, del instinto erético; en el dltimo caso, el amor
€3 simplemente un medio para el fin de imponerse.
Quien prefiera intimamente la potencia del Yo, repu-
diard la primera explicacién. Quien estime sobre to-
das las cosas el amor, no podrd nunca reconciliarse
con Jla explicacién segunda”.

Corresponde, pues, considerar ambos métodos
como excluyentes frente a un caso dado. Experimen-
talmente, no es posible que concurran en un sujeto
determinado ambas categorias, porque seria eviden-
temente contradictorio; pero, desde el punto de vista
del método integral, éste no puede agotarse en la
simple experimentacién de un dato particular sino
en principios de 16gica rigurosa que contengan todas
las posibilidades deljdrea psicologica.

Para directrices

La concepcién de Freud es unilateral, no con-
tiene toda la verdad; lo mismo podemos decir de la
de Adler, pero ambos integran, como sostiene Yung,
los elementos basicos de la psico-analisis: lo incons-
ciente esta siempre determinado por dos fuerzas
opuestas: o la fuerza exterior del objeto influye pre-
dominantemente en la formacion de la individuali-
dad, o la fuerza interior del propio sujeto le acon-
dicionan preferentemente. Sobre este subconsciente
(libido o poder) se desarrolla la personalidad cons-
ciente, determinando en uno y en otro caso caracte-
risticas perfectamente diferenciadas.

El hombre subjetivado por la demasiada refle-
xién de si mismo, el hombre que vive constantemen-
te custodiando su Yo de las posibilidades del fra-
caso y del desengafio, aquel que prefiere la absten-
ciéon mas que a las contingencias del amor, que pre-
fiere la sobriedad, temeroso que en el contacto con
las cosas éstas no satisfagan toda la voluptuosidad
de su poder instintivo, constituye una categoria de
hombre: el esclavo de si mismo. El hombre objetiva-
do por su intima conexion con las cosas, sin advertir
mayormente su propia existencia; el que acostumbra
a pensar y lamentarse después que ha fracasado, que
recién advierte su Yo en la realidad insatisfecha; el
hombre, en fin, que hace vida interior una vez que la
desilusién ha sacudido las puertas del espiritu, cons-
tituye otra categoria de hombre: el esclavo de los
demas.

“Intravertido” el primero, “extravertido” el se-
gundo. EIl intravertido es reflexivo por temperamen-
to, y la tragedia de su vida se debera asi a esa re-
flexién, vale decir, a su instinto de poderio que le
domina y que a veces ni siquiera conoce. Reflexiona
demasiado, investiga y fragmenta un sinnamero de
cuestiones; los inconvenientes surgen hasta el extre-
mo de disolver las mas generosas iniciativas.

Bl extravertido, por el contrario, no estudia las
situaciones, sino sélo cuando ellas han defraudado
los més bellos planes; su tragedia penderi casi siem-
pre de su inconsciente, cuyo instinto sexual le de-
termina a actualizarse constantemente, hasta el pun-
to de querer dar satisfaccion a pretensiones verdade-
ramente absurdas y ridiculas.

Como deciamos, sélo aspiramos a esbozar lo in-

copsciente, inconsciente de valor puramente meto-
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dolégico. No se crea, por tanto, que todo sujeto
resulte un intravertido o extravertido absoluto; tal
afirmacién tendria un valor dogmatico, y no simple-
mente formal, como acabamos de indicar. Marcamos
algo asi como las categorias légicas de la psicologia,
con cuyas categorias no dudamos serd posible pre-
sentar matices y modalidades psicolégicas de las mas
diversas. E] instinto sexual va unido siempre al
instinto del poderio; sélo el caracter predominante
que asume uno de los dos, determina la categoria a
que pertenecen los individuos. '

Por otra parte, debemos distinguir la intraver-
sion o extraversién originarias (inconscientes) de
las formas de intraversion o extraversién pasajeras
(conscientes) . Todo sujeto esencialmente intraver-
tido o extravertido puede llegar a situaciones de la
categoria contraria, como consecuencia de su propio
inconsciente. Asi, por ejemplo, en ciertos individuos
el fracaso tiene la virtud, por via de contraste, de
despertar momentaneamente la categoria contraria.
Si el fracaso fué la resultante de su instinto de po-
derio, que se opuso a la actualizacién de un deseo
cualquiera, surgird en él la extraversion, es decir, la
bondad del ‘“objeto”, la racionalidad de la vida. El
Yo en este momento hari crisis y triunfara el “no
vo”, el amor. En otros sujetos, cuyo fracaso se deba a
la poca reflexién y al exajerado amor a las cosas, o sea
al predominio del instinto sexual, despertari, también
por via de contraste, la categoria contraria; surgirg
el “sujeto” la potencia del Yo. El “no yo” hari crisis,
prevaleciendo el Yo, el poder.

Estas categorias tienen, por otra parte, un sen-
tido transindividual, si se considera lo inconsciente
colaborando en la organizacién social de los grupos.
La historia de la Humanidad se desenvuelve también
a través de aquellas categorias, porque los fines hu-
manos, tanto los individuales como los especifica-
mente sociales, constituyen un proceso puramente

Al 't rie d o
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psicolégico: El humanismo, o sea el culto a la liber-
tad individual, seria un derivado del predominio del
Yo individual en ciertas épocas y regiones; por el
contrario, el colectivismo, o sea el culto del Todo o
de la autoridad, seria el derivado del instinto sexual.
La historia politica de los pueblos vendria a consti-
tuir asi el juego ritmico de estas dos categorias: li-
bertad y autoridad, poder y amor.

La Edad Media y Moderna tienen, de este modo,
un profundo significado psicolégico, que s6lo el es-
tudio de lo inconsciente individual puede explicar.

La sexualidad, la poca estima de si mismo, la
creencia en el poder del ‘“no yo”, generaron durante
la Edad Media una politica esencialmente teoldgica
y autoritaria; de ahi que ‘el gremio” y no el indi-
viduo era el Gnico valor posible. El hombre aislado
como fuerza reflexiva, era algo inconcebible; el in-
consciente predominante en los individuos habia anu-
lado la fuerza critica interior, vigorizando, en cam-
bio, el poder de los intermediarios del hombre: Dios,
el Estado, los gremios era la maxima objetividad que
absorbia a la fuerza individual.

El instinto del poderio, la potencia del yo indi-
vidual, comienza en la Edad Moderna a disolver la
autoridad del “no yo” y a fortificar el poder indivi-
dual, siguiéndose de ésto el culto a la libertad. El
“cogito ergo sum”, es asi la exteriorizacién de ese
inconsciente que tiene la virtud de definir la perso-
nalidad humana como ¢l eje fundamental del univer-
so: es que el hombre se siente ya dentro de si mismo
como valor auténomo, es el amor de su Yo que frente
a la vida le invita a la reflexion y al estudio. Surge,
por tanto, la libertad como nueva cristalizacion de

- la humanidad.

He aqui lo inconsciente como unidad suprema de
la vida: el amor y el poder, el yo y el no yo seran
para ella lo que Platon y Aristételes significaran
para toda filosofia.
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Acotacion a Paul Eluard

(viene de la pdgina 61)

Nuestra alusion “tabuista” es, acaso, algo maés
que el mero instrumento con que tratamos de apre-
sar un contorno escurridizo. El primer adjetivo de

M. e LR s~ 8 Ry
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Eluard es el de monétono. La lucha contra lo tabd
es mondtona porque se realiza esgrimiendo siempre
los mismos argumentos. Una buena parte de los poe-
mas de Eluard se titulan “Répétitions”. Y él mismo
se complace en raras repeticiones: nifio y madre y
madre y nifio y nifio y madre y madre y nifio etc.
de su Cancion de cuna.
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Acotacidén a

1 El mundo poético de Paul Elvard es un mundo
® extrafio. Este cardcter no le es exclusivo. La
rareza es una flor de la poesia moderna. Es una flor
propia de los tiempos auténticamente poéticos. La
poesia muestra desnudas, bajo una Iluz que sacude la
“torpeza, las cosas sorprendentes que nos rodean, dice
Cocteau. Toda creacion artistica es un orbe arranca-
do a lo desconocido, agregado a lo cotidiano, ¥ la sor-
presa esta contenida en la emocién del encuentro de
nuestra alma y su ser misterioso.

Los objetos poéticos de Eluard son inesperados,

Un poeta como el Valery de Cimitiére Marin

e podra ser todo lo complejo que se quiera, pero
siempre tenemos la impresion de una “forma”, de
una consistencia de su poesia. Es dura al tacto como
un cristal. Al decir “forma” no me refiero al verso o
a la estrofa, sino al dltimo residuo de la lectura de
un poema. De Valery nos queda un tema, dificil si,
pero claro, nitido. En este sentido la poesia de El-
uard no tiene forma. Es gaseosa. Tiene mucho de
amorfo, “de mar o selva”. No puede ser de otra ma-
rera cuando, como de ésta, se trata de una poesia

La pureza de Eluard significa que el intento

e primario del artista, crear orbes poéticos, no

estd solicitado por secundarins motivos. El artista

puro trabaja como el bailarin eldstico: sin pensar en

el pablico v entregado profundamente al colorido
girar,

La receta dadaista de Tristin Tzara aconseja-

* ba poner en un sombrero las palabras, sacarlas

al azar, y obtener asi el poema dada. El poema dada
es un todo arbitrario que se formd con las palabras
que al poeta “le pasaron por la cabeza”. Eluard fabri-
ca también estos raros enjambres de vocablos. Con

Cierta carne de animal no puede ser tocada con

 la mano porque es tabii. Entonces el primitivo,

poniéndose en cuclillas, pasa sus brazos bajo los

muslos v las manos son asi, simbdlicamente, unos
pies. Una metéafora salva del maleficio.

+No hay en Eluard algo semejante? No se trata

de demostrar pareja semejanza, sino de integrar la

definicién del Eluard que cribamos. Toda su poesia

es una metafora, una metdfora auténtica, un arma

esgrimida contra algo. Singular fuera situar a El-

Paul Eluard

Para directrices

intensamente extrafios. Ademas: “Se descubre, a
través de los giros inextricables de esta poesia de
suefio, escribe Cassou, una obsesién amorosa y dolo-
rosa de un caracter infinitamente patéticos”.

Con e! propio dolor no se de puede adoptar pos-
turas. Tan natural le es conducirse en su insélito
pais que el titulo de extrafio le conviene como atribu-
to propio.

Una condiciéon del mar es su desnudez. Desnu-
do es el adjetivo de la poesia de Eluard. Cuando se
acicala, cuando se adereza, como en L’amour la poe-
sie, su ultimo libro, la tentacién desaparece.

“de beautés singulieres cueillies par la main du som-
meil dans on ne sait quel jardin deélirant” (Cassou).
Poesia que para definirse requiere palabras como
suelo, ceguera, delirio, no puede ser geométrica.

Eluard es impreciso como un primitivo. El pri-
mitivo nunca modela un rostro que pueda verse en
la realidad. Alguien diria que es un mal imitador de
lo real. Por eso el placer que Eluard nos causa tie-
ne ancha vertiente irdnica. Y es irénicamente, a tra-
vés e! lente de lo adulto, como gustamos el gracil
ser de los nifios.

El de Eluard es un juego en que el soplo bro-
tado de la boca divina da una criatura, como una
pompa de jabén que encuentra en el ajarse su herida
mortal. Y aqui “juego” no debe entenderse en el
sentido de Ortega y Gasset. Para Eluard el arte pa-
rece una tarea mas grave. :

una diferencia esencial. Las palabras se retinen obede
ciendo a una interna necesidad, sus conjuntos son un
todo, tienen un sentido. Mas su centro que sentimos
no puede ser apresado. Tales proximidades misterio-
sas devienen el prestigio miximo de esta poesia.
Paul Eluard es un poeta misterioso.

nard en el mundo inmévil y silencioso de los cuadros
de Chirico, el pintor metafisico. Verle compenetrar-
ce de ese silencio, compenetrarse hasta el miedo, y
erigir en el mundo vacio las primeras palabras salva-
doras. Proximo a Elvard hay un ‘“vacio de ser”, el
caos dadafsta. Un caos es lo que no es aun., La poe-
sfa Je Eluard, en cambio es un cosmos.

El arte de Eluard es de salvacién. El poeta se
libera de una presencia oscura. Tal es el centro que
hace misteriosa la mejor poesia de Eluard.

(pasa a la pdgina G0)
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Contira el cine parlante

SI es posible establecer comparaciones entre dos

formas expresivas, ello es, entre dos artes,
vuscaria ¢! semejante del cinematdgrafo en la musiea
v me atreveria a definir al primero como la musica
de la visualidad.

Las paradojas que parecen fluir de esa idea solo
son aparentes y, entre ellas, la primera de todas:
que siendo musica visual, el cine sea por esencia
silencioso, porque el ritmo v la absiraceién mu-
+ical se genera en el espiritu del espectador a través
d~ la pura sucesién de imégenes visuales. Pero ;por
gué ha de ser musica, entonces?, dira el lector.

Es un hecho evidente y que sorprende no haya
sido més claramente entendido.

E] cine silencioso, claro estd que en sus grandes
creaciones, actia en el espiritu del espectador en la
misma zona de abstracta fantasia e idealidad en que
‘a misica cenfra su poder v para ello se sirve no
de formas reales, sino de fantasmas puros llenos de
ese poder mégico, absolutamente inefable, propio por
excelencia de la musica.

La palabra, sin duda alguna el medio expresivo
mas poderoso y rico del hombre, tiene, por eso mis-
mo, el lastre de ir necesariamente cargada o conta-
minada de valores no estéticos. En ella moldeamos
no solo nuestras efusiones liricas, sino que su con-
inuo uso la carga de equivocos sobreentendidos, v
de expresiones que a fuer de convéncionales y utili-
tarias quedan despojadas de toda intimidad emocio-
nal. En cierto sentido, cuando la expresion hablada o
tserita logra éxito es cuando la palabra recobra su
ibertad primaria, es decir su independizacion  de
ese lastre utilitario que habitualmentela manticne
a ras de tierra: el comerciante que ha despachado du-
rante el dia cincuenta cartas de negocio apenas pue-
de concebir, por ejemplo, que la palabra “simpatia”
tenga resonancias tan intimas como las que le des-
cubre Unamuno, ¥ que exceden absolutamente los
términos de una carta comercial.

Pero ain prescindiendo de eso, si hay algo que
caracterice a la palabra como medio de expresion es
su conerecién absoluta, su enorme poder individua-
lizador y aislador de lo expresado. Dentro de una
misma zona sentimental, este medio expresivo s ab-
solutamente capaz de traducir los detalles mis mi-
nuciogos y la diferencias mas sutiles.

Con la musica, no obstante su variedad infinita,
ne sucede lo mismo. Ella acta sobre una zona mu-
~¢ho més vaga y fluctuante; se apodera casi integra-
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mente de nuestro espiritu, sin operar en é] discrimi-
naciones y nos emocionamos, sin poder dar de ello
una razon inteligible. Su influencia se concentra en
un mundo impaipable e inefable de idealidad pura y
es por ello que para mi ha sido siempre preferible
la musica sola, el canto sin palabras o con palabras
en un idioma ininteligible. Y el fracaso lamentable
(e la épera italiana lo hemos sentido todos en el mo-
mento en que nos hemos enterado de que la reso-
nante voz del bajo (que hace de traidor) requiere
conceretamente que le abran una puerta. Allf la ina-
decuacién de las dos formas es plena: la musica no
puede pretender, sin franca ridiculez descender has-
ta los detalles, posibles y naturales en la palabra y
por otra parte, la palabra, la desmenuzadora més
implacable, no puede adecuarse a los ampulosos rit-
mos generales de la expresién musical.

Hay pues entre esos dos artes, ‘dos géneros de
inadecuacion: la primera inadecuacién es esencial en
cuanto esos dos medios expresivos operan en zonas
distintas, dirfase, de nuestro espiritu, la de la pala-
bra es concreta, analizadora, racional casi siempre,
la de la musica, vaga, inefable, ideal-sentimental e
indefinida. La otra inadecuacién deriva de la dife-
rencia de ritmos de una y otra forma: mientras a la
palabra su propia minuciosidad le impone un ritmo
en cierto sentido acelerado, la musica se desarrolla
4 lo largo de lineas mucho menos variables y més
amplias. ' '

Y perdone el lector y vamos al cine, que ya se
hace tarde y podemos perder escenas culminantes.
Adviértase como dejamos en la taquilla, junto con
inas monedas, nuestra “conciencia vigilante”, para
sumergirnos en un mundo misterioso e ideal, propi-
¢io a los suefios mds desenfrenados de nuestra fan-
tasia. Una palabra, y nuestra ilusién caeria hecha
pedazos, porque en ¢l mundo de lag palabras el hom-
bre es un desilusionado, y si no lo es se torna asi,
porque hay palabras demasiado -crueles; la misma
palabra “ilusién” lo es: estd henchida de sentidos
patologicos.,

Llegamos a tiempo, porque en este momento el
calin joven se acerca tembloroso Yy por primera vez
a su amada, flor magnifica de feminidad, para de-
cirle su cuita. Y alli empieza nuestra imaginacion a
trabajar sobre esos simbolos. Lo que el galin dice
sin que, por fortuna lo 2igamos nosotros, no es algo
traducible en palabras: en la recondita intimidad de
nuestra conciencia silenciosa, ese simbolo vivifica
secreto de nuestra capacidad. amoros
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renacer el ideal amoroso mismo; dice algo que es
mucho mas que “yo te amo”; expresa lo que el “vo
te amo” simboliza a su vez, algo que estd adentro o
debajo de esas pobres palabras. El dia en que oiga-
mos que lo que el galan dice es “yo te amo”, “tu eres
hermosa’, “te seré fiel hasta la muerte”, ese dia,
sufriremos una nueva desilusion, constatando que eso
es precisamente lo mismo que todos hemos dicho
con la insatisfaccién de no haber acertado a tradu-
cir la profundidad de nuestro amor. Las imagenes
cinematograficas, verdaderos fantamas, nos hablan
directamente a la emocién amorosa misma y si re-
flexionamos sobre la escena que acabamos de ver,
nos percataremos de que ese galan le ha dicho a su
amada algo que en las palabras solo encontraria una
expresién mezquina. Es que nuestro espiritu flue-
fuaba en un mundo mas libre, mas ideal que €l mun-
do de las palabras y, sobre todo, los fantasmas no nos
hacian sentir en ningtin momento la mas leve impu-
reza de resabios utilitarios.

Verdad es que €l joven no expresé para nosotros

nada concreto ni nos revelé una forma absolutamente
especial del amor; pero es por eso mismo que el cine
se aparta del agregado verbal y se aproxima a la pu-
ra musicalidad.

+Quién no ha supuesto que el prestigio galante
de Menjou se debe a un efluvio que no es el de sus
palabras? Y si es con palabras como gana sus bata-
llas zno es verdad que suponemos inconscientemente
que son palabras magicas, desconocidas por nosotros?
i Qué palabra puede agregarse a una cinta de Cha-
plin?

No, que no se de el don de la palabra a los fan-
tasmas; seria un don macabro, generador de un pe-
simismo suicida. Déjense en las ciudades modernas,
monumentos de la razdén eternamente discursiva y
econdmica, eso0s regazos oscuros de silencio, donde,
en tinieblas, el hombre de hoy no se avergiienza de
sofiar en un mundo imposible, en el cual se da el
amor perfecto, el odio pleno, la belleza absoluta.

Sebastidn Soler.

lois’ Tt ms’

En un medio de escasisimas producciones de
arte — Cérdoba — donde toda iniciativa de indole
intelectual cuenta solo con el desdén de las “gentes
de letras”, no es extrafio que tampoco haya sido apre-
ciado el Cine en su valor artistico. Cine-Chicas-Para
viejos v para jovenes. Pasatiempo. Depoésito de
tiempo inutil. Luxuria y libido. Greta Garbo. Billie
Dove. Deseo. Valoraciones de hombres y féminas tor-
turados y anhelantes de contraste sexual. Freud:
Manifestacién sexual secundaria.

El arte del Cine, no ha sido advertido; ni las
empresas han hecho lo que puede hacer una direc-
cién inteligente. Los films de mayor valor cineasti-
cos — z. w. “Juana de Arco” de Carl Drayer en
la sala General Paz, merecié la ausencia del cul-
tisimo sefor cordobés — pasan desapercibidos o el
publico, el gran publico los patea. En cambio la pe-
licula truculenta vuelve a la pantalla repetidamen-
te. — (Sefiores empresarios, van Vds. a ir a la car-
cel — cuando ésta sea alojamiento para lo que pu-
dren a los hombres y los castran en su humani-
dad —).

Vientras podamos (somos de Cérdoba) arro-
jaremos unos cuantos papirotazos contra el Cine de
nuestro burgués; procuraremos también atraer ma-
vor atencién —- de puiblico y empresas —— hacia las
peliculas de valor cinematogrifico.

Al punto... Se anuncia en nuestras Salas la
presentacion de “films parlantes y films sonoros”.
Contrasentido. No importa, — dird €l gran pu-
blico -~ es un espectaculo nuevo, en Cérdoba. Ire-
mos — nosotros también —. Lo nuevo es siempre ma-

sonoro-parlantes

lo, dice la vieja iglesiera. Esto nuevo, esta novedad
del film Sonoro-parlante, ;serda apreciada en su ex-
acto valor?

Film sonoro, film parlante. Visién, audicién.
Expresién, significacién. Palabra, imagen. Vuelta
al teatro. Idea de Cinelandia. Historia: Lumiere,
Pathé, Cinematégrafo, Vitaphono, Movieton. Riva-
lidad ecomercial Yanki-germano-rusa.

Esta innovacién o nuevo producto americano
del norte, es debido no a un afan artistico, si a un
interés de productor. Agotadas — en América —
las posibilidades de mayores progresos en las peli-
culas silenciosas — reducido todo a la gran cuestién
del Director europeo — y ante la competencia en el
Mercado mundial de los films rusos y alemanes —
superiores en arte y mias apreciados por lo tanto en
Europa—, los Capitalistas — reyes — del cinematé-
grafo deciden la elaboracién de un producto nuevo,
netamente americano. Film parlante. Fracaso. Nue-
vo ensayo: film sonoro. — Iracasara talvez —. Hay
que contar con la incompetencia de los grandes pa-
blicos, que son los que pagan. Exito.

El problema artistico del film sonoro esta bien
lejos de una solucion satisfactoria. Dificultades tée-
nicas podrin sortearse, pero las artisticas... Vea-
mos algunas. La unién de sonido e imagen puede
tener estas variantes: musica-imagen ; ruido-imagen;
palabra-imagen, Gradaciéon en sentido de menor va-
lor y posibilidad artistica. En el primer caso con el
acompofiamiento musical no se hace nada nuevo, se
realiza mecénicamente lo que ya se hace — mala-
mente en verdad — en toda sala de cinemat6grafo:
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miisica adaptada. En el segundo caso, siempre meca-
nicamente, se produce lo que ya se ha hecho algu-
nas veces, ruidos que acompoilan a las imagenes,
sincronizados (los cafionazos de “El gran desfile”,
las campanas de Salta en “Una Nueva v Gloriosa
Nacién”). En el tercer caso estamos frenie a la
gran novedad: las imégenes — los fantasmas del
cine — hablan. Por mil razones esta novedad es an-
tititética con el Cine en si. Algunos diremos: La
proyeccién cinematogréfica, realista, es cosa intem-
poral, esti fuera del tiempo. El cinema estd re-
gido por un ritmo visual, que se desarrolla en el es-
pacio. La voz humana (o canina) se manifiesta
en el tiempo. Como bien lo ha dicho Pirandello, con
otras palabras; las imégenes del cinema no son mas
que fantasmas y los fantasmas son silenciosos.

Imagen y palabra sincronizadas. Antinatura.
El sincronismo no existe en la vida y no es cosa na-
tural.

Nuestra atencién no puede dirigirse mas que
a un orden de sensaciones; visuales o auditivas. Si
se escuchan no se vé quien habla y si se observa no
se escucha. En la vida vemos o escuchamos — alfer-
nativamente. — Lo mismo sucede en el teatro. En la
proyeccién cinematografica no puede repetirse el
mismo fenémeno porque la oscuridad — en funcién
del elemento visual — nos obliga a observar, a en-
focar nuestra visién hacia la pantalla, y nos im-
pide — psicolégicamente — escuchar. En rigor en un

film parlante se necesitaria mas bien hacer ver siem-
pre la cara del que escucha no la del que habla.

Es ésta la razén por la cual resulta absurdo
pensar — como algunos lo hacen — que el porvenir
del film sonmoro estaria en la reduccién de las Ope-
ras-Cine-Opera —.

Si el sincronismo no existe como fenémeno es-
tético, esto no quiere decir que no se pueda reali-
zar un film sonoro, concebido: “en primer lugar co-
mo diamamimico, fantasmagoérico, que realice las
visiones generadas por la musica sinfénica; en se-
gundo lugar como drama que se valga de elemen-
tos canorosos y ruidosos, pero unos y otros como
elementos emotivos y resolutivos de situaciones, ja-
mas sincronizados con la visién de la fuente del so-
nido. En tercer lugar como una accién que utilice
la palabra, pero solo en casos excepcionales (para
crear o resolver situaciones draméticas) jamas sin
un acompanamiento musical, — debiendo la musica
constituir, en todos los casos, la conexién del film
sonoro, s6lo ella puede hacer tolerable la existen-
cia de elementos ruidosos o verbales” —.

Para realizar un tal film sonoro seria necesario
una excepcional sensibilidad cinematografica, mu-
sical y teatral. ;La encontraremos en el productor
americano? No haria tampoco falta mientras exis-
ta el teatro, el teatro de artistas, y europeos.

Le Dieun.
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el arte nuevo en cérdoba

n hélito de renovacidn, en lo que a los espectaculos
artisticos respecta, i en especlal a los teatrales, pare-
ce sentirse en cérdoba.
después de habernos endilgado — ss. ee. los empre-
sarios — varios cuan largos afios de malas temporadas, ya
que muy de tarde en tarde mnos llegaron artistas de méri-
to — que para el pliblico mal ensefiado, pasaron desaperci-
bidos—, nos es dado comprobar la existencia de una sana
intencién de mejoramiento ambiental por parte de una de-
terminada empresa.
pero dejémosnos de pre-
ambulos innttiles casi siem-
pre — que quisiéramos se
interpretasen como estimu-
lo 2 la labor comenzada —
i vayamos al grano.
es le cog d’or”, la com-
paiifa rusa de revistas, ia
que nos trajo ese soplo de
renovacién qgue a nuestro
apatico medio debia algin
dia llegar.
de un valor ponderable
como espectdaculo 1 hasta si
se permite original, la com-
paiiia que en su elenco era
discreta, elevé la nota de
su alta cotizacién como ar-
te, con la gran disciplina
gque es evidente animaba
sus representaciones.
hablemos de la esceno-
graffa, si asf{ puede deno-
minarse esa reduccién al infinito de superfluos decorados,
utileria, etc., que traducida en la mera existencia de un te-
16n foral, prestaba exquisito marco al trabajo de los artis-
tas ;qué podriamos decir de ella, que no fueran alaban-
zas?. para quienes no han asistido a las funciones de otras
compaiifas de arte nuevo, realizadas en otros puntos geo-
grificos — que no son Cérdoba — fécil les sera ahora
llegar al absoluto convencimiento de la inutilidad que tie-
nen ante la sensibilidad del espectador, la pesada decora-
cién, la excesiva utilerfa, cuando no, la transportacién de
un museo de épocas i estilos al escenario.
ahora no, ahora el sintetismo mas absoluto debe re-
gir la organizacién de los espectdeculos. i no una frivolidad
rayante en la desaparicién mas rotunda del sentido de la
estética mas pura. no: “le coq d’'or” logra los efectos ar-
tisticos m4s sorprendentes. los colores lo hacen todo, amén
de la compresién que de la finalidad perseguida tienen los
aclores que integran la compaiiia.
estilizacion, estilizacion i estilizaciéon son las tres ca-
racterfsticas que rigen el espectdculo. luego de ese “trapi-
llo” tan insignificante i —— con sus cuatro pinceladas -—
tan expresivo, se¢ reduce la presentacién del trabajo a una

anatle dolinoff, canicetorizado

{]

T

i

maravillosa conjuncion de luces que dan diferentes reliaves
i volimenes distintos a las cosas, segtn las Incidencias que
sobre ellas produzcan.

en cuanto a los vestuarios — i con deliberacién aban-
donamos para el final el punto: artistas —, la misma ca-
Tacteristica predomina en ellos: estilizacién absoluta. den-
tro de un caricter marcadamente reglonal, presentansen las
figuras sobre el tablado con una liviandad de fatiles ador-
nos que da mayor valor al conjunto que ante los ojos del
plblico muéstrase.

asf es como resulta que, sobre el tinglado — despo-
jado de alfombrados sin misién alguna allf — j delante de
un teloncillo de minusculas — dos diminutivos deliberada-
mente — proporciones vestido con pocos, més certeros
trazos i colores vivos i bien combinados, aparecen i eje-
cutan los nimeros que componen el programa, hombreci-
llos de leyendas uralescas a los que cubren trajes regio-
nales rusos de una verdadera riqueza de emoci6n, aunque
raro parezca el calificativo.

todo esquematizado, sin embargo todo maravilloso,
porgue no hai que olvidar que la sensibilidad del especta-
dor es cuando verdaderamente valiosa, la mejor de las es-
cenografias, la mas excelente decoracién, el utilero mas
perfecto i el mas elegante e innovador modisto, en sumea al
artifice mds consciente. ;para qué entonces aumentar el
trabajo a los obreros de telén adentro i duplicar el es- -
fuerzo de la visién que capta mejor las imdgenes 1 sus
sentidos cuanto mas sencillas i de mds definido colorido
son?, la escéna estd en nosotros, el movimiento i el color
sobre el tinglado. de esta conclusi6n parte el arte nuevo,
cuando hace las conjeturas sobre su misién i dirige la proa
de su existencia hacia una nobilfsima finalidad: dotar a
cada individuo de un yo i no esto tan s6lo, sino, un yo
esteta.

de los actores — tan inteligentemente encauzados por
anatole dolinoff, que tiene exacto concepto de lo que el
teatro debe tender a ser en su ideacién: reflejo de la vi-
da que ya rfe, como solloza, ora medita u coquetea en su
devenir inexorable —, de los actores decfamos, todos bien.
sin tener conquistada para si la fama ni la gloria, puede,
nce obstante, afirmarse, que llenan su cometido con com-
presién i carifio singularmente plausibles, lo que indican
que marchan camino de la superacién. tenemos asf a valen-
tine pawlova, apasionada bailarina que dié6 matices de en-
canto al espectdculo, de encanto i gracia a la vez; a la sa-
fiora wayewskaia de voz i ademanes meritorios i correc-
tos, al igual que la sefiora maslowsa i mr. gleboff — su com-
pailero que se supera a sf mismo en el cuadro tan rico de
sugerencias ‘‘les bateliers de la volga" —, i para termi-
nar, a la agll i mui exquisita pareja de bhaile mey-zimine
que puso notas de intensa riqueza emoliva con su labor en
todo momento digna de nuestros aplausos por estos elo-
glos particulares, no olvidemos a la plana general, toda

bien dispuesta para realzar con su accién discreta el con-
junto en escena.

m i b.
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LOS GRANDES
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SAINZ DE LA MAZA

Entre los grandes concertistas que nos han visitada
este afio, merece una especinl mencién el guiiarrista os-
pafiol Sainz de la Maza. Su unica audicion realizada tam-
bién bajo los auspicios del Centro Musical, no pudo ser
mdas significativa, en cuanto a la plena confirmacion de sus
dotes emocionales admirables puestas al servicio de un ta-
lento de excepcidn.

o e

SAINZ DE LA MAZA, por Fco. Vidal

Instrumentista joven aiu, sus cualidades art{sticas ya

crevelan lo que llegarin a producir después de su comple-

ta madurez, =l desde ahora se destacan en forma tan bri-
llante; téenico impecable. Sainz de la Maza, es sobre lodo
un poeta profundo, cuya exquisita sensibilidad se halla en
muy armoniosa consonancia con el instrumento sencillo y
elocuente que domina.

La goitarra, que en manos del pueblo es un instru-
mento acompaiiante y de escasos recursos tiene, pulsada
por este noble artista, sonoridades de piano; y a ese vir-
tuosismo de téenien sabe unir perfectamente una total ex-
terlorizacion de su gran sentimiento interior, de su muy
honda emocion, que puede trasmitirla sencillamente. Do
ahf el poder de expresion de Sainz de la Maza, que solo os
el resfultado de s perfecta compenetracion con el espiritn
de los autores que interpreto,

En el programa cjecutado tiguraban desde los espe-
clallstas, como Sors, Tihrrega, y Coste, hasta Bach, Mo-
zart, ete, ¥ u todoz los autores, Sainz de la Maza, los expre-
a0 con lgunl puleridad vy para todas lags obras hubo gran

“nobleza de sonido ¥ exquisita musicalldad. En una palabra,
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CONCERTISTAS

los autores que f(iguraban en el programa, hablaban con
sus propias voces, con sus proplos espiritusg, en yirtud de
su arte admirable, Tal es, pues, ol mejor elogio que pode-
mos tributav al joven concertista espaiiol,

Jarp.

MADELEINE GREY

Cordoba ha escuchado ya a las tres eantantes de o
mara mas destacadas de Francia: Nindn Vallin Pardo, la
exquisita artista, de tan bellas dotes vocales, al servicio de
un arte singular: Jane Bathori, la intérprete netamente
francesa, con todas lns cualidades de la escuela, sobriodad,
claridad, precision musieal y Madeleino Grey, la  artis-
ta de temperamento extraordinariamente dietil, la intér-
prete de estilo tan correcto como original, ¥y modelo de
diccion y expresion musical.

Un programa de musica voeal de ¢imara como el ofre-
cido por la distinguida cantante francesa, en la ultima au-

dicion que realizé el Centro Musical, requerian una inlér
prete extraorvdinaria, una artista en su mdis amplio sig-
nificado. Y asf{ fué; Mlle., Grey acusd tales méritos como

cantante de cimara, de verdaderas dotes, que en pocas co-
mo en ella, la justa apropiacion de ese arte tan difleil do
Ia caneion basade todo &1 en la delicadeza y variedad do la
expresiéon, en la rigueza dol matiz y el encanto de la nu-
siealidad, capaces de traducir claramento toda la Inton-
ciéon y la belleza que anima intimamente a cada uno de
€808 pequeinios poemas musicales,

Mlle. Grey se nos reveld, pues, una artista de excep-
cion, de una gran probidad y dignidad estéticn; una Intdr-
prete fiel, aun en las canciones de un carvdcter especial, mo-
dernas ¥ antiguas, tan llenas de colorido, y on cuya in-
terpretacion, aungque algunos de nuestros meldmanos, nan
crefdo hallar exageracliones; no podremos dejar do roco-
nocer singular eficacia. Bn toda su labor, Mlle. Groy une
al inteligente empleo do sus aprecilubleos dotes voeales, uno
profunda comprensiéon de las obras que traduco, ¥ os tan
cilida su expresiéon, que su arte en todo momonto nos re-
sulta exquisito,

Tin el reeital que comontamos y cuyo programa fué
de especial interéds, Mlle. Groy, dotalld cada cancién, dos-
do las finamente romanticas de Schubert y Mendelhson,
hasta lag extrafamoente sugostivas de los auloros mas mo-
dernos, con una rvigueza de medios expresivos, que juzgn-
mos diticil de superar; de allf el encanto quo adqulrfa on-
da cancion, expresada, por olra parte, en su ldioma orlgl-
nal, ya fuern éste francds, italinno, alemin, aspafiol, In-
xlés, hobreo, ele., y on lodas con igunl eficacia, llogando
s mas alto grado en la admirablo eancion do Kadls do
Ravel, vertida con sobrin expresléon, justo sentimlonto v
mancjo admirable do la voz,

Il piblico do Cérdoba, dando muestras de una total
comprenslén de la labor de ln gran artista, no lo osca-
tmo sus mds entuslnstas aplausoes, que elln retrlbuyé ge-
nerosamente anadiendo varfas otras al progroma y bisan-
do Kadis - do Ravel.

I pinpista acompanante, Mtro. Aldo Romanlelo fud
un colaborndor digno de la gran artista, por su comprenslon
perfecta do lag obras y ln limpleza y seguridad do su eje-
cuelon,

Jarp.
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Literatura de la guerra

F XISTE una produccion literaria, ruidosa y es-
— tremecedora, abundante ademas, que hemos
acotado con frivola y primeriza topografia en el
Ambito misérrimo de este rétulo: “de la guerra”.
Esta literatura encuentra amplia acogida en la aten-
cién del mundo e inspira, generalmente, una ternu-
ra casi cwitual. Sus productos gozan del elogio
aprioristico; un elogio facil, inflado, orgulloso y te-
raz. Apenas si aiguno de entre ellos ha caido en ol-
vido o indiferencia. Todos o casi todos lograron, por
el contrario, una violenta perdurabilidad. ;Quién
no los recuerda?. ;Quién no los trae a cuentos, en ca-
da propicia ocasién, saboreando la traumatizante
intensidad que anima sus entrafias angustiadas?
Esto quiere decir que alin no hemos sabido en-
frentarlos con claridad, viéndolos por dentro, en lo
que quieren ser y en lo que son. Semejante empre-
sa, lo comprendo, quizd sea muy dificil para el hom-
bre de estos huidizos dias. La herida producida por

la gran catéastrofe no ha cesado de sangrar. Negras

visiones nublan nuestros ojos. Nuestros problemas
estan traspasados del reciente horror. ; Qué podemos
pedirle al dolor que no sea el llanto?. ; Qué podemos
ofrecerle que no sea, necesariamente, el consuelo?.

Con todo, conviene que la ciencia individual
reconquiste su fuerza. Que oponga al detonante bea-
terio omnitudario su juicio preciso y libérrimo. En
una palabra: que, con respecto a los mencionados
productos, diga la verdad. ‘

Estas lineas las motiva un nuevo libro de la
guerra: “Sin novedad en el frente” de H. Remarque.
Ocupémonos, pues, de él y del mundo al que perte-
nece.

Fruto del gran drama, como “El Fuego” de Bar-
busse y “Hombres en la guerra”, de Latzko, tiene el
mismo ritmo de estos e idéntico pathos inflama su
batimin expresivo. La reaccién que provoca en el
~lector es de parecida naturaleza: una reaccién afec-
tiva. Es curioso constatar, en los tres, una fuerte
coincidencia respecto a las vias que eligen para tocar
¢l centro de nuestra afectividad. Latzko opone, con
brutal energia, al hombre bueno que se sacrifica y
el sérdido mercader (obrero y capitalista, soldado
y general, etc.) que aprovecha ese sacrificio en be-
neficio propio; Barbusse realiza similar oposiciéon
pero, mas fino, la dispersa en la elusién elegante
con que la forma literaria dice las cosas, sin decir-
las del todo. Por su parte Remarque, tocado de tn
melancélico idealismo — idealismo brumoso de des-
esperanza — roza soélo incidentalmente la antinomia
social. Prefiere ahondar, mejor, en el individuo
mismo. (Nétese que mientras Barbusse y Latzke

hacen cuadros de la guerra, Remarque efecta el
desarrollo de un grupo de vidas inmersas en el cata-
clismo). Pero como no puede evitar el profundo cla-
mor de su resentimiento — caracteristica de toda
la literatura de la guerra — debe oponerlo a algo.
(A qué? uy facil: al destino, palabra inasible
gue, sin ser dicha, estremece el curso del libro; pa-
labra, ademaés, que oculta, no del todo, a la sociedad.

" La sociedad asi, en grande y en vago que es, en lo

recondito, como decir la humanidad misma.

. La vida externa e interna, también, de nuestra
época, estd demasiado lesionada por tales antino-
mias para que su enunciado, en forma estética, no
provoque un doloroso grufiido. Especialmente en los
que, dentro del fuego de los contrarios, padecen la
inferioridad y, por consecuencia el dolor, y en los
que percibiendo el cruel espectiaculo escuchan la im-
posicién de sus sentimientos morales (cristianos) y
adoptan una actitud de vehemente solidaridad con
los ultimos. Es a esta gente que se dirige aquella
singular literatura. Es a esta gente que adula, on-
dulosa y penetrante, dejando caer sobre sus tlceras
el balsamo de la esperanza de un nuevo mundo ¥y
la incitacién a conquistarlo. Pero ésto como ac-
cién secundaria... Pues sucede que esta literatura
no atrae y concentra el juicio en el libro, como obra,
sino, en cambio, que sirve como medio para llevar
ese juicio y esa emocion a terreno extrafio y distin-
to. En el caso al hecho real que le sirvié de génesis:
la tltima guerra. El juicio y la emocién hacia el li-
bro, como obra, sélo se produce, entonces, de retor-
no, o lo que es igual a través del hecho real y, con
mayor agudeza, s6lo gracias a la ponderacién de és-
te como vida, en nuestra conciencia. El camino, se-
gun se vé, es demasiado tortuoso para no poner en du-
da su seguridad, para no dudar de la pureza de una
obra que de manera tan curiosa y tan intencionada
pretende captar nuestra vinculacion valorativa.

i Qué es esta literatura hermafrodita? ;Qué
quiere ser? ;Quiere ser literatuta o quiere ser po-
litica? ;Es, en suma, obra estética u obra moral?
O si quiere ser o es ambas cosas, ;jcual de ambas
cjerce dominio sobre la otra?, ;cuil deviene accién
v cual vehiculo?

Seria bueno tentar de aclarar, de una vez para
todas, este nebuloso y apasionado engendro que, co-
mo los gases mortales de las trincheras, se ha desli-
zado por el mundo mareando, encegueciendo, enlo-
queciendo a los hombres. Sobre todo, a los hombres
que tienen resentimientos no curados y suefian con

la venganza.
: Oliverio de Allende.
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“CANTOS DE HOY", por Emilia A. do Pereivn — Editorial
A, Bonifacio. — Capilla del Befor, 192Z0.

Discreto libro de poesfas que como su titulo indica,
aspira a ser expresion de las nuevas tendenciag esiéticas,
Al lado de poemas de verdadero valor hay otros bastante
malos. Se nota el esfuerzo de la autora por dar unidad a su
libro ¥ para ello recurre a veces a procedimientos que des-
valorizan su obra. Hay un afin visible por hacer que los
temas ¥ la forma como son tratados se encuadren dentro
de los modernos conceptos de la literatura vanguardista y
esto, como es natural, le resta espontaneidad. Cuando la
autora trata temas viejos es talvez mas feliz que cuando se
afana por ser original. Y es que en ella hay evidentemente
un fondo poético estimable y una sensibilidad hondamen-
te femenina que se avienen mucho més con la sencillez, que
con la complejidad de los aviones y las maguinas. Los poe-
mas contenidos en la segunda parte — Breviario emo-
tivo — son superiores a los demds ¥y es porque en ellos pue-
de poner en evidencia su verdadero temperamento senci-
llo ¥y emoitvo. Pero aun en estos mismos poemas se nota
el esfuerzo ya citado por hacer gque sus versos tengan un
sabor modernisimo. Hay metdforas forzadas y poco poé-
ticas al lado de otras muy bien logradas. Libro desigual,
encierra grandes valores que revelen un temperamento ca-
paz de producir una obra duradera una vez despojado de
prejuicios.

C. B. C.

“EL INQUILINO DE LA SOLEDAD” por Ricardo Tudela —
Editorial Gleizer — B. Aires, 1929, 4

Tomamos el libro. Leemos el titulo. (Orgullo). Lo
abrimos. El retrato del autor. (Orgullo). Seguimos. Citas
de autores. (Orgullo).

Comenzamos la lectura. El prélogo: Palabras grandilo-
cuentes ¥y en el fondo proselitistas. Deificacién de la me-
tafora. Vago rictus escéptico. Proyeccién hacia un porve-
nir inasible. Riqueza lexicolégica. Estilo influenciado Dor
Borges. (jJuventud!). Adelante: Nietzsche. Nietzsche "y
Nietzsche. — En el Epistolario del Solitario de Sils Maria
hay una carta donde confiesa su temor a caer en manos
de literatos — Valor. Dulzura. Fiera dulzura. Conciencia
(¢cultual?) .de-la soledad. Magnifica fluencia verbal. Pa-
thos. T{tulos maravillosamente bien encontrados.

Resumen: una personalidad literaria que comienza a
lanzar las flechas de su voluntad de dominio sobre el mun-
‘do. jSalud! ;Salud!. Pero poco atin. Hay todavia dema-
slado aliento de lo que ha muerto ya. El vestido no alcan-
za a cubrir la antigua indigencia clamorosamente sensihle-
ra. Hay que ir hasta el fondo y estrangularla. El orgullo
primigenio serd buen maestro. jCuidado con el ripio! ;Cui-
dado, mucho mayor cuidado con el impulso apostélico!. Ne-
cesitamos heresiarcas o, por lo menos, apdstatas.

0. de A.

CPEMAS DE HISTORIA ECONOMICOA ARGENTINA, por
Juan Alvarez — Editorial “Fl Ateneo” — B. Aires, 1920,

Los amigos de la historia estin de parabienes.

Lo Junta de Historia y Numismética gue preside con
acierto, el Dr. Ricardo Levene, ha iniclado la publicacion
de esta biblioteca que trasunta el celo que por las men-
cionadas actividades, tienen sus mlembros, todos vasta-
mente conocidos en el mundo de las letras argentinas.

La blibioteca llena,pues, una necesidad grandemen-
te gentida entre los historiémanos. Log dos primeros vo-
limenes dados a la libreria gracias al deseo de mejora-
cion ambiental que domina al editor Pedro Garcfa, los
firman Antonio Dellepiane y Juan Alvarez.

El primero retne una clerta cantidad de discursos de
factura historica que tienden en una forma Individual a
destacar rasgos de distintas personalidades de nuestra pa-
sada existencia, que actuaran con patriotismo en las lu-
chas previas a nuestra organizacién y se denomina “Estu-
dios de Historia y Arte Argentinos’'.

En cuanto al segundo, es su autor, el conocido hom-
bre de estudio, rosarino, don Juan Alvarez, qulen recopi-
la en él, tres interesantes estudios sobre nuestra rique-
za financiera, considerada en el pasado ¥ en el presen-
te v con intencién de adivinarla en el futuro.

Abundante en pruebas y sereno en las estadisticas y
cuadros que llenan el tomo, la personalidad de histonégra-
fo del autor de ‘“Temas de Historia Econémica Argentina’,
queda solidamente consolidada con la publicacién de
estos estudios, que quien investigue la politica econémica
que ha seguido nuestro pafs, deberd forzosamente leer.

Es indudable el éxito que tendrd4 esta nueva biblio-
teca que el editor Garcia ha inaugurado consciente de su

finalidad.
B. W.

noticiario

el joven y conocido humorista argentino luis pozzo

ﬁardizzi, autor de ‘“la moral de don filintropo” y ‘“divaga-

ciones de un loco suelto”, prepara un tercer libro a apa-
recer este afio que; encajado siempre en su género litera-
rio, se titulara ‘“‘adelante sefiores: bar automftico’.

recibimos:

“I1 positivismo contemporineo’, por Alfredo Fraguei-
ro; edité la Universidad de Cérdoba.

Ideas y doctrinas de nuestro tiempo’, por Raul A. Or-
gaz; edité Cabaut y Cia.

i se comentaran.
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