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guirlo con ese premio fue un modo de castigarlo “haciéndola
entrar en la elite de los escritores, haciéndole admitir la idea d
una elite con la cual se pierde la verdad de la escritura, que tien:
de a un anonimato esencial”.?

Nicolds Rosa también explica el rechazo de Sartre desde |
lectura de una conducta coherente de quien fue un escritor “fors
mado a la antigua, con el convencimiento de que la soledad ox
la mejor apoyatura de su talento” y “abocado a la necesidad d#
conectar sus teorfas con su propia vida” es un “vigia permanentg
de s mismo” (SM Ne 3/4).

El rechazo de Sartre no era mas que un episodio entre otros
de quien “no tenfa buenos modales de escritor” —segun Blain:
chot—, poco sumiso para ingresar en algtin canon literario, eIl
algtin lineamiento politico o ideol6gico, para ser institucioni
lizado.

Es en este sentido que se ilumina lo dicho por Nicolds Ros
sobre la eleccién de ser critico: “Posicion que, a fuer de incomu:
da, acaba siendo de poco beneficio —secundario— para el suj¢
to y devaluado socialmente: vivir sin gloria ni reconocimiento’
El critico literario que es escritor, para Rosa, sabe de la soleduil
esencial al que es arrojado en su tarea excedentaria pero riesy

sa. Aunque haya algunos escritores que caigan en la trampa (I§
creer en la participacion, el acto de escritura es “acto de radi¢
soledad”.®

IDOS DE VANGUARDIA EN Sefecientosmonos:
RA Y EFICACIA (ARTISTICA, POLITICA, CRITICA)

Irina Garbatzky

11967, Oscar Masotta arribaba a una conclusién respecto de
0s sentidos de vanguardia que se configuraban en el campo
lico de la época. “En arte, pienso, s6lo se puede ser, hoy, de
ardia’; decia; ello suponia una serie de implicancias: una
eién histérica, una ruptura de esa historia que revelase un
Ido latente en ellay una puesta al limite de los grandes géne-
pasaje hacia su heteronomia.*® Algunas orientaciones de
dea, configuradas mediante sucesivas articulaciones entre
ardia literaria, vanguardia artistica y vanguardia politica,
posibles de ser rastreadas en Setecientosmonos, en un tra-
[que comienza pocos anos antes de ese episodio limite que
1968, Tucumdn Arde.
obra artistica como accién revolucionaria se plantearia
era inminente para algunos de los colaboradores de la
como Nicolds Rosa y Maria Teresa Gramuglio, quienes
paron de la experiencia que tuvo lugar en el local de la
de los Argentinos. El encuentro entre escritores y artistas,
08 y profesores expulsados o renunciantes de la Universi-
lurante la dictadura de Ongania, sostenia por entonces una
Bncia confrontativa como marca de una época que, a pe-

'L cita de Masotta pertenece al articulo “Después del pop: nosotros
lerializamos’, publicado originalmente en Conciencia y estructura,
Aires, Jorge Alvarez, 1969. Utilizamos la edicién de la compilacién
por Ana Longoni, en Masotta, Oscar: La revolucién en el arte.
happenings y arte de los medios en la década del sesenta. Buenos
hasa, 2004, pp. 346-348.

37 Blanchot, Maurice, La risa de los dioses, Madrid, Taurus, 1976, p. (i
38 Rosa, Nicolds, El arte del olvido, op. cit., p. 9.
39 Rosa, Nicolds, Artefacto, op. cit., p. 34.
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sar del impulso modernizador generado por varias institucl¢ sndla por la critica para pensar dichos procesos radicales del
culturales, habia vislumbrado el crecimiento sin pausa de lo piosteriores ala década del 30 europea. 43

Oscar Terdn denominé “el bloqueo tradicionalista”*! En # I este sentido, se trata menos de establecer paradigmas ge-
contexto, sabemos que Tucumdn Arde no resulté un evento lizadores que de observar el transcurso de algunos momen-
lado, sino que supuso la culminacién de un ciclo de produg vianguardistas, no exclusivamente a nivel formal, sino, sobre
nes que habia tenido lugar desde mediados de los sesenta i, en su disposicion a la ruptura con un estado de la situacién

arte, particularmente a lo largo del 68 en Buenos Aires y Ro i configuracion de dispositivos de accién para tal fin. Tra-
vinculado con la modernizacién y la ruptura o abandono de , (le este modo, de leer algunos sentidos de vanguardia en
instituciones de consagracién. > Una puesta en foco retrosps W lentosmonos, aun cuando la revista ni presente manifiestos
tiva podria delinear entonces, desde el final de este proceso, ladores ni se adscriba a las estrategias movimientistas de las
posibles sentidos de vanguardia hacia dentro de la revista. nyuardias de comienzos de siglo.

Por “sentidos de vanguardia” me refiero a una pregunta )
se volvid ineludible para la teoria y que ataiie a la dislocacién

; : g el tuncias de ruptura
la temporalidad considerada “histérica” de las vanguardia ./

comienzo de siglo XX), debido a la aparicién de movimiento$ A pesar de que los ultimos ntimeros de Setecientosmonos
las artes latinoamericanas desde 1950 en adelante, que en al "9y 10, de 1966 y 1967) fueron los mds cercanos a los proce-
nos casos llevaron hasta sus tltimas consecuencias el idea m histéricos de radicalizacién politica del arte, algunos quie-
imbricaci6n entre la préctica artistica y la vida. La Teoria a fes asomaron con estruendo ya desde 1964. Especialmente un

vanguardia de Peter Biirger —cuya hipdtesis sostenia el inel seeso de ruptura, diferenciacion y negacién, proyectado méas
table fracaso de las vanguardias histdricas y la remisién de ‘ Wi de las necesidades de la revista y su autofiguracién grupal,
neovanguardias como meras renovaciones inherentes al s Jor ¢l cual el gesto demoledor de la tradicién se convirti6 en el
ma capitalista—, sumamente esclarecedora de algunos proi husamento constructivo de una toma de posicién sobre la litera-

dimientos del dadaismo, el cubismo o el surrealismo, debid

"Ver Biirger, Peter: Teoria de la vanguardia, Barcelona, Peninsula,
117, Entre la bibliografia que revisa la hipétesis burgereana del fracaso de
li vanguardia se encuentran, principalmente, el articulo “What’s Neo about
the Neo-avantgarde?” de Hal Foster, publicado en October N° 70 (Otono
ile 1994), pp. 5-32 y “El mapa de lo posmoderno” en Huyssen, Andreas:
Después de la gran division. Modernismo, cultura de masas, posmodernis-
Mo, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2002, pp. 306-380. En lo concerniente
ul contexto sudamericano ver Longoni, Ana: “La teoria de la vanguardia

42La hipotesis del “itinerario del 68” ha sido desarrollada por Ana Lo tumo corset; en Giunta, Andrea: “Actualidad y posibilidad de la vanguar-
goniy Mariano Mestman en Del Di Tella a Tucumdn Arde. Vanguardia @ il Poscrisis. Arte argentino después de 2001, Buenos Aires, Siglo XXI,
tistica y politica en el 68 argentino, Buenos Aires, El cielo por asalto, 2001 2009, pp. 141-149. :

41 Ter4n, Oscar: Nuestros arios sesentas. La formacidn de la nueva
quierda intelectual en la Argentina 1956-1966, Buenos Aires, Punto§
1991, pp. 163-188. Terdn se refiere a las sucesivas operaciones de cens
intervencion en editoriales, campanas moralizantes, y rechazos duros de
sociedad hacia la modernizacién y a las medidas politicas de derecha qu
culminaron en 1966 en el golpe de estado.
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turay la critica. ; Cudl debia ser el rol del escritor? Si en la “cal Wimero, cuyo cierre, de hecho, se corona con una polémica que
de la direccién” del niimero 2 (Julio de 1964) se bregaba porql winque bordee la provocacion juvenil no resulta menos relevan-
“la literatura sea eso: literatura, expresion artistica. Seteciente . Me refiero a la publicacién de la carta de una lectora, Maria
monos no tiene identificacién politica’; para el niimero 5 (Abf ilv las Nieves Azuloaga, quien aboga por el cuidado de la lengua
de 1965) la revista dara un salto, visible desde su portada con| supanola frente al uso de localismos. La literatura deberia ser un
foto de Fidel Castro junto a Jean-Paul Sartre y Simone de Beal wupucio de purificacién, reclama; sus palabras permitirdn a los
voir y el anuncio del suplemento “Testimonios’, dedicado & wlitores desidentificarse de lo que denominan, con maytsculas,
segunda ocupacion estadounidense en Republica Dominican I ACADEMIA. El sintagma con el que responden marca un esta-
Desde el compromiso “como adhesi6n del escritor a los pi fito politico de lalengua con el que los préximos niimeros serdn
blemas de la sociedad [que] debe ser secundario, un ambien tunsecuentes: “pueblo latinoamericano afio 1964” (SM Ne 3/4).
nunca objetivo’) segtin explicaba José Maria Gantus en su artigl De este modo, si bien la revista no elabora un “manifiesto”
lo del niimero 2 (“Mensaje y compromiso”), hasta la asunci@ septin el modelo que conocimos de las vanguardias del veinte, s

de la revista como medio de intervencion, tendrian lugar ul lugra un efecto semejante en textos cuya funcion se orienta a la
serie de quiebres progresivos. A tlicunscripcion del enemigo, del campo de batalla, de la visién

Entre 1964 y 1965 los integrantes del equipo editorial de tle futuro que se propone y de la elaboracién de una primera
en claro, paulatina pero limpiamente, a quiénes se enfrentan, persona plural. En la nota editorial del nimero 5, entonces, la
perfil del enemigo se dibuja inicialmente de manera ltidica, ¢ #xplicitacion de la ruptura es contundente:

las biografias corrosivas del “Diccionario biografico de la liter “Es verdad, no es cuestién de que uno se ponga en esto de
tura argentina’, escrito desde un futuro fin de siglo, —una “p¢ hacer revistas y resulta que estd de acuerdo con todo el mundo.
teridad inapelable”—, en el cual Adolfo Bioy Casares es recol |...] El hecho es, que en este niimero, decidimos ponernos en
dado, junto a George Windsor, como uno de los cinco hombre tontra de medio mundo. Siempre lo estuvimos, hoy nos com-
mejores vestidos del mundo o Jorge Luis Borges como el prim prometemos expresamente. [...] estamos en contra de toda li-
escritor argentino nacido en Blackstone, condado de Yorkshil leratura oficial; de los suplementos literarios de casi todos los

(SM Ne 3/4). ' tlarios (entiéndase: La Capital, La Prensa, La Nacidn, etc.); del

Entre esas estampas lanzadas hacia el porvenir imaginarit paternalismo oficioso; de la literatura gratuita; de los clanes aca-
de ponderacién o rechazo de los escritores segiin su nivel ¢ tlémicos (SADE); de la pedanteria universitaria; de los que creen
compromiso con la realidad social, se reafirma pocas paging (Jue la literatura argentina comienza con Borges y termina con
después la imagen de Sartre, en la primer frase del articulo co Siibato; de toda forma de alienacién moral, intelectual, econé-

el que Rosa busca definir su trayectoria: “Jean-Paul Sartre acab mica (que no es sino una), ya provenga de la Curia Vaticana, del
de ganar el Premio Nobel, acaba de rechazarlo” (N° 3/4). El in Kremlin o del Pentagono.” (SM N¢ 5)

cipit no pasa desapercibido si se suma a la serie de despliegué En adelante no quedaran dudas de que se sostiene un posi-
gestuales, de ruptura y configuracién del Otro que recorren tlonamiento rupturista, de construccién del futuro a partir de su
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compromiso y militancia. La “integracién absoluta” del esc
con su época, tal como demandan en la primer pagina del do
sier, continuia la senda de los procesos de validacion intele
vinculados estrechamente con la practica revolucionaria, op!
tunamente sefalados por Claudia Gilman.
No es menor advertir que el paso de la corrosién ltidica ha

un posicionamiento politico se equiparaba con el camino af
vesado por la revista, que habia comenzado como una expe
cia juvenil sostenida en el trabajo autogestivo y la frescura, ¢ ‘
el prop6sito de difundir autores noveles. Un “recorrido no
rario’, que “puso en 6rbita un medio’, tal como lo recuerda On
Pérez Cantén en la entrevista realizada para este libro. Aung
el giro efectuado en la publicacién a partir de la incorporac !
de Rosa al equipo fue sin dudas decisivo, este origen no instl
cional resultaba correspondiente con el movimiento sefial % de la accién revolucionaria, resultaba coherente con el re-
por Terén, acerca de que la renovacién intelectual transita nrido de lecturas del existencialismo sartreano, el cual habia
una linea que iba desde los margenes de las instituciones ha #uludo presente en la revista, como dijimos, desde sus comien-
una proyeccién amplia del publico.* Aunque en poco tiem % y que ademads ofrecia la posibilidad tedrica de una media-
la inflexi6n juvenil de Setecientosmonos se transforme por ¢ lon entre la incidencia en la sociedad y el trabajo intelectual.*?

pleto, en aquellos nimeros del 64 y del 65 la dimensi6n ldl .

y la afirmacién politica se dieron la mano en la explicitacié
sucesivas rupturas. La revista descubrié de este modo la for

de pasar de una concepcion de la literatura comprometida d :

de un nivel contenidista o relativo a los actos individuales ¢

Whcritor, hacia una politica de las formas objetivas, una politica
o efecto de la literatura.

D¢ la eficacia de la forma a la eficacia de la critica

I'l modelo hacia el cual gravitaron las producciones fue el
#le una operatividad que podriamos denominar con un térmi-
I explicitado en 1968, un aino después del tltimo nimero de
Mvlecientosmonos: “No ya una relacion de la obra y el medio’,
suncribieron Rosa y Gramuglio en el texto de presentacién de
Hucumdn Arde, “sino un obijeto artistico capaz de producir por
I mismo modificaciones que adquieran la misma eficacia de un
Jiecho politico”, 6
l.aidea de eficacia, asociada a la validacién intelectual a tra-

"L cita pertenece al articulo “Tucumdn Arde. Declaracién de la
Muestra de Rosario” escrito por Nicolds Rosa y Maria Teresa Gramuglio.
iblicado en el catdlogo de la exposicién Arte y politica en los 60, curador
Alberto Giudici (Buenos Aires, Fundacién Banco Ciudad, 2002) y reprodu-
Wlilo en la revista Transatldntico Numero 5, invierno de 2008.

1" Terdn refiere que la idea de eficacia intelectual, albergada dentro de
I esfera de las preocupaciones sociales, “pudo resultar para la franja de
Inelectuales criticos una ttil mediacién entre su adscripcién profesional
¥ kus incursiones en el terreno politico [...] era la bisqueda de la ansiada
#licacia lo que orientaba esas proclamas, y en nombre de dicha eficacia se
linpugnaba el terreno de las palabras y también de mediaciones politicas i
Iistitucionalizadas que lucian como obstéculos para acceder a una practi- I
il uténtica y prejudicativa, para decirlo con el lenguaje fenomenolégico I\
il nutria el pensamiento sartreano” (p. 24). Ver Terdn, op. cit, pp. 17-24. ‘

44 Claudia Gilman en “La situacién del escritor latinoamericano. La’ .
luntad de politizacién’, en Oteiza, Enrique (compilador), Cultura y polll
en los afios 60, Buenos Aires, UBA, pp. 171- 205, trabaja la forma en qui
concepto de revolucién aplicado a las letras y a los modelos de inte
cién intelectual funcioné como “garantia necesaria de legitimidad de
escritores, los criticos, las obras, las ideas y los comportamientos” (172);

45Ter4n, op. cit., pp. 17y 153.
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Respecto de la forma artistica, la nocién de eficacia apar Il problema venia siendo abordado por los articulistas de
expresamente, poco antes de Tucumdn arde, en los textos d Wilentosmonos, desde el nimero 6 en adelante, volcados es-
Encuentro Nacional de Artistas de Vanguardia de 1968. Esta | Aulmente hacia aquella literatura que lograra visibilizar ope-
que, como veremos a continuacién, encontraba en la revista lunes en las cuales, como bien sostenia Roland Barthes res-
gunas formulaciones previas, aparecia claramente en el tral 10 de Mobile, de Michel Butor, atentar contra la regularidad
que Rosa present6 para aquella ocasion. Su ponencia argumi ferial de la obra equivalia a amenazar a la misma Institucién
taba la necesidad de una dialéctica entre la conciencia pollf Winria.* Una entrevista al critico francés, de hecho, incluida
y la creaciéon mediante una “poética de la efraccion’, que per ¢l nimero 9, iluminaba el problema acerca del resultado di-
tiera “hacer coincidir [...] la conciencia revolucionaria y el ‘lnmente proporcional de la eficacia politica respecto de la

revolucionario, pero ya no en el sentido en que todo arte leg uboracion de una forma estética que encontrase en la no afir-
mamente revolucionario coincidia, en la dialéctica del esp itlvidad de ninguna doctrina ni grupo cultural una interven-
con las instancias subjetivas de esa misma conciencia, sino 1 #lin en los “problemas del mundo” 5
bien ahora: en la instancia objetiva de la obra”. 4 Y ciertamente dicha cuestion resultaba central en textos como
La eficacia politica de la obra se encontraba en la singul; #l (e Josefina Ludmer sobre Vicente Lefiero o el de Gramuglio
dad y la disrupcién de las “formas asuntivas” establecidas, y! subre la novela objetivista, en los que se sefnialaba enfdticamente
la capacidad del artista de exponer dicho proceso. Como & In potencialidad transformadora de aquellas narraciones expe-
politico, entonces, la eficacia no significaba un abandono de timentales que interpelaban a los medios y a la propia ubicacién

preocupacion por la forma artistica. Por el contrario, el efec ¥ la realidad. Vale la pena transcribir la asuncion de la primera
politico se desprendia de la disposicién del material. La obra persona en el articulo de Gramuglio para observar el grado de
vanguardia era aquella que se lograba a través de su experime Interpelacion que los criticos encontraban en ellas: “esos im-
talidad, de su imprevisibilidad y la consecutiva desarticulacié
comunicacional, provocando la necesidad de creacién de n
vos codigos para estructurar la experiencia perceptiva: “Nos en
contrarfamos, en el .caso delarte experimental, frente i 50Dice Barthes: “Se puede hacer de la literatura un valor afirmativo, ya
tura del circuito de la informacién. Una especie de informaciéj st en la plenitud, acordéndola a los valores conservadores de la sociedad,

‘suspendida’ Y todavia mas [...], rechazada” (143). 0 ¢n la tension, haciéndola el instrumento de un combate de liberacién; a
ln inversa, se puede acordar a la literatura un valor esencialmente interro-
Jativo; la literatura deviene entonces el signo (y tal vez el tinico signo posi-
hle) de esta opacidad histdrica en la que vivimos subjetivamente; admira-

" Barthes, Roland: “Literatura y discontinuidad’, en Ensayos criticos,
Nelx Barral, Buenos Aires, 2003 [1964].

48 “Ponencia sin titulo de Nicolds Rosa presentada en el I Encuentrg hlemente servido por ese sistema significante ilusorio que, en mi opinién,
Nacional de Arte de Vanguardia’} documento perteneciente al Archivo d tonstituye la literatura, el escritor puede comprometer su obra en el mun-
Graciela Carnevale de Tucumdn Arde y publicado en Longoni-Mestmar o, en los problemas del mundo, y, a la vez, suspender ese compromiso
(2000) (op. cit.), pp. 142-146. El encuentro tuvo lugar el 10 y 11 de Agosto precisamente en el momento en que las doctrinas, los partidos, los grupos

de 1968 en Rosario. y las culturas le soplan una respuesta” (SM Ne 9, resaltado en el original).
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Esas rs;l:tlii?o?lisszl)tlréfcaamd;z?:azzZ’siianstirgni;i:;zc;ris;em ileformante no es auténomo sino que depende del cir-
certantes me crean un malestatar, me seducen ml:: ii:ai: : “m“h.. E t.l?ua 1nsertad’a : .. L,a 'critica i i< (preﬁer.o
indican que debo corregir copnstantemente r’ni ubi(?acl gominacion a l? dei ,crl.tlca artlstlce?) es un Tnetfl{engua]e
mundo, replantear todas las reelaciones dadas y sospech A 3 cor.no
absoluta seguridad de las cosaas. Las formas del espacio 4 puisa wons sggundo i fr.e i v t?rdad po i, i
buyen a revelar el alcance subbversivo, el aporte incuestl¢ . (N“. tormulacwfl.como SRR pro.pf),s 1c10¥1f11y nor.njn <
del nouveau roman’ (SM Ne 140). )| (,l‘lando la critica aSL.lme una p.osm-lon CI'lth.O positiva
El sefialamiento sobre los ¢ alcances de esta politica del N (|l.‘ClI‘, sl detejrmzr.la'r bt de’ i pc{r
nio tiende a crear lo inteligible) ante el fenomeno experi-

ficio era enfocado preferent i V. f oracion de su propio
emmente hacia | 4 ; i i
. \ . . da nueva narrat tul, cumple una funcion axial en la elab 1 propi
noamericana. Setecientosmonnos privilegié la lectura de

"5l

Saer, Carpentier, Onetti, Cab aaje’
re ’
taba’ ConSecuen;e con 1;1 reaﬁﬁi:i;n.f?m;' iortazan yellor ¥ 110 otra cosa habia sido lo que se propuso la mayoria de las
cién de Lati sri . A0 ’ ’
MR e gy e'ltmoamerlca Whoraciones de los ultimos nimeros de la revista. En ellas,
macion social, propifiy unociaciones que rodeaban a las ideas de compromiso y efi-

cuperacion latinoamericanistaa del peri
eriodo. AT A .
p ln no respondian tnicamente a las esferas puramente teo-

Si { e ;
P S I e
revolucién sino, de algin moddo, una instancia de interven ] . tor (Imamlzant'e de la escrltura}.y de artlculacmr} de nuevos
de medio para la misma, desdde el punto de vista de los coc , llll'/()s para la literatura. Las crltlcas. de Gramuglio sobre .Pe-
radores de Setecientosmonos léa eficacia no morfa en una . o I’ur‘am(’) o sobre Los nuestros (.ie Luis Harss, de Adolfo PI‘.lfetO
expositiva que reflejara lo expezrimental o corrosivo en Jas ' bre (,ort'flzar, de IR.os‘a éobre ']ullo MaquI o sobre Dav'lcll Vinas
sino que involucraba profundamente a la critica literaria Z . ", udcfmas de anaélisis literarios, operac1(.)nes que habllltar% }m
lla “eficacia de un acto politico’” demandada hacia el arte‘ 9 modo diferente de leery un. consecuente 81sten.1a de ’v-alorac1on;
transplantada a la ensayfstica, las e an;; ] iciones que, aun.que sean~ 1nherentes.a cualquier critica de a.rte
e R ol o LI il , y literatura, no dejan de senalar en varios momentos sus propias
haiteldidabiieddnonpmniid dqlnl : ambien seria hecha por Ro #xpectativas respecto de la escritura.
{57 0 1R deﬁentaba une‘polczil(::l:jinzl;?éllzlzr; gl a(;ltol', ellu LLos colaboradores de Setecientosn?onos hacen, al igual que
campo que la colocaba en la miira del compromiso Ea C:'Itt'ro g " '.‘a“_a’dores iy amsj[as i ad“}‘_ra_n' R p‘_frmaneme e
futuro debia ser, por lo tanto, menos constatativa A 1ca |)Ilmtta’c10n aut(')rreferenaal de} su artificio. Reﬂex10na,n sobre l.a
que productg ¢leccion del método (“todo método, aun la falta de método, evi-

ra de criterios de valor, “creadora de lo inteligible”:
“« sy s 2 : 1
La critica de constatacién, meramente descriptiva, no me

rece mayor atencion. Es reguladora de poder, es cierto pero § R B st 14 e
’

¢S nuestro.
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dencia una toma de posicién’, dice Rosa en el nimero 9). P
te.an como necesaria la autocritica y sefialan su falta cuando
la encuentran (como senala Prieto sobre Cortézar: “los mej |
[cuentos] se aproximan al esplendor de los mejores cuen
de Borges [...] Menos natural parece entonces [...] que Cop
zar haya pasado a la elaboracién de extensas novelas, donde
la densidad, ni las tensiones, ni los estallidos bruscos pued
acumularse sin eludir los riesgos de la afectacién y la fatiga, k
ha hecho, sin embargo’, SM Ne 7). Elaboran textos cuya co
truccién suntuosa no deja ningin cabo suelto y demandan
essclarecimiento de ambigiiedades o abstracciones: “Volvem
a amclarar: no tememos la desmitificacién de nuestros escritorel
Todo lo contrario. Creemos que se impone. Apoyamos a Viilg
er esa tarea, pero exigimos testimonios claros, argumentaci@
precisa, interpretacién objetiva” (Rosa, SM Ne 5).

La escritura de los criticos de Setecientosmonos pone en p
meer plano la estructura doble que Masotta encontraba en
vanguardia del sesenta, la discontinuidad del medio y su exhi
bi cidn, en este caso, el andlisis critico y metacritico.52 En ningl
m.omento la figura del critico se suspende para transparentar
objeto referido. Por el contrario, la critica se juega en las adjetivas
cisones (“demasiado virtuosismo para mostrar qué es una nove
quie no llega a ser novela” dice Ludmer de Estudio Q de Lefierg
o en las demandas de una posicién interpretativa (“imposibl
desconocer el valor de lo que Harss exhibe en su obra, del varig
y xelevante material recogido; pero un método no puede agotar
ses en eso. El método debe implicar un trabajo de elaboracién €

|

52Ver Masotta, Oscar: “Los medios de informacién de masas y la cate-
gosria de ‘discontinuo’ en la estética contemporanea’; en Masotta, op. cit.,
PI. 213-249. Publicado originalmente en Masotta, Oscar (compilador), Ha-
prenings, Buenos Aires, Jorge Alvarez, 1967.

Iiterpretacion del material que lo supere y se imponga a él’; dice
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Lilnmuglio de Los nuestros, SM N° 9).

Iis claro que en estas paginas de la revista no se trata en abso-
liuto de un rigor académico sino del valor otorgado a las palabras
il tunto envuelven acciones cuya decision sostiene y configura
ol campo intelectual. Aunque no pueda decirse que Setecientos-
monos haya trazado un camino directo de la pluma al fusil, para
At las palabras de Gilman, las criticas de sus tiltimos niimeros
wsiimian, desde su escritura, el modelo de intervencion de la li-
lerintura en el mundo.

Al calor de la.vanguardia

Las instancias de ruptura primero, los planteos sobre la efi-
tucia de la literatura y de la critica después, fueron puestas en
Juego como una practica de la escritura y del trabajo intelectual
un Setecientosmonos. Su lectura se asocia al fragor del itinerario

ilel ’68, donde el concepto de eficacia se desenvolvid, explici-

tando un compromiso doble con la politica y con la formulacién
ustética, y sobre todo con la puesta a prueba del medio como
soporte de la obra, de su circulacién, y en definitiva, de su papel
tomo constructor de realidad. La configuraciéon autorreflexiva
tle la vanguardia en la cita masottiana mencionada al comien-
70, encontraria de este modo una ampliacién de los diferentes
sentidos de vanguardia que atravesaron la revista: ruptura con
¢l orden burgués, con la visién europeizante y norteamericana,
npoyo a las diferentes insurrecciones en Latinoamérica, com-
promiso sartreano del intelectual con la realidad politica, y so-
bre todo, abandono de una formulacién temética para permitir
¢l pasaje hacia diferentes vias de accién.




