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editorial

resentamos magazin literario, mapa men-
sual de cultura. Pensamos, al imaginar es-
ta revista, que no hay un tratamiento a la
vez agil y reflexivo de los hechos fundamentales
de la cultura. Nos parece, también, que es posible
y necesario lanzar al mercado una revista que, a
partir del disefio de ciertos itinerarios culturales,
pueda proponer informacion y critica, sugerencias
y ejes de debate. Confiamos,
¢hace falta aclararlo?, en las po-
tencias del libro tanto en lo que
se refiere a la formacién de con-
ceptos como a la democratiza-
cion de los saberes. Pero las in-
tervenciones de magazin literario
no se agotan en ¢l libro (asi co-
mo la nocion de libro no se ago-
ta en la literatura).
¢Tiene futuro la cultura? ¢Va-
le la pena, todavia, sostener una
mirada critica sobre las diferen-
tes areas de la cultura en rela-
cion con las cuales algun tipo de verdad podria
construirse? Creemos que si. Por mas que las rea-
lidades latinoamericanas se enrarezcan y cuanto
mas asfixiantes resulten las condiciones politicas
y economicas que gobiernan esas realidades, la

cultura permanece. No necesariamente como una

herencia, sino sobre todo como un desafio.

Esta revista mantiene una relacion de deuda y
gratitud con su antecedente francesa, la ya célebre
magazine littéraire . Esa relacion no debe malinter-
pretarse: magazin literario es (aspira a ser) una re-
vista independiente, tanto en lo que se refiere a
los contenidos como a los puntos de vista y a las in-
tervenciones. Si hemos elegido inscribirnos en una
tradicién es, simplemente, pa-
ra garantizar una mirada plura-
lista sobre los acontecimientos
culturales y las principales co-
rrientes de pensamiento.

Este numero cero, apenas
una aproximacion de lo que mes
a mes haremos llegar a nuestros
lectores (de Argentina y Ameéri-
ca Latina), con quienes espera-
mos construir una relacion de
mutua confianza, expresa nues-
tras preocupaciones y nuestro
entusiasmo. El numero uno, ya
con las cien paginas habituales, propondra como
tema central la relacion Cine/Literatura, una com-
pleta agenda de actividades, resenias de libros y pa-
ginas especiales con entrevistas, inéditos, debates:
un auténtico mapa mensual de cultura. @

La redaccion




,)Mnecia. Ano 1556. El anatomista

descubre el punto de placer de las mujeres.
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Este numero cero tiene so6lo treinta y seis paginas de las cien que habitualmente entre-
garemos. Todas las secciones aqui presentadas tendran, a partir del numero uno, un ma-
yor desarrollo, se incluiran las secciones Bibliofilia, Dialogos con magazin, Discos, En-
trevista, Inéditos, Infantiles, Lugares, Multimedia, Noticias del mundo, Relaciones
impertinentes, Revista de Revistas, Teatro y Television. Las resenias de libros se clasifi-

caran por géneros.



Los fantasmas

El impostor

Guién de Maria Luisa Bemberg, Jorge Goldenberg

y Alejandro Maci basado en “El impostor” de Silvina Ocampo.
Produccion: Oscar Kramer.

Direccién: Alejandro Maci

Direccion de Fotografia y Camara: Ricardo Aronovich.
Diseno de vestuario: Rosa Zemborain.

Musica: Nicola Piovani.

Elenco: Antonio Birabent, Walter Quirdz, Belén Blanco, Nor-
man Briski, Eduardo Paviovsky, Marilt Marini, Ménica Galan,
Beatriz Matar, Erasmo Olivera.

es un cine fantasma. En todo caso, no cabe duda de que ésta es, si, una pelicula
argentina. Y a partir de ese reconocimiento los espectros empiezan a desfilar.
El fantasma de la literatura. Las bellas letras han dado desde siempre materia prima a
los cineastas locales. Pero la literatura no se ha limitado a proveer tramas y argumen-
tos: aparece en las peliculas como gesto, tono, indicacién, marca que sefala algo
distinto de su contenido. Se ha dicho: no hay lenguaje (escrito) sin ostentacion. El ci-
ne hecho a partir de textos literarios no logra prescindir de ese rasgo.

El impostor se abre paso, airoso, por ese paisaje en ruinas que es todo guién
adaptado. Entre palanganas y citas de Dante Gabrielle Rossetti, aparecen huellas
del edificio de la literatura.

Memorias de Luisa. Esta es una pelicula dedicada: A la memoria de Maria Luisa
Bemberg. Titulos, agradecimientos, recordatorios: historia paralela que circula con in-
sistencia, desde el aparato publicitario del film hasta el cuerpo mismo del relato: epi-
grafes y eclipses. Pelicula péstuma que no puede olvidar su origen: “Sé que ella hubie-
se filmado tal escena de otro modo, que hay cosas que nunca hubieran aparecido en
la versién de ella” se defiende aqui y alla su director. Tanta insistencia termina por
convertir a “ella” en un personaje mas, en una presencia invisible, en un fantasma.

Por eso es inevitable la tentacion de tratar de colocar esta pelicula en la “serie
Bemberg”. Desde las primeras peliculas (Momentos, Seriora de Nadie) hasta la ulti-
ma (De eso no se habla) se nota un empefio en contar historias “de mujeres”: Cami-
la y Sor Juana Inés de la Cruz mezcladas con institutrices inglesas y sefioras bur-
guesas. ;,Coémo colocar en esa serie virtual, si es que cabe, E/ impostor? ;Donde
buscar a la mujer? El espectro de Silvina Ocampo, cuyos relatos ligeramente crue-
les, perversos, inquietaban a su amigo Borges, culmina la serie. Fascinada por las
historias de mujeres gue, en su momento, decide contar, es ahora el relato de otra
mujer el que la seduce.

Narraciones extraordinarias. Juan Medina es un espia que, como todo espia,
mantiene el secreto de su condicion: miente. Pronto nos damos cuenta de que la
mentira es, ademas, un principio de construccion del relato. La narracion se apoya
en esta politica de la simulacién para poder existir: alli es donde reside la impostura
final que soporta toda la estructura. El clima onirico de algunos pasajes, algunas
“claves” demasiado ostensibles (el aspecto fantasmatico de la improbable jovencita
danesa, las calandrias, pajaro impostor, si los hay), la insistencia en lo secreto, en el
enigma de los nombres propios de las muchachas (bravo por Belén Blanco) parecen
adelantar la solucién a espectadores avispados.

Se trata de un peligroso juego con las expectativas, juego que apuesta a la
sorpresa final. El impostor hace, no obstante, honor a su titulo. La impostura
deviene acertijo, lo fantastico se hace verosimil pero la sorpresa finalmente
llega: no es poco el mérito. (@

E I impostor es una pelicula de fantasmas. Podria decirse que todo el cine argentino

Horacio Guido

Eduardo Pavlovsky y Norman Brisky.

La Bemberg en video

El sello Laser edit6 las primeras pe-
liculas de Maria Luisa Bemberg: Mo-
mentos, Sefiora de nadie y Camila ,
basada en el poema en prosa de En-
rique Molina, Una sombra donde sue-
fia Camila O’Gorman. El sello
Transeuropa Video edito Miss Mary.
AVH, Yo la peor de todas, la historia
de Sor Juana, basada en el libro Las
trampas de la fe de Octavio Paz y De
eso no se habla, sobre un cuento de
Julio Llinas.

Historia de un relato

El impostor fue publicado por Silvina
Ocampo hacia 1948 en Autobiografia
de Irene. Maria Luisa Bemberg inicié
un primer proceso de adaptacion con
la colaboracion de Ricardo Piglia; lue-
go enfermé y legd el proyecto a su
asistente Alejandro Maci, quien con-
cluyo el guion definitivo junto a Jor-
ge Goldenberg. Maci se inicié como
asistente de direccion de Maria Lui-
sa Bemberg en Yo, la peor de todas y
participo luego en su ultimo film, De
eso no se habla.

Silvina Ocampo. (Cortesia F.C.E.)



El Tranvia en el B.A.C.

Marcados por el tango, con una fuerte
base improvisatoria que tiene sus
raices en el jazz y una interesante
busqueda timbrica (que parece inspi-
rada en la segunda escuela de Viena),
El Tranvia, integrado por Juan D’Ar-
genton (piano y bandonedn), Néstor
Crespo (guitarra) y Pablo de Paoli
(piano) ha venido creando desde 1989
su repertorio original, realizando giras
por Alemania, Suecia e Italia desde
1995 y grabando discos. El Tranvia [
v I, que en nuestro pais fueron edi-
tados por Melopea. El sabado 21 de
junio a las 18 se los podra escuchar
en el British Arts Centre, Suipacha
1333, en un programa que sumara a
sus propios temas obras de Piazzolla.
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Los humores de la musica

De Mozart a Les Luthiers
la musica se libera por la risa.

En alas de la sonrisa

Obras de Rossini, Offenbach, Rondano, Cosachov y otros.
Ana Maria Osorio (soprano) y Jorge Ugartamendia (piano)
La Scala de San Telmo

compositor. La obra no puede concretarse a causa del pobre manejo de los

materiales que ejerce un supuesto mal autor; esta situacién pone de mani-
fiesto, por una parte, el necesario aprendizaje y uso de las convenciones; por la
otra, su imprescindible superacion.

De este modo el humor en la musica representa, antes que un simple chiste, la
posibilidad de volver a pensar como voluntad de construccion aquello que parecia, a
fuerza de habito, formar parte de una naturaleza.

Distintos compositores en diferentes periodos se enfrentaron a esa posibilidad.
Lejos de ser eventos aislados, las bromas musicales fueron constituyendo todo un
genero. Ya en nuestro siglo se organizaron festivales de musica-humor. Tal vez los
més famosos vinieron de la mano de Gerard Hoffnrung —un musico de origen aleman
refugiado en Inglaterra a causa del régimen nazi— quien cred los “Hoffnung Music
Festivals” en Londres. Muchos fueron los compositores que enviaron obras nuevas a
estos festivales. Camuflados bajo el rétulo genérico de musica-humor, experimentaron
ante un publico conservador nuevos gestos que en la orbita del siglo XX podian haber
sido considerados vanguardistas.

En esta direccion podemos pensar algunas de las obras que conforman el progra-
ma de En alas de la sonrisa. El Adioses a la vida de Gioachino Rossini critica la conoci-
da férmula del canto con el piano como instrumento acompanante. La pieza se cons-
truye a partir de la inversion de estas jerarquias: una partitura para piano con peso
propio, acompariada por una melodia sobre una Unica nota pedal a cargo de la can-
tante, obliga a sus ejecutantes a modificar su relacion hasta tal punto que el viejo
chiste de la soprano autista que canta su parte sin tener la menor idea de lo que
sucede con su acompafante pierde su lugar.

Algunas obras que integran el programa abordado por Ana Maria Osorio y Jorge
Ugartamendia también se encargan de cuestiones que estan un poco mas alla de lo
musical, tales como la histérica relacion entre musica y palabra. La idea de accion
cantada gue sostiene la 6pera ya habia producido hace algunos afos la espectacular
Cantata Laxatdn, grabada por Les Luthiers. Ménica Cosachov trabaja nuevamente esa
idea y musicaliza una receta de cocina que da forma a su Cantata Culinaria.

Conscientes del riesgo al que este repertorio los expone, Ana Maria Osorio y Jorge
Ugartamendia evitan caer
en la caricatura. Proponen
mas bien un humor de tra-
zos finos, basado en el sutil
empleo de diferentes mat-
ices musicales y gestuales.

El programa se comple-
ta con obras de Offen-
bach, Hargreaves, Raul
Puig, Denes Agay, Miguel
Angel Rondano, Puccini y
Terzia Alizian (parodia del
nombre de una importante
compositora argentina). (@

Sandra de la Fuente

C on su divertimento La broma musical, Mozart da muestra del oficio del

Ana Maria Osorio y Jorge Ugartamendia
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Polémica zen
\., A medida que el efecto-Rojas se
\\ hacia sentir en Buenos Aires, se
\ sucedieron algunas escaramuzas
entre criticos, historiadores, cu-
\ radores y artistas. La escena ad-
quirié una temperatura vaci-
lante entre principios de
autoridad y porciones de po-
der doméstico. Ahora los ar-
tistas "acosados" por los "es-
| cribientes" tienen ya su
| vademecum en el texto del ca-

Arte por el arte

Una retrospectiva en el Centro
Cultural Recoleta recupera el arte
que paso por el Rojas en los
ultimos siete anos

dor Jorge Gumier Maier fue el encar-

gado de dirigir la sala de exposicio-
nes del Centro Cultural "Dr. Ricardo Rojas"
de la Universidad de Buenos Aires. Una poli- talogo que acompana esta
tica curatorial desprejuiciada convirtié ese muestra del Rojas y que firma
pasillo en el lugar mas importante para el arte Obra de . Jorge Gumier Maier. Después
local de los noventa. Artistas desconocidos, Omar Schiliro [ { /" de leer "El Tao del Arte" no que-
nacidos en su mayoria entre 1961 y 1966, fue-
ron apareciendo en "el Rojas" al margen de los
circuitos instituidos. Un extrano underground
que, como corresponde al menemismo y a las po-
rosidades de la postmodernidad, encontraba un
hueco en el ambito mismo de la universidad.
El gesto de Gumier fue el de abrir un lugar de circulacién
diferente, con muy bajo presupuesto, ignorado por la critica, "discurso del no discurso", que resulta
fuera de todo proyecto comercial. Un espacio para armar expo- hoy tan manipulador como la satura-
siciones publicas de amigos y de jévenes que mostraban sus obras en bares o boliches cién del discurso. Sobre todo en el
de cierta Buenos Aires nocturna en la que Batato Barea era el emergente mas visible.
Marcelo Pombo, Feliciano Centurién, Liliana Maresca, Pablo Siquier, Omar Schiliro,
Ariadna Pastorini, Cristina Schiavi, Sebastian Gordin, Fabio Kacero, Alberto Goldenstein
y Alejandro Kuropatwa, entre otros, exponen en "el Rojas" y el Unico critico que insiste
con sus resefas es Fabian Lebenglik en Pagina 12.
Sin embargo Ia historia marginal de los *chicos del Rojas” llega en 1992 asufin.una | El Tao del Arte

E ntre 1989 y 1996, el artista y disefia-

dan dudas: el Rojas fue un lugar
doméstico, sin plan de trabajo,

/  orientado por el gusto de un artista
para mostrar obras singulares. Un lu-
gar para la belleza a salvo de la histo-
ria, sin reflexiones ni conceptos. El

contexto argentino: una comunidad
que fracasa una vez mas en su trama
cultural. M. P.

exposicién en el Centro Recoleta, dirigido entonces por Miguel Briante, significé un ra- | El movimiento del arte es la fuga. Con-
pido vuelco en la situacion: los artistas del Rojas adquirieron una visibilidad nueva. Co- ceptos tales como “verdad” o “reali-
mo en tantas otras ocasiones el permiso vino de afuera. Algunos de los criticos extran- dad” le son extrafios porque todo arte
jeros que se reunian en Buenos Aires en aquel mismo momento para las Jornadas es ficcion. Narraciones renovadas de

Internacionales de la Critica visitaron la muestra y comentaron publicamente su sorpre-
sa: "habia otro arte argentino". La moda "Rojas" se impuso. Centros de exposiciones
como el ICl, el Banco Patricios y la Galeria Ruth Benzacar incorporaron algunos de es-
tos artistas a sus temporadas. Ciertos coleccionistas comenzaron a comprar sus tra-
bajos y la critica registré sus muestras. Para los artistas la nueva situacion planteé un
riesgo para su supervivencia y al mismo tiempo un desafio.

las fabulas que resuenan en nuestro
ser (“Las artes hablan de la obstina-
cion de lo impenetrable, de lo absolu-
tamente ajeno a nosotros con lo que
tropezamos en el laberinto de la inti-

La muestra que se presenta ahora en el Centro midad”). En ese ha(':er, ESC Obfar RA
Cultural Recoleta es interesante en su doble as- sensato que nos sostiene en el sinsen-
ESPACIO pecto: como balance exitoso de la gestién de Gu- | tido. Un exceso sin término, infinito y
mier y como panoramica de uno de los grupos de fulgurante. Que el arte, como la vida,
DISPONIBLE artistas mas importante de los ultimos diez afos. no conduzca a ninguna parte, es la ra-
APTO TODO Después de las "confusiones" que sobre el arte z6n de nuestra libertad, la posibilidad
DESTINO contemporaneo provoco la Gltima edicion de Arte- | e nuestra salvacion (“¢Acaso tienes
LILIANA MARESCA Ba, el_ rec_:omdo de esta _exposn:':uon se Il'lzaut:e u:n- alguna légica para decir que estas
o 23.5457 prescindible para despejar equivocos. Esto si es aqui?”). Con la fosforescencia del rap-
arte contemporaneo, moleste o no. Vale la pena : Yy
DEL 3-12 AL y ; S : to nos vacia de entendimiento. Como
24-12-92 verlo sin sentirse ridiculo entre envases de Cepita, 1 pasit K
D i e mofios rosados, palanganas de pléstico o fraza- S R T I
[ das bordadas. @ la logica del pensamiento se suspende.
: = Marcelo E. Pacheco Nuestras razones se ven embargadas.
Obra de Liliana Maresca Jorge Gumier Maier
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Doce anos después de su muerte,
continua, se amplifica, se transforma,
resurge. Porque la obra de Foucault
todavia esta en marcha. Y Foucault se
multiplica. Por ejemplo, en los
volumenes de Dits et écrits, que
recopilan al Foucault japonés,
norteamericano, brasilefo, aleman o
italiano. Porque la obra de Foucault esta
ligada al viaje y a la necesidad de
volverse extranjero. Efecto Foucault en
la critica literaria, la filosofia, la historia
politica, la psiquiatria, la medicina, la
justicia, la lucha de las minorias. Sobre
todo, el efecto Foucault es un efecto de
verdad en nosotros mismos, y en

nuestra propia actualidad.

Nota de la redaccion: Este nimero cero tiene apenas treinta y seis paginas de
las cien que habitualmente entregaremos. De las cuarenta que incluiran
los dossiers, hemos desarrollado solo dieciséis para poder mostrar el resto de
las secciones de la revista
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1926. 15 de octubre, nace en
Poitiers Paul-Michel Foucault.
Su padre es cirujano en el Hos-
pital de Poitiers. Paul-Michel
tiene una hermana mayor y un
hermano menor.

1946. Se recibe en la Ecole
Normale Supérieure de la ca-
lle Ulm. Alli se encuentra con
Althusser. Foucault sigue sus
estudios de Filosofia y de Psi-
cologia en la Sorbona: Licen-
ciatura en Filosofia (1948),
Licenciatura en Psicologia
(1949). Redacta su tesis so-
bre Hegel bajo la direccion
de Jean Hyppolite. Varios in-
tentos de suicidio.

1950. Se afilia al Partido Co-
munista; lo abandonaré en 1952.

1951. Gana el concurso de la
catedra de Filosofia. Conoce a
Pierre Boulez. Es ayudante de
Psicologia en la Ecole Normale
Supérieure. Trabaja como psi-
cologo en Sainte-Anne.

1952. Conoce al compositor
Jean Barraqué, considerado el
unico rival verdadero de Bou-
lez. Foucault mantendra una
relacion apasionada con Jean
Barraqué hasta su partida a Sue-
cia. En varias entrevistas, su-
brayara la importancia de la ex-
periencia musical en su
formacion: “Debo la primera
gran sacudida cultural a musi-
cos seriales y dodecafonicos
franceses —como Boulez y Bar-
raqué— con los que mantenia
lazos de amistad. Representa-
ron para mi la primera ‘dificul-
tad’ en ese universo dialéctico en

Cronologia

el que habia vivido.” (Dits et Ecrits).

1953. Reemplaza a Althusser
como asistente de Filosofia en
la Ecole Normale Supérieure.
Sigue sus estudios de Psicolo-
gia. Los primeros trabajos de
Foucault, hasta Historia de la
locura, tienen como objeto la
Psicologia. Ejerce como profe-
sor de Psicologia hasta su par-
tida a Tunez.

1954. Se publica Enfermedad
mental y personalidad, obra de
inspiracion netamente marxista.
Se publica la introduccion a Ré-
ve et existence de Binswanger.
Foucault explicara que la lectu-
ra de Nietzsche, Bataille, Blan-
chot, Klossowski le permitira
emanciparse del marxismo y de
la fenomenologia. En Sainte-
Anne, participa en los primeros
seminarios de Jacques Lacan.

1955. Por recomendacion de
Geoges Dumézil, es nombrado
director de la Maison de Fran-
ce en Uppsala, Suecia, donde
permanecera hasta 1958. Alli,
en “la larga noche sueca” ela-
borara la Historia de la locura.
Se encuentra con Roland
Barthes. Esa estadia en Suecia
es la primera de una larga serie.

1957. Descubre por casuali-
dad la obra de Raymond Rous-
sel en la libreria de José Corti.

1960. Conoce a Daniel De-
fert, alumno en la Ecole Nor-
male Supérieure de Saint-
Cloud. Nacera, segun Fou-
cault, una larga “pasion” que
no terminara hasta su muerte.

Foucault termina
Historia de la locura
en la época clasica
que, rechazada por
Brice Parain en Ga-
llimard, publicara
Philippe Ariés en
Plon, en la coleccion
“Civilizaciones vy
mentalidades™. Es
elegido maestro de
conferencias de Psi-
cologia en la Facul-
tad de Clermont-
Ferrand. Alli se
encuentra con Mi-
chel Serres vy con
Jules Vuillemin,
quien dirige el de-
partamento de Filosofia y lo
presentara mas tarde en el Co-
llege de France.

1961. Inaugura una serie de
emisiones radiofonicas en Fran-
ce-Culture sobre historia de la
locura y literatura.

1962. Es profesor de Psicolo-
gia en la Universidad de Cler-
mont-Ferrand, donde asume la
direccion del departamento de
Filosofia. Publica Maladie men-
tale et psychologie, version muy
retocada de Enfermedad mental
v personalidad. Conoce a Gilles
Deleuze, quien acaba de publi-
car su Nierzsche v la filosofia.

1963. Ingresa en el consejo
de redaccion de la revista Criti-
que. Aparece El nacimiento de la
clinica y Raymond Roussel. En el
transcurso de los anos sesenta,
Foucault emprende una explo-
racion sistematica de la expe-
riencia literaria moderna y con-

¥ |
Foucault en 1944,

temporanea marcada por una
serie de publicaciones de im-
portantes articulos sobre Geor-
ges Bataille, Maurice Blanchot,
Pierre Klossowski, los escritores
del Nouveau Roman y del gru-
po Tel Quel. Este periodo da lu-
gar a uno de esos “diagnosti-
cos” —la presencia del lenguaje
en el pensamiento contempora-
neo excluye la presencia del
hombre- que se convierten en
objeto de estudio del filosofo.

1964. Aparece una versién
breve de Historia de la locura.

1966. Aparece Las palabras v
las cosas, libro que corrobora “la
muerte del hombre”, en la nue-
va coleccion “Biblioteca de las
ciencias humanas” que dirige
Pierre Nora en Gallimard. El li-
bro, cuya primera edicion se ago-
ta en un mes y medio, se con-
vierte en el centro de una
polémica muy mediatica sobre
el Estructuralismo. Es nombra-
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tal de Vincennes. Alli
ensenara Filosofia du-
rante un ano.

1969. Aparece en
Gallimard La arqueo-
logia del saber.

1970. Es nombra-
do en el College de
France para la cate-
dra “Historia de los
sistemas de pensa-
miento”. Creada pa-
ra él, en reemplazo
de su maestro Jean
Hyppolite, ocupara
esta catedra hasta su
muerte.

1971. Funda con
Jean-Marie Dome-
nach y Pierre Vidal-

Foucault en 1978.
do profesor de Filosofia en la
Université de Tunis y se instala
en Sidi-Bou-Said. Foucault co-
nocera las revueltas antiimperia-
listas de los estudiantes de Tu-
nez v los protegera contra la
represion muy dura que se abate
sobre ellos: “Estuve profunda-
mente impresionado por esas
chicas y esos chicos que se expo-
nian a riesgos formidables al re-
dactar un diario, al distribuirlo o
al apelar a la huelga. Para mi fue
una verdadera experiencia politi-
ca.” (Dits et écrits, IV, 78).

1968. Durante los aconteci-
mientos de mayo Foucault esta
en Tunez. Sin embargo, esta
presente en el mitin de Charléty
y en las ultimas manifestaciones
del mes de junio. Aunque es
nombrado profesor de Psicolo-
gia en la Universidad de Nante-
rre a principios de afno, no ocu-
para el puesto porque organizara
el departamento de Filosofia de
la nueva universidad experimen-

Naquet el Groupe
Information sur les Prisons
(Grupo Informacion sobre las
Prisiones). Es el principio de
una nueva y gran experiencia,
esta vez de corte politico y ya
no literario. Primero a traveés
del GIP y luego en relacion
con otras luchas alrededor de
la justicia, la medicina, la psi-
quiatria y la sexualidad, Fou-
cault se dedica a inventar una
nueva forma de practica poli-
tica, un nuevo estilo, que pa-
sa, al mismo tiempo, por la
politizacion de los problemas
de lo cotidiano y por la inven-
cién de nuevas formas de ac-
cién que escapan a la forma
tradicional de la militancia
partidaria.

1972. Se reedita en Gallimard
Historia de la locura, sin el pri-
mer prefacio.

1973. Participa con Sartre y
Clavel en la creacion del diario
Libération.

1975. Aparece Vigilar y casti-
gar: nacimiento de la prision. El
libro, que explica como la on-
tologia del presente esta mar-
cada por el problema del po-
der, tendra una repercusion
considerable, semejante a la
que tuvo El Antiedipo de De-
leuze y Guattari. Gracias a Vi-
gilar y castigar, la cuestion del
poder, de sus técnicas, de las
modalidades de su ejercicio,
de las estrategias y de las tacti-
cas de sus relaciones con el sa-
ber toma, en el analisis de las
sociedades modernas, un lugar
comparable al que habia ocu-
pado hasta ese momento el te-
ma marxista de la explotacion.
Foucault, junto con Sartre,
Malraux, Montand, Régis De-
bray, manifiesta contra la eje-
cucién de los once espafoles
condenados al garrote por el
régimen de Franco.

1976. Aparece La voluntad de
saber, introduccion a una Histo-
ria de la sexualidad. La obra,
que sostiene que en las socie-
dades modernas la sexualidad
no esta solamente reprimida,
sino que esta producida y pro-
vocada, choca con los esque-
mas de pensamiento que hasta
entonces habian dominado las
luchas de liberacion sexual.
Foucault lanza la consigna de
que el problema politico con-
siste en independizarse del en-
cierro del sujeto en la verdad
de su deseo. Es necesario dese-
xualizarse por medio de una li-
nea de multiplicacion y de in-
tensificacion de los placeres.

1977. Con motivo de la ex-
tradicion de Klaus Croissant,
abogado de la banda de Baader
que se habia refugiado en Fran-
cia, Foucault denuncia la for-
macién de una sociedad de se-

guridad e insiste con la impor-
tancia de la nocion de ‘asilo’
(politico) que pronto llevara al
centro de la problemarica de
los derechos del hombre.

1978. Contactado por el Co-
rriere della Sera para escribir re-
gularmente, Foucault propone
que el diario publique “repor-
tajes de ideas” realizados por
diferentes intelectuales: “Algu-
nos dicen que las grandes ideo-
logias estan muriendo; otros,
que nos sumergen por su mo-
notonia. A la inversa, en el
mundo contemporaneo, pulu-
lan ideas que nacen, se agitan,
desaparecen o vuelven a apare-
cer sacudiendo a la gente y las
cosas”. Hacia fines de afio rea-
liza dos viajes a Iran para se-
guir la “revolucion irani”, tér-
mino que Foucault rechaza en
los analisis que muestran que
los acontecimientos de Iran, al
contrario, nos hacen entrar en
una era que ya no es la de la
Revolucion.

1983. Se crea la coleccién “De
los trabajos” en la editorial Seuil,
dirigida por Michel Foucault,
Paul Veyne y Francois Wahl.

1984. Aparecen en Gallimard
dos tomos nuevos de la Histo-
ria de la sexualidad: El uso de los
placeres y La inquietud de si. Es-
tos libros recorren la problema-
tizacion de la sexualidad en la
antigiiedad griega y romana y
desarrollan, en un momento en
que la palabra ain no conocia
la proliferacién que tiene ac-
tualmente, una filosofia ética.
Foucault muere el 25 de junio
de 1984 en el hospital de la Sal-
pétriére, victima de las conse-
cuencias del sida. @

Francois EWALD

13



st el U Bl o e U B ¢

odria parecer ex-
trano o inutil que-
rer dar una forma
de sistematicidad a un
proyecto que permanecia muy

ajeno a ese ideal. Sin embargo,
si la obra de Michel Foucault pa-
recia gozar de una suerte de pla-
cer dichoso al liberarse de las justi-
ficaciones, al diferir, al desplazar,
incluso al disimular los anclajes teori-
cos de sus exploraciones historicas, tam-
bién podemos imaginarla atravesada por
un deseo de coherencia sistematica. Par-
tiendo de esta hipotesis y con un fondo
de genealogia del poder inscrita en Vigi-
lar y castigar, 1a nocién de “gobierno” y
la problematica de la gobernabilidad ofre-
cerian un lazo seguro. En el preciso mo-
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A lo largo de su obra, Foucault desarrollé un
analisis original del poder mostrando cual era su
relacion con las “técnicas del yo” que rigen de la
manera mas intima el control de los individuos.

POR MARC BOURETZ"

mento en el que podia verse una especie
de viraje decisivo o una ruptura de he-
cho, Foucault se dedicaba a indicar los
signos de una coherencia retrospectiva.
Los trabajos sobre la enfermedad, la lo-
cura o el encierro constituirian los prime-
ros elementos de una historia de la sub-
jetividad construida alrededor de un tema
moral tomado a través de sus formas pa-
tologicas. Ademas, las investigaciones so-

bre la sexualidad, que apuntan menos a
ese objeto como tal que al problema cen-
tral del gobierno del yo, podrian enten-
derse como nuevas vias de acceso a los
territorios intimos del poder.

* Profesor de Ciencias Politicas en la Universi-
dad de Paris [ y en el IEP y autor de una tesis so-
bre La teoria del Estado y del derecho en Max
Weber. También ha publicado La force du droit
(La fuerza del derecho), Esprit, 1991.



Para hacer creible esta lectura de la
obra de Michel Foucault que haria de la
cuestion del gobierno un tema aglutinan-
te, hay que medir la distancia tomada con
respecto a la nocién clasica de “poder”.
Lejos de toda idea de una sustancia ins-
crita en el ser o en la historia, ya no pue-
de ser pensada de la manera como Hob-
bes la inauguro en el ambito de la filosofia:
como la parte de un mal necesario de la
vida en sociedad. Fuera del modelo del
Leviatan y de la problematica de la repre-
sentacion, hay que averiguar de qué ma-
nera estan “progresiva, real, materialmen-
te constituidos los sujetos a partir de la
multiplicidad de los cuerpos, de las fuer-
zas, de las energias, de las materias, de
los deseos, de los pensamientos”!. Sin
embargo, este deseo de captar “la instan-
cia material de la sujecion no se empa-
rienta mucho mas con la manera marxis-
ta de aprehender la verdad visible de las
relaciones econémicas ocultas”?. Al igual
que el mito de la soberania, la idea segiin
la cual el patron, el marido o el profesor
representan un Estado derivado de los in-
tereses de una clase no permite describir
la realidad de un poder diseminado, que
procede de una multitud de efectos en la
vida social.

Entre los pensadores modernos, el tini-
co que se habia acercado a esta verdad
del poder era Maquiavelo. Con é€l, la au-
toridad habia perdido esa apariencia mis-
teriosa de una naturaleza, de una esencia
o de un derecho. La politica era entendi-
da directamente como la relacion entre el
Principe y lo que posee: un territorio ad-
quirido por transmision o por fuerza; su-
jetos que se le someten por consentimien-
to o por miedo. En todo caso, su “tratado
de la habilidad del Principe para conser-
var su principado” no podia confundirse
totalmente con una teoria del arte de go-
bernar. Menos centelleante que los escri-
tos del florentino, la literatura “antima-
quiavélica” debia abrir esta nueva pista.
En ella misma se descubre el entrecruza-
miento de artes del gobierno alojados en
diferentes esferas de la existencia: el go-
bierno del yo, al que apunta la moral; el
de la familia, segun las leyes de una bue-
na economia; el del Estado, por ultimo,
que debe ser un “gobierno economico” y

que engloba una estrecha relacion entre
los seres y las cosas. Gobernar el Estado
como se conduce un barco, esa es la me-
tafora que rige una primera racionaliza-
cién del ejercicio del poder como practica
del gobierno bajo el paradigma del mer-
cantilismo, desde fines del siglo XVI has-
ta principios del siglo XVIII.

En todo caso, la economia propiamen-
te moderna del poder solo aparece bajo el
efecto de un problema nuevo: el de la
gestion de las poblaciones. Inmersa en
una lucha entre el modelo abstracto de la
soberania y la imagen muy estrecha de la
familia, la ciencia politica de alguna ma-
nera veia bloqueado su desarrollo. Para-
déjicamente, logré independizarse del
cuadro juridico de la soberania a través
de la irrupcion del problema demografi-
€0, que un nuevo saber economico tomo
a su cargo. Sin duda, al igual que Rous-
seau, los filésofos aun podian tratar de
unir una economia politica con una teo-
ria del soberano y de la voluntad general.
Pero ya todo se desarrollaba como si las
especulaciones de la razon politica estu-
vieran alienadas por la cuestion de la po-
blacién y el problema central de la seguri-
dad, objetos especificos de “la historia de
la gobernabilidad™. Asi se delinean tres
vastas épocas de lo politico en Occidente
e igual nimero de grandes economias del
poder. Se asocia a la primera con un “Es-
tado de Justicia”, anclado en una territo-
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los saberes y las técnicas mas o menos
antiguas de la pastoral cristiana, del arte
diplomatico-politico o mas aun de la po-
licia, en el sentido clasico de la palabra.
En esta perspectiva Michel Foucault
puede describir la Edad Moderna del po-
der bajo la nocion de “bio-politica”. El
aspecto naturalista de esta ultima se debe
al hecho de que toma a cargo principal-
mente cuestiones ligadas con el fenome-
no de las poblaciones: salud, higiene, na-
talidad, razas. Pero, desde el punto de
vista de la historia de los sistemas de pen-
samiento, lo esencial reside en el paso de
un universo politico centrado en la tema-
tica de la “razon de Estado” al mundo
propio del liberalismo. Con este ultimo,
la racionalizacion del ejercicio del gobier-
no consistira desde entonces en jugar con
esa logica econdmica que optimiza los
efectos del poder y reduce sus costos. En
este sentido, el imaginario liberal une la
busqueda de racionalidad del gobierno
con la critica de sus formas y vincula su
técnica politica con la idea de que, por
principio, se gobierna siempre demasia-
do, o de manera demasiado visible, segun
una suerte de utopia de la sociedad sin
poder’. Entonces se pasa de una relacion
entre el principe y los sujetos, mas o me-
nos bien formalizada por el derecho, a la
gestion de un organismo vivo, poblacio-
nes o cuerpos que hay que formar, erigir,
conducir. De alli el descubrimiento de la

Foucault siempre permanecio fiel a la
perspectiva inicial de una critica del llu-
minismo y de la razoén, que se basaba en
la puesta al dia de un “doble movimiento
de liberacion y de avasallamiento”

rialidad feudal y que funciona alrededor
de la ley. Le sigue un “Estado Adminis-
trativo”, que corresponde a una sociedad
de reglamento y asegura disciplina en el
seno de un territorio contenido por fron-
teras. Finalmente, solo la aparicion de la
poblacion y la tematica del control de su
densidad, de su volumen o de su distri-
buciéon permiten mostrar la emergencia
del “Estado de Gobierno”, que recoge

relacion entre las técnicas de dominacion
que representan el asilo, la prision o to-
das las instituciones de encierro y esas
“técnicas del yo” que rigen de manera
mas intima el control de los individuos.
Sin duda es este ultimo campo de es-
tudio del ultimo Foucault el que mejor
permite reconstituir la originalidad del
analisis del poder. En el sentido fuerte
de la palabra, se trata de mostrar como
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la existencia de esas técnicas del yo acom-
pana y completa el ejercicio de discipli-
nas tradicionales en el arte de gobernar
a la gente. Pero es sdlo en el plano de
una microfisica del poder donde los me-
canismos que rigen esta asociacion se re-
velan con mas claridad. En efecto, cada
cultura conoce esas técnicas que impo-
nen a los individuos “obligaciones de ver-
dades”, vividas como esenciales para la
constitucion o la transformacion del yo®.
Ese es el sentido del desvio de Foucault
por Grecia: remontarse a los origenes del
universo cristiano, sometido al régimen
de la confesion, para reconstituir la ge-
nealogia de una forma especificamente
occidental de vincular el saber a la mo-
ral y luego al poder. En este marco, la
metafisica moderna influy6, de Descar-
tes a Kant, ubicando la evidencia de la
verdad en el lugar de una ascesis prego-
nada por las religiones de salvacion, en el
punto de union entre si misma y las de-
mas, en la articulacion del conocimien-
to y de la ética. Esto trajo como conse-
cuencia una participacion involuntaria
en ese proceso de racionalizacion de las
relaciones sociales, que consiste en el or-
denamiento reciproco del control intimo
del yo y la coaccion externa.

e esta manera comprende-
1n0s mejor la forma como
Michel Foucault concebia
su contribucion a la criti-
ca de la razén politica. Sea
cual fuere la época de su pen-
samiento, este ultimo siempre
permanecio ajeno a las problematicas
del totalitarismo, de las diferentes inter-
pretaciones de la relacion paradojica en-
tre eventuales excesos de racionalidad
politica y una hipertrofia de la violencia
del poder. Indiferente a la distincion que
establecia Hannah Arendt, por ejemplo,
entre el poder como dominacion y el po-
der como modalidad del accionar en con-
junto, estaba mucho mas cerca de un
Max Weber y de los acercamientos del
fenémeno politico en términos de rela-
cion de fuerza o de estrategia. Nos sor-
prende, pues, la proximidad de las for-
mulas weberianas del Estado o de la
legitimidad a la definicion del poder co-
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El altimo Foucault es el que
mejor permite reconstituir la
originalidad del analisis del
poder. En el sentido fuerte de
la palabra, se trata de mos-
trar como la existencia de
esas técnicas del yo acompa-
fia y completa el ejercicio de
disciplinas tradicionales en el
arte de gobernar a la gente.

T

mo “un tipo particular de relaciones en-
tre individuos” que se limita al hecho de
que “ciertos hombres pueden en mayor
o menor medida determinar la conducta
de otros hombres™’. Esto significa que
Foucault no estaba de acuerdo ni con la
critica liberal del Estado en nombre de
los derechos del hombre, ni con la que
denuncia su caracter de monstruo frio
partiendo de la nostalgia de las antiguas
comunidades. “Individualizante y totali-
tario”, al mismo tiempo, el Estado mo-
derno remplazo el contrato por el con-
senso y cada dia refuerza su aspecto
providencial por el hecho de que vincula
la division social y el conflicto de los in-
tereses con formas de transaccion que
dan la idea de una solidaridad objetiva®.
Entonces, se puede pensar que Mi-
chel Foucault siempre permanecio fiel a
la perspectiva inicial de una critica del
Iluminismo y de la razon, que se basaba
en la puesta al dia de un “doble movi-
miento de liberacion y de avasallamien-
t0”10, A partir de esto, la discusién de su
obra puede focalizarse en dos cuestiones.
Con la primera, habria que preguntarse,
junto con Jacques Donzelot, por ejem-
plo, si los fendmenos de encierro revelan
una suerte de realidad politica del huma-
nismo moderno o si, al contrario, sefia-
lan su tendencia a la negacion de lo poli-
tico y a la interdiccién del conflicto!?.
Luego habria que cuestionar, al igual que
Habermas, esa especie de pesimismo
practico que parecia acompanar en Fou-
cault un resuelto compromiso militan-
te!l. ¢Acaso el desmontaje incansable de

los procesos de “liberacidon equivoca™
que atestan la historia de la modernidad
no amenaza con ocultar las formas me-
nos ambiguas de la libertad moderna?
Dicho de otro modo, ¢podriamos articu-
lar los efectos de verdad de analisis pro-
fundamente desmitificadores del poder
con una idea reguladora de la emancipa-
ci6én humana? @)

1 Foucault, Michel. “Cours du 14 janvier 1976
en Dits er écrits, 1954-1988. Tomo III, 1976-
1979. Paris, Gallimard, 1994. p. 1977.

2 Ver Ewald, Frangois. “Foucault” en Diction-
naire des ceuvres polingues, F. Chatelet, O. Duha-
mel, E. Pisier (dir.). Paris, PUF, 24 ed., 1989. p.
306s.

3 Foucault, Michel. “La gobernabilidad”, Curso
del Collége de France 1977-1978, ibid., p. 2301.

4 Ibid, p. 2317.

5 Para este punto ver Rosanvallon, Pierre. Le ca-
pitalisme utopique. Critigue de Iidéologie économiguee.
Paris, Seuil, 1979, obra a la que se refiere Fou-
cault (en “Naissance de la biopolitique”, Dits et
écnits, op. cit., ITI, p. 2485).

6 Ver entre otros “Subjectivité et verité”, College
de France, 1980-1981 en Dirs et écrits, op. cit.,
IV, p. 2697s.

7 Foucault, Michel.“ Omnes et singulatim: vers
une critique de la raison politique”, ibid., p. 2644.
8 Para este punto consultar a Ewald, Frangois.
“Droit; systémes et stratégies”, Le Débat, 41 (Pa-
ris: septiembre-noviembre 1986).

9 Foucault, Michel. Histoire de la folie a ’age clas-
sique. Paris, Gallimard, 1972, p. 480.

10 Donzelot, Jacques. “Les mésaventures de la
théorie”, Le Débat, 41, p. 61.

11 Ver Habermas, Jirgen. “Les sciences humai-
nes démasquées par la critique de la raison” en
Le discours philosophique de la modernité. Paris, Ga-
llimard, 1988.
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E sta agenda se confec-
ciona de acuerdo con
los datos que llegan a
nuestra redaccion. Toda
modificacion en los hora-
rios v contenidos de las
programaciones escapa a
nuestra responsabilidad.
En esata agenda la oferta
cultural esta ordenada alfa-
béticamente en rubros.
“Bla, bla,bla” incluye
eventos ligados exclusiva-
mente con la palabra (con-
ferencias, presentaciones
de libros, seminarios, lec-
turas publicas, recitales).
En los otros rubros se pri-
vilegia el original y no el
soporte. En “Peliculas”,
por ejemplo, aparecen tan-
to aquellas que se exhiben
en salas cinematograficas
como las que programan
los canales de television
(cable y aire). Lo mismo
sucede con “Teatro” y
“Musica”.

Cada vez que se ha podi-
do “calificar” una obra de
teatro o unapelicula o un
concierto lo hemos hecho
de acuerdo con el sistema
(convencional) que va de
cinco a dos estrellas. El lu-
gar de una sola estrella
aparece ocupado por un
pavo ¥ . Aquellos estre-
nos o inauguraciones que
la Redaccion recomienda
pero no califica aparecen
senalados con un signo de

admiracion (1).

Bla, bla, bla

La voz del erizo,
coordinado por Delfina

: Muschietti. Leen poemas:

Alicia Genovese, Maria del

- Carmen Colombo, Alfredo
- Rosenbaum, Anahi Mallol y

Jonathan Rovner.

. 27/6, a las 20. C.C.Rojas.

. Presentacion del libro El

. guioén: arte y técnica para
. escribir cine y television,

. de Doc Comparato.

. 5/6, alas 19. C.C.Rojas.

. Presentacion del libro De

© ironias y silencios, notas para
. una filosofia impresionista,

: de Monica Virasoro. Con

: Tomas Abraham y Maria

. Josefina Regnasco.

: 11/6, alas 19. ICI.

. Presentacién del libro Cuerpo
. de prueba, de Daniel Veronese.
5 11/6, a las 19.30. C.C.Rojas.

* Presentacién del libro Cultura
.y Politica en los afos ‘60,

con la participacion de Eduar-

: do Griiner, Le6n Ferrari, Nico-
. las Casullo y Enrique Oteiza.
: 25/6,alas 19. ICI.

- Acto inaugural de
. la Semana del Libro

(exposicion, visitas guiadas,
especticulos) con la adhesion
de Sudamericana, De la Flor,

- Kapelusz, Plus Ultra, Aique,
- Losada y Ricordi.
- 6/6, alas 10. ATC Cultura.

Exposiciones

. Alfredo Hito (1923-1993)

Pinturas y dibujos.

- Curadora: Marta Nanni. Inclu-
- ye obras de los anos 80 y 90.

- Hasta 21/6.

- Galeria Ruth Benzacar.

. Arte Contempordaneo
. de Brasilia.

Hasta 4/7, de lunes a

- viernes de 10 a 20. Centro de
. Estudios Brasileiros.

- El Tao del Arte.
. Ver resefia en la pagina 8.
. Hasta el 9/6. C.C.Recoleta.

- Explosion: la caida.

. De Dan Arenzon. Gigantogra-
- fias y animaciones computari-
. zadas a través de video-walls y

. monitores.

. Centro Cultural Borges.

. La rebelion de los gerontes.

. Curador: Kenneth Kemble.

. Del 12/6 al 6/7. C.C.Recoleta,
. sala Cronopios.

. Mundus Elementavis.

. 53 oeuvres sur papier de

. Selma Giirbiiz.

. Hasta 12/7. Alianza Francesa.

. Pinturas artificiales.

. Nora Fisch y Gustavo

: Romano.

. Desde el 4/6, a las 19. ICI.

. Pelissier-Barragdn-

. Grau-Faunes

¢ Curador: Horacio Safons.
. Hasta el 16/6. C.C.Borges.

" Pinturas delvioy de La Boca,
: de Romulo Maccio.

Hasta el 30/6.

- Fundacién Proa.

L i i

WMl Q

Fiestas

Fiesta Japonesa.
. Sushi, sake y desfile oriental.
. 5/6, alas 0. Ave Porco.

Viernes Universitarios.

- Universitarios gratis.
. Todos los viernes de junio.

El Dorado.

. Dia del Periodista.
7/6, a las 0.30. Living.

- Fiesta rave.

DJ: Union vs Urban Groove.

. Once horas continuas a partir

de la medianoche.

8/6. Ave Porco.

. La sensacion

de otro arte y Soul.
12/6, alas 0. Living.

5_ Noche Francofolies.
20/6, a las 0.30. Morocco.

Tercera Fundacion

- de Buenos Aires.
- Primer aniversario.
. 21/6, alas 0. Living.

Goa Trance.

- DJ: Los terrestres anonimos.
- Los jueves, de 0 a 6. El Dorado.

Infantiles
Cenicienta.

. Comedia musical. Dir: Andrés
. Bazzalo. Con Florencia Pena,
. Rodolfo Valss, Laura Silva,

: Maria Roji y elenco. Musica:

. Angel Mahler. Coreografia:

¢ Daniel Fernandez.

. Sébados y domingos, a las 16.
. Centro Cultural Recoleta,

. Auditorium.

! S El circo de los animales. !
. Translaciones, transfiguracio-
. nes, transustanciaciones.

- El arte fotografico de

. Raquel Bigio.

. Museo Nac. de Bellas Artes.

De Camille Saint-Saéns (ver-

. sion infantil). Argumento y di-
. reccion: José Varona. Coreo-

. grafia: Carlos Trunsky.

© 22y 29/6, alas 11. Colén.

Habitualmente, nuestra agenda contara con ocho paginas. Hemos sacrificado en este nimero cero, pues, mucha informacion, sobre todo la que se
refiere a las programaciones de los centros culturales en los barrios de Buenos Aires, en las localidades del Gran Buenos Aires, en La Plata, etc. Ped-

imos disculpas y esperamos ofrecer a partir del nimero 1 un panorama realmente completo de la oferta cultural.
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El gran circo. Yk k1/2

De Ariel Bufano. Dir: Adelaida
Mangani. Por el Grupo de
Titiriteros del TGSM.
Sabados y domingos, a las
15.30. San Martin.

El viajero.

Dir: Carlos Canosa y
Ana Cinko.

22, 28 y 29/6, a las 17.30.
C.C.Recoleta, Auditorio
El Aleph.

Gulliver.

De Jonathan Swift. Adap: Luis
Rivera Lopez. Dir: Sergio Ro-
wer. Con el Grupo Libertablas.
Séabados y domingos, a las 16.

Cervantes, sala Maria Guerrero.

La Tempestad. Yok k

De William Shakespeare .
Version y direccion: Claudio
Hochman. Musica: Cuatro
Vientos. Escenografia: Alberto
Negrin. Vestuario: Mini
Zuccheri. Iluminacion: Jorge
Pastorino. Acrobacia aérea:
Gerardo Hochman, Gustavo
Silva. Di-senio de magia: Rey
Ben. Con Daniel Casablanca,
Julia Calvo, Matias Hacker,
Esteban Pico y elenco.
Sabados y domingos, a las 17.
San Martin, sala Casacuberta.

Stan y Oliver . Yok #k

Dir: Hugo Midon. Musica:
Carlos Gianni. Coreografia:
Ricki Pashkus.

Sabados, domingos y feriados,
alas 15y alas 17. La Plaza,
sala Pablo Neruda.

Musica

Avrditti String Quanrtet.

Irvine Arditti junto a su cuarte-
to (Graeme Jennings, Garth
Knosx y Rohan de Saram).

10/6, a las 21. San Martin,
sala Casacuberta.

Ars Antiqua et nova. !

Musica del Barroco temprano
medio. Sergio Bergoglio (flauta
traversa y flauta dulce), Pablo
Tornielli (flauta dulce).

22/6, 17,30 hs, La Scala.

Canciones de Cabaret !
(Obras de Kurt Weill,
Schoenberg, Satie, Poulenc y
Britten). Dir: Alejandro Ullua.
Con Susana Moncayo, Gracie-
la Oddone, Marcelo Lombar-
dero, Pablo Limarzi, Diana
Schneider.

Sabados, a las 19. Margarita
Xirgu, salén Blanco.

8

Capricio. !

De Richard Strauss (video,

140’). Dir: Andrew Davis.

: Realizada por la Opera de San

Francisco. Con Kiri Te Kana-
wa, Tatiana Troyanos, Maria
Fortuna, David Kuebler y Ha-

: kan Hagegard.
21/6, a las 14.20. Cable: Bravo.

Clave Latina. (jazz fussion).
Domingos, a las 23.

. Remember Pub.

. Concierto Orphéey
gLummﬁmMmm!

Textos de Paul Valéry. Musica

. de Walter Frandjie. Con Patri-
. cia Kleinman (soprano), Bea-

. triz Thomas (soprano), Jorge

. Enares (tenor).

. 25/6, a las19.30. Alianza Fran-
. cesa, Auditorio.

. El libro de los jardines

. colgantes. !

. (Arnold Schoenberg). Sobre

. “Noche transfigurada” y “El li-
. bro de los jardines colgantes™.

. Piano y direccion musical:

. Gerardo Gandini. Régie:

Horacio Pigozzi. Escenografia:
Jorge Sarudiansky. Vestuario:

- Mini Zuccheri. Iluminacion:
- Gon-zalo Cordoba.

Mezzosoprano: Lucila Ramos
Mané. Sexteto de Cuerdas de

- la Sinfonietta.
. 5,6,7,12y13/6, a las 20.30.
- Colon.

En alas de la sonrisa .
Ver critica en la pagina 7.
Sabados, a las 20.30, La Scala.

Grupo El Tranvia
(Juan C. Dargenton —piano y

. bandonedén—, Néstor Crespo

: —guitarra— y Pablo de Paoli

¢ —piano-). Temas de Astor

: Piazzolla y propios.

. 21/6, 18 hs, British Arts Centre.

. Leo Masliah Ensamble

. Instrumental.

¢ Con Carmen Baliero v Adriana
. de los Santos.

. 20/6, a las 21. C.C.Rojas.

. Muisica electroacuistica.

: Con intérpretes en vivo (obras
: de Mario Davidovsky, Pablo

. Furman, Julio Viera y Francis-
. co Kropfl).

: 17/8, a las 21. San Martin, sala
. Casacuberta.

. Musica tradicional escocesa,
. gallega e irlandesa. !

. Todos los sabados, jueves y

. viernes, respectivamente.

* Druid In.

- Muisica vocal del renacimiento.
. Interpretada por el Grupo Vo-
. cal Coneius: Alicia Cabrio y

: Milagros Seijo (sopranos),

: Mercedes Dellagiovanna (mez-
. zosoprano), Gabriela Verges

: (alto), Ariel Jorquera (tenor),

: Marcos Rodriguez Groves

. (baritono), Pablo Demaria

: (guitarra).

. 15/6, alas 17.30. La Scala.

. Opera de Cdmara.

¢ Coordina el Instituto Superior
. de Arte del Teatro Colon.

: 5y19/6, a las 20.30. Centro

. Cultural San Martin.

. Pelléas et Mélisande

. Op. 46 (Sibelius), Pelléas et

. Mélisande, Op. 80 (Fauré),

. Pelleas und Melisande, Op. 5
. (Schoenberg).!

. Director: Franz Paul Decker.
i 30/6, a las 20.30. Colon.

- Requiem. !

: De Verdi. Director de orques-

. ta: Miguel Angel Veltri. Direc-
. tor de coro invitado: Aldo

i Danieli. Intérpretes: Ana Maria
. Sanchez, Alicia Nafé, Stuart

. Neill, Dimitri Kavrakos. 9/6, a
© las 20.30. Colon.

Short Ride in a Fast Machine

. Tromba lontana (Adams,

. Knoxuille-Surmmer 1915. 1

. Op. 24 (Barber), Sinfonia N° 9

- en Re menor, Op. 124 (Bruck-

. ner). Concierto de la Orquesta

. Filarmonica de Buenos Aires.

: Director: David Charles Handel.

. Solista: Soprano a determinar.
9/6, a las 20.30. Colon.

. Sigfrido
: (Richard Wagner). Director de
i orquesta: Franz Paul Decker

Régie. Escenografia e ilumina-

¢ cion: Robert Oswald. Vestua-
. rio: Anibal Lapiz. Intérpretes:
: Anne Evans, Nancy Maultsby,
. Stig Andersen, Helmut Pam-

. puch, Ekkehard Wlaschiha,

: Tom Fox y John Tranter.

i 8/6,alas17; 11,14y 17/6 a

. las 20.30. Colon.

Peliculas

. Backbeat Yk K

: (1994, 100" . Dir: Iain Softley.
. Con Stephen Dorff, Sheryl Lee
¢y Ian Hart. Cuando los Beatles
. eran cinco: la historia de Stuart
i Sutcliffe. Banda de sonido por
: musicos de Nirvana, Soul

. Asylum, REM y Sonic Youth.

- 11/6, a las 22. Cable:

- Supercine.

- Barrio Chino %k ¥k %

(1974, 131°) . Dir: Roman
Polanski. Con Jack Nicholson,
Faye Dunaway y John Huston.
8/6, a las 23.45. Cable:
Supercine.

Caperucita y el Lobo IT %%
(condicionada, 1993, 90%) Fi-
nal de la version mas italiana y
bizarra del clasico infantil.

5/6, a las 0. Cable: Venus.

Criaturas celestiales Y%K
(1994, 99°) . Dir: Peter
Jackson. Con Melanie Lynskey
y Kate Winslet. Dos adolescen-
tes neozelandesas conspiran
para matar a la madre de una
de ellas.

28/6, a las 22. Cable: Supercine.

Cuarto de hotel ¥k k
(1992, 96”). Dir: David Lynch
y James Signorelli. Con Harry
Dean Stanton, Griffin Dunne y
Chelsea Field. Un mismo cuar-
to de hotel, tres historias dife-
rentes.

21/6, a las O. Cable: Bravo.

Cuentos de Borges: Yoi %

El Sur (907,

El evangelio segiin Marcos (90°),
La otra historia de Rosendo
Juarez, (907),

La intrusa (90°) .

7,14, 21 y 28/6, a las 22, Cable:
Cinemax.

(1997, 74’) 1/2. Dir: Pablo Re-
yero. Produccion ejecutiva: Li-
ta Stantic. Camara y fotografia:
Marcelo Iaccarino. Musica:
Gaby Kerpel. Edicion: Oscar

. Parajon. Documental sobre el
- Dock Sud.

19y 20/6, a las 19. Goethe.

De amory de sombras K%

1/2. Dir: Betty Kaplan. Con

. Antonio Banderas, Jennifer

Connelly, Stefania Sandrelli y

. Patricio Contreras. Basada en
. la novela de Isabel Allende.
. 7/6, a las 22. Cable: Volver.

. El %okokok

(1952, 82" . Dir: Luis Bunuel.

Con Arturo De Cordova.

3/6, a las 4. Cable: Bravo.
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El Proceso * * * #

(1992, 120%) . Dir: David Jo-
nes. Con Kyle Maclachlan y
Anthony Hopkins. Escrita por
Harold Pinter, basada en la no-
vela de Kafka.

7/6, a las 12.45. Cable: Supercine.

El testamento del

Dr. Mabuse * % % 1/2.(1932,
122%) Dir: Fritz Lang. Guion de
Thea von Harbou.

12/6, a las 20. Goethe.

Eso que llaman amor (1993,
116”) % % # 1/2. Dir: Peter
Bogdanovich. Con River Phoenix,
Samantha Mathis y Sandra Bu-
llock. La ultima actuacion de
River Phoenix.

9/6, a las 22. Cable: Supercine.

Giovanni Falcone (1993). !
Dir: Giuseppe Ferrara. Con
Michelle Placido y Giancarlo
Giannini.

4y11/6,alas 17 y 19.30,
San Martin, Sala Lugones.

Golpear al corazon (1982)
Dir: Gianni Amelio. Con Jean-
Louis Trintignant, [aura Morante
y Fausto Rossi.

18y 25,alas 17 y 10.30, San
Martin, Sala Lugones.!

La casa del angel (1957)

e T

Dir: Leopoldo Torre Nilson.
Con Elsa Daniel y Lautaro
Murua. Inquietante drama psi-
cologico, una de las mejores
peliculas argentinas.

16/6, a las 14 hs.

Cable: Volver.

La iglesia de San Nicolds
(1995, 113°) #* % #&,

Dir: Frank Beyer. El movi-
miento pacifista congregado en
torno de la iglesia de Leipzig.
5/6 alas 14.30,17,19.30 y
22. San Martin, Sala Lugones.

La pasion de_ Juana de Arco
(1928, 114:) s~ ke e

Dir: Theodor Dreyer. Con Ma-
ria Falconetti, Eugene Silvain y
Antonin Artaud. Una de las
mas grandes peliculas jamas
filmadas.

11/6, alas 14 hs. Cable: Bravo.

La reina afvicana (1951, 106°)
ok bk

Dir: John Huston. Con
Humphrey Bogart y Katharine
Hepburn.

29/6, a las 15.30. Cable: Bravo.

La Strada (1954, 94")

+ -dr * e e

. Dir: Federico Fellini.

. Con Anthony Quinn, Giulietta
. Massina y Richard Basehart.

. 21/6, a las 22. Cable: Bravo.

! Latlerva tiembla (151°)

R

: Dir: Luchino Visconti. Con ac-
. tores no profesionales.

23/6, a las 6. Cable: Bravo.

Leaving Las Vegas(1995,

112%) e o,

: Dir: Mike Figgis. Con Nicholas
i Cage, Elisabeth Shue y Julian

: Sands.

: 29/86, a las 22. Cable: HBO Olé.

. Livia (1954, 120%)

W] /2

Dir: Luchino Visconti. Con
Farley Granger, Massimo
Girotti y Alida Valli. Uno de

¢ los films mas operisticos del

noble marxista.

- 16/6, a las 6. Cable: Bravo.

. Los cuatrocientos golpes

(1959, 99°) v d

- Dir: Frangois Truffaut. Con
: Jean-Pierre Leaud y Claire
: Maurier.

30/6, a las 21. Cable: Bravo.

Los gozos y las sombras

e

Proyeccion de la serie filmada
. por TVE sobre la trilogia del
. mismo nombre escrita por

Gonzalo Torrente Ballester.

- Incluye: “Donde da la vuelta

el aire”y “La Pascua triste”

. (23/6) y (30/6), a las 18. Oficina
. Cultural de la Embajada de Es-
. pana (Parana 1159).

- Los Nibelungos(1924, 241°)

v e e A
Dir: Fritz Lang. Guién: Thea
von Harbou. Con acompana-

: miento original para orquesta.

Copia restaurada por Enno Pa-
talas. Direccion musical:

: Berndt Heller.
: 15/6, a las 15. Colon.

. Lustrabotas (1946, 93

e e ek

. Dir: Vittorio De Sica. Con Ri-

naldo Smerdoni y Franco In-

. terlenghi.
. 11/6, a las 20.30. Manzana de
. las Luces, sala de Represen-

tantes.

A G E N DA S

Tener o no tener (1944, 100%)
ek 1/2,

: Dir: Howard Hawks. Con

. Humphrey Bogart , Lauren
. Baccall y Walter Brennan.

. Guidn de William Faulkner,
- basado en la novela de

Hemingway.

: 29/6, a las 12. Cable: Bravo.

Un_ nino espera(1963, 104°)

e vk e

Dir: John Cassavetes. Con Burt
: Lancaster, Judy Garland y

Gina Rowlands.

. 5/6, a las 9. Cable: Bravo.

- Teatro

Arlequino. % # % %

De Carlo Goldoni . Adaptacion
y direccion general: Claudio
Gallardou. Por La Banda de la

. Risa.
. Viernes y sabados, a las 21.30.
. Fundacién Banco Patricios.

Bienvenida a casa.
: De Neil Simon .
. Dir: Oscar Martinez. Con Car-

men Maura, Gabriela Acher,

: Jorge Suarez, Pablo Cedron,

: Erica Rivas y Francisco

. Pesqueira.

. Miércoles, jueves y viernes, a

. las 21; sabados, alas 20.30y a
. las 23; domingos, a las 20.30.

¢ La Plaza, Sala Pablo Neruda.

. Botdnico. ® # %

- De Elio Gallipoli . Dir: Rober-
: to Villanueva.

: Jueves y viernes, a las 21.30; sa-
. bados y domingos, a las 19. Cer-
. vantes, sala Orestes Caviglia.

. Bromato de Avimonio #* #* # %
. Por Les Luthiers .
- Viernes a las 21; sabados a las

21 y a las 23.30. Coliseo.

. Bululu Théatre.

: Horacio Peralta, marionetista.
:10,11,12y 13/6, a las 21.

. Alianza Francesa, Auditorio.

- Caviar en bikini * * %

- Frangois Casanovas y su
{ compania. :
: Viernes a las 23 y sabados alas
: 23.30. Ave Porco.

: Cuesta abajo.

. De Gabriela Fiore. Dir: Luis

. Longi.

. Viernes y sabados, a las 21. La
- Rancheria.

Diario privado de Addn y Eva

Yo

© Versién libre adpatacion y di-

Fragmentos de Troya !

reccion de China Zorrilla. Con
China Zorrilla y Carlos Perciavalle.
Martes a Viernes a las 21, sa-
bados a las 21 y 23, domingos

alas 20. Liceo.

. El Dante y la Divina Comedia.
. Dir: Rodolfo Graziano.

Lunes a las 20. C.C.Recoleta,

~ Auditorio El Aleph.

- Elgatoy su selva. * * %

- de Samuel Eichelbaum . Dir:

- Francisco Javier. Con Rubén

- Stella, Genoveva Rodriguez, Ali-

cia Bellan, Atanasia Makantassis,
Héctor Nogués, Alicia Schilman.
Viernes, sabados y domingos,

. alas 18. Margarita Xirgu, Sala

Miré.

Esperando a Godot. ¥

. de Samuel Beckett . Dir: Leo-

nor Manso. Con Patricio Con-
treras, Mario Pasik, Perla San-
talla, Natalio Hoxman, Pablo
Messiez.

Jueves y viernes, a las 21; sa-
bados, a las 22; domingos, a
las 19. Margarita Xirgu.

!
(adaptacion de Las Troyanas de

: Euripides). Version libre y di-

reccion: Monica Vinao.
Martes y miércoles, a las 21.30.
Cervantes, sala Orestes Caviglia.

Greek.
De M.A. Turnage (video, 80°).

. Obra de teatro musical con li-

. breto de Steven Berkoff y musi-
. ca de Mark Antony Turnage.

- Edipo en un suburbio de Lon-

dres a principios de los 80.
14/6, a las 14. Cable: Bravo. !

Historia de un caballo.

De Leon Tolstoi. Dir: Maximo

. Salas.
. Viernes y sabados, a las 23.
- Teatro Payro.

La Funerala % % %

- Dir: Guillermo Angelelli. Crea-
cion e interpretacion: Grupo El
Primogénito.

: Séabados y domingos, a las

¢ 21.30. Corrientes 6131.

. Lajaraja Experiencia: Abla-
. cion del sentido o la pindonga.

Organizador estético:
José Caceres.
14/6, a las 22. C.C.Rojas.
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Las visiones de Simone
Machard

De Bertolt Brecht. Dir: Ro-
bert Sturua. Con Soledad Sil-
veyra, Elsa Berenguer, Raul
Rizzo, Rubén Stella y elenco.
A partir del 19/6. Jueves y
viernes a las 20, sdbados a
las 21,30, domingos a las 20.
Alvear.

Lazos.

Danza-teatro. Interpretado
por el Teatro Fantastico de
Buenos Aires.

26/6, a las 20.30. C.C.Recole-
ta, Auditorio El Aleph.

Lorenzaccio.

De Alfred de Musset. Version
libre de Edward Nutkiewicz y
Roberto Castro. Puesta en es-
cena y direccion general: Ro-
berto Castro. Con Edward
Nutkiewicz, Carlos Bermejo,
Sergio Campos, Antonio Bax
¥ Otros.

Jueves y viernes, a las 21.30;
sabados y domingos, a las
19. Cervantes, Sala Orestes
Gaviglia.

Los siete locos. # ke

De Roberto Arlt

Dir: Rubens Correa y Javier
Margulis. Con Manuel Callau,
Carlos Weber, Fito Yanelli, Ri-
cardo Diaz Mourelle, Susana
Ortiz, Luis Luque y elenco.
Jueves, viemes y sabados, a las
21; domingos, 20.30. Cervantes,
sala Maria Guerrero.

Los ultimos dias de Johhny
De Alberto Munoz (teatro
para el oido). Direccion Ge-
neral: Alberto Munoz. Direc-
cion musical: Omar Giammarco.
Con: Claudia Tomas, Giselle
de Luque, Carlos Bisurgi,
Alejandro Nuin, Omar
Giammarco y Alberto Mufioz.
6y 7/6, a las 22. Babilonia.

Madpre e hijo. w

De César Aira . Puesta en esce-
na y direccion: Alfredo Rosen-
baum. Con: Ita Scaramuzza y
Juan Maiztegui. Escenografia
y vestuario: Pablo Folino.
Banda sonora: Antonio
Zimmerman.

Viernes a las 21. C.C.Rojas.

Madguina Hamlet. % #
De Heiner Miiller Puesta en
escena y direccion: Daniel
Veronese, Emilio Garcia
Wehbi y Ana Alvarado. Dra-
maturgia: Dieter Welke. Ac-
tores-manipuladores: Roman

Lamas, Alejandro Tantanian,
Ana Alvarado y Emilio Garcia
Wehbi. Disefio y realizacion
escenografica: El Periférico
de Objetos.

Viernes y sabados, a las 23.

El callején de los deseos.

Otras partes (danza).
Coreografia y direccién gene-
ral: Brenda Angiel. Musica
original: Sebastian Rosenfeldt,
Sebastian Volco (La trova de
fin de siglo). Con: Valencia
Batiuk, Mey-Ling Bisogno,
Maria Emilia Cominguez,
Luis Della Mea, Edgardo
Mercado, Juan Pablo Sierra,
Cristina Tziouras.

Sabados a las 21.30 y domin-
gos a las 20.30. C.C.Rojas.

Potestad.!

De Eduardo Pavlovsky. Con
Eduardo “Tato” Pavlovsky y
Susana Evans.

14 y 21/6, a las 21. Babilonia.

Reconstruccion del hecho. !
Dos monodlogos independien-
tes de Daniel Veronese (Wo-
men ‘s white long sleeve sport
shirts) y Rafael Spregelburd
(La extravagancia). Dir: Ru-
bén Szuchmacher. Con: An-
drea Garrote.

A partir del 20/86, todos los
viernes a las 22.30. Babilonia.

Ricardo IIL !

De William Shakespeare.
Adaptacion y direccion:
Agustin Alezzo. Escenografia
y vestuario: Marta Albertinazzi.
Tluminacion: Héctor Calmet.
Musica: Edgardo Rudnitzky.
Con Alfredo Alcon, Roberto
Carnaghi, Jorge Petraglia,
Jorge Mayor, Graciela Araujo,
Lydia Lamaison, Margara
Alonso y elenco.

A partir del 12/6. Miércoles a
sabados, a las 21; domingos,
a las 20. San Martin, sala
Martin Coronado.

Raspando la cruz. !

Escrita y dirigida por Rafael
Spregelburd. Con: Ruy Krygier,
Alfredo Martin, Maria
Onetto, Alberto Sudarez, Ga-
briela Izcovich, Julia Catala,
Maéximo Lazzeri, Pablo Ruiz,
Monica Raiola, Maria Inés San-
cerni, Rafael Spregelburd,
Maria de los Angeles Salva-
dor. Musica: F. Zypce.
Viernes y sabados, a las
22.45. C.C.Rojas.

Trilogia del veraneo. Jic1/2.
de Carlo Goldoni Adapta-

cion y direccion: Daniel Sua-
rez Marzal .Escenografia: Al-
berto Negrin. Vestuario: Mini
Zuccheri. Iluminacion: Jorge
Pastorino. Con Emilia Mazer,
Fabio Posca, Luis Ziembros-
ki, Juan Carlos Puppo, Adria-
na Aizemberg, Lidia
Catalano, Verodnica Llinas,
Divina Gloria y elenco.
Miércoles a viernes y domin-
gos, a las 20.30; sabados, a
las 21. San Martin, sala Casa-
cuberta.

Un cuento aleman ##kk
De Alejandro Tantanian .
Puesta y direccion: Alejandro
Tantanian. Musica original:
Edgardo Rudnitzky. Esceno-
grafia: Alicia Leloutre. Ves-
tuario: Oria Puppo. Ilumina-
cion: Alejandro Le Roux.
Con Leo Granulles y Javier
Lorenzo. En off: Rubén
Szuchmacher.

Sabados, a las 21. El Callejon
de los Deseos.

Lugares

A veces, uno hace tem-
po. Haciendo tiempo,
uno mira libros. Recorre li-
brerias. Mira, reconoce, 10-
ma nota. De pronto, una
voz que pretende sonar au-
torizada pero que solo es
brutal y algodonosa, dice:
“Aqui no se pueden tomar
notas”. Quien pronuncid
tal frase, el pasado 28 de
mayo, fue el sefior Fernan-
do Mariona, encargado de
la sucursal Maipu (Tren de la
Costa) de las Librerias
Yenny. Uno, en esos casos,
puede hacer uso de sus pri-
vilegios profesionales. Pero
es triste. Triste que el se-
for Mariona ignore que pa-
ra que él pueda vender sus
libros alguien, antes, tuvo
que tomar nota. Pero so-
bre todo que, con su vul-
garidad de mercachifie, bas-
tardee el noble lugar que
toda libreria deberia ser.
Huye de él, caminante, si
es que tus pasos (perdidos)
te acercan a su inmerecido
reino. D.L.
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Direcciones

Alianza Francesa: Cordoba 936,
TE: 322-0068

Ave Porco: Corrientes 1980,

TE: 953-7129

Babilonia: Guardia Vieja 3360,
TE: 865-0683

British Arts Centre: Suipacha
1333, TE: 393-0275

Centro Cultural Borges: Viamon-
te v San Martin, TE: 319-5440
Centro Cultural Recoleta: Junin
1930, TE: 803-1041

Centro Cultural Ricardo Rojas:
Corrientes 2038, TE: 953-0390
Centro Cultural San Martin: Sar-
miento 1551, TE: 374-1251
Complejo La Plaza: Corrientes
1660, TE: 372-7314

Complejo Teatral Margarita Xir-
gu: Chacabuco 873,

TE: 300-2448

Druid In: Reconquista 1040,
TE: 312-3688

El Callejon de los Deseos: Huma-
huaca 3759, TE: 862-1167

El Dorado: Hipdlito Yrigoyen
947, TE: 334-2155

Fundacion Banco Patricios: Ca-
llao 312, TE: 372-9197
Fundacion Centro de Estudos
Brasileiros: Esmeralda 965/69,
TE: 313-5222

Fundacion Proa: Pedro de Men-
doza 1929, TE: 303-0584
Galeria Ruth Benzacar: Florida
1000, TE: 313-8480

Instituto Cultural Iberoamericano
(ICI): Florida 943, TE: 312-3214
Instituto Goethe: Corrientes 319,
TE: 311-8964

La Rancheria: México 1152,

TE: 383-7887

La Scala de San Telmo: Pasaje
Giuffra 371, TE: 362-1187
Living: Marcelo T. de Alvear
1540, TE: 815-3379

Manzana de las Luces: Pert 272
v 204, TE: 342-9930

Morocco: Hipélito Yrigoyen 851,
TE: 342-6046

Museo Nacional de Bellas Artes:
Av. del Libertador 1473,

TE: 803-0802

Remember Pub: Corrientes 1983,
TE: 953-0638

Teatro Coliseo: Marcelo T. de
Alvear 1125, TE: 816-3789
Teatro Colén: Libertad 621,

TE: 382-5414

Teatro Corrientes 6131: Corrien-
tes 6131, TE: 855-8496

Teatro General San Martin: Co-
rrientes 1530, TE: 371-0111
Teatro Liceo: Rivadavia 1499,
TE: 381-4291

Teatro Nacional Cervantes: Li-
bertad 815, TE: 816-4224
Teatro Payrd: San Martin 766,
TE: 312-5922

Teatro Presidente Alvear: Co-
rrientes 1659, TE: 374-6076
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Saber y poder
en la era del video

Foucault asocia el poder al saber, una clave de
lectura esencial para entender la teledemocracia. El
saber, en lo sucesivo parédico y vacio, ya no es el
patrimonio de unos pocos sino de la mayoria.

a importancia de Foucault en el
paisaje cultural francés e interna-
cional no se debe tanto ni unica-
mente al bagaje teodrico de su pen-
samiento como al papel de filésofo
militante que caracte-
rizo su vida. Foucault
se inscribe en una tra-
dicion de intelectuales
cuyo pensamiento no permanece
confinado en los libros o en los debates
académicos sino que se convierte en una
clave de lectura y de analisis critico de la
realidad cotidiana, especie de “caja de
herramientas” de donde se sacan los ele-
mentos que permiten descifrar el mundo

Por CARLO FRECCERO*

circundante. De hecho, su pensamiento
fue el centro de atencion durante los afios
de contestacion y de nuevo hoy es de
gran actualidad, en un momento en que
la crisis de los modelos y de los valores
mas divulgados impone encarar nuevas
pistas de investigacion.

Por otro lado, esto no significa que la
obra de Foucault haya sido olvidada. En
estos ultimos afnos fue el objeto de colo-
quios v publicaciones, sobre todo en
Francia y en Estados Unidos. Pero ac-
tualmente es innegable que asistimos a
una renovacion del interés que le prestan
no solo los intelectuales, criticos e inves-
tigadores sino también un publico mas

| e o P el Bl e L ¢

vasto que busca en su obra un medio pa-
ra entender el presente. El elemento de
su pensamiento que le habia dado fuer-
za en la época de la contestacion y que
luego fue declinando es el concepto de
“poder”. Erigido en filosofo del poder,
Foucault enfrenta el analisis de la histo-
ria v, al darnos un cuadro inédito del pre-
sente, pone en evidencia una genealogia
de conceptos que percibimos como na-
turales y eternos.

Hasta Vigilar y castigar, Foucault apa-
rece sobre todo como el ar-
queologo del poder. Intenta
analizar las epistemes en el tejido
de la historia y saca a la luz su
caracter paradojico para la sen-
sibilidad moderna, particular-
mente gracias al ejemplo de la
enciclopedia china de Borges
con el que empieza Las pala-
bras y las cosas. Aun cuando son
unitarias e imponen una especie
de necesidad en el saber de la
época, las episzemes difieren sin
embargo profundamente de
una €poca a la otra. A partir de
Vigilar y castigar, el lugar de las
epistemes sera tomado por el
poder. Mas alla de toda sensibi-
lidad, cultura u organizacion
del saber, siempre esta el po-
der. Diseminado en el tejido so-
cial, produce el saber a través de
la bisqueda de la verdad. El ca-
racter temporal, caduco, de la
episteme se borra por la pre-
sencia del poder, atemporal,
inatacable, universal. Saber y poder son
indisociables. Por otra parte, Foucault
revoluciona la concepcion tradicional. El
poder pierde sus caracteristicas negati-
vas de potencia soberana que reprime,

corrompe, prohibe, para asumir el as-
pecto universal de un saber productivo,
administrado por todos y en el que todos
participan.

Sin embargo, el concepto de “poder”
corre el riesgo de verse vaciado de su

* Consejero para la armonizacion de los progra-
mas en France Télévision. Esta a cargo del cur-
so de Sociologia de la comunicacién en la Uni-
versite de Génes.
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sentido. Richard Rorty escribia al res-
pecto: “Walzer, Taylor, Habermas y yo
tenemos diferentes reacciones pero fun-
damentalmente parecidas con Foucault.
Por un lado, estan nuestra admiracion y
nuestro reconocimiento. En efecto, Fou-
cault puso en evidencia un conjunto de
peligros nuevos, que aparecieron en el
seno de las sociedades democraticas.
Ayudo a esas sociedades describiendo
las tendencias y los modelos contra los
que debian ponerse en guardia. Por otro
lado, nosotros, reformistas liberales,
pensamos que la obra de Foucault esta
atravesada por una ambigiiedad parali-
zante entre el empleo de la palabra “po-
der” como término peyorativo y su em-
pleo como término neutro y descriptivo.
De acuerdo con esta segunda significa-
cion, ampliada y vacia, el estudio de
cualquier tema (va se trate de las relacio-
nes en quimica o en matematicas, como
del juego de ajedrez o de las institucio-
nes sociales) podria ser un estudio de
las “estrategias de poder”!. Un concep-
to de “poder” que lo abarca todo pier-
de su interés como objeto de anailisis
critico y de comparacion.

A fines de los afios setenta, el concep-
to de “poder” entra en una fase critica.
La escena politica ha cambiado. En el
imaginario colectivo, la utopia de la revo-
lucion se reemplaza por el mito del con-
sumo. En este contexto se inscribe la cri-
tica de Baudrillatd, quien proclama la
muerte del poder en Olvidar a Foucault.
Baudrillard inserta la cuestiéon de la
muerte del poder en un discurso mas ge-
neral sobre la sociedad actual, en el que
el simulacro toma progresivamente el lu-
gar de lo real. El concepto de ‘poder’ en
si mismo no puede sustraerse a este pro-
ceso y la atencion obsesiva que se le pres-
ta es solo un sintoma de su desaparicion.
De una u otra manera, esta critica debe
haber dado en el blanco porque el po-
der fue olvidado durante afios.

Hoy, sin embargo, el problema vuel-
ve a plantearse con agudeza, en un con-
texto donde la influencia considerable de
los medios de comunicacion de masas
parece amenazar la libertad y la democra-
cia. El fantasma del poder vuelve a salir
a la superficie para presentarse bajo nue-
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vas formas. ¢En qué cambi6 el poder?
Evidentemente no murid, sino que su-
frié una mutacion radical como conse-
cuencia de las modificaciones del saber
en la sociedad actual.

Cuando habla del poder, Foucault
lo asocia al saber. ¢Acaso no existe ce-
sura entre el Foucault arquedlogo y el
Foucault analista del poder? El poder es
una produccion del saber; existe reci-
procidad entre el poder y el saber. Des-
de las primeras obras, en las que el po-

Jean-Paul Sartre, Michel Foucault y André Glucksmann en una manifestacion en 1971,

der aparece en forma implicita, la orga-
nizacion del saber reglamenta las prac-
ticas de exclusion. La reclusion tam-
bien representa la otra cara del cogito.
En la época clasica, el sujeto occiden-
tal se constituye por oposicion al loco.
La razon encuentra su fundamento en
la negacion de la sinrazon.

Si el poder produce saber, el saber,
por su parte, representa una forma de
poder. La potencia del saber reside en la
verdad. Foucault expresé mas de una vez
su deseo de escribir una historia de la
verdad. No porque la verdad exista, sino
porque cada época considero verdade-
ras sus propias interpretaciones del mun-
do. Es la verdad la que hace del saber
un arma infalible; la verdad del cogito ex-
cluye la locura. Saber la locura es enton-
ces el poder porque detenta la verdad.
Pero, hoy por hoy, esta ecuacion perdio
su razon de ser. El saber se hizo cons-
ciente de sus limites y consagrd de esta
manera la separacion entre saber y poder.

A principios de los afios ochenta, se
debatia sobre la muerte del poder. Bau-
drillard construyo su critica a Foucault



sobre la base de esa afirma-
cion. Hoy las cosas se pre-
sentan bajo una perspectiva
diferente: si alguien o algo
murio, no es el poder sino el
saber.

Segun Foucault, las cien-
cias humanas, cuyo naci-
miento coincide con el de
la conciencia del hombre,
estan movidas y animadas
por la voluntad de saber y el
deseo de verdad. Habermas
escribe con respecto a esto:
“Esta voluntad de verdad
es entonces la clave de la re-
lacion interna que existe,
para Foucault, entre saber y
poder. Las ciencias huma-
nas ocupan el terreno que
valorizo la autotematizacion
aporética del sujeto cono-
cedor. Valiéndose de sus
exigencias pretenciosas y
nunca satisfechas, erigen la
fachada de un saber con va-
lor universal.”?

Pero al rechazar de entrada un saber,
cuya estrecha relacion con el poder y la
dominacion reveld el mismo Foucault,
la filosofia contemporanea renuncia vo-
luntariamente a todo fundamento. Su
toma de distancia con respecto a la ver-
dad no es solo el resultado de un proce-
so especulativo, sino que representa una
eleccion cargada de sentido. Con el “pen-
samiento débil”, el saber se desprende
de la verdad y renuncia entonces, cons-
cientemente, al poder. El concepto de
“las ciencias” pierde su significacion en
el seno mismo de las asi llamadas “cien-
cias humanas”.

La época posmoderna opone a la
ciencia un saber que se apoya en la opi-
nion y en la medicion de ésta a través
del sondeo. Se asientan nuevas discipli-
nas. Se pasa de lo escrito a la pantalla,
con todas las consecuencias que esto
acarrea. Ciertas caracteristicas de la te-
levision la convierten en un medio privi-
legiado, apto para propagar y producir
nuevas formas de saber.

En primer lugar, desde que se empe-
z0 a medir la audiencia, la opinion del

publico empez6 a formar parte de la
produccion de un saber televisual. En
efecto, la audiencia selecciona los pro-
gramas apreciados por el publico y en-
tonces preside la formacion de palimp-
sestos televisivos.

Luego, a través de la relacion que la te-
levision comercial instauré entre publici-
dad y television, el marketing tomo un lu-
gar preponderante en la programacion
de la pantalla chica. Determina los blan-
cos que el mensaje televisado debera al-
canzar v da indicaciones detalladas so-
bre los ingredientes necesarios para los
programas.

Finalmente, los programas de actua-
lidad politica y de analisis de la sociedad
introdujeron hace ya mucho tiempo el
uso de sondeos para comentar el tema
de actualidad. La explicacion, la investi-
gacion de las causas, una vez mas se ve
reemplazada por la opinién.

Es preciso notar que, en la historia de
un pensamiento animado por el deseo
de verdad, la opinién siempre represen-
to el desperdicio, los desechos del pensa-
miento. Ya para los griegos y para Platon,
la doxa constituia el elemento envileci-
do, secundario, que se oponia a la ver-
dad. Pero, en la sociedad contempora-
nea, los sondeos de opinién toman
dimensiones cada vez mas imponentes y
se tiende a atribuirles valor de verdad.
Mientras que en las sociedades funda-
das en el valor de verdad, el saber es el
patrimonio de unos pocos, en la sondeo-
cracia, el saber y el poder coinciden con
la mayoria.

Por primera vez, la verdad y el poder
S€ expresan en terminos cuantitativos y no
cualitativos. La norma equivale al pro-
medio estadistico. Los saberes tradiciona-
les ceden su lugar al sondeo, al marketing.

Términos como “teledemocracia” y
“videodemocracia”, en contradiccion
aparente, expresan de hecho un concep-
to unico. En la era del video, el poder de
la mayoria se hace real. Se trata de una
democracia, o poder popular, filtrado por
la pantalla. Pero se trata también de un
poder que, en nombre de la mayoria, re-
chaza todo tipo de limitacion o de con-
trol y establece una especie de dictadu-
ra, una democracia antidemocratica.

F O UL C1 AU T,

rivado de su lazo con
el saber, el poder nece-
sita un nuevo lenguaje para
reproducirse. En el momento
en que se convierte en lenguaje
del poder, la television no puede
ser mas que una forma de saber.

Pero representa una forma de saber
vuelto impotente, un saber parddico y
vacio. El saber, todo tipo de saber, es
un conjunto de reglas que disciplinan y
estructuran el poder, pues lo producen.
Pero un saber parddico y vacio produce
un poder sin sentido. Un poder que en-
cuentra su justificacion en si mismo y
no en el saber, crea un cortocircuito y
nos lleva a una concepcion del poder
primitiva y grosera.

El panoptico representa para Foucault
un dispositivo ejemplar de formacion del
poder disciplinario. Su eficacia simbéli-
careside en la imagen de un unico guar-
dia que mira, sin ser visto, la masa de los
que estan sometidos a los mecanismos
de coaccion. La television funciona como
una especie de panodptico invertido. La
mirada, en lugar de irradiarse a partir de
un punto, converge en un punto. Y ya no
se trata de la mirada de un Unico guardia,
sino de la mirada de la mayoria, que en-
cuentra en la television el receptaculo de
su verdad.

Huella de un rostro en la arena, el
hombre, segtin Foucault, esta condenado
a desaparecer con la disgregacion de la
episteme moderna y, por ende, con la su-
peracion de la historia y de las ciencias hu-
manas. El hombre, tal como lo concebi-
mos, es una invencion reciente. Nace con
Kant, como sujeto trascendental capaz
de imponer sus reglas al mundo exterior:
“Con Kant se abre la edad de la moder-
nidad. Desde el instante en que el sello
metafisico que garantizaba la correspon-
dencia entre el lenguaje y el mundo se
quiebra, la funcién representativa del len-
guaje se convierte en un problema: el su-
jeto representante, para ver con mas cla-
ridad en el proceso de la representacion
misma, debe transformarse en objeto.”?

Como siempre ocurre con Foucault,
un nuevo concepto se impone cuando se
dan las condiciones que permiten el na-
cimiento de un discurso sobre eso. El
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hombre nace en cuanto se convierte en
un objeto para si mismo, cuando las cien-
cias humanas, al elegir como objeto al
mismo sujeto conocedor, sobrepasan la
ruptura entre las palabras v las cosas que
marca la desaparicion de la metafisica.

Entonces, aun cuando sea un objeto
parcial y limitado, el hombre es tam-
bién un sujeto investido de la tarea que,
en el cuadro de una vision metafisica
del mundo, incumbia a Dios. “La mo-
dernidad empieza con esta idea inaudi-
ta y en resumidas cuentas inexplotable
de un ser que es soberano precisamen-
te porque es esclavo, de un ser que, en
virtud de su finitud misma, puede tomar
el lugar de Dios.”*

oy, cuando la ciencia manifies-
ta su propia debilidad, el hom-
bre como valor, el hombre en el
sentido humanista y clasico, es-
ta condenado a desaparecer pa-
ra dejarle su lugar a una ver-
sion empobrecida y neo-
rrealista de si mismo: “la gen-
te”. “La gente” ya no se plan-
tea en términos de sujeto/obje-
to de conocimiento, ya no esta
investida de ninguna tarea me-
tafisica. Representa, al contrario, la prue-
ba del fracaso del pensamiento, el triun-
fo de la opinion. Ya lo vimos: para que un
concepto nazca y se afirme y aparezca
como natural en el seno de una cultura
es necesario que se forme un discurso
capaz de definirlo e imponerlo.

El saber contemporaneo, al menos el
que ejerce algun tipo de poder en nues-
tra sociedad, gravita alrededor de uni-
versidades privadas que producen un sa-
ber técnico, constituido por mediciones
y sondeos. A través de la consulta a la
gente se forma el nuevo saber. En las
épocas historicas estudiadas por Fou-
cault el pueblo estaba clasificado, reper-
toriado, por medio de registros civiles,
de archivos parroquiales, de registros es-
colares. El arquedlogo se sumerge en ese
material para reconstituir la trama ubica-
da por el poder en el tejido social.

Mediante la produccion anénima de
un saber local, “la gente”provee a Fou-
cault la materia con la que alimenta su re-

24

flexion: “La genealogia del saber pone
en practica las formas descalificadas de
saber —esas ‘formas oprimidas’, que las
ciencias establecidas excluyen-y les ofre-
ce un espacio en el seno del cual puedan
rebelarse. Al hablar de ‘formas oprimidas
de saber’, Foucault no piensa tanto en los
sedimentos —recubiertos y vivaces a la
vez— dejados por el saber aprendido co-
mo en las experiencias que nunca han
gozado del estatuto del saber oficial, que
nunca estuvieron lo suficientemente ar-
ticuladas y que los grupos sometidos al
poder recogen. Se trata del saber impli-
cito que porta ‘esta gente’, que se queda
en el fondo de un sistema de poder y que
es la primera —al sufrir las consecuencias
o al ejecutar esta maquinaria de sufri-

miento— en sentir, en su propio cuerpo,
una tecnologia del poder.”3

Mientras los sondeos interrogan a la
gente sobre sus convicciones conscien-
tes, Foucault interroga el saber incons-
ciente de la gente, los documentos, los ar-
chivos, las huellas, para reconstituir la
organizacion del saber/poder en el seno
de una época. De esta manera, cede la
palabra a los excluidos, a los marginales,
pero en una forma indirecta.

Interrogar a la gente sigue siendo una
manera de interrogar al poder. Para to-
mar las palabras de Foucault cuando ex-
plica su acercamiento al estructuralismo,
la opinidn, al igual y mas aun que el sen-
tido, de alguna manera no es mas que la
“espuma” de estructuras mas profundas.
Pero en el momento en que nuestra épo-
ca supo construir un discurso cientifico
sobre la opinion por medio del sondeo,
ésta se convirtié en la verdad oficial: la
verdad de la gente. Esta figura —la gen-
te”— que representa en el imaginario ac-

tual valores de franqueza, de inmedia-
tez, de honestidad, en oposicién a la des-
honestidad de los “poderosos” es solo la
ultima encarnacion de las “masas” que
Baudrillard intenta definir en su obra A
la sombra de las mayorias silenciosas®. Se-
gun él, frente a un poder que busca adoc-
trinarlas, las masas “se amasan” y crean
una especie de cortocircuito que no de-
ja filtrar ningin mensaje, una resisten-
cia inconsciente y obtusa.

El argumento de Baudrillard sostiene
que la mayoria silenciosa todavia no se
transformo en mayoria ruidosa. Este pro-
ceso se llevo a cabo en varias etapas, gra-
cias a la mediacion de la pantalla. La te-
leverdad primero y luego el nacimiento
de un nuevo “supergénero” televisual, la
teledemocracia, hicieron de la masa ano-
nima de los telespectadores un sujeto ac-
tivo, deseoso de participar, y sobre todo
de contar. La utilizacion considerable de
los sondeos dio a esta masa anénima la
posibilidad de expresarse.

Separado del saber, el poder se ofrece
directamente a las preguntas del investiga-
dor por intermedio del sondeo. En ausen-
cia de una verdad que alcanzar detras del
aspecto cambiante de las apariencias, la
lectura del poder parece hoy posible gra-
cias a nuevos materiales: ya no se trata de
archivos, registros, repertorios indirectos,
sino de sondeos, de mediciones de Audi-
tel, de listings Nielsen, que registran di-
rectamente la opinion de la mayoria.

“La gente”, la masa durante toda la vi-
da sometida, reivindica hoy el poder en
tanto mayoria. La crisis de los partidos
politicos tradicionales es solo un sintoma
suplementario de este proceso en el que las
masas tienden inconscientemente a libe-
rarse de la democracia representativa pa-
ra administrar el poder directamente. @)

1 Rorty, R. Essays on Heidegger and Others Phi-
losophical Papers. vol.2, Cambridge University
Press, 1991. (ed. it. p. 264).

2 Habermas, J. Le discours philosophique de la mo-
dernité. Paris, Gallimard, 1988. p. 310.

3 Habermas. op. cit., p. 308.

4 H. L. Dreyfus - P. Rainbow. “Michel Fou-
cault” en Habermas. op. cit., p. 332.

5 Habermas. op. cit., p. 332.

6 Baudrillard, Jean. A Pombre des majorités silen-
cteuses. Paris, Gonthier, 1982.




Foucault en Suecia con su Jaguar

De la ética
como estetica de
la existencia

POR WILHELM SCHMID*

El concepto de ‘ética’ en Foucault
esta profundamente marcado
por el analisis del poder.

Criterios de un arte de vivir,

a veces considerado como

una estética de la existencia.

FHO W Ol UAY SRl

ual puede ser la
funcion de la ética? ¢Qué
orientacion puede ofrecer?
Ya resulta dificil decir
qué se entiende por
“etica”. A las con-
cepciones mas corrien-
tes (la ética como filosofia de los valores,
como teoria de la moral, como reflexion
sobre la normativa), Foucault agreg6 otra:
la ética plantea el problema de la organi-
zacion de la existencia.

En todo caso, la ética trata tanto sobre
las relaciones entre los individuos como
sobre la relacion del individuo consigo
mismo. El problema mayor es el de las
relaciones que habitualmente llamamos
con el término general de “poder”. Ha-
blar de ética es, entonces y en primer lu-
gar, hablar de poder.

Inmediatamente antes de abordar el
problema de la ética, Foucault habia mos-
trado, particularmente en su obra de 1975,
Vigilar y castigar, hasta qué punto es om-
nipresente el fenomeno del poder. Soste-
nia que el aparato disciplinario de la so-
ciedad abarca “todos los aspectos del
individuo”. En ese momento, muchos se
conformaron con esa informacion. ¢Aca-
so Foucault no habia descrito el caracter
total del poder al que estamos irremedia-
blemente sometidos?

Se pensaba que decir que las estructu-
ras del poder controlan al individuo en ca-
da uno de sus movimientos equivalia a de-
cir que este ultimo estaba totalmente
paralizado. Era una lectura simplista, pero
bastante comoda: si de todas formas no
hay nada que hacer en contra del poder, lo
unico que queda es cruzarse de brazos. ¢Y
queé interés habria, entonces, en empren-
der una critica del ejercicio del poder?

La emergencia de un discurso que se
proponia explicitamente “emanciparse de
la dominacion”, que dejaba entrever un
“afuera” del poder donde refugiarse, no
impidio que las relaciones de poder se
mantuvieran. La praxis social que corres-
ponde al discurso “emancipado de la do-
minacion”, precisamente, todavia sigue
mostrando esto.

* Ensena filosofia en las universidades de Erfurt
y de Riga. Autor de varios libros sobre Foucault.
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1 analisis del poder que
~ hace Foucault nos permi-
te ver mejor de qué se tra-
; a. Distingue las relaciones
de poder y los lazos de dominacion. Para
él, el poder no es una cosa esencial, es
solo un fenémeno social que se nos ma-
nifiesta de la manera mas simple, desde
el momento en que alguien se esfuerza
por influir en los comportamientos de
otra persona. Esto ya sucede en el trans-
curso de cualquier conversacion y, si no
fuera asi, no podriamos siquiera hablar-
nos. Pero las relaciones de poder no se
situan solamente en el plano de la comu-
nicacion, sino también en la manera co-
mo los individuos se dirigen y se influyen
reciprocamente. En este sentido, todo in-
dividuo dispone de cierto poder.

La multiplicidad de las relaciones de
poder sirve para hacer imposibles relacio-
nes unilaterales de dominacion. Foucault
hace la distincion entre las relaciones de
poder, que en principio son reversibles, y
los estados de dominacion, que son unilate-
rales, fijos en esa unilateralidad, y estan
fuertemente marcados por el poder. Esta
distincion es muy importante porque
muestra a qué puede conducir una ética
que se base en el individuo: a llevar a ca-
bo, en contra de los estados de domina-
cidn, una eventual inversion de las rela-
ciones de poder. Estamos en un juego de
poder y no en un estado de dominacion,
siempre que esta inversion sea posible.

El concepto de ética en Foucault esta
profundamente marcado por el analisis
del poder como fenomeno social. La ét-
ca, entendida como conducta original del
individuo, debe impedir que las relaciones
de poder se fijen. Debe hacer imposible
que relaciones de poder, nacidas del azar,
se transformen en estructuras permanen-
tes. El analisis de Foucault se desarrolla
sobre el fondo de las experiencias histori-
cas del fascismo y del estalinismo, esas
formas patologicas del poder, estados pu-
ros de dominacién. Pero también conside-
ra los problemas que plantea el desarrollo
del Estado moderno, la regulacion politica
de la sociedad, la raciona-lizacion y la bu-
rocratizacion. En este ho-rizonte toma
sentido su frase: “Nos hace falta una nue-
va economia de las relaciones de poder”.
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La ética como arte de vivir del indivi-
duo, que Foucault a veces designa como
una “estética de la existencia” esta ubica-
da en este contexto. Foucault manifiesta
un vivo interés por el arte de vivir enten-
dido de esta manera: “el arte de vivir que
se opone a todas las formas ya presentes
o amenazantes del fascismo”. En efecto,
podemos corroborar que todo fascismo
se caracteriza por el rechazo y hasta por
la desaparicion del individuo, y que se
define precisamente por la ausencia de
todo arte de vivir: los individuos ya no se
preocupan por si mismos. Si el arte de
vivir consiste en establecer una relacion
solida consigo mismo y en llegar a tomar
decisiones personales, el fascismo signifi-
ca, por su lado, la renuncia a toda elec-
cion personal, a poner su propia existen-
cia en las manos de un Fiirer, que dicta
en detalle al individuo qué tiene que ha-
cer en cada circunstancia.

Desde siempre, el individualismo y el
arte de vivir fueron los adversarios del
fascismo. El arte de vivir es la invencion
de una micropolitica que no deja la poli-
tica en manos de quienes representan el
Estado ni la abandona a ninguna otra
instancia soberana, ni a los que preten-
dan sustituirlos. Micropolitica, porque
también en el nivel minusculo y cotidia-
no puede surgir el horror.

Luego de haber rechazado una instan-
cia central de dominacion, Foucault se
preocupa por la capacidad del poder que
permite al individuo conducirse a si mis-
mo. En lugar de prosternarse ante poten-
cias antiguas o modernas, hay que man-
tener en movimiento las relaciones de
poder. Si dejamos que el juego se calme,
esto seria invitar a los detentores del po-
der a instaurar formas de dominacién en
su lugar o a dar lugar a los que reducen
la cuestion del poder a la lucha de clases.

Foucault siempre negé la tesis de un
poder al que estariamos sometidos irre-
mediablemente y siempre se esforzo en
mostrar que determinadas instituciones y
estructuras de poder derivan, en la histo-
ria, de tal o cual factor, y que el conoci-
miento de €stos permite transformarlas.
Ante todo le importaba esta posibilidad
de transformacion.

Asi se vincula con la corriente histo-

En un curso en el College de France, 1974.

El poder no es una cosa
esencial, es solo un
fenémeno social que se
nos manifiesta de la manera
mas simple, desde el
momento en que alguien se
esfuerza por influir en los
comportamientos de otra
persona.
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Foucault en su departamento en Paris, 1984.

rica de la Ilustracion y la prolonga, bajo
los tres aspectos siguientes: 1. sita su
contribucion con la Aufkldrung en el pla-
no de las estructuras y de las relaciones
en cuyo seno nos encontramos; 2. hace
de este analisis el fundamento de las
transformaciones politicas y sociales a
favor de las cuales él mismo se compro-
meti6 en la practica; 3. asigna esa doble
tarea, que al mismo tiempo compete a la
Tlustracion y a la actividad politica, al in-
dividuo que debe aprender a conducirse
a si mismo, como lo dice en el opusculo
sobre Kant “¢Qué es la Ilustracion?”, al
que Foucault se refiere!.

En un pequeno texto, “Qu’est-ce que
la critique”, una conferencia de 1978, se
ve claramente la manera como Foucault
se refiere al proyecto de la Ilustracion.
Para él, la actitud de la critica es una acti-
tud politica, se inmiscuye en los proble-
mas del gobierno en lugar de dejarse go-
bernar siempre pasivamente. Foucault
emprende el retrazado de la historia de
“el arte de no dejarse dirigir demasiado”,
que responde a las técnicas modernas de
subordinacién que tienden a dirigirlo to-
do. Sin embargo, insiste en subrayar que
de ninguna manera apela al “anarquismo
de principio” que suefia con la ausencia
de todo gobierno y se interesa mas en una
“libertad originaria® que en el esfuerzo
que demanda la libertad. No es que ex-
cluya esa actitud, sino que no es la suya.

Entonces habla de la necesidad del
gobierno del yo, tal como aparece en el
concepto de “arte de vivir” o de “estética
de la existencia”. Es un error creer, co-
mo muchos lo hacen, que a partir de
Kant y de Hegel siempre se trata de ese
“gobierno del yo”. A partir de Kant y de
Hegel la preocupacion ética apunta mas
bien a “la ley general” gracias a la cual se
esperaba esquivar el problema de la con-
ducta del yo.

¢Podemos enunciar lo que seria una
ética concebida como arte de vivir? En
todo caso, Foucault lo entendia asi: la éti-
ca como problema de la organizacion de
la existencia. En este sentido la ética es
inseparable de la forma que el individuo
se asigna, de la eleccidon que hace de si
mismo para no estar sometido a la norma
y a las convenciones. El punto de partida

RO SUSEC - ARl TSI

es esta ética de la eleccion, ya que la elec-
cion apunta a sustraerse de toda prescrip-
cion. Es cierto que podemos convencer-
nos de que los individuos en realidad
nunca tienen elecciéon, pero en muchos
ambitos hoy se observa que las normas y
las instituciones ya no escatiman el pro-
blema de la eleccion a los individuos; de
manera que, de aqui en mas, se impone
una capacidad de eleccion mas elevada
que antes, como fundamento de la con-
ducta de la existencia individual.

a cuestion de la eleccion conduce
inevitablemente a la de la inteli-
gencia: para hacer una buena elec-
cion, si no se dispone de parame-
tros absolutamente seguros a
partir de los cuales se po-
dria determinar sin dificul-
tad la decision que hay que tomar, hace
falta inteligencia. Todo esto se encuentra
en el concepto de una “estética de la exis-
tencia”, que debe presentar al menos tres
de las caracteristicas siguientes: una muy
fina sensibilidad con respecto a lo que
realmente es importante, una especie de
racionalidad estética. Vinculado con la
capacidad de percepcion, con una aber-
tura a la experiencia y con la reflexion so-
bre estas ultimas, el concepto de “estéti-
ca” (que encuentra su fuente en la aisthesis)
encaja particularmente bien. Se trata de
una sensibilidad politica a todo lo que es
intolerable, inaceptable y no solamente a
lo que puede percibir un sujeto sensible
en el ambito de su vida privada.

La estética de la existencia implica el
desarrollo de una capacidad de juicio, de
diferenciacion, que reposa en la sensibili-
dad, y esta capacidad no constituye sélo
una condicion previa sino que debe ser
reconstituida sin cesar en el curso de las
discusiones y de los intercambios que ha-
gan a los criterios de eleccion. La elec-
cion de la que hablamos es justamente la
que reposa en la capacidad de juicio, que
sigue siendo el privilegio inalienable de
cada individuo. Esta eleccién no tiene lu-
gar en el vacio, es el resultado de la co-
municacion y del enfrentamiento con los
otros; se corrige permanentemente con
“la razon del otro”.

De aqui se desprende que la estética
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de la existencia no consiste en absoluto
en la simple relacion consigo mismo; al
contrario, lo que constituye el sujeto de
esta ética es la relacion con el otro. Esta
concepcion de la ética sobrepasa por mu-
cho el interés por la propia existencia. En
consecuencia, la ética es “la forma reflexi-
va que toma la libertad” (Foucault) para
permitirle a los hombres acceder real-
mente al estado de mayoria.

La estética de la existencia no viene a
adornar la realidad, no es sinonimo de be-
lleza. Tampoco se confunde con una ética
de la vida buena y feliz. Afortunadamen-
te, la ingenuidad nos falta. En cuanto a la
belleza, el concepto fue devastado por el
arte después de la experiencia de las gue-
rras del siglo XX y, sobre todo, después
de la experiencia del nacionalsocialismo y
del estalinismo, a los que debemos las ul-
timas orgias que se valian de la belleza.

i admitimos que la estética im-

plica la capacidad de juicio, sera di-

ficil afirmar, como se hizo en Ale-

mania, que es imposible fundar la

etica sobre la estética. Es necesa-

rio invertir la pregunta: ¢sobre qué

otra cosa podriamos fundarla? Y

tampoco tenemos que hablar de una

“abertura de la estética” invocando el he-

cho de que la estética ya no concierne ex-

clusivamente a la obra de arte en el senti-

do estricto ni a la reflexion sobre esta

ultima. Lo estético tampoco es una “cali-

dad hedonista de la existencia”, y no hay

que confundirlo con un “arte de vivir fe-

lizmente”, con un marcado desinterés

por el aspecto serio de la vida. La cues-

tion de la organizacion del yo aun no

apunta para nada a cualquier perfeccio-
namiento estético de la existencia.

Es demasiado comodo hacer irrisorio
el hecho de que, de hoy en adelante, el
design determina al ser y reconocer alli
toda la absurdidad del sistema capitalis-
ta. Detras de la cuestion, irrisoria sin
dudas, del design esta la de la forma, de
la forma que se da a los objetos de la
existencia y tal vez a la existencia mis-
ma. Entonces no se trata de seguir ne-
gando la importancia de la forma, sino
de inventar formas multiples de manera
de minar el poder con una forma domi-
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nante. La estetizacion es proponerse dar
una forma, una configuraciéon para no
caer en la indiferencia.

La estética aparece aqui como algo que
pone en juego la existencia. Es absurdo
querer hacer de ella un sistema, un edifi-
cio tedrico neoescolastico. No se puede
economizar una verificacion existencial.
La cuestion que se plantea es saber si to-
davia podemos permitirnos elaborar un
sistema conceptual con la tnica intencion
de adherirlo a las experiencias del indivi-
duo e invocar ejemplos que podran con-
firmarlo o si los conceptos no deben na-
cer de la riqueza de las experiencias, aunque
renunciemos a totalizarlas.

El sistema se opone aqui al ensayo. El
primero incurre en el reproche de la tota-
lizacion, el segundo en el de la arbitrarie-
dad. Pero el miedo que hoy inspira lo ar-
bitrario remite a ciertos factores par-

ticulares. Es lo que podemos atrevernos a
llamar el “sindrome prusiano”: en Prusia,
habia orden y disciplina y ahora es el rei-
no de lo arbitrario. De hecho, hay gente
que nunca pudo sobrellevar la caida de
Prusia. Como hoy en dia el llamado al
consenso empieza a parecerse al terroris-
mo, de repente nos volvemos sensibles al
“pluralismo de los valores”, que incita a
creer que antes habia una unanimidad de
los valores.

Uno se pregunta si todavia es necesario
asociar la estética a la obra de arte en el
sentido estricto o si hay que disociarlas

completamente para ocuparse de esa obra
de arte que puede ser la existencia. Cier-
tamente, se puede hablar de una conver-
gencia con el arte cuando se trata del arte
de vivir. Teniendo en cuenta el trabajo
realizado por las vanguardias del siglo XX,
la separacion del arte y de la vida queda,
de todas formas, caduca. Cuando se trate
del arte de vivir, habra que instruirse en
las artes, en la manera como se elabora-
ron a través de la historia.

Por otro lado, una estética de la exis-
tencia toma el arte como techné, como
una fabricacion y una creacion que supo-
ne procedimientos e instrumentos. Uno
puede preguntarse si es alli donde debe
situarse la creacion de si, si hay que po-
ner en primer plano la posibilidad de
constitucion de si. En realidad, el con-
cepto de ‘constitucion de si” puede extra-
viarnos en la medida en que sugiere una
autonomia que no puede existir tal como
estd. Son pautas estructurales que permi-
ten o prohiben que cada uno se preocupe
por su existencia. Bajo ningin concepto
ha desaparecido la dialéctica del indivi-
duo y de la sociedad. Entonces, el llevar a
cabo un arte de vivir implica también tra-
bajar en una organizacion de la sociedad.

El sujeto del que hablamos no es un
sujeto “idéntico”, que permanece siempre
igual a si mismo, es un sujeto abierto al
encuentro con el otro y a la transforma-
cion y que no niega ser portador de con-
tradicciones. Su capacidad de juicio le
permite hacer elecciones, operacion que
se encuentra en el corazon de una estética
de la existencia. Para designar ese proceso
de invencion de si no conviene hablar de
“descubrimiento de si mismo”; ese “si”
reposa mas bien en una invencion progre-
siva —con las salvedades ya formuladas—.
En la organizacion de la existencia busca
la respuesta a las preguntas: (qué somos?,
¢qué podemos hacer de nosotros mismos?
La “muerte del sujeto”, de la que se bur-
laron tanto, es decir, la muerte del sujeto
idéntico, era de hecho una condicion pre-
via a la posibilidad del trabajo del sujeto
sobre si mismo.

No hay que tratar a la ligera el repro-
che tan recurrente de que estamos ante
una concepcion elitista. No es nuevo en
absoluto, si tenemos en cuenta que se



trata de una concepcion que proviene de la Ilustracion, ya que la
dificultad que desde siempre enfrenta el proyecto de la Ilustra-
cién es que sélo puede presentarse a titulo de propuesta —una
propuesta que de hecho esta dirigida a todos, universalmente,
pero que no todos aceptan, de manera que se puede tachar el
proyecto de particularista—. Si esta propuesta no es aceptada, eso
puede ser consecuencia de una eleccién subjetiva, pero también
puede deberse a condiciones sociales y materiales que obstaculi-
zan una autodeterminacion de la existencia. Es capital problema-
tizar sin tregua esas condiciones, para sacar a la luz todo lo que
hipoteca la eleccion de los individuos y amenaza con socavar la
estética de la existencia. Es tan importante trabajar en la organi-
zacion de las condiciones como trabajar en crearse a si mismo,
por eso se puede hablar de una politica del arte de vivir. No con-
siste en absoluto en preocuparse exclusivamente de si mismo, ni
lleva a problemas de /ifeszyle ni a la preferencia de la buena carne.
En todo caso, hay que resistirse a la tentacion de hacer del pro-
yecto de la-Ilustracion un deber pesado y conferirle normativi-
dad. Intentos de este tipo, que desembocaron en la desdichada
dialéctica de la Aufkldrung, abundan en la historia de los dos ulti-
mos siglos.

Si ubicamos en un primer plano los problemas del estilo de
vida, no es para desembarazarse por completo del ambito moral
que habla de las normas sin las cuales los individuos no podrian
vivir juntos mucho tiempo. Es mas bien, en principio, para su-
brayar algo fundamental: para dar un fundamento a las mismas
normas, hay que tomar en cuenta al individuo cuya capacidad de
eleccion permanece esencial. Luego, para tomar en serio, final-
mente, el vasto campo de lo no-moral, para explorar sus estruc-
turas y sus posibilidades. Pero también es para arrancar el tema
del arte de vivir y del estilo de vida, que despierta un interés tan
vivo, de la mano de los profetas del lifeszyle que lo usan para ar-
marse una cultura yuppie.

También seria interesante evocar la hipdtesis por la que la esté-
tica de la existencia representaria la ética de los individuos que se
elevan en la sociedad, a partir de las capas inferiores de las que se
desprenden de alli en mas para planear sin ataduras en el espacio
social, sin disponer por el momento de nuevas formas que hay
que elaborar. Asi nos referimos a los trabajos de Pierre Bourdieu.
Este analisis no carece de numerosos argumentos. Podria ser que
estuviéramos, desde el punto de vista sociologico, ante una ética
que correspondiera a mutaciones sociales nuevas. ¢Y después?
Nadie dijo que fuéramos a sacar de alli una ética universal valida
para todos los tiempos y para todas las circunstancias. Tal vez
ayude en un momento dado a aquellos que la necesitan para acla-
rar su propia existencia y las dificultades de su época. Si de hecho
cumple asi su funcién, intentaremos no deplorarla. En todo caso,
no pretende dictar una vez mas su conducta en el futuro, mas alla
del presente, y someterlo a normas. @

2 Cf. Kant y la modernidad con el texto inédito de Foucault sobre
Kant “¢Qué es la ilustracion”, en Microfisica del poder. Madrid,
La Piqueta, 1979.
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¢ Para empezar,

f"’ las de mas de 200

.y empresas francesas
que hay en la
Argentina.

Te proponemos
una alianza.

La de unirnos a tu entusiasmo y
tu ambicion, dandote todas las
posibilidades en el
ambito laboral
5y cultural:
B nuevo esquema
de cursos, que
te permite elegir entre los
# (distintos planes de estudio.
W posibilidad de cambios
de ritmo.
B apertura de cursos durante
todo el ano.
B cursos especificos para profesionales,
gente de negocios, turismo, etc., y
como siempre, encuentros culturales.
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Pensar en francés es pensar en vos.

Centro:
Av. Cérdoba 946
322-0068/0168/0119

Flores:
Granaderos 61
631-5166 632-1291

Barrio Norte:
M.T. de Alvear 1541
813-8770/814-4681

Belgrano:
11 de Sept. 950
772-1607 775-1891

Morén:
Mendoza 86
627-5930

Palermo:
Billinghurst 1926
822-5084/5085

29




Bl SRR MO

El chico
del robalo
y la historia

En la linea de Los crimenes
de Tlatelolco o Eddie,

a partir de testimonios de
los participantes directos
en la guerra de Malvinas,
Partes de Guerra, libro
coral, recupera la
experiencia como
fundamento de verdad.

Partes de guerra
Graciela Speranza y
Femando Cittadini

Buenos Aires, Norma, 1997. 240 pags.
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n documental, una pelicula docu-

mental, o un libro documental en
este caso, cuando habla de los llamados
‘grandes temas’, tiene una obligacion,
creo, que es la de atender a lo especifico
de la experiencia, rescatando la vida con-
creta de los individuos y protegiéndonos
de los resimenes del periodismo y las
verdades simplonas de la ideologia. Por-
que se supone que ya sabemos, por ejem-
plo, “qué paso con las Malvinas” (como
decia el cantito).
Cada 2 de abril salen notas, evocaciones,
programas de TV. Yo mismo he hecho
un documental, para la TV americana,
que tocaba el tema. Hablé con el General
Menéndez y también con algunos ex com-
batientes. Yo va sabia. Pero tuve que leer
Partes de guerra para darme cuenta de que
en realidad, no sabia exactamente. Y ahi
es donde yace (casi siempre dormido) el
poder del género documental: en el deta-
lle exacto, imposible de imaginar de ante-
mano, que el periodismo pasa por alto.

En principio, yo odiaba la “causa Mal-
vinas”. Por la explotacion politica que le
dieron los militares en su momento y por
su potencial permanente para la infamia
nacionalista. Asi y todo, no pude dejar de
apasionarme con la épica cuerpo a cuer-
po de los combatientes, narrada por Gra-
ciela Speranza y Fernando Cittadini a
través de un montaje “cinematografico”,
rapido y contundente, hecho con las vo-
ces de los soldados y oficiales que estu-
vieron en Malvinas. Me perdi en la felici-
dad del relato y pude dejar de lado por
un momento, la tentacion argentina de
juzgar antes que de comprender cuando
se trata de cuestiones politicas. Al fin de
cuentas, una de las méaximas felicidades
que proporciona la literatura, por lo me-
nos a mi, es la de hacernos olvidar las
propias opiniones.

La experiencia de la guerra aparece
en el “relato de aventuras” de cada com-
batiente pero también, o especialmente,
en ciertas imagenes subjetivas que que-
daron en la memoria de cada uno y que
iluminan el resto de la narracién como
las bengalas que de pronto dejaban ver
algo en la oscuridad cerrada del campo
de batalla. “La oscuridad fue la primera
imagen que tuve de Malvinas y me acom-

pand hasta el final. Cuando se abrio la
puerta del avion no vi nada. Era un cua-
drado negro y frio, un abismo. No se
veia nada”. La descripcion de la muerte
y el horror de la guerra es un topico casi
inevitable en cualquier relato bélico. Pe-
ro aqui aparece despojado de todo dis-
curso heroico, en iméagenes de un liris-
mo inesperado, que sintetizan muchas
cosas y producen emociones contradic-
torias, como en la evocacion del soldado
Hernan Zavala, quien, mientras esperan
a los ingleses en la bahia de Goose Green,
pesca un robalo de metro y medio que
en un descuido se le escapa de las ma-
nos y cae de vuelta al agua. “Me acuer-
do siempre de él porque quedo en Mal-
agarr6 una rafaga de
ametralladora”, cuenta un soldado.
“Tengo la foto de él en mi album”.

La guerra que empieza en la oscuridad
termina en la oscuridad del regreso, sinte-
tizada en otra imagen tan evocativa que
parece inventada, propia de la mejor lite-
ratura. “En medio de la noche, ahi esta-
bamos, parados en una barrera suburba-
na, una columna de micros con soldados
que volvian de la guerra. Los taxistas no
lo podian creer. Y después, cuando entra-
mos a Campo de Mayo, recorrimos un
tramo indefinido en completo silencio,
hasta que empezamos a escuchar, a lo le-
jos, una marcha, una marcha hermosa,
La avenida de las camelias. Era una noche
oscurisima y no sabiamos de donde venia
esa musica, hasta que de pronto, cuando
la musica ya era estridente, vimos una
banda tocando en medio de la nada, aba-
jo de una lamparita de no mas de 25 watts,
en pleno descampado. Y ahi los dejamos,
porque los micros nunca pararon y ahora
se me ocurre pensar que todavia siguen
ahi, en el mismo lugar, tocando La aveni-
da de las camelias para nadie”.

Gracias a estos partes de guerra, esa
banda fantasmal sigue ahi, como el mejor
homenaje (limpio de toda la canallada na-
cionalista), a los chicos que estuvieron en
Malvinas y, especialmente, a aquellos co-
mo Hernan Zavala, a quien se le escapo el
rébalo de medio metro en Goose Green y
“quedo en Malvinas” y a quien yo ya no
podré olvidar. @

vinas, lo

Andrés Di Tella



Julian Barnes

Al otro lado del canal
Julian Barnes

Bracelona, Anagrama, 1997, 216 pégs.
Traduccion de Carmen Franci y

Juan Gabriel Lépez Guix
AT

res entidades traman este nuevo li-

bro: Francia, Inglaterra y el Tiempo.
Ultimar una tesis sobre los vinculos histo-
ricos entre dos naciones, dos lenguas —o
para el caso, dos personas de distinta ciu-
dadania— seria un sorprendente falta de
modestia; Barnes lo sabe, lo promulga.
Los diez relatos que componen Al otro la-
do retratan en consecuencia insolitos y
conmovedores momentos de lo indivi-
dual, lo irrepetible. Retratan también,
claro, el esfuerzo por no olvidar esos mo-
mentos. “¢Qué era él, piensa un persona-
je (que el lector descubrira como crucial),
sino un recolector y un cribador ... de
sus recuerdos, de los recuerdos de la his-
toria? Y también un injertador de los re-
cuerdos que transmitia a los demas”. Va-
rios ingleses llegan a Francia durante los
ultimos cuatro siglos; vemos como sus vi-
das se entretejan secretamente con el pai-
saje, con los habitantes, con las anécdotas
aledanas; al mismo tiempo, nos trabaja la
estampa o la nostalgia de lo que de ellas
va quedando. Suceda la historia durante
la fiebre surrealista de los afios veinte, en
las inmediaciones de la Revolucién o en
la memoria de la Primera Guerra, suceda

en provincia o en Paris, Bar-
nes atrapa lo nimio, el deta-
lle que nos conecta con esos
estados de animo (la triste-
za, el reposo) en los que, co-
mo queria Nabokov, el arte
es la norma.

Barnes no es Balzac: no
nos impone el sistema mo-
nolitico de un autocrata.
Barnes no es Flaubert: trata
a sus personajes con carino,
su mundo con infinita curio-
sidad. Barnes no pretende
demostrar ningtin postulado
anterior al relato; asume una
persona minuciosamente ob-
jetiva. Sospecho que no ig-
nora esta sentencia de E. M.
Forster: “El escritor no debe jamas buscar
la belleza, aunque sabemos que ha fraca-
sado si no lo logra”. Y Barnes lo logra.
Martin Schifino

Una manu tumé lotra
Dina Rot

Madrid, El Europeo, 1997, 96 pags. y un
compact disc. (Distribuye en La Argentina
Acqua records)
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Rot son exactamente eso: poemas. Pri-
mero Clarisse Nicoidsky y luego Juan
Gelman escriben en ladino, lengua que
pone en dialogo la busqueda de un sus-
trato del castellano, en el caso de Gel-
man, y la voz familiar de una herencia,
en el de Nicoidsky.

Leer estos versos es una experiencia
poética: enfrentarse a un texto cuyo idio-
ma es translucido y cercano en ese juego
de leer con el reojo en la traduccion. De-
cididamente, si algo se perfila detras del
dolor de los versos, es el candor. Casi
con la estética despojada del haiku, los
poemas dicen.

"un paxaru nivadu / comi trigu / nil mur-
murio / dil sol" (Gelman)

"si me dexas / mi inculgaré a tus besus /
com‘un canto" (Nicoidsky)

La ultima pagina de este libro es su
musica. Dina Rot y Eduardo Laguillo re-
cogieron de los poemas la hondura e hi-
cieron de ella canciones. La musica, en
su heterogeneidad, acentua la historia.
Algunas melodias profundamente judias,
casi litirgicas, reescriben el kaddish que
queria Clarisse para su madre. Otras, co-
mo "Una manu tumé l‘otra", sonrien. La
voz de Dina, simplemente la emocion.
La emocion de escuchar "No stan muri-
dus lus paxaros". @

Violeta Weinschelbaum

as paginas de
Una manu tu-
mo [‘otra, casi cua-
dradas, son, ade-
mas, rebeldes: no
son un epistolario,
no son un libro de
poemas, no un can-
cionero, tampoco
un anecdotario. En
un orden sin capri-
cho se suceden las
cartas, la poesia, la
musica, la historia
(desde los avatares
del pueblo sefardi
hasta lo mas inti-
mo de la génesis de
este disco).
Los poemas
cantados por Dina

Dina Rot. Foto Cristina Esperanza
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Los boys
Junot Diaz
Barcelona, Mondadori, 1996. 208 pags.

os boys, el primer libro del escritor

dominicano Junot Diaz, contiene diez
relatos que se interrelacionan para armar
una red intrincada de vivencias autobio-
graficas. La trama fluctiia entre la historia
del joven protagonista de la mayoria de
los relatos, Yunior, y la de otros persona-
jes casi tan parecidos al primero, que se
llega a pensar que se trata del mismo.

Las historias de vida se copian hasta el
cansancio, no del lector sino de los perso-
najes: mujeres con sus hijos, abandona-
das por hombres que emigran a los Esta-
dos Unidos en busca de mejoras eco-
nomicas; mujeres que escriben a sus hom-
bres que viven con otras mujeres y con
otros hijos; hombres que no encuentran
ninguna salida digna y se vuelven a la isla
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de Santo Domingo. En este contexto se
desarrollan vidas de nifios pobres, adictos
y sin trabajo, que ven regresar a sus pa-
dres como si fueran extranos.

Uno de los aspectos notables del tex-
to es que esta escrito en inglés, segunda
lengua del escritor, pero con palabras en
espafiol. Esta condicion de escritura ha-
ce que el conflicto de las lenguas se trans-
forme en uno de los temas centrales de
los relatos. Conflicto que el autor senala
usando como epigrafe el poema de Gus-
tavo Pérez Firmat: “El hecho de que te
escriba/ en inglés/ ya falsea lo que que-
ria/ contarte. Mi cometido:/ como expli-
carte/ que el inglés no es mi sitio/ aun-
que tampoco tengo ningun otro”. Junot
Diaz vive en Nueva York y actualmente
escribe su primera novela.

La editorial Mondadori, como es ha-
bitual, ha realizado una bellisima edi-
cion, con un diseno de tapa de rara y ex-
quisita calidad. La traducciéon de Miguel
Martinez-Lage es estricta: respeta las pa-
labras que en la version inglesa aparecen
en espanol y pertenecen a los registros
populares del habla centroamericana. @

Paula Croci

Pensar el mundo.
Conversaciones

con las personalidades mas
licidas del fin de siglo

Jorge Halperin

Buenos Aires, Planeta, 1997. 398 pags.

E n el canon que construyo Jorge Hal-
perin para Pensar el mundo hay, en-
tre otras personalidades: escritores (Gar-
cia Marquez), socidlogos (Touraine),
historiadores (Hobsbawn), psicoanalis-

tas (McDougall), bidlogos (Milstein), fi-
losofos (Savater), semiologos (Eco), direc-
tores de teatro (Ure) y actores (Hurt). En
suma, un combinado interdisciplinario.

Director de las secciones “Opinion” y
“Cultura y Nacion” del diario Clarin, Hal-
perin conoce el género. Las entrevistas se-
lectas —publicadas en ese diario en los ult-
mos diez afios— ya no se ven limitadas por
las restricciones espaciales propias del me-
dio; se presentan ahora en su version ori-
ginal (sin cortes): recuperan su verdadera
dimension sin perder las marcas que les
son propias. Asi, cada conversacion tiene
un titulo (“Toda mujer es virgen” es el
elegido para el dialogo con el psicoanalista
Juan David Nasio), una presentacion del
entrevistado (en la que Norman Mailer
puede convertirse en “El mayor de los no-
velistas vivientes norteamericanos”), y una
pequena fotografia. Finalmente, las intro-
ducciones obsesivamente fechadas ad-
quieren a veces la transparencia del diario
(intimo), género en el que todo cabe: co-
mentarios acerca de si mismo, especula-
ciones, pensamientos, inseguridades (“La
noche anterior a la entrevista estaba exci-
tado e intranquilo. ¢Seria Mailer un tipo
tan intolerante como lo pintaban algunas
de sus historias? ¢Consideraria que yo no
estaba suficientemente preparado para
dialogar con ¢él? Me tranquilicé organizan-
do para la manana siguiente una visita a la
Biblioteca Publica de Nueva York.”).

Del surtido indice, los didlogos con el
escritor Michel Tournier y con el ensayis-
ta Edward Said se contaran, seguramente,
entre los favoritos de este libro. “Pero si
luego [sostiene Tabucchi] el lector no bus-
ca constatar en los textos leyendo, no sé,
alguno de los libros, y cree que basta con
esta primera aproximacion periodistica, se
queda nada mas que con una ilusion.” @

Hernan La Greca

Puin 378, Buenos Aires
C.P. 1406

Tel-Fax : (54-1) 432-8828
E-Mail: libros@biblos.com



Después de Orwell

El futuro de los artistas
Cecilia Szperling

Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 1997. 92 pags.

P or delante o por detras de estos cuentos hay una
ciudad. Asi como alguien dijo que en una road mo-
vie lo que menos importaba era el camino, se puede de-
cir que en estos relatos de Cecilia Szperling lo que me-
nos importa es en qué ciudad ocurren. Se trata de una
imaginacion contemporanea sobre cierta vida bohemia
juvenil en la que se juega constantemente a la precarie-
dad de los lazos, la fugacidad de los contactos o la de-
sesperacion que provoca en estos artistas la inestabilidad
de los lugares que ocupan. Esa especie de retrato senti-
mental de una generacion se organiza en relacion con
los viajes. En todos los relatos hay una mirada detallista
¥ minuciosa —esa especie de obsesion decoleccionista en
la que se puede poner una escritora cuando intenta cap-
turar una experiencia—, y son contados en una primera
persona tan autorreflexiva que nos da la sensacion de
que mas que una serie de cuentos estos textos pueden
ser leidos como cronicas de la vida privada o como reta-
zos de un diario intimo.

El material con el que se trabaja de cerca —la vida
de los artistas— es lo suficientemente rico como para
que aparezcan aqui una galeria de personajes extrava-
gantes, curiosos, que ponen en escena su peculiaridad
sin mucho prejuicio aunque con cierto asombro. No
en vano uno de los cuentos, “Sonia”, comienza con
una descripcion de un ralk show televisivo donde, co-
mo en este libro, se exhibe la distincion solamente si
ésta es al mismo tiempo una rareza. Asi también el
resto de los personajes, que no dejan de circular por el
mundo modestamente alucinatorio de la droga o de
convertir en relato domesticado cualquier experiencia
onirica porque la época nos informa que semejante
operacion es legitima.

El futuro de los artistas tiene una prosa agil, v es tan li-
gero en su lectura que incluso en aquellos relatos donde
aparece un retrato moral de la época (la descripcion de
la vida de una mujer que prefiere dedicarse a la prosti-
tucién para no contaminar su arte con la experiencia
mundana del mercado) el humor o el sarcasmo con los
que se mira la situacion permiten una salida amable.

El ultimo cuento plantea un viaje imposible hacia el
pasado. Se trata de reconstruir una vida, o su final, a par-
tir de una serie de datos histéricos y otros familiares. La
clave es la circularidad del libro. La imposibilidad de vol-
ver a aquel pasado empuja a la protagonista hacia este li-
bro sencillo y encantador: El futuro de los artistas. @)

Ariel Schettini
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Cocinero,
a tus zapatos

Notas de cocina de Leonardo Da Vinci
Ediciones Temas de Hoy, 2da Ed. 1997

“Asi es, Leonardo. ;Y vo que dudaba de él, que he llegado a creer en la calum-
nial ¢Puede ser impio el hombre que ha creado esto?”
Dmitri Merezhkovski. El Romance de Leonardo

ace algunos anos (¢seis? ¢siete?) se apilaban en las librerias de

Buenos Aires mudos ejemplares de las Notas de cocina de
Leonardo Da Vinci. Nos sorprendia el anonimato con el que se des-
lizaba el nombre de Leonardo entre volimenes de autores tan re-
levantes como Luis J. Curtman. Algunos de los que tuvimos en
nuestras manos aquella discreta edicion bord6 de tapas duras hoy
damos fe de la vetustez y del candor que combinaba ese objeto.
Su estética correspondia a la de un olvidable manual de quimica
o a la de un olvidado artefacto de la infancia. No creo posible per-
genar mejor marco para este compendio de notas y de anacronis-
mos. Lamentablemente esa encarnacion de las Nozas (¢Atlantda?,
¢Billiken?: jAbril!) desaparecio de
nuestras librerias tan rapidamente
como de las bibliotecas de todas las
personas a las que consulté a la ho-
ra de escribir este articulo. También,
por supuesto, de la mia.

En Espana, sin embargo, la Edi-
torial Planeta reparte desde hace
un afio una nueva ediciéon de las
Notas. Se ha preferido no repetir su
éxito —vale decir su fracaso— de es-
te lado del Atlantico, por lo menos
hasta ahora. Si existen en este Bue-
nos Aires algunos libreros empeci-
nados que importan el libro direc-
tamente. Mucha gente pregunta
por €l, aseguran.

La edicion ibérica dedica sie-

-

Quienes, como yo, hayan abordado el libro por su parte
esencial, es decir por el indice, habran tropezado con un rece-
tario mas parecido al de un aprendiz de brujo que al del exqui-
sito pintor que sirvi6 a su Dios, en la cena postrera, unos pan-
citos, un poco de puré de nabos y algunas rodajas de anguila.
Cito algunos ejemplos: “Cigiiefias y grullas”, “Sopa de caba-
llo”, “Testiculos de cordero con miel y nata”, “Pastel de abe-
ja”(!). También se nos promete reflexiones d la Pascal acer-
ca “Del azafran en el vino”, “De las ventajas de una dieta
moderada” o, lisa y llanamente, “Del correcto uso del pepino”.

La lectura de estas paginas es sumamente entretenida. La
arbitrariedad, el anacronismo y la barbarie son la norma. La no-
ta titulada Cuatro sopas sencillas, por ejemplo, nos ensefa a
preparar una sopa de alcaparras hirviendo algunas frutas en cal-
do de cerdo y, luego, disponiendo alcaparras en la superficie
de manera tal de formar las palabras zuppa di cappero. La se-
gunda sopa sencilla es la de bayas, y se repite el procedimien-
to anterior reemplazando las alcaparras por bayas. Se escribi-
ra esta vez zuppa di bacci, para que lo convidados no piensen
que de nuevo se les ofrece sopa de alcaparras. La cuarta sopa
lleva por toda explicacion: “Esta la he olvidado”.

En la singular nota biografica que propone de entrada el lec-
tor puede intimar con un Leonardo alucinado por Buster Kea-
ton. Aqui aprendemos que la escasa produccion del Maestro
obedecia a su desdén por la pintura en favor de la gastronomia.
Son muchos los episodios que deben destacarse de esta version
libre de El superagente 86. En par-
ticular voy a subrayar aquel en el
que se pierde el control de una
maquina cortadora de berros per-
genada por Leonardo que termina
por matar a “seis miembros del
personal de cocina y a tres jardine-
ros”. La frase que sigue nos lleva
de la carcajada a la admiracion:
“Posteriormente Ludovico [Sfor-
za] lo utiliza con gran éxito contra
las tropas invasoras francesas™.

La presentacion del Sr. Capel
delata el caracter especulativo de
este libro y deja entrever el ejérci-
to de presunciones historicas que
lo hacen posible: “Aunque tal vez
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te paginas al indice, una escasa
—culposa— decena a la presenta-
cion del volumen con la firma de Capel (?), otras cincuen-
ta al hilarante y anonimo Perfil de la vida gastronomica de
Leonardo, y el resto queda librado a la gracia de la —hipoté-
tica— voz de Leonardo. La autenticidad de esta voz, es de-
cir, de los escritos presentados en estas Notas, estaria ga-
rantizada por un Codex Romanoff, encontrado recientemente
hoy en dia en manos de algun oscurantista ruso. De alli se
tomaron las anotaciones de Leonardo.
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Disefno de Leonardo de una rebanadora de huevos a cuerda

nunca pueda averiguarse el para-
dero del hipotético Codex Roma-
noff (...)[éste sirve de] tratado gas-
tronomico, guia de urbanidad y manual de usos y costumbres™.
Hace algun tiempo se me dio por evaluar si cualquier li-
teratura —incluso cualquier historia— no podria tomarse co-
mo una presuncion historica. Ahora bien, este libro nos
siembra una duda que no pretendo despejar: la de si, después
de todo, cualquier presuncion literaria no termina transfor-
mandose en historia. @
Federico Fialayre
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