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BOSQUEJO DE LA LITERATURA ECUATORIANA
ACTUAL

por GALO RENE PEREZ

Muchos escritores ecuatorianos tienen hoy la conciencia de que la plu-
ma, sin hallarse convicta de las ruines y transitorias escaramusas politicas,
puede suscitar las reformas sociales que demandan las mayorias. Esa con-
ciencia la hay en figuras a quienes ha ido consagrando el sufragio de la
critica extranjera. Y forman un solo nficleo con otras del continente. De
ahi que conviene dar una perspectiva americana a estas apreciaciones.

En el género narrativo surgié como el gonfalonero de nuestro realis-
mo el novelista Luis A. Martinez, antor de “A la Costa”. Su empresa, a
despecho de las difieultades que se le erizaban por ser el campo tan nue-
vo, fue rica en si misma como en su disposicién fecundante. Los narra-
dores que nacieron después de él encontraron en aquella obra un antece-
dente para enrostrar al pafs sus defectos, para moverse sobre su pellejo,
para estirar las ardientes llagas sociales, para combatir contra la corrup-
cién politica y las pobrezas populares, para levantar el pufio de la protes-
ta y el reclamo.

En el resto de América habfa también antecedentes. Mariano Azuela
habia eseritoc “Los de Abaje”, novela con inseguridades de estilo, pero
magistral en la movilidad de las escenas, en la vitalidad de los persona-
jes y en la cortante agilidad del didlogo. Y signifieativa sobre todo porque
hizo cabalgar en una vibracién poderosa, pintéindola con la mas cruda
honradez, la revolucién mexicana. Los ingenuos palurdes que abandona-
ban los chozones del villorio para correr las sierras entre el humo de la fu-
gileria no tuvieron siguiera concieneia del ideal por €l que se desangraban.
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Por su parte, el novelista boliviano Alcides Arguedas habia compues-
to “Raza de Bronce”, cuyas péginas trasladan no finicamente los cuadros
del valle y del yermo de su patria, sino las agonias de los indios que so-
portan el trato bestial del blanco y el mestizo. Y Ia fuerza trigica de al-
gunas escenas es testimonio de eémo denuncié uno de los problemas socis-
les més enormes de nuestra América, euya solucién apenas comienza a co-
lumbrarse en estos dias.

El género narrativo ha ido pues cargando el énfasis en la deseripeion
de los males que tienen corrbidos, pese a su juventud, los soportes vitales
de nuestros pueblos. En un anilisis mis dilatado deberfan comparecer
numerosos ejemplos. Pero en éste hay que agregar siquiera las citas del co.
lombiano José Eustasio Rivera y del venezolano Rémulo Gallegos, nove-
listas que fraternizan intimamente. El primero trazé las aventuras de Ar-
turo Cova por las sabanas y las selvas de Colombia; el segundo, las de
Santos Luzardo, el civilizador, por los llanos ¥ las murallas vegetales de
su patria. Las coincidencias parece que prueban el influjo de “La Vord-
gine’ de Rivera sobre la “‘ Dojia Birbara’ de Gallegos, aunque éste lo ha-
¥a negado rotundamente.

El Ecuador, hermano en eongojas ¥ esperanzas de los demds pueblos
de América, ha visto crecer en los filtimos decenios una promoeién o
cuentistas ¥ novelistas que también ha fisealizado lo mas amargo de su
realidad. Quizas hasta la ha desfigurado con el 4nimo de despertar la aten-
cién a base del espanto. '

Entre los mis firmes orientadores de este campo de la produeeidn,
que apenas si abarea una centuria en la historia de las letras ecuatoria-
nas, es bien que primero se recuerde al maestro José de la Cuadra. Su
talento de cuentista permite eompararlo con los mas notables de este con:
tinente. Sus narraciones son las mis de las veces de poca extension. Sedu-
ce en ellas su severa arquitectura. Pocas manos tan aptas como la de Cua-
dra para componer un estilo sobrio, ajustado a lo indispensable. Frente
a la ruidosa lata literaria, el abigarramiento estilistico que caracteriza a
muchos relatistas americanos, su eiencia de la forma se ofrece digna y so-
litaria. Unicamente esa tan superior economia del lenguaje es capaz de
demostrar cudnto vale un voeablo y eomo se consigue hacerlo rendir eon
eficacia en la creacion literaria. José de la Cuadra elude, por ramplona,
la falsa espontaneidad expresiva, pero, eon igual repugnancia, soslaya
también todo amaneramiento intrascendente. En su aspeeto formal en-
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trega un idioma animado y palpitante, exento de vulgaridades en el mismo
grado que de ridiculos alardes aristocratizantes. Es agil y sencillo al pro-
pio tiempo que leal a ese supremo principio del bien decir que earacteriza
a los maestros. En é] se admira, como en contadisimos eseritores eeuatoria-
nos, un familiar sefiorio de la lengua.

Las deseripeiones que ensaya no pueden ser mis austeras. Sus did-
logos son breves, y vivos como inteligentes. Jamds carga el énfasis con ex-
ceso. Aun sus parrafos son cortos, comoe para volver mds respirable su at-
mosfera literaria.

Pero en el estilo no estia todo el valor de José de la Cuadra. Absurdo
fuera hacer consistir en el solo continente verbal los méritos de un relato.
No hay duda que el escritor que tiene alguna estima de si no puede ma-
nifestarse despectivo con las excelencizs formales. El relatista rioplaten-
te Horacio Quiroga, en su “Decilogo” decia que “no se empiece a escri-
bir sin saber desde la primera palabra a dénde se va. En un cuento bien
logrado, las tres primeras lineas tiemen casi la importancia de las tres
filtimas’’, De la Cuadra creia en el poder del instrumento verbal, y sa-
bia probar que él daba vigor a aquel precepto. Pero buscaba no reshalar
exclusivamente por la superficie de la buena sintaxis y del exorno celo-
samente vigilado. '

En efecto, el gran maestro animé todo un mundo apasionante en sus
narraciones. Y, convencido de que los episodios exteriores no eran quie-
nes habrian de conferir verdadera novedad a sus paginas, puso a mover
en ellas el alma de sus gentes. El lector penetra con interés y emocién en
interior de los protagonistas, y termina por reeonocer que José de la Cua-
dra ha estudiado con perspicacia la personalidad humana. Son los cam-
pesinos del litoral eeuatoriano, y a veces también los mestizos e indios de
nuestras serranias, los que pueblan los rincones, casi todos rurales, de sus
relatos. Sus pasiones, sus sentimientos, sus desazones y esperanzas, salen
a la contemplacién como a través de una mayéutica singular. Y quien asis-
te al drama de aquellos hombres, tan diestramente pintado en limpidas na-
rraciones, advierte el animo vindicativo de su autor. Pero a Cuadra no le
interesa demostrar tesis soeiolégicas, ni cargar declamatoriamente el acen-
to, ni hacer de cada cuento un alegato: la sobria reproduceién de nuestra
desoladora realidad produee consecuencias mas decisivas que cualquier
tonante panfleto politico. Muchas de las escenas deseritas por este cuen-
tista conmueven mfs profundamente porque orillan el vulgar despefio
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de lo patético. Dejan descubrir asi la inepeia con gue se extiende el “rea-
lismo™ por aquellos que desfiguran o violentan el contorno de lo real.

Y las descripciones de José de la Cuadra no se ofrecen sino euando
ello es indispensable. El didlogo de los personajes es el que revela el am-
biente y su propio carécter. Pudiera decirse que el autor se coloca entre
aquellos personajes para completar Ginicamente alguna evoeacion, cuando
e oportuna. Las expresiones de sus criaturas, gentes del mundo rural,
fluyen eon naturalidad que demuestra ¢l don de observacién de este es-
eritor, pero no estin reducidas a una Jerigonza intraductible para los lee-
tores de otros lugares. Pocos modismos bastan para crear la ilusién loea-
lista.

Frente a tantos aspectos que deben ser encarecidos en los cuentos de
José de la Cuadra, hay uno que extrafia, y que no se acierta a incorparar-
lo a los méritos o a los defectos de su obra: es el de no presentar conere-
tamente el desenlace en casi minguna de las narraciones. Parece que ¢l
autor hubiera querido reflejar, también de este modo, la condicién de la
vida, que es la de estar siempre haciéndose, la de ofrecerse siempre incon-
clusa, hasta su finico final: el de la nada.

Dos relatos aleanzan singular valor en sus péaginas: son los titula-
dos “Banda de Pueblo” y “La Tigra”. Especialmente el segundo, que es
como la anticipacién brillantisima de “Doiia Bérbare”, Si Rémulo Galle-
gos cred este personaje inmortal en las letras venezolanas, José de la Cua-
dra caracteriz con igual maestria a “La Tigra”, una mujer de nuestras
selvas, dominadora, brutal y lasciva, “en cuyas manos el machete cobra
una vida dgil y sinuosa de serpiente voladora”. Mas de una semejanza em-
parienta a “La Tigra” con “Dofia Birbara”, pero las dos creaciones son
igualmente originales y vigorosas.

En torno del gran maestro guayaquilefio se formé un grupo de na-
rradores: Enrique Gil Gilbert y Joaquin Gallegos Lara fueron los mis
destacados, por la posesién de los secretos del género, por la autenticidad
de la voeacién, por la sensibilidad y la perspicacia con que presentaron el
batallador y azaroso destino de las clases populares ecuatorianas.

Y en los frios corredores de nuestros Andes ha germinado también
eon vigor el género novelesco: Pablo Palacio y Jorge Ieaza, no son sino
una parte, acaso la mejor dotada, de un haz numeroso.

Tres libros de narracién ecomponen todo el patrimonio literario de Pa-
blo Palacio: “Un hombre muerto @ puntapiés”, “Débora” ¥ “Vida del
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Ahorcado”. Pero lo desconcertante comstituye el signo de ellos, y sola-
mente la personalidad de Pablo Palacio —partida entre la sombra y la
luz— podia haberlos creado. No tuvieron que correr sino pocos afos pa-
ra que esa sombra, invasora, le sustrajera para ella sola, apagando todo
destello de razdén en aquel extrafio eseritor.

Se podra pasar v repasar por las paginas de nuestra literatura bus-
cando infitilmente un nombre que acompafie al suyo por razones de seme-
janza. Pablo Palacio es un autor solitario, acaso como ningin otro en el
breve ambito de nuestras letras. Esto no quiere decir que él sea el ma-
yor. ni el menos imitable. Se vergue sefiero porque su temperamento, tran-
sido de reacciones contradictorias, que terminaron precipitindole en la lo-
cura, se mantiene Unico todavia. Habria necesidad de que comparecieran
las mismas circunstancias desventuradas, seguramente mérbidas, que obra-
ron en su alma, para que se diera nn caso parejo al suyo.

Su obra de madurez, en la que transparecen las eualidades de la ex-
periencia literaria, es “Vida del Ahorcado”. Pablo Palacio la llamé nove-
la subjetiva. ;Sera eso, en verdad?. Quien quiera hallarle argumento,
fracasard seguramente. El autor habla en primera persona, encarnado en
la figura gue discurre por esas paginas, y va despellejando sus ideas, sus
obsesiones, aquel su mundo azotado por impresiones antagénicas. Y eor-
ta el hilo de su narracién a cada instante, no tanto por voluntad artisti-
ca ni caprichoso aféin de originalidad, euanto porque esas incoherencias
son las que reclama su espiritu eiegamente. Casi no hay capitulo en don-
de no se interrumpa de pronto el curso normal de sus ideas, para tomar
un sesgo insospechado, para lanzar alguna expresién aislada y subiténea,
a manera de dardo que se pierde en el vacio. El lector debe cobrar cierta
elasticidad para saltar de rama en rama, entre zonas de aire. Se da euen-
ta, desde el comienzo de su aventura, que no hay la anunciada novela sub-
jetiva. Quiere apoyarse en el estambre ¢ estruetura méis o menos sélida
de toda novela, pero encuentra solamente los elementos disyuntos de esa
trama. Quiere hallar un personaje de rasgos definidos, de rostro gue no
ze esfume, y finicamente siente el soplo de un fantasma que el autor se
lo escamotea cuando intenta aprehenderlo. Quiere descubrir una doctrina,
nna tesis clara y coherente, un pensamiento cer:tral, o siquiera un senti-
miento mas 0 menos constante, ¥ no da con ellos. Quiere advertir siquiera
la unidad externa, la usual, de la ordenaeién numérica de los capitulos, o
la relacién logica de sus titulos, y aun este empefio le es vano. El mundo
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creado por Pablo Palacio parece que obligara a las cosas a perder gravi-
dez. La realidad se transfigura al tocar en su mente.

Hay lugares de la “novela” en que Palacio pretende la unidad de he-
chos dispersos a través de recursos de una endeblez evidente, como es el
caso de invocar insistentemente, a lo largo de algunos ecapitulos, el nom-
bre de “Ana”. Pero Ana no es un personaje corpéreo, de preseneia visi-
ble: es apenas un nombre repetido en varias paginas del libro. Mis justo
serfa dar a estos eapitulos la designacién de breves cuentos subjetivos, y
aun en muchos de ellos, considerados independientemente, no dejard de
observarse aquella falta de vertebracién.

Pero en ese extraiio temperamento de Pablo Palacio esti como el
manantial de sus originalidades. Su manera de ver el mundo es bastante
personal, y en muchas partes agudisima. Defiende su propia soledad, ca-
si de modo obsesivo. “No me toques —dice en un pirrafo de su libro—.
£ Qué derecho tienes para tocarme?. Mi piel es mia. Somos extrafios el uno
al otro y de repente estds ti aqui, atisbindome, violando mi intimidad,
turbindome. Tus ojos los tengo en todas partes. Sobre mis espaldas, so-
bre mis manos, sobre mis cabellos, en mi pensamiento”.

Y no es esa su anica obsesion. Sufre otras, también expuestas en un
lenguaje que tiene la docilidad de la cera entre sus manos febriles. Asi, en
uno de los cuentos de “U'n hombre muerto a puntapiés”: en el titulado
“Luz Lateral”, se lee: “Tenia ella una manera petulante de deeir, de re-
petir, encajar a todas horas en su conversacién una palabreja que me po-
ne hasta ahora los pelos de punta. Ese jelaro! que parecia arrojarmelo a
la cara con su risita einica y que me congestionaba...” “Ya les voy a me-
ter a ustedes el jclaro! hasta por las narices para ver si no les hierve la
sangre, porque... jelaro!... jMaldicién!. Si en este momento me dije-
ran que el almuerzo esti servido, me vuelvo loco ¥ los despedazo”.

La inquietud hacia la demencia aparece y torna a aparecer en mas de
una péigina. ; Presentimiento, quizis?. Repirese en lo que le dice a uno
de los fantasmas de su “Vida del Ahorcado”: “justamente como el pari-
sito que ha tenido el acierto de localizarse en tu cerebro y que te conges-
tionard uno de estos dfas, sin anuncio ni remordimiento”.

Los sentimientos, por otra parte, violentan la érbita de lo normal, v
sé empefian en mostrarse con caracteres morbosos. En “U'n hombre muer-
to @ puntapiés”, dice Palaeio, “Lo cierto es que rei de satisfaceién. [Un
hombre muerto a puntapiés!. Era lo mis gracioso, lo mis hilarante de
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cuanto para mi podia suceder”. Y continfia en otro parrafo: “Epaminon-
das, asi debié llamarse el obrero, al ver en tierra a aquel picaro, considerd
que era muy poco castigo un puntapié, y le propiné dos mas, espléndidos
y maravillosos en el género, sobre la larga naviz que le provoeaba como
una salehicha. Cémo debieron sonar esos maravillosos puntapiés!. Como
¢l aplastarse de una naranja, arrojada vigorosamente sobre un muro; eo-
mo el eaer de un paraguas cuyas varillas chocan estremeciéndose; eomo el
romperse de una nuez entre los dedos; 0 mejor como el encuentro de otra
recia suela de zapatos contra otra narizl.

Asi:

i Chaj!

econ un gran espacio sabroso
jChaj!”.

(Por cierto, el ya célebre cuento “Un hombre muerto a puntapiés”
constituye una de las narraciones maestras de nuestra literatura, y reve-
la la excepcional capacidad de Pable Palacio, muerto prematuramente en
la lobreguez de un manicomio).

En lo que ataiie' al otro autor serrano, Jorge leaza, hay que reecono-
cer que pocos poseen una voluntad revolucionaria como la suya, y se sien-
te por ella una inmediata y fervorosa adhesion. Efectivamente, solo a con-
dicién de guardar un alma remisa, indolente o cobarde, se podria desde-
fiar aquel su coraje para presentar en términos acusatorios la miseria que
corroe v tal vez destruye las raices de la vida nacional. Los que no gus-
tamos de ir a la deriva sobre la mansa v aparente superficie de nuestras
cosas, ¥ nos volvemos con desasosiego, con impaciencia, con ansiedad, a
hurgar en lo que se agita en la profundidad de ellas, encontramos que Ica-
za comparece siempre a revelarnos esas cavidades de la realidad, disimn-
ladas frecuentemente por el tendencioso ejercicio de la actividad piblica
o por una literatura paralitica, ebmplice en cuanto callada y cautelosa.

Desde sus primeras producciones este enérgico narrador ha puesto
frente a nuestros ojos a una clase infrasocial, desposeida de todo, que su-
fre con una pasividad angéliea el ramalazo del latifundista, del cholo ea-
pataz, de la mintseula autoridad del aldeorro, y en fin de la bestia mul-
tifiueica de las ciudades: la abyecta, la vencida, la agénica clase india.
Lo extrafio es que sus c¢uadros, que deberian estremecernos a los ecuato-
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1ianos méas intimamente gue a nadie; se divulgan con mayor facilidad
afuera, en paises americanos y europeos. En ellos el nombre de Jorge Ieca-
za va resultando familiar. Acaso haya que ver en eso nuestra ecansina ma-
nera de pasar entre el callején de nuestros problemas. nuestra disposieién
rutinaria frente a ellos, gue nos va volviendo como insensibles a los dolo
Tes gociales.

Es verdad gue el empefio militante de Icaza no aparece solitario en
nuestro pais. A la beligerancia de é] se suma la de otros novelistas, y aun
la de tal o cual forjador de otros géneros. Pero hay algo que marca una
linea divisoria, una frontera tajante, insalvable, entre aquél y muchos de
éstos: es la mayuscula diferencia de sus eapacidades literarias. No se mal-
entienda la necesidad o imperativo de ser revolucionarios desde el ecampo
de las letras. Hay que saber serlo sin desmedro de los imponderables do-
nes de eseritor. Ninguna eficacia se desprende de las paginas virulentas,

vindicativas, querellosas, que giran violentamente como aspas enconadas,

si en ellas no alienta una firme y vigorosa personalidad literaria. Desti-
tuida de la sugestién de lo estético, la literatura militante va marchando
hacia el fracaso.

Las narraciones de Jorge Icaza prueban que es un hombre perfecta-
mente enterado de su ejercicio, que es un “homme de lettres”. Por mane-
ra gque no hay nada de aluvial, ni de adventicio, ni del azar de los repen.
tistas en lo suyo. Se engafian quienes creen que lag producciones ieazianas
se caracterizan por un estilo desordenado o amorfo, por una espontanei-
dad negligente y barata. Y més atin aguellos que se placen en disminuir
en vano €l nombre de Jeaza aludiendo a presuntas pobrezas expresivas.
Tiene nuestro novelista maneras de decir fluyentes, dindmicas y de certe-
ra intencién. Se le siente rehuir eon lueidez el artificio, la enrsileria ver-
bal, el vagabundeo initil; se le advierte en un justo empefic —propio de
los buenos narradores— de conseguir la indispensable economia del len-
guaje. Y, aparte de tales virtudes, o corrobordndolas mas bien, estdn sus
numerosas voces y giros vernaculos, que se mueven en el conjunto con
naturalidad, y no como interpolacién inhabil v forzada.

Jorge Teaza es indudablemente nuestro maximo novelista. “Huasipun-
ge”, su primera obra medular, publicada hace einco lustros, conquisté la
admiracién plural de la eritica extranjera. Ninguna otra novela ecuato-
riana ha podido despertar un interés semejante. Pero “Huasipungo” fla-
mea todavia entre las corrientes antagénicas del juicio nacional. El di-
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tirambo 3 la detraccion se enfrentan al impulso de esas pidginas. Prueba
es ello de la fuerza vital de que estin henchidas.

Y aquella obra no es el Ginico fruto valioso de la literatura icacista.
Posteriormente ha publicado “En las Calles” y “El Chulla Bomero y Flo-
res”, entre algunas produeciones de valor subalterno comparadas con ellas.
Quizds esta Gltima demuestra como ninguna la maestria de Icaza. Lejos
estd él de erear una novela con el bastardo recurso de muchos de los nues-
tros, que hacen consistir el género en una disimulada yuxtaposicién de
cuentos breves. En sus paginas hay unidad perfeeta, coherencias de todo
orden, desde la episédica hasta la de inspiracién inagotable para contar.
Los personajes van revelando o completando su intimidad paulatinamen-
te, mientras se desenvuelve el ovillo narrativo.

Y en los cuentos y novelas de Leaza se apreeia la importaneia que pa-
ra él tienen los temas o asuntos. Cuantos han trajinado por el género na-
rrativo conocen que el motivo mismo es como la eélula, o, acaso mejor, co-
mo el plasma vital desde el cual va a desarrollarse el organismo comple-
to, eon sus reacciones y movimientos. Pero la influencia del asunto es de-
cisiva en la obra de Icaza. De éste depende el éxito de la estruetura o ur-
dimbre de su narracion, el brio humano de sus personajes, el flujo de los
didlogos, 1a movilidad de las deseripeiones: la tensién del relato mismo.
Cuando este eseritor aborda el asunto del indio alcanza su plenitud,
va en las narraciones moceriles, ya en las de la altima década. Y euando
son de otro eardcter las eseenas que lleva a su estambre narrativo —lo de-
cimos con referencia exelusiva a ciertos cuentos— se afloja su dramatiei-
dad, se debilita su soplo de ereador tierno y rebelde a un tiempo, se pa-
ralizan en cierto modo las imigenes, se descubre, frontero, inmediato el
andamiaje del relato. En “Contrabande’, por ejemplo, que pertenece a la
serie del 52, hay artificios que conspiran eontra el vigor narrativo de Iea-
za, hay una morosidad de escenas que pondria en tela de duda su acos-

tumbrada agilidad, hay un forzado rebuscamiento espiritual de los per-

sonajes, con frondosas interpretaciones subjetivas, que dejan sorprender
el afan del literato comiin suplantando a la fuerza del gran novelista.
Tampoco “Rumbo al Sur”, de la misma serie, equipara —como lo cree el
autor— sus exeelencias a las de los cuentos indios.

Con una intensidad psicoldgica singular, midis que con la yuxtaposi-
cion empefiosa de cuadros, Jorge leaza pone a palpitar cerea de nosotros
esa oscura bestia acongojada, ese pobre animal lastimero y acorralado, esa
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desamparada criatura humana a quien despellejan eotidianamente los easti-
gos, los ultrajes, las humillaciones, la pobreza y los trabajos: el indio de
nuestras agrias serranias. El gran narrador ecuatoriano entra en el alma
hermética y recelosa, sufrida y siempre callada de nuestro indigena, como
el que abre con un rayo de luz la lobreguez del ehozin solitario ¥ esquiva
del valle, la ladera y el paramo.

Por los parrafos de sus novelas y sus cuentos, por todos los eostados
de ellos, se siente que respira un vibrante reclamo social. Icaza obliga a
pensar de veras en la necesidad inaplazable de salvar al indio de su do-
lor, de su agonia, de su martirio, de su martirio, de su martirio. En la
fuga de aquel Segundo Quishpe, de su euento titulado “Exeds”, que
abandona su desolado huasipungo, y vive lastimosamente en la ciudad,
atropellado hasta por las autoridades, y que se interna Iuego entre los pa-
redones vegetales de la selva, para sufrir la misma explotacién brutal de
que le hacia vietima el latifundista serrano, y para terminar de morir em-
pufiando los tenaces yerbajos de la tierra, estia representado con fidelidad
el drama de nuestra clase india. Sus angustias, sus desgracias, su despe-
cho, su renuncia conmovedora y tota! sus reflexiones desesperadas, su
ineonseiente ansiedad de la muerte, se concentran en la atmésfera que
Jorge leaza hace gravitar sobre la figura desgarrada de su héroe, de su
inolvidable Segundo Quishpe.

Voceando, como lo hace Icaza, estas amargas verdades, algiin dia se
hara la elaridad para todas las almas.

Otras manifestaciones literarias que tienen en el Eeuador actual un
lngar destacado son la poesia ¥ el ensayo. También ellas, aungue en me-
nor grado, han ido aparejadas a las exigencias de la realidad nacional y
han descubierto sus semejanzas eon las creaciones de otros paises ameri-
canos. Los poetas mis jovenes forman eseuela en redor de Pablo Neruda,
a quien han imitado en el épico arrebato frente a las energias raciales y
telaricas del eontinente, en su aspada beligerancia politica, en el estilo de
sus tropos, ¥ hasta en el de sus prosaismos v violaciones de sintaxis., Los
poetas mayores, en cambio, no han querido abdicar el gozo estético de la
forma. Su progenie es la de Gongora y Valéry. La exaetitud liriea y el
despliegue metaférico han tenido como imantada la agudeza de su pluma.
Tales los casos de Jorge Carrera Andrade, Gonzalo Escudero, César An-
drade y Cordero, Augusto Arias. Si pertenecen a un corro amerieano, ése
es el de Darfo, Barba-Jacob, Silva, Carranza, Barrenechea.
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Jorge Carrera Andrade ha mantenido una fidelidad sin quiebras a
gn ejercicio de la lirica, que lo inieié en los bancos del colegio. Requerido
algunas veces por la investigacion de nuestro pasado, o por el afin de eo-
muniear su pensamiento en torno de los autores que ha preferido, o por
sus emociones de peregrino que aletean entre ciudades y rostros distantes,
ha transpuesto la frontera que eorre —sin dividir de veras— entre la
prosa y la poesia. Pero ha vuelto a su amor primero con renovado fervor,
decantando el verso deleitosamente. Aun sus ensayos e imdgenes viajeras
descubren por sobre todo la presencia del poeta.

No hay en nuestro pais —no lo ha habido sin duda— un ingenio ma-
vor que ¢l suyo para transfigurar el objeto eontemplado con el magieo so-
corro de la metafora. Acaso ha oido la admonieién de Proust, de gue ella
confiere una suerte de eternidad al estilo. O seguramente ha advertide
que ni el eseritor que baja sin ramplonizar a los hondones populares, de-
ja de busear la méxima expresividad del lenguaje a través del difieil re-
curso tropoldgico. Carrera Andrade no ha renunciado jamis a sus hébi-
tos de la imagen alquitarada y de las exigencias de la forma. Por eso su
obra es tan armoniosa, tan homogénea. Y, al mismo tiempo, tan tristemen-
te amagada por el exorno intrasecendente, por el infecundo espejismo
verbal. “Femilia de la Noche”, elegia que data de los iiltimos afios, es una
de sus mejores produceiones.

Gonzalo Escudero es otro poeta que pone su mas ahineada voluntad
en la seleceion de los vocablos y el juego metaférico. Ha abrevado en los
hontanares de los cldsicos espafioles y eon fino tacto ha transmutado el
areaismo en voz que se ineorpora agilmente a la marcha aundaz de sus ex-
presiones. Desdefioso o negligente para el pregén simoniaco de la noto-
riedad literaria, en que otros condensan inverecundamente su celo, no por
ello Gonzalo Escudero ha perdide su derecho a destacar en el confuso ho-
rizonte de las letras actuales del Ecuador.

El caso de Andrade y Cordero es similar, ya por la pureza linfitica
de sus composiciones, ya por el encanto con que se desembaraza su ime-
ginacién entre los mas varios temas de la naturaleza v el hombre. En
“Clspides Doradas™ agavillé recientemente sus versos innumerables, y re-
velé de ese modo gue su inspiracién ni su dominio de la téenica habfan
sufrido desmedro en el ejercicio de algunos lustros. Ademas se ve que ha
cavado con mayor profundidad que sus compafieros el cauce de su filoso-
fia, dando mas estatura y plenitud a su fluencia liriea.
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Otro de los nombres dignos de aprecio en el campo de la poesia es
¢l de Angusto Arias. También él ha conjuntado en un solo haz sus pro-
ducciones livieas de distintas épocas, que revelan el incesante devenir de
su espiritu y sacan verdadera la exclamacién goethiana de ‘‘jalma del
hombre, eémo te parveces al agua!”. La impresion inmediata que depara
la poesia de Avias es la de que estamos frente a una voeacion firme y sin-
cera. De su linaje hay pocas en nuestro pais. Raros son los que como él
han consagrado su voluntad entera al ejercicio literario. Sus obras se han
multiplicado apreciablemetne, ya en los solares del verso, ya en la hio-
grafia, en el estudio eritico y la sugestiva y cilida remembranza de los
viajes.

Leer los poemas de Arias se parece un poco a gustar de un deleita-
ble periplo por el cambiante mundo de la moderna poesia ecuatoriana,
pues que aquél ha renunciado sus impulsos personales para someterse a
la influencia ambiente de todo nuevo movimiento. En los versos de su pri-
mera estacion —la de la mocedad— su voz como suena con la del grupo mo-
dernista (post-dariano) del Ecuador. Se advierte que se expresa en el mis-
mo lenguaje metaférico. Su elima espiritual no es diferente. La atmoste-
ra del romantieismo idealiza ante sus ojos el duro contorno de las cosas
cotidianas. No hay paisaje sin lunas de enero, sin tardes violetas, sin ro-
saledas que se mustian o florecen, sin bosques misteriosos ni vientos pri-
maverales. La melancolia, “‘el sabor de las penas”, “los rubios abriles”, “Ia
rueca de los afios sedeiios”, “‘el corazén de tiernas flores sentimentales”, el
recuerdo de la novia perdida que adquiere los rasgos de una “hermana
buena”, son los recursos de su emocién estética de entonces. Con el de-
curso del tiempo, sus producciones han ido perdiendo easi todo parentes-
co con las que les han precedido. Han depuesto en buena parte su lengua-
je roméntico. Las metiforas se muestran mis libres y audaces. Lios versos
se han descefiido de la vestidura de la rima, pero han disminuido, alguna
vez, la fuerza v la armonia.

En suma, la obra de Augusto Arias es como una rica gama de velei-
dades. Permite mirar las mutaciones de este espiritu vigilante, cuya as-
piracién es marchar con el ritmo de los tiempos, en busea de la perenni-
dad de su arte, que es el objetivo de todo eseritor verdadero.

Las nuevas promociones de poetas ecuatorianos se han dejado arrveba-
tar por la desgobernada fuerza de Neruda, como las de otrora ecedian al he-
chizo lorquiano. La saturacién politica del ambiente de la América espa-
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fiola ha vuelto mis irresistible aquella propensién. Sin embargo, hay au-
tores jovenes que se han aproximado también a César Vallejo, el desga-
rrador cholo peruano, y al ya citado Carrera Andrade. Por las virtudes
de su obra deben comparacer aqui los nombres de César Divila y Jorge
Adoum.

Finalmente conviene referirse al ensayo subrayando la importancia
de un eseritor: el de Gonzalo Zaldumbide. Este ha profesado la eritica
durante mas de medio siglo. Posee ua singular sefiorfo de estilo, que lo
emmﬁMamMeWhmmeéEmhmImmcwadeﬁeﬁ@m
constituye una de sus mejores obras. No ha tenido las humanidades ni la
fecundidad de Alfonso Reyes, ni ha sabido organizar obras de aliento co-
mo las de Ricardo Rojas o Martinez Estrada; pero su oloria es tan legi-
tima como la de ellos, gracias a la extraordinaria claridad de juicio y la
superior vigilaneia de sus ideas y expresiones. Por eso es una gran des-
ventura el gue en Zaldumbide haya fallado la voluntad, ya para consa-
grarse mas radicalmente a los hiabitos literarios, ya para entrar con ma-
yor profundidad y pasién en nuestros acedos problemas, ya para deeir
sin contemporizacién ni recelos su inteligente parecer critico.

Trabajos similares a los suyos han sido los de Isaac Barrera y Aure-
lio Espinosa Pélit.

Y, como corolario, es indispensable ereer que los nuevos ensayistas
.del Ecuador tendran que ayudar al pais que busca rumbo por los déda.
los de su historia, acudiendo para ello a la disciplina del estudio y al he-
roico amor de la verdad. Los grandes ensayistas de América y de nuestro
propio pasado asf lo demandan.
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LARRETA. MODERNISMO Y BARROCO

por MARTA SCRIMAGLIO

Por encima de las influencias directas, y aceptadas en gran parte
concientemente, que puede recibir un movimiento artistico de eorrien-
tes contempordneas o anteriores a €, es notable edmo ciertas coneepeiones
del objeto de arte retornan a través de los siglos —en forma, si no idénti-
ca, similar— a veees sin que sus 1ltimos sostenedores sientan su vineula-
cién con los pretéritos. Y un caso asi ccurre con el Modernismo respecto
de las tendencias cultistas del Barroco literario.

“La griteria de trescientas ocas no te impediré, Silvano —dice Dario
en las Palabras liminares a ‘“Prosas profamas’— tocar tu encantadora
flauta, eon tal de que tu amigo el ruisefior esté contento de tu melodia.
Cuando él no esté para escucharte, cierra los ojos y toca para los habitan-
tes de tu reino interior’’. Y repite en el prélogo a los ‘“Cantos de vida y
¢speranza’ : *‘Mi respeto por la aristocracia del pensamiento, por la noble.
za del Arte, siempre es el mismo. Mi antiguo aborrecimiento a la medio-
cridad, a la mulatez intelectual, a la chatura estética, apenas si se amino-
ra hoy eon una razonada indiferencia’.

Bl modernista rechaza despectivo la aceptacién del gran piblico, ca-
rente para é de sensibilidad comprensiva, y dirige su obra refinada a
un nficleo estrecho de iniciados en el culto de la belleza. En forma simi-
lar a la de Darfo postulan su aristoeratismo Géngora y Carrillo ¥y Soto-
mayor :

El ““Libro de la erudicién poética’® de don LuisCarrillo y Sotomayor
estd explieitamente dirigido contra el vulgo que osa juzgar la obra de los
poetas: ...“presume el vulgo de entendellas (a las musas), él mismo pre-
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tende juzgallas. Contra estos endereco mis racones”. .. () “De quando
aca el indocto presumié de entender al Poeta, si antignamente aun para
hablar bien juzgé Cicero (n) ser necesarias las letras, ¥ en alguno lo es-
tim6 aleanzar algo sin ellas por cosa mny parecida a milagro?” (2).

Y don Luis de Géngora refirma el concepto:

“Demis que honra me ha causado hacerme escuro a los ignorantes,
que esa (es) la distineién de los hombres doetos, hablar de manera que a
ellos les parezea griego; pues no se han de dar las piedras preciosas a ani-
males de eerda”... (°).

Pero el arvistoeraticismo no es en el Barroco punto de partida, po-
sicién « priori tomada més alld del arte, de la eual van brotando por ne-
cesidad los otros earacteres del arte culterano. Por el cont ‘ario, tal eo-
mo es postulado teéricamente por Carrillo y Gongora, el aristocraticis-
mo es consecuencia del ansia de belleza; la difieultad de eomprensisn cs
sélo un medio tendiente a acrecentar ol goce estético:

‘“ Efetos son del buen hablar dificultar algo las cosas”’, dice Carrillo en
su libro (), v Géngora, mis explicitamente: “*Como el fin del entendi-
miento es hacer presa en verdades, que por eso no le satisface nada, si no
es la misma verdad, eonforme aquella sentencia de san Agustin: I'n-
quietum est cor nostrum, donec requiescat in te, en tanto quedard mas de-
leitado cuanto, obligindole a la especulacién por la obseuridad de la obra,
fuera hallando debajo de las sombras de la obseuridad asimilaciones a su
conceptn’’.

El objeto de este dificil arte de minorias, debe ser profundamente
modulado, labrado, pulido. La preocupacion formal, la voluntad de alean-
zar un estilo perfecto, serd, entonces, otra nota fundamental del Moder-
nismo y del Culteranismo barroco.

“Tiempo y menos fatigas de alma ¥ corazén me han heecho falta pa-
Ta, como un buen monje artifice, hacer mis maytisculas dignas de cada

(') ‘*“Libro de la erudicién postica’’, Consejo Superior de Investigaciones Cientifi-
cas, Madrid. Ed. Manuel Cardenal Tsacheta, 1946, pig. 54.

(*) “‘Libro de la erudicion poética’’, pag. 52.

(*) Luis pE GONGORA Y ARGOTE, ** Obras completas’’, Madrid, Ed. Aguilar, 3% ed.,
1951. Carta de don Luis de Géngora en respuesto de la que le eseribieron jseptiem-
bre de 1613 o de 16147, pigs. 894-898,

(') ““Libro de la erudicion postica'’, pag. 93,
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pagina del breviario’, diece Dario en las Palabras liminares de ‘‘Prosas
profanas’”’, y Luis Carrillo: Segtin €l sugeto, assi ha de ser la materia; se-
ot el artificio, assi el artifice; conseque (n)eia sera pues clara, que segin
la materia ha de ser el sugeto y, segiin el artifice el artificio. (trato en ter-
minos de perfeecion). Luego si segun el artificio ha de ser el artifice, se-
gin requieren ser los versos assi el Poeta; v si segun el artifice el artifi.
cio, segun el Poeta los versos. Luego forcosa consequencia serda que el Poe-
ta ineapaz de lo que se requiere para los versos no sea buen Poeta.” (°).

El cuidado del estilo es en ambos movimientos una forma de reali-
zaciéon del ansia inmensa de belleza que albergan sus representantes. El
esteticisno constituye, pues, otra aproximaeién entre Modernismo y Cul-
teranismo: el arte es “piedra preciosa”, deecia (iéngora, y Dario declara
enfaticamente en el prélogo a ‘“Cantos de vide y esperanze’ su ‘‘intenso
amaor a lo absoluto de la belleza™.

Pero esta belleza suprema expresada en la obra de arte, ha sido eap-
tada por el autor, e impresiona zal lector, a través de los sentidos. Y el
sensualismo, que impregna profundamente el movimiento barroco y el
modernista, es postulado asi en las Palabras liminares de *“Prosas pro-
fanas®’:

“Toead eampanas de oro, campanas de plata, tocad todos los dias,
llaméndome a la fiesta en que brillan los ojos de fuego, y las rosas de las
bocas sangran delicias tinicas. Mi drgano es un viejo elavicornio Pompa-
dour, al son del cual danzaron sus gavotas alegres abuelos; y el perfume
de tu pecho es mi perfume, eterno incensarvio de earne”.

Avistoeraticismo, cuidado formal, ansia de belleza, sensualidad, son
efeetivamente los aspectos primordiales en que el Modernismo se aproxi-
ma al Culteranismo barroco. ; Hasta qué punto, sin embargo es dable ha-
blar de aproximacién? ;Son estos postulados entendidos de ignal manera
por los representantes de ambos movimientos? ;Qué posicién adoptaria,
concretamente, un modernista frente al arte barroeco? Més o menos por la
época del Modernismo literario, el Impresionismo redescubria la pintura
barroea, reconociendo la similitud existente entre su arte y el del siglo
XVII, aungue también atribuyendo a éste —como lo haece Wilfflin en
sns “Conceptos fundamentales de la historia del arte’” (°) los prineipios

(*) “*Libro de la erudicion poética’’, phg. 68.
(*) Ver A, Havser, ‘*Historia Social de la Literature y €l Arie’’, Tomo IIL
Cap. VII. Madrid, Ed. Guadarrama. 1957.
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de aquél. ; Sucede algo similar con el Modernismo? Dario pregunta a su
“abuelo espafiol” “por el noble Graeiin, por Teresa la Santa, por el bra-
vo Gdngora, y el mas fuerte de todos, don Francicco de Quevedo y Vi-
llegas” (), pero eso no nos explica mucho. Hay un autor modernista que
se enfrenta, en una de sus obras, directamente al problema, y lo solucio-
na, tomando aguellos elementos de la époea y el arte barrocos aptos para
ser desarrollados por su mano, y desarrollindolos segiin la linea trazada

o

por el Modernismo: Enrique Larreta en ““La gloria de don Ramire’’.

““La gloria de don Ramiro”’, que lleva como subtitulo “‘una vida en los
tiempos de Felipe I1", se desarrolla en las postrimerias del siglo XVI y
los comienzos del XVII. ;Es ésta, tal como Larreta la concibe, una época
barroca?

Tres tendencias, constantemente presentes en la obra, luchan y se
yuxtaponen, no sblo en el tiempo, sino también en la vida de los persons-
Jes; estas tendencias provienen de los recuerdos nostilgicos de un tiempo
ido, de la presencia huidiza de un tiempo que se esta desvaneciendo, y del
anuncio, alin impreciso, pero innegable en su pujanza, de un tiempo que
llega.

Por un lado el Renacimiento, que alienta afin en el ansia de honra,
de gloria y de fama que albergan todos los hombres de “sangre pura”,
ansia insaciable que condiciona sus méis minimos actos:

“Ramiro sinti6 un escalofrio. Era la virtud habitual de aquel voeablo
que acababa de pronunciar el canénigo: {la honra! Divinidad vaga, de
confusos mandamientos, pero cuyo solo nombre le haeia latir mas ligero
el corazon ¥ le encendia puntilloso ealor en el rostro”. (%).

Sin embargo nadie logra aerecentar la nobleza de su linaje, v si los
viejos (don Tfiigo, don Alonso), afioran los triunfos de juventud y la glo-
ria de sus mayores, Ramiro, necesitado de dinero, acaba por vender los
retratos de sus antepasados.

Por otro ladoe flota en el ambiente la religiosidad, el aseetismo, la mis-
tica, el espiritu de santa Teresa ya muerta, que late afin con fuerza en
dofia Guiomar :

“Las tocas monacales, adheridas con ventosas a la frente, oeultiban-

—

(") Palabras liminares a ‘‘Prosas profanas’’.
(*) E. LareeTa, ‘‘ La gloria de don Ramiro'’, Madrid. E. Aguilar, 1948, pag. 137.
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le los eabellos; su rostro desprendia luminoso blancor. Era el ser sin car-
nalidad, sin escoria. La luz penetraba el alabastro de sus manos sefloriles.
aguzadas por la aspiracién econtinua de la plegaria.” (*).

Pero si en dofia Guiomar este espiritu se conserva inedlume, en los
otros la vida religiosa es sobre todo el escape final, el socorro de la vejez,
el filtimo y finico refugio al que se acude euando ha desaparecido toda
otra posibilidad; don Alonso Blisquez Serrano, por ejemplo, entra al con-
vento despuds de haber obtenido el desprecio de su monarca.

La tercera tendencia presente en la época, no es algo positivamente
existente y faetible de limitacién, sino que es precisamente lo negativo.
Es una indecisién que a pesar de su cardeter vago, priva, vence, y termi-
na por dominarlo todo. Es el germen de la disolucién de los valores esta-
blecidos: es ¢l Barroco ineipiente.

Ramiro ha nacido en esa époea:

“Veces pensaba en irse a buscar una cueva, entre los montes de los
alrededores, para imitar la vida de los anacoretas, veces en ir a reunir-
se con Gaspar de Avendafio, el golfin, que tan caballerosamente le ofre-
ciera hacerle su segundo. Estaba dispuesto a escoger uno u otro camino;
pero la vacilacién era grande.” (1°).

En los pensamientos del joven y en cada uno de sus actos, luchan
constantemente, ¥ vencen sucesivamente, sin interrupeion, el deseo de san-
tidad, inenleado por su madre, y el ansia de gloria, avivada por las haza-
ias de sus antepasados; pero siempre se impone aguello que es negativo,
la indeeisién : el no guerer ser santo y el no poder ser famoso, y el flue-
tuar entre una cosa y otra para no aleanzar ninguna. Este fracaso puede
explicarse por la impureza que mancha la sangre de don Ramiro, pero
los “puros” también fracasan (don Ifiigo de la Hoz, a quien la enferme-
dad y el deshonor reeluyen en su easa semiderrnida; don Alonso Blaz-
quez Serrano, despreciado vergonzosamente por su rey; Gonzalo de San
Vicente, muerto por Ramiro): la condenacién colectiva pesa en el am-
biente; los tiempos han eambiado, pero los hombres no quieren ain re-
signarse v luchan desesperadamente por conseguir ese ideal aprendido

en las novelas de eaballeria o en las lecturas ascéticas.

—

(*) ““La gioria de don Ramiro”’, pig. 205.
(®) ““La gloria de don Bamiro’’, pig. 437.
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Toda la obra estd marcada por la tristeza de sus personajes; ningu-
no de ellos es feliz, y ninguno halla el camino para serlo.

Larreta ha elegido, pues, como materia para su arte, una época ba-
rroca, o al menos de transito hacia el Barroco. jCémo se enfrenta a ese
periodo de transicion?

No lucha, ni se desespera, ni ain se desconecierta ante la desorgani-
zacion existente mi ante la desorientada fluetnaeién del personaje central.
Tampoco toma partido. Se detiene sin ninguna prisa frente a eada uno de
los aspectos y los deseribe como a un cuadro del enal se puede saear, a
pesar de su desorden, una impresién hermosa. Toda la obra es una inmen-
sa sucesion de estampas variadas, a veees antitéticas, que aungue implican
lucha y contradiceién en su diferente multiplicidad, no aparentan lucha
en su hermosa singularidad. Y atin aquellas eseenas en euya composicién
entra la lucha, guardan siempre algo que distrae la atencién, haciendo
que el lector no se sienta arrastrado ni viva en carne propia esa lucha, y
mostrando que el autor no se desvelé por ella, ¥ que el actor, atn luchan-
do, no desesperé por completo ni creyd que su problema fuera tan obse-
sivo como para dejarlo insensible frente a la belleza de Jas cosas.

Asi, por ejemplo, Vargas Orozeo, el lectoral de la Iglesia Mayor, pre-
ceptor de Ramiro, era victima de “tenaces tentaciones, que el demonio
hacia surgir con frecuencia de los mismos pasajes de la Eseritura, re-
vestidos de suntuosidad y desprendiendo un olor rare ¥ voluptuoso de
Oriente” (). Y la deseripeién de su lucha tiene la sensualidad y tam-
bién la esencia antitética de una pintura barroea:

“Noche y dia rondaba el tentador en torno de su alma (...). Pero
era, sobre todo, durante la noche, en el lecho, antes de dormirse, cuando
el lectoral libraba sus combates acerbos. Un mismo sticubo, terrible de se-
dosidad y de hermosura, se deslizaba junto a él, bajo las mantas, hacién-
dole correr por sus carnes un goee diabélico, que los rezos eontinuados no
lograban desvanecer. (,,.) Qué batallas, qué luchas aquéllas! Mientras el
espiritu clamaba de horror, la carne iraidora se refocilaba en un bafio
de deleite” (12),

(") ‘‘Le gloria de don Ramire’’, pag, 94,
(*) *‘“La gloria de don Eamiro’’, pag. 99,
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Pero este cuadro no es un pasaje de la vida de Vargas Orozeo que
esté en estrecha intercomunicacién con los otros aspectos de su vida y sn
cardeter; una vez desarrollada y presentada en todo su sensualismo y su
helleza, la estampa se deja de lado, alli, expuesta, para presentarse una
nueva pintura, que muestre un nuevo aspecto de la vida del leetoral, por
ejemplo sus famosos y pintorescos diseursos. Y no sélo nosotros dejames
aparte el enadro, una vez gozado, sino que el propio Orozco parece olvidar
sus tentaciones, gue, aunque retornan todas las noches, no gravitan de dia
mayormente sobre sus aetos.

El mismo proceso se repite en la escena de Ramiro frente a Aixa, la
sarracena. También aqui el ecuadro se desarrolla a través de mareados
contrastes, y no sélo Ramiro lucha entre su inclinacién y su deber, sino
que en la misma Aixa se amalgaman el goce ¥ el dolor:

“Era la golosina entremezelada con la nieve, ¥ su aliento, ideal e in-
guietante como el de las flores sobre la muerte™ (13).

Y aunque Ramiro luego se arrepienta, y sufra, y sienta el peso de su
pecado, nunea su desesperacién llegard al extremo de hacerle permanecer
insensible ante la hermosura de un paisaje o ante la lnz rosada de un
atardecer. Y enando huye a Toledo, desesperado, el remordimiento del pe-
cado cometido con Aixa y el recuerdo doloroso de su amor no eorrespon-
dido hacia Beatriz, no bastan para recluirlo en la osenridad, ciego a las

bellezas del mundo:

“La ecuriosidad forastera sacabale del lecho mas temprano que de
costumbre, y easi todas las mafianas (...) fbase al puente de San Mar-
tin, eon el paso desocupado y tranquilo que cuadraba a un hombre de
su estirpe. De esta suerte, yendo y viniendo a lo largo de la calzada, o
recostado ociosamente sobre el parapeto, dejaba eorrer una o dos horas,
sin més ocupacién que la de ver llegar el abasto campesino en el deleitosn
amaneeer. Sus ojos se holgaban en observar la confusién de trajes ver-
sicolores, de fachas rudas y eurtidas, de espuertas rebozantes, ¥y el pol-
VOT0SO tropel de horricos, de hueyes, de rebafios™ (**).

Pero hay una diferencia fundamental entre esta visién estetizante
de las cosas, v la vision, también estetizante, del culteranismo gongorino,

(*) ‘‘La gloria de¢ don Ramiro?’, pag. 171.
(") *“‘La glorie de don Ramire’’; pag. 419,
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¥ esta diferencia comienza en la posicion primigenia que adoptan ambes
autores frente a su ereacion.

Larreta no se mantiene a distancia del mundo por él creado, no te-
me que lo arrase toda esa vida que ha surgido de su ser. Una vez esta-
blecida la distaneia primordial —aquella que hace que esa vida no seca
su vida ni la vida—, el autor puede confundirse con su obra. Por eso su
lenguaje, el lenguaje del narrador, no es esencialmente distinto del len-
guaje de los personajes, a pesar de los siglos que separan a uno de los
otros, Como bien lo seiiala Unamuno (*‘ Por tierras de Portugal y de Espa-
ia’’), el lenguaje de Larreta ‘‘sin dejar de ser moderno, quiere a la vez
ser antiguo, tener sabor de siglo XVI espaiiol, v lo consigue”. La lengua
de Larreta no establece distancias porque tampoco el autor las establece
Desde el comienzo se sitfia contemporaneamente a los hechos que narra,
¥ habla del “actual monarca don Felipe I1”. Narrador impersonal, utiliza
a menudo los mismos esquemas mentales, los mismos coneeptos de sus
personajes, y puede entonces presentar a alguien “temblando de pies a
cabeza como un endemoniado” o con una enfermedad que le va “deseean-
do el himedo radieal y rebutiendo los hipocondrios”, o con los “humo-
res’’ agitados por sus pasiones desatadas, y puede hablar de ““ritos diabé-
licos”, y afin puede presentarnos a algunos personajes no tal como son
para nosotros sino tal como los veian sus contempordneos; asi, por ejem-
plo, el Greco es para él un artista méis de los que pululaban en el siglo,
y dice entonces de don Alonso y sus ecristales antignos: “Un amigo suyo,
un pintor formado en Veneeia a quien llamaban Greeo, habiale ensefiado
a mirarlos de noche en un rayo de luna. Sobre la luz astral, la vaga subs-
tancia rielaba un reflejo fosforescente™ (19),

Larreta, al colocarse contemporincamente a lo que narra, pretende
acercarse a los personajes y sus acciones, vivir con ellos, ¥ hacer que tam-
bién el lector se sienta transportado a aquella época. Se estableee asi una
rotunda separacién entre el Larreta novelista del siglo XX, en busca de
vida y de verdad psicolégica, y el Larreta modernista, ansioso de la pu-
ra belleza. Y esta separacion senala dos aspeetos distintos que aparecen
alternativamente no sélo en el desarrollo de la accidén, sino también, tal
como puede advertirse por los ejemplos citados con anterioridad, en la
vida misma de cada personaje.

—

(*) ‘‘La gloria de don Ramiro'’, pig. 69-70..
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Tal es el resultado a que debia llegar un modernista que, sin apartar-
se de los principios de su escuela, pretendiera escribir una novela de te-
ma no intrascendente.

Muy otra es la posicién, como asi también el resultado, de Gdngora.
No se establece aqui escision alguna, simplemente porque el autor no pre-
tende ni remotamente que sus personajes pertenezean al mundo real. (Tén-
gase también presente la diferencia que existe entre un personaje de no-
vela v uno de poesia). Géngora aparta euidadosamente su universo poé-
tico del real, v él v su leetor gozan con plenitud de las figuras y de las
acciones, sin busear ninguna aproximacidn a sentimientos experimentados
en la realidad cotidiana.

Larreta pretende reflejar la Esparia decadente tal como si él hubie-
se vivido en los tiempos de Felipe II, pero en esa aproximacién a una
época turbulenta con espiritu modernista, estriba su fracaso: de muy di-
versa manera hubiera procedido un autor de las postrimerias del siglo
XVI. Quevedo sabe pintar, en el siglo XVII, una realidad semejante a
la descripta por Larreta, pero asi como en la de (Géngora, no se estable-
ce en su obra eseision alguna: Quevedo no necesita dejar de lado, de tan-
to en tanto, la contradicecidn, la Iueha, la eritica, la burla, para ir en bus-
ca de la belleza absoluta, sino que sabe encontrar la tremenda belleza de
lo feo, la armonia existente en lo desordenado e irracional.

Y llegamos asi a la diferencia fundamental que se establece entre el
esteticismo barroco y el modernista. El arte barroco (afin el gongoris-
mo), puede hallar la belleza de lo inarménico, de lo desmesurado, de lo
desproporcionado, de lo antitético, de lo que comiinmente [lamamos feo.
El esteticismo modernista es esencialmente refinado y exquisito; Liarreta,
modernista, busea eonstruir una obra bella. Su arte gira en torno de dos
conceptos fundamentales: lo feo, de lo enal hay que huir; lo bello y ar-
monioso, a lo eual debe tenderse: por eso siente Larreta la necesidad de
contrarrestar las escenas inarménieas v contradictorias con toques natu-
ralmente bellos.

Ejemplo claro de todo esto es la escena del auto de fe, en el cual se-
rin castigados los herejes. Este pasaje, aparte de ser por su significacién
uno de los principales de la obra, es en cuanto a colorido, dinamismo y
lueha, un enadro eminentemente barroco, en el que aflora con toda cla-
ridad el espiritu contradictorio de la época y en el que todo oscila en tor-
no g la vieja idea, tantas veces reiterada en la época barroca: la belleza
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es caduca, y eomo tal, vana, la muerte flota sobre ella, y en tltimo tér-
mino todo, sin excepeitén, se convierte “en tierra, en humo, en polvo, en
sombra, en nada”. Aixa, la sarracena, cumbre de la hermosura, el exo-
tismo y la sensualidad, se tornard, merced a su fin tremendo, en antite-
sis de lo que fue. Y Ramiro, hombre de ese siglo de eontradicciones, des-
pués de haber gozado de la sarracena, quiere ahora ver y tocar, no sola-
mente saber, que en el momento de la muerte Ja ecausa de su pecado se
convertird en un objeto repugnante, para pasar a ser polvo, ¥ al fin nada,

El desfile de reos v jueces estd impregnado de ese eoloride vive, pero
fluctuante y anacrénico, de ese dinamismo desordenado, irracional o su-
prarracional, tantas veees presente en los “Suefios” de Quevedo: es un
cuadro barroco, pero también un euadro impresionista:

“Todos llevaban, a mis del samhenito, el bonete trigico y burlesco,
la amarilla coroza, cubierta de terribles pintaduras de llamas y demonios.
El terror, el coraje, la pertinacia, ¢l arrepentimiento, ¥ hasta la misma
alegria, alternaban en aquellos rostros malditos. Era una procesién de
aquellarre, una cafila de infiernos y hasta la luz matinal se tornaba si-
niestra al alumbrar de lleno las palideces patibularias, las femeninas gue-
dejas lodosas de sudores fehriles y polve subterrineo, las atroces pupilas
que parecian conservar aiin la expresidn de terror y de stiplica que to-
maron en el tormento’ (1),

Aixa aparece, ain en ese momento, lujuriosa, eautivante, rodeada
del misterio de la nigromancia:

“Sus amarillas ropas de infamia, cubiertas de rojos pintarrajos, ab-
sorbfan la lumbre del poniente ¥ cobraban sobre ella un esplendor bar-
baro y fatidico. Hubiérase dicho la sacerdotisa de algiin espantoso eulto
de inmolacién pronta a arrojar su sagrado eunerpo a las llamas” (17).

Pero pronto se mostrara el fin de su hermosura:

... “una rafaga nocturna, desviando hacia atrds la densa humareda,
dejé ver la eabeza de Aixa colgando del madero enal espantoso fruto de
pesadilla” (%),

(*) ‘‘La gloria de don Ramiro’’, pig. 460.
(") ‘‘La gloria de don Ramiro’’, pag. 470.
(*) ‘‘La gloria de don Ramiro'?, phg. 472, i
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Y Ramiro, en tanto, lucha por sentir fisicamente la vanidad del mun-
do v de la carne:

“Esforzése en experimentar inmenso desahogo, forzése en pensar eon
alegria que los ojos terribles de la sarracena habian chirriado en las lla-
mas; que su carne maldita era ahora ardiente despojo cayendo a pedazos
en la hoguera; que su misterioso poder v sus hechizos diabélicos se ha-
bian hundido con su alma en la negrura de los infiernos, v, sintiendo eo-
rrer Jas ldgrimas por su rostro, postrése de rodillas ante los pies de la
muchedumbre, exclamando con fuerza:

—;i Oh santa, santa Inquisicién, tu justicia me redime, tu hoguera me
salval (12),

Pero algo falta para que este cuadro, asi presentado, pueda llamarse
barroco, y es que. como dijimos, Larreta no vive la escena como la hubie-
ra vivido un hombre del reinado de Felipe IT; Larreta no late al uniso-
no del hecho que narra. Por eso puede permanecer inmutable en medio
del dinamismo imperante, por eso puede ser impareial, sin inclinarse por
vietimas ni por verdugos, por moros ni por ecristianos, preocupado sblo
de la belleza de las cosas. Por eso puede decir de la sarracena:

“Aixa avanzaba lentamente, con las pupilas fijas en el cielo. Sus
oidos esenchaban quizi rabeles divinos, ¥ su espirvitu, infinitamente lejos
de la tierra, presentia las delicias del Alchanna v las sublimes recompen-
sas que su religion promete a los martires™ (27).

Y puede deeir del sacrificio impuesto por la Inquisicién :

“Alli compadecian, de costumbre, hechiceras que tenian pacto con el
-demonio y guisaban en sus nocturnos aquelarres toda suerte de dafios con-
tra las gentes; judaizantes que asesinaban nifios eristianos para embeber
en su sangre una hostia consagrada y celebrar con ella nefandas ceremo-
nias; luteranos, que buscaban demoler la Santa Iglesia de Cristo difun-
diendo por Espafia la peste de la herejia; alevosos moriscos que seguian
predicando las bellaquerias de su seeta y el deber de la venganza” (2!).

Pero Larreta tiene conciencia de que no debe alejarse de su ideal
de belleza, y aunque presenta revestido de hermosura el tremendo saeri-
ficio, siente la desarmonia de esa lucha, v necesita contrarrestar su efee-

&

(**) ‘‘La gloria de don Ramiro'’, pig. 473.
() *‘La gloria de don Romiro’’, pig. 462,
{*) *‘La gloria de don Ramiro’’, pig. 464-65,
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to de fealdad eon algo naturalmente bello y agradable. Por eso, después
de haber notado la fealdad de los ahorcados:

“Algunos, al morir, dejaban ecaer la coroza: otros la conservaban so
bre su horrible eabeza colgante”™,
debe presentar por contraste algo agradable, y agrega:

“El sol, easi oculto tras larga nube cenicienta, bafiada de dorado ru-
bor la Nanura, las eolinas, las casuchas blanqueadas del veeino arrabal de
Antequera.

La tarde era lficida y benigna. Un olor de tierra humedecida llega-
ba de la vega. A esa hora, mis de una mano morisea abria las acequias
para embeber los regadios” (22).

Esta apreciacion estetizante de las cosas estd constantemente presen-
te, nero resalta en forma notoria en aquellas escenas en las que menos po-
dria esperarse: Ramiro, atacado por multitud de moriscos (**), tiene ain
tiempo para observar que el mancebo que se planta frente a él dispuesto
a darle muerte es “eshelto”, y cuando se siente morir, y todos los brazos

o

se atropellan para ultimarlo, “entre vive y muerto pudo entrever toda-

-

via, a la hermose luz de las teas, al misterioso morisco”.

iPor qué puede Larreta pintar sin inmutarse la lucha del eristia-
no con el demonio, la palidez de la ascesis, el arrebato de la mistica
la sensualidad oriental, los sacrificios de la Inquisicién, las hazanas del
piearo, la magia de mosén Raimundo, usando de todo ello eomo medio pa-
ra su arte?

La respuesta inmediata a este interrogante nos es dada en el epilogo
mismo de la obra: Larreta no se inquieta ante nada porque conoce el es-
cape final.

El epilogo de ¥ La gloria de don Ramire’’ se desarrolla en Ameérica,
‘‘en el Pert, el afio 1605, en la ¢indad de los reyes’’. y este cambio de esce-
nario no eg un simple cambio geogrifico, sino que lleva aparejado una va-
rigeién radical en el ambiente. Ramiro huye a América en busea de algo
nuevo, opuesto al impreeciso desorden y a la desorientacién de Espaiia,
que hasta tal punto habian repereutido en su alma:

“Sofiaba eon alguna region de las Indias donde las plantas, las fru-
tas, las aves, las estrellas, todo fuera nuevo para él, y nada le recordase la

(=) ‘‘La gloria de don Ramiro’’, pag. 470.
(¥) ‘‘La gloria de don Eamirc’’, piag. 195.
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tierra vieja y maligna en que habia nacido, aquella tierra en que todo
era adversidad, maleficio, embrujamiento” ().

Y el Perti que Larreta muestra es efectivamente opuesto a la Espa-
fia distorcionada. La ciudad se presenta en una noehe de primavera, v
todo su paisaje emana calma y paz:

“Es una noche de fines de octubre. La ciudad duerme bajo el brillo
de las constelaciones, y sus campanarios se levantan, aqui y alli, més
oscuros que la sombra. Luciérnagas y cocuyos enciéndense a millares en-
cima de los huertos y atraviesan los Zrboles tenebrosos. El htimedo am-
biente estd henchido de aromas, y dyese como en la quictud de los cam-
pos, el concierto de los grillos y las ranas, sélo entrecortado por la voz
de los serenos o los pasos de alglin trasnochador que vuelve de las ga-
ritas” (2%),

Pero contrariamente a lo que ocurria en Espafia, el autor no debe
acudir ahora al recurso de presentar el pacifico paisaje para moderar el
efecto de la desarmonia interior o exterior de los hombres; no sélo es di-
versa la tierra presentada, sino también el habitante que mora en ella:
Rosa de Lima. Después de la intensa lucha entre pecado v salvacién, en-
tre vida y muerte, entre gloria y santidad, que encerraban todos los per-
sonajes hallados en Europa, después de la infelicidad presentada, encon-
tramos en América lo que alld no existia: un ser realmente feliz, ¥ un
ser que encuentra la paz naturalmente, sin previa lucha:

“No ha cogido esa vida guiada por el remordimiento o los pesares.
Ha nacido santa. Es milagrosa desde la cuna. Su primer aliento difundié
cn su morada un halito de paraiso. Es la azucena conventual, bendecida
por Dios en la tierra y en la simiente. Dirfase que los dngeles mueven
y enderezan todo lo que ella pone bajo su intento” (26).

Y después del negro atuendo oprimente de dofia Guiomar, del lujo
colorido de Beatriz y de la desnudez de Aixa, ella es la primera mujer
que aparece en “blanca vestidura®.

Pero esto es algo més que el simple epilogo circunstancial de una
obra: implica una posicién primordial del Modernismo, ajena también al
espiritu del Barroco. Hay un despreocunado optimismo en el arte enclaus-

—

(*) ‘‘La gloria de don Ramiro’?, phg. 490,
(*) ““La gloria de don Ramiro’’, pig. 494,
(®) ‘‘La gleria de don Ramiro’’, pag. 495.
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trado del modernista. La obra de Larreta, hombre de prineipios del siglo
XX, no podia terminar como una obra barroea, dejando en pie sélo la
duda y la desesperacion. El autor conoee desde el principio el escape, v
en fltimo término es por eso que puede permanecer seguro, ajeno a la
lucha. Ha trasladado su obra a otra tierra y otro tiempo, donde todo se
halle libre de las preocupaciones cotidianas ¥ pueda ser tratado como un
bello juego cuya solucién se conoce de sntemano. Y una vez llegado a la
solucién ya prevista, Larreta puede terminar su obra con un cuadro de
suave quietud, que no necesita ser esta vez intento de armonizar el des-
orden existente, sino que se logra cultivando una armonia y una gracia
naturales.

Il arte enlterano v el modernista iban dirigidos a una élite, pero es
evidente que existe una marcada diferencia entre la posicién aristoerati-
zante modernista ¥ la culterana, ¥ esta diferencia se extiende a los ofros
dos aspectos, también coincidentes, de ambas tendencias: el enidado for-
mal y el sensualismo.

El Barroco literario es un arte dificil, de eoneeptismos y cultismos,
de retorcimiento sintietico, de “agudeza” e “ingenio”, de juego formal.
Pero el aristocratismo no parece ser en el Barroco, tal eomo vimos al prin-
cipio, posicién extra-artistica, sino consecuencia directa del ansia de be-
lleza ¥ del cuidado de la forma; el aerecentamiento de la difieultad com-
prensiva redunda, y asi lo entendia Giéngora, en el consecuente acrecen-
tamiento del goce intelectual.

La élite culterana estd integrada por hombres orgullosos de su co-
noeimiento y su ingenio: el libro de Carrillo y Sotomayor es un reiterado
ataque al indocto que presume enfender al poeta; las breves postulacio-
nes tedricas de Géngora sefialan el privilegio de los docfos de hacerse es-
cures al vulgo.

El cuidado formal del Modernismo es de muy diversa indole; no se
trata aqui de eomplicar forma y contenido hasta hacerlos descifrables y
deleitosos sélo para el doeto, sino de refinar esa forma y ese contenido,
de tal manera que sélo el hombre de gusto exquisito pueda gozar de la
encantadora flauta. BEste refinamiento se extiende a todos los aspectos del
arte modernista —vimos antes cémo el esteticismo estaba sefialado por
81— e impregna en sus raices al sensualismo. Si el sensualismo barroeo
gozaba de las sensaciones fuertes y contradictorias tanto ecomo de la sua-
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vidad y la belleza apacible, el modernista se ineclina por las sensaciones
palidas v suaves, dulees y mullidas. Y todo esto se halla envuelto por una
rigida conciencia de clase, mucho mas estricta que la del Culteranismo,
que no se limita a ser posicién adoptada en el terveno del arte, sino que
constituye un perpetuo ideal de vida. Su obra es de nobles para nobles,
y asi también lo considera Larreta:

““La gloria de don Ramire’” se desarrolla en un ambiente cortesano;
los personajes se mueven, piensan, hablan, actiian, como nobles. Ramiro tie-
ne una mancha en su sangre, pero es noble por su formaeién y sus gus-
tos, v eso es lo prineipal: el gusto refinado. La moreria es vista también
con simpatia, porque se muestra en su aspecto de exotismo y refinamien-
to. Bl otro pueblo, el espaiiol, es observado de lejos, en su colorido ¥ pin-
toresquismo. Sélo una vez, al contemplar la ejecucion de don Diego de
Bracamonte, Ramiro se mezela con ese pueblo, y entonees aparece el des-
precio ¥ la conciencia de superioridad :

“Mis de una hora pasé Ramiro codeindose con el vulgacho. No ha-
bia sino gente baja, curiosos de la ciudad, mujeres del mercado con los
brazos desnudos, muchachos del arrabal, algunos gafianes de la dehesa,
harto moriscos, ¥ una que otra ramera de manto amarillo y medias eolo-
radas” (27).

Y es notorio que Larreta, observador siempre impareial, se ineline
decididamente contra Felipe II. Felipe es el demoledor de la nobleza,
bajo su mano “toda altivez era funesta”, y Ramiro lo comprende asi ai
ver morir a don Diego:

“Sintié que hubiese dado alli mismo su vida por libertar a aquel
hombre magnifico, vietima de su raneia altivez castellana. Era el dlti-
mo Cid, el Gltimo “reptador”, llevado al suplicio por viles sayones asali-
riados™ (*%).

Ese hombre de élite que es concientemente Larreta, no puede obser-
var sin inmutarse la demolicion de la nobleza a manos del rey que “ajus-
ticiaba la justicia y desgarraba por siempre los fueros de varios siglos”.

La concordancia del Modernismo con el Barroeco en los cuatro aspec-
tos eitados al prineipio es, entonces, sblo parcial; existe una evidente se-
mejanza de posiciones, pero no una semejanza de resultados. Las tenden-

(¥) ““La gloria de don Ramiro'’, pig. 324,
(*) *‘La gloria de don Ramiro’’, pag. 327,
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cias similares se exacerban en el Modernismo de acuerdo con una direc-
cién bien definida: el refinamiento. Este refinamiento dilata el aristocra-
ticismo artistico a norma de vida, estrecha lo bello en lo lindo, restrin-
gel el goce de los sentidos a lo delicado, labra, con minucia de artifice cor-
iesano, la forma.

Surge entonces una pregunta capital: ;por qué eligié Larreta esa
{poca de lucha e indecision? Aparte del interés histérico que pudiera ins-
pirarle ¢l reinado de Felipe I, Larreta, por encima de historiador es ar-
tista. Debié encontrar, pues, en ese tiempo, algo que se prestara a sus fi-
nes. ;O es que la época no aporta nada de si, y todo lo hace el escritor, va-
le decir que cualguier époea, cualquier tema, se hubiera prestado a un
tratamiento semejante?

Evidentemente no es asi. La época brinda a Larreta el material ade-
enado para su obra; el colorido, los cuadros pintorescos, el exotismo de los
moriseos, la sensualidad, el fausto de la Iglesia. Pero le brinda atin algo
més: un arte semejante al suvo. No se trata del arte literario. Larreta no
parece tener conciencia de la similitud de posicién existente entre su arte
¥ el culterano, ni jamés mienta la literatura de esa época. Pero el Mo-
dernismo es un arte marcadamente pictérico, signado por la influencia
de la pintura impresionista, y Larreta halla en las postrimerfas de la épo-
ca de Felipe II, una pintura, al menos exteriormente, semejante a la que
él mismo puede realizar partiendo de esa misma época.

En primer lugar sabe Larreta que esa época inestable por él presen-
tada, debe crear un arte esencialmente opuesto al renacentista. Don Ra-
miro, que seglin vimos, vive eon toda intensidad —hasta donde lo permi-
te el Modernismo— en carne propia la inseguridad de su tiempo: consi-
dera asi a la pintura:

...""él no habria hecho aguella pintura alfefiicada y femenina, aque-
lla pintura sin eontraste y sin misterio. Sentia desde nifio la fruicién de
los interiores sombrios, donde las pupilas deseansan de la refraceién im-
placable de las tierras y un solo rayo de sol revela bruscamente el eolor
¥ la forma. Para él la pintura debia seguir también ese anhelo, consolar
el sentido y tornar mas fuerte y més hondo el ensuefio, como el claroseu-
ro de las estancias” (29), :

(®) ‘‘La gloria de don Eamiro’’, phg. 287,
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Ramiro imagina, indudablemente una pintura barroca, pero el autor
esté, al mismo tiempo, dédndonos la pauta de lo gue son sus deseripeiones
pietéricas. “Consolar el sentido ”': eso es lo que hace Larreta al purificar,
pasindolas por el tamiz de la belleza, las fuertes sensaciones del mundo
exterior; “tornar més fuerte y més hondo el ensuefio”, tal eomo lo hacen
los interiores sombrios, donde “un solo rayo de sol revela bruseamente el
color v la forma”: es indudable la enorme importancia que tiene la luz
en los euadros de Larreta, v del Modernismo todo, haciendo vibrar la at-
mésfera, destacando ciertas formas, iluminando ciertos colores para de-
jar a otros sumidos en la oseuridad.

He aqui una de las muchas estampas en las que se dan estos requisi-
tos; un cuadro modernista de Larreta segiin el ideal barroco de Ramiro:

“Entraron. Un solo rayo de sol penetraba en la estancia tras una ma-
dera entreabierta. jQué alarido el que estallé en la oscuridad cuando el
nifio alzé, en el haz luminoso, la sanguinolenta cabeza que goteaba sobre
el tapiz!” ().

Pero no sélo halla Larreta que satisface con plenitud su concepeién
del arte al pintar una escena de manera semejante a la que hubiera em-
pleado un pintor del siglo XVII, sino que muchas veces deseribe algo pen-
sando, especificamente, en una determinada pintura barroca o manierista.

Ejemplificando: la escena desarrollada en las habitaciones de Bea-
triz (%), reime las earacteristicas de todas las estampas trazadas por La-
vreta, pero, tal eomo lo nota Amado Alonso (*?), presenta reminiscencias
indudables de las infantas de Velazquez, moviéndose en medio de esa cor-
te lujosa, toda brillo y decadencia:

“Por fin, vestida de amarillento brocado, que los toques de plata v
las rojizas labores semejaban a una tela de casulla, el cabello rizado con
primor por debajo de la toea de plumas y terciopelo, levantada por el

&

corcho de los chapines, enjoyada como una Milagrosa, alifiada, abullona-

(*) *‘La gloria de don Ramire’’, pig. 83.

(") **La gloria de don Ramire’’, pag. 266-271.

(%) AmADO ALONBO, ‘‘Ensayo sobre la novela histérica. El Modernismo en La glo-
ria de don REamire’’, Bs, As. Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional
de Buenog Aires, 1042,
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da, erujiente, comenzé a pasearse por la habitacién mirando por enecima
de su hombro las cenefas de la naearada basquifia ¥ la pompa del falde-
rin. Sus orejas diminutas balaneeaban las arracadas de diamante de una
abuela.

Las criadas la seguian como a una paloma que se eseurre. Una busea-
ba ajustarle las viras del zapato; otra, enderezarle el cinturén de tela de
oro recamada en aljéfar. Leocadia, tomando un gran buche de agua de
olor, afilé entre sus dientes un chorro continuo, ¥, girando en torno, ro-
ciblo con maestria desde el ruedo de la saya hasta la almidonada or-
guera.

(...) Entonees dona Alvarez, mirando a la nifia a través de sus an-
teojos prorrumpio :

—ij Infantica preciosa! | Estrella de Belén! | Alabado sea Dios, que os
hizo bella y salada como una perla de mar!” (%),

Algo semejante ocurre al narrdrsenos las tribulaciones de don Alon-
s0 Blizquez Serrano. En el espiritu de don Alonso se entabla una tre-
menda lucha intima; en su mente atormentada, afin los santos pierden
la apacible claridad renacentista, para tornarse tremendos y retoreidos:

“Su espiritu, abominado del mundo, buseaba ahora eonfortarse en ol
ensueiio de la otra vida; pero alli también hallése con tremenda incerti-
dumbre: jel destino de su alma, su salvacién! La eternidad de los casti-
gos infernales fue muy pronto una idea vertiginosa, que anonadaba sn
mente. Entre tanto, Jesiis y la Virgen no eran las elaras figuras despren-
didas de los euadros de Italia, sino luengos y pilidos espeetros, bafiados
eon un sudor de purgatorio, y euyas pupilas pareefan contemplar conti-
nuamente el dolor de las dnimas condenadas™ ().

Es evidente que al presentar asi & Cristo y a Maria, Larreta esti
pensando, y afn mis, estd deseribiendo, los “luengos y pilidos espeetros”
del Greco. Y cuando esperamos que el autor nos muestre un cuadro de
don Alonso atormentado, tal como nos presenté una pintura de la peca-
minosa Aixa, o de Beatriz, o de Vargas Orozeo en lucha con el demonio,

(*) *“La gloria de don Ramire’", pig. 279-280. .
(*) ““La gloria de don Ramiro’’, pig. 345-246.




Larreta nos deseribe, si, un cuadro, pero un enadro que ha encontrado ya
hecho; ese enadro que él debia pintar, ya ha sido pintado por otro. y ese
otro le ha dado el dinamismo, la luz, la transparencia eristalina, la vibra-
cién espacial, gque Larreta dio a sus propias eseenas. Y le ha dado tam-
bién algo més, una fealdad de la gque Larreta hubiera quiza huido, pero
gque ahora presenta, sin temor, porque tiene el respaldo de un arte que
&l admira:

“En aquella sazén, un pintor, a quien llamaban el Greco, hizole su
retrato. Peregrina pintura, en la eual podia descifrarse el aspecto intimo
del hombre mejor que en su semblante verdadero, como si el artista hu-
biese untado el pincel en la sustaneia viviente del rencor, de la melancolia,
del orgullo. Alta lechuguilla exornaba su rostro amarillado y patético. Se
veia gue el interno brasero de las pasiones extremas desecaba la carne y
atocigaba y toreia los humores. El iris ¥ la pupila, estriados de biliosas
agujas, verdeguneaban bajo un fliido transparente, que parecia renovarse
sin cesar eomo el de una mirada viva, ¥ la hoea se encogia bajo el mos-
tacho eomo si luchara por eontener algiin altivo denuesto. Méscara tiesa
de cortesano disfrazando a medias la honra eolérica, el brio estrangulado.
Al mismo tiempo, un apaecignamiento mistico y una Iuz de religiosa espe-
ranza, pareeian envolver la figura y formar la atmdésfera del cuadro™ (*%).

Pero no hasta a Larreta recordar implicitamente un euadro barvoco
al haeer una deseripeion, ni citarlo expiifeitamente al mostrar una imagen:
su mira va mds alla. Tmbuido en esa visién pictérica donde el prineipal
clemento —y a veees el finico, cosa que no sucede en la pintura barroca
pero si en la impresionista— es la Inz, no sélo ve jugar la elaridad y la
sombra sobre los objetos coneretos, sino que llega a imaginar el mismo
juego sobre elementos tan abstractog como las ideas o los pensamientos, La-
rreta, modernista, parece no eonocer, o mis bien rechazar por opuesto a
su posicion, el barroquismo literario de las antitesis conceptuales, ¥ pa-
ra haeer resaltar un coneepto, no lo opone a otro, sino gue llega a hacerlo
brillar fisicamente sobre las tinieblas:

“La oseuridad, embozindole el rostro. favoreeia su disenrso. Sélo que-
daba la pura emanacién de la mente, y las ideas parecfan brillar eon més
fuego en la sombra, ecomo las aseunas de los braseros™ (3%).

(*) *“‘La gloria de don Ramiro?’, pig, 347-348,
(*) **La gloria de don Ramiro®?, pig. 261.
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Si en el campo estrictamente literario habia, entre Modernismo y
Culteranismo, amplia similitud de posicién ¥ postulaciones, pero diferen-
cia de realizacion, mucha mayor es la proximidad de resultantes que se
establece entre el aspeeto pictorico del Modernismo y la pintura barroea.
Y la semejanza que aproxima ambos movimientos es —dada la influen-
cia de la pintura impresionista sobre el Modernismo— idéntica a la que
unié al Impresionismo y la pintura barreea, por él redescubierta y exal-
tada
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LARRETA. ESTETICISMO Y PROSAISMO

por GLADYS SUSANA ONEGA
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El modernismo llega con Rubén Dario en 1893; en ese momento Bue-
nos Aires (el pais), era dominado por una poderosa clase terrateniente
cuyos representantes ejereian todo el poder politieo ¥ econémico. Esta
clase poseia, en el mis alto grado conocido hasta entonces en la Argenti-
na, la riqueza, la eultura y el ocio. La riqueza provenia directamente de
la propiedad latifundista, de exelusiva explotacion ganadera, y del ejer-
cicio concomitante de las funciones de gobierno, ejercicio alternado en
forma casi general con la atencién profesional de los intereses de empre-
sas capitalistas extranjeras, sobre todo inglesas (1). La edueacién de sus

(*) La dependencia econémiea produeia un tipo incondicional de admiracién ha-
cia todas las manifestaciones de ese pais y un sentido de agradecimiento por la ohra
de colonizacién llevada a cabo en la Argentina; a todas las demostraciones formu-
ladas por los representantes de Ia oligarquia argentina podemos agregar las de La-
rreta cuyos conceptos estin vertidos en un estilo que exime de comentarios: ‘‘Todos
sabemos que, desde los dias, ¥a lejanos, en gue los primeros ferrocarriles ingleses
tendieron sus arterias de vida por nuestros yermos ilimitados, venciendo a un tiem-
pe a la anarquia y a la barbarie, la sceién do Inglaterra s6lo se ha hecho sentir, en
esta repiblica, por sus beneficios incesantes, por su discreta ensedanza de energia
¥ orden y también, es grato decirlo, por el perfume de sus hogares virtuosos ¥ alegres,
cuyas raices, en tierra argentina, son cada dia més profundas’’, ‘“Afin en tiem-
pos coloniales, en tiempos anteriores & nuestra historia patria nos prestasteis un
servicio insigne, acaso el mis grande que un pueblo puede prestar a otro pueblo, en
este mundo paradojal. Tengo para mi que- fuisteis vosotros los que comunicasteis
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miembros tenia como ideal la formacién del caballero y del politico, y sur
equivalente femenino, la dama; este adiestramiento, iniciado por institu-
irices extranjeras, continuaba luego en el Colegio Nacional, en selectos
colegios privados, en la Facultad de Derecho. ¥ era siempre eompletado
con viajes a Europa. Todo ello segfin un sistema coherente que producia
gentlemen criollos con idénticas costumbres que sus pares europeos, cu-
vo idioma y literatura, especialmente lo roméntica y naturalista france-
sa, hablaban y atn eultivaban literariamente. Al mismo tiempo que gran-
des snobs, los gobernantes criollos de este periodo solian ser abogados
eminentes que dominaban los resortes juridicos del Estado argentino, de
la diplomacia y del derecho. Un ocio particular, proveniente de esa riqueza
y de esa educacién, produjo hombres conocedores de todo tipo de refina-
mientos culturales, réapidamente asimilados de sus ejemplos europeos, que
se tradueia en la ostentaciin de mansiones Injosisimas atiborradas de oh-
jetos de arte, carruajes tirados con troncos de caballos de raza, de vesti-
mentas importadas, asistencia al Jockey Club y al hipédromo, ofrecimien—
to de fiestas multitudinarias, eoneurrencia asidua a la Gpera v, en otro
plano, eultivo de la conversacién brillante y de la literatura de “causse-
rie” y del viaje estético,

Rt e

Enfocar a Larreta con un sentido eritico diferente al de los panegi-
ristas absolutos que ha eneontrado a través de su vida o de los laudato-
rios necrologistas que lo encomiaron como el maximo representante de una

_
entonees, al future pueblo de Mayo, la conciencia de su fuerza, su orgullo, su ambi-
cifn, por éso aquellos bajeles que aparecieron un dia, por el oriente, entre las bru-
mas del amanecer, cubiertos de hermosos soldados, cuyas timicas de péirpura resplan-
deeieron, como lag Nlamas, en el =0l matinal, no me arredra decirlo, pudieron repre-
gentar el augurio legendario de nuestro desting de libertad y gloria”, (Del disenrso pro-
nuneiado en el hanquete celebrado en honor de la Embajada especial de Gran Bre-
tafia, en Buenos Aires, el 4 de junio de 1918).

“Inglaterra pudo ser con mosotros egoista y fue siempre maternal; pudo po-
nernos grillos y diénos alas, pudo tantas veees desengafiarse y tuvo siempre confian-
za. Cuando nosotros deciamos: *‘Estamos exhaustos’® ella nos tendia la mano; cuan-
do deeiamos: ‘‘jEstamos perdidos! ', ella contestaba: “El porvenir es vnestro, Ade-
lante*’, A ella debemos €l nervio y la arteria de nuestro empuje vital y diseretas y
respetuosas leceiones de seriedad y de orden’’. (Del diseurso pronunciado en la Pla-

-za del Congreso, de Buenos Aires, el 15 de julic de 1918),

B 1D . ; <1
H Aayvictac Arcoantin ¥ VANANAY T A F
SLOrico ae nevistas Al f:;t:-..n:-:. S5 | WWW.dllll




Rl R

literatara argentina de raigambre hispanica (en la acepeién mis tradicio-
nat de eaballerosidad y catolicismo), implica, por reaceién, el riesgo de
caer en la ertica meramente panfletaria. No es esa nuestra intencién, sino
la de rastrear a través de su obra ciertas constantes que lo ubiean, inequi-
vocamente, como miembro de una minoria dirigente que escribe desde ella
v para ella (%). La voluntad de estilo, la expresion gquintaesenciada o sim-

(*) El juicio de Unamuno sobre “*La glorie de don Ramire’’ que publicé *‘La Na-
cign’? del 15 y del 20 de abril de 1909, tiene la brillantez expositiva y las agudas in-
tuiciones y reflexiones propias de otros ensayos y ecomentarios del autor, pero en ri-
gor no pueden ser considerados como critica literaria —propdsito que por otra par-
te hubiera negado seguramente Unamuno—, en realidad ‘‘ La gloria... " le sirve de pre-
texto para hacer de los personajes, paisajes y situaciones no silo una interpretacion
«ino una recreacién que le permite pomer de relieve en eada easo ciertos elementos
que Unamuno considera consubstanciales eon el ‘‘alma’’ de Castilla. Unamuno no
analiza, pues no es ese su objetivo, el libro, toma contacto eon ¢l e mmediatamente
conecta las citas con situaciones vividas por él, con libros de antigua o rveciente lee-
tura, 0 con ideas hiem precisas sobre lo que ha sido el tema vertebral de muchos en-
sayos. Fiel a ese proyeeto le es féeil a partir de Vargas Orozeco, Ramiro, Santa Ro-
s, y de la ciudad de Avila, hacer un evocacién .de héroes y santos de Espaiia, de mo-
mentos sefieros de su historia, referirse a San Ignaeio, a Santa Teresa de Avila (dos
arquetipos reiteradamente estudiados por él) ¢ ir mds lejos todavia: revelar sus con-
notaciones argentinas en cuanto Larreta ha nacido y se ha erialo en un pais que de-
“riva de la Espafia del siglo XVI, ‘“tanto acaso como nuestra Espafia de aed, y tal
vez con la ventaja de no haber recibido ciertas escamas, exerecencias y escurrejas
_externas, que es lo que aqui pasa por lo eastizo y genuino de nuestro espiritu’’. (Lo
articulos estin reproducidos en las “‘ Obras completas’ de Larreta como prélogo a ‘* La
gloria de don Ramire’’), Citamos aqui este comentarie por un doble motivo: la ea-
lidad intelectual de su autor y por ser un tipico ejemplo de una eritica brillante a
lIa que no se le puede exigir rigor cientifico,

La misma edicién de las obras completas lleva palabras preliminares de Enri-
que de Gandia: su punto de partida es la admiracion incondicional por la obra;
giendo tal su posicién, la critica no es de ninguna manera medida. Gandia ve en La-
yreta un genial iluminado que ha previsto descubrimientos psicoanaliticos sobre =zl
inconsciente én ** La gloria. .. que tuvo una ‘‘extrafia intuicion’’ sobre *‘explosivos es-
pantosos que afortunadamente todavia no se han deseubierto’’; ve en ““ El Gerardo?’ la
aceién de “‘un destino inexorable de tragedia griega’’; considera que las palabras
de Larreta pronunciadas en el Jockey Club en 1916 donde ‘‘destacd que el homhra
estd cada vez méis alejado de resolver el problema de la dicha’’ son ‘‘ideas que los
historiadores del pensamiento argentino debian recopilar’’; interpreia a “Cdrtemis’? eo-
mo la *‘concepeion de que el hombre es libre de imponerse y de triunfar o de aban-
donarse. o perderse’’.

Arturo Berenguer Carisomo en ** Lerreta y su época’’, que figura igualmente en la
edicidn citada y que es sintesis y continuacién de un trabajo publicado en ** Nosotros®’,
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plenamente refinada, le sirven, brillantemente en *‘ Lo gloria de don Ra-
miro”, ¥, con menos éxito, en el resto de su obra, a sus funciones de vocero
de una élite histéricamente determinada. Larreta es por tradicion familiar,
por sus actividades, por sus gustos, un miembro eminente de su clase ¥y un
intelectual que la representa cabalmente y que lo manifiesta con defensas
e impugnaciones permanentes en cada péigina de sus escritos. Habria una
contradiecién entre esta afirmaecion y la conocida adhesién del eseritor al
modernismo, eseuela que adhiere sobre todo en su primer perfodo, a la con-
cepeidn estetizante del arte por el arte,

Pero esa contraindicacién es sélo aparente, pues bajo el estilo volun-
tarioso, dominado por el ansia de novedad y de superacién formal: el exo-
tismo de evasién, lingiiistico, espacial y temporal; la influencia francesa,
sobre todo parnasiana y simbolista, pero también romintica: la nueva sen-
sibilidad morbosa v refinada; el ritmo sonoro de la prosa, dannunziana; y
atn de una partieular adhesion al amerieanismo literario (posicién del se-
gundo periodo de la escuela), deseubrimos ficilmente sus preferencias y
repugnaneias (y también sus abstenciones) que expresa por paralelismos
reiterados y bien definidos, para ubicarse y ubiearnos sin lugar a en-
gafios.

En su obra encontramos, y no decimos nada nuevo, paralelismos de
personajes, la mayoria de ellos prototipicos; de escenarios, de situaciones
sociales, raciales, sentimentales, que se resuelven también antitéticamente
con la aceptacién o la catistrofe; pero en estos claroseuros no vemos ri-

analiza primeramente la época literaria del modernismo, ‘‘afortunada’’ gracias a
‘“esa bohemia que se formé en su torno (de Dario), si bien pudo acarrearnos algu-
nos males, nos dio, en ecambio, las posibles dimensiones de un mundo nuevo, ese ala-
do sector de vida en el que la intuicién creadora se evade de lo momentdneo ¥ nece-
gario, para vivir con delicia su existencia pura, dentro de sus propias fronteras’’
(L, 28); luego estudia estilisticamente a ** Artemis’’, novela a la que considerz como
punto de partida de la creacién de un estilo literario que no abandonard.

El libro de Martin Aldao ‘‘El caso de Lo gloria de don Ramiro®’, Buenos Aires,
Ed. Atlas, 1943), es un panfleto empedrado de abundante torpeza y mala fe.

En *“Contorne”’ (Buenos Aires 1955, N9 56) Noé Jitric y David Vifias eseri-
ben ““Larreta o el linaje™, en el que se impugna la obra y la vida de Larreta como
produeto estéril y gratuito de una literatura ‘‘que no les da ni frio ni calor’’. Loa
autores cumplen con su objetivo con propiedad: sefialar, aunque breve y esquemdti-
camente, la falta de vigencia que tiene para ellos la obra laureada por otros.

1.46°
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queza y necesidad, antes, uniformidad y juego meeinico, porgue lo reite-
rativo las anula y vuelve demasiado evidentes las motivaciones profundas
del eseritor.

s

Larreta se inicia en la vida literaria con una “nouvelle” evocativa de
la antigua Grecia; es ““ Arfemis™” (1896), que nos muestra, enjoyada (per.
mitasenos el término modernista) con palabras exquisitas que expresan sen.
saciones sutiles, colores raros, texturas preciosas, una (ireeia apolinea. El
interés de la obrita es exclusivamente arqueolsgico, pero ya deseubrimos
en este trabajo de iniciacién, algunos de los paralelos a que nos hemos re-
ferido: la belleza, la elegancia, la distineidn, estdn encarnados en los miem-
bros de la élite, Alcibiades (,), por ejemplo, 0 en la prostituta llamada eu-
femisticamente hetaira, quien es un objeto de goce de esos miembros; otro
tipo de belleza, natural y deportiva, es representada por el campedn olim-
pico, hijo de la naturaleza de una de las regiones campesinas de Greeia ().

(*) ‘“jAlcibiades! Bl Alemeénida!’’, murmuraban las hetarias, estremeeidas por
aquel nombre que representaba para ellas el mis enloquecedor de los suefios. Unas
se extasiaban ante la finura de sus cabellos ondulantes, peinados eon el corimbo de
las doncellas y prendidos sobre las sienes y la frente con brillantes cigarras de oro;
ante la insolente elegancia de su andar majestuoso; ante la belleza de su rostro, don-
de los dioses habian reunido armoniosamente todo lo que hay de hermoso en el hom-
bre y la mujer; otras miraban fascinadas el pintor de sus sandalias o la esplendides
de su manto resplandeciente que arrastraba en el polvo’’. En *‘ Obras Completas'’, Bue-
nos Aires, Zamora, 1959. I, 47.

(*) ‘*Como una luz que brilla de pronto en la noche, asi la belleza de Dryas, atra-
io todas las miradas. Una gracia armoniosa se desprendia, como una claridad, de las
formas de su cuerpo, vestido apenas con la sobria tiniea doria. La fuerza no habia
deformado su finura viril. Sus negres cabellos, encrespados y cefiidos sobre las gie-
nes con un simple cordel, formibanle como una corona de jacintos en torno de la
pequefia cabeza sostenida con vigor por el cuello poderoso. Un fuerte surco dividia
en dos su pecho, Conceiase que el calor del scxo no habia quemado aén la flor intae-
ta de sus labios, finos e¢omo los de una virgen, y la expresién de timidez selvitiea de
su mirada revelada, al pronto, la propia inconseiencia de su belleza.

‘*Exaltado por sus propias palabras y lléna la mirada de fervoroso fuego, Dryas
tenia en aguel momento la graciosa majestad de un Hermes, v todo lo que contiene
de fuerte, de casto y de dulee, a la vez, la libre Naturaleza, parecia palpitar en su
sglvaje hermosura’’ (‘0. €', I, 48 y 53).
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Opuesto fugaz, pero signifieativamente si seguimos el contexto de toda la
obra posterior, se muestra ¢l lujo choeante del mercader (5), del advenedi-
z0 que ha adquiride recientemente su fortuna por su esfuerzo o astucia, y
gue por lo tanto no sabe consumirla displicentemente, ni su posesién tie-
ne el prestigio de lo antigno y heredado (,). El conflicto argumental de
Artemis, la pasién de la prostituta por el campedn, se resuelve por el triun-
fo de la virtud de éste, representante de lo telirico. Muchas veces veremos
repetido el conflicto eon idéntica solucién. En la sola enunciacién de te-
ma y eseenario, por otra parte, estd dada una ecaracteristica modernista
que también lo es de Larreta, nos referimos al exotismo que aqui esti re-
presentado por la Grecia clasica, ¥ gue luego serd la Espaiia de Felipe 11,
o el Parfs usufructuado por estancieros eriollos ¥ por elegantes epigones
de la nobleza europea o, todavia, Roma con rasgos dannunzianos. La lite-
ratura del viaje estético que cultiva Larreta como parte de sus recuerdos en
“ Tiempos Huminades™, también acusa esa especial predileccién por el exo-
tismo: las deseripciones de Avila y Toledo (donde conocié a Barrés), de
Roma y de Paris, se sumergen en citas literarias, alusiones a la elegancia
natural de las gentes, en el misterio impenetrable de las piedras antiguas,
en referencias constantes al pasado histérico y nos deja en blanco respec-
to a los hombres que viven alli y a su modo de vivir y sustentarse (z)-

(") ‘*Megabasic se aped de su litera y se puso a caminar penosamente en diree-
cifn a las cortesanas, A cada movimiento su vientre oseilaba a uno ¥ otro lado bajo
la riquisima tinica. Iba eubierto, como un rey barbaro, de collares, zarcillos, ajor-
tas y sortijas que destacaban su fealdad’’ (**Q. 0.'’, I, 48).

(") WEBLEN: ‘“‘La riqueza adquirida de modo pasivo, por transmision de los an-
tepasados o por medio de otras personas, se convierte, por un refinamiento unlterior,
en mis honorifica que la adquirida por €] propio esfuerzo del poseedor. ** Teoria de la
clase ooiosa’’. Méxieo, F.C_E., 1851, pag. 30,

C. Wright Mills apunta: *Desde ¢ punto de vista de esa clase (la nueva), un
délar es un délar; en cambio, desde el punto de vista de una sociedad con frbol ge-
nealégico, dos cantidades iguales de dinero —una recibida a través de cuatro gene-
raciones de ‘‘trusts’? hereditarics, la otra de una verdadera matanza hecha en el
merc¢ado la semana pasada —son cantidades muy diferentes?’, “*La elite del pader’’.
F. C. K., 1957, p. 56.

(*) 8. pE BEAUVOIR: “La tmica realidad que decide tener en cuenta el escritor
burgués es la vida interior. Fuera de ella, no proeura sino evadirse en el pasado,
©-a través del espacio, o en lo irreal... También los especialistas en exotismo pro-
porcionan sus maravillas; se dedican a pintar los paises extrafios en su misterio in-
comunicable; a través del irreduetible pintoresquismo de los paisajes ¥ de la men-
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‘La siguiente produceitn de Larreta, “‘Lae gloria de don Ramiro’, es
considerada como culminacion de la prosa modernista, concepto que acepta-
mos estrictamente,

No haremos un estudio estilistieo, (inoperante, por lo demas, luego del
exeelente andlisis de Amado Alonso). pues el estilo o forma exterior, para
hablar en términos antitéticos corrientes, nos interesa en euanto su cons-
ciente utilizacién como defensa de valores lingiiisticos ¥ formales que ex-
presan v definen toda la sitnacién del autor. Por ello silo diremos que el
estilo modernista de ** La glovia de don Ramiro” se adeetia irreprochable-
mente a las constantes aristocratizantes que vamos buceando y que se mani-
fiestan tanto en el exotismo evasivo de un eseritor que afirma los valores ¥
las formas eternas del lenguaje apelando a una prosa de tipo arcaizante,
como en la eleccion de un escenario ideal (la Espafia de Felipe 11), para
ubiear positivamente tipos tradicionales encuadrados en determinadas nor-
mas éticas, religiosas y nacionales, contrapuestos rominticamente, a mane-
ra de los franceses, a pautas culturales consideradas negativas.

El conflieto de Ramiro, hijodalgo avilefio, consiste en su lucha per-
manente entre dos mundos y dos razas, que realmente coexistian, y que
se precipita en un logro estético eficaz a través del amor humano de dos
mujeres polarizadas.

Esta dieotomia se muestra en los ambientes: sensuales, muelles, per-
fumados, limpios de la moreria, ¥ austeros, decrépitos, antiguos y sucios de
los cristianos; en los hombres, eaballeros v sacerdotes (Vargas Orozeo y
el abuelo de Ramiro) euyo tipo de vida v eoncepto del honor se oponen a
la actitud mis flexible del moro que se deseubre finalmente padre de Ra-
miro; v en las mujeres, sensualmente sabia, pero contradictoriamente mis-
tica, Aixa, y la frivola y apetente Beatriz; ni una ni otra encarna la mujer
eterna o ideal de Larreta y su mundo, la una por extranjera y pagana, la
otra por olvidadiza de los deberes de su clase v religion. Serd Santa Ro-
sa, quintaeseneia de pureza, quien por la gracia de su santidad dard a Ra-
miro la gloria.

En este enfrentamiento de mujer a mujer, encontramos otra actitud
permanente de Larreta quien ubica a la mujer como un objeto de pose-
sién masculina, marcada por una exigencia de integridad esencial. Fsa in-

talidad impenetrable de sus habitantes, hacen aparecer al hombre como cosa distin-
ta del hombre'’. ‘“El pensamiento politico de la derecha’’, Buenos Aires, Leviatin;
1959 p. 13. :
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tegridad debe alcanzar a todoes los érdenes: fisico, moral, religioso, econé-
mico y racial; cualquier desgarramiento la invalida como esposa, Ginica si-
tuacidn a que puede aspirar dentro de la sociedad Jerarquizada sobre el de-
recho de propiedad. Las mujeres de esta elase tienen una raigambre his-
péniea indudable, estin apegadas a los valores cristianos y son aristéera-
tas; o en el caso de las ecampesinas, fieles hijas de servidoves fieles a quie-
nes valoriza €l respeto y la sumisién a las jerarquias establecidas;
ellas son Casilda, de ‘“Le gloria™. . . ; Aurelia, de ““Zogoibi’’ ; Gertrudis, de
“Tenia que suceder™. Pero en el mundo de Larreta otras mujeres se ¢on-
fraponen a las esposas hispanoeriollas- Son las extranjeras a quienes anexa
todos los encantos que inveteradamente son apdsitos de la hembra: la ex-
tranjera es el misterio, la seduceién y la aventura, cuya posesion tentard
vircunstancialmente al hembre; pero como mujer v hembra son para éste
dos “cosas” diferentes, pronto el hombre volvera o intentara volver al or-
den al que pertenece, En ** Venancio’’, uno de los ““Tres Films”’, se da el
mismo tridngula en el plano de los servidores: peén criollo-sedueido, novia
eriolla-fiel, extranjera casada eon un extranjero industrioso-seductora, Sélo
¢n una de las peores novelas de Larreta, *“Jerdnimo y su almohada’’, la
extranjera movida por el amor, trata de desprenderse de su condicién de
mantenida, pero su situacién pasada la determina al fraeaso.

Estas dos series femeninas se complementan eon un primer subtipo de
mujer también aristoerdtica y catélica que se deja sedueir por halagos y
frivolidades de su propia sociedad y por ellos deserta de su hogar. Larreta
no cuestiona la legitimidad de la partieipacién de Ja mujer en la vida mun-
dana, pues el prestigio social de la familia exige que dosifigue su tiempo
entre.el cuidado de su hogar, los deberes devotos y las reuniones socia-
les; pero hay normas no escritas para no pecar por exeeso o por defecto
en la dedicacién a una de esas actividades, y la falta de mesura provoca la
cenusura consiguiente. En “ A orillas del Ebro’’ (laureada en Espafa en
1949) y en ““La huerta’, las esposas que faltaron a la mesura son ecasti-
gadas por el hombre, guardiin de los valores establecidos.

Un segundo subtipo esti represenado por aristéeratas que, coaceio-
nadas por factores de situacién, permanecen exteriormente adheridas a las
estructuras establecidas, pero que estin desubicadas en ellas porque ya no
creen en sus prineipios morales. Ahcra bien, Larreta les niega la posibi-
lidad de que esa reaccién se deba a motivos racionales; por el contrario, és-
tos son subalternizados como engafios o espejismos de liberalismo y auto-
nomia, y sus vietimas estin manejadas para actuar con excentricidad ¥
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mecanicamente. (Nucha en “El Gerardo” y Marga en ““Tenia que suce-
der’”) y para ellas también la desubicacién estd unida a la catistrofe o al
rechazo de sus iguales.

De estas f6rmulas antitéticas no surgen seres humanos sino tipifiea-
ciones bastante lisas a las que se les niega toda posibilidad de eleeeién. En
""Zogobt”', Zita, la extranjera madura, misteriosa por su origen racial,
cquivoca en su historia y en sus actitudes, bella, sofisticada, sin tradieién,
producto alambicado de las ciudades cosmopolitas, ha enajenado su refina-
miento y sabiduria amorosa europeas a un marido norteamerieano ina-
petente € ingenuo. La seduceién que ejerce sobre Zogoibi es inevitable y,
aunque breve, el determinismo del novelista la hace cumplir su papel de
gestora del infortunio. Lueia, la novia de Zogoibi, es 1a doncella hispano-
eriolla, naturalmente bella, respaldada por una tradieién familiar que
arranca de los eolonizadores, v éncarnaeién, a la vez. de la voluntad, la
inteligencia y la bondad que se suponen propias, de linajes eselarecidos.
Estas virtudes intrinsecas no le impediran sufrir un destino de vietima,
porque la sujecién y obediencia a dictados puritanos absurdos de su fa-
milia, la llevan, necesariamente, a la infelicidad; esta psicologia del fra-
caso no seria falsa si fuera una psicologia, si estuvieran estudiados en
profundidad los méviles psiquieos (en lugar de mostrar meramente los re-
sultados) y sus econnotaciones sociolégicas, pero Larreta da por sobreen-
tendidos los primeros y por inexistentes las segundas; coherente con su po-
sieion idealista, desconoce los factores situacionales (sobre todo los deri-
vados directamente de la economia), pues el pensamiento (o espiritu, pa-
labra eara a su terminologia), escapa a esas contingencias. Lueia reaceio-
na psieoldgicamente de una determinada manera ante factores exteriores
en una eombinacién exclusivamente meeénica, o se deja guiar por la ima-
ginacion pasivamente y sus ideas y pasiones carecen de necesidad pro-
funda. Ir més alli en el andlisis implicaria salir de ese “idealismo subje-
tivista” y situar histéricamente a esas mujeres v a su clase, lo que impli-
caria relativizar las esencias con las que el escritor de élites se maneja.

-Las parejas antitéticas se repiten entre los hombres, pero sus manifes-
taciones no se expresan a través del amor sino de manera muy tangencial.
El mundo de las oposiciones se revela sobre todo en las actividades que
ejercen y en sus relaciones eon los servidorves. Los sefiores hispanoerio-
lios son 'terraténi_er_;tm ganaderos que gobiernan sus posesiones con auto-
ridad de patriareas; los gauchos que estin bajo su férula son personajes
que existen eomo apéndices de sus amos y que reciben de ellos los factores
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de valorizacion. Ambos, patrén y pedn, estin arraicados en la natursleza
“euyo eterno e invariable cielo” es espejo de un orden social dado de una
vez nara siempre, pero gue en nuestro pais se vié en un momento pertur-
bado por un tipo de hombres no previstos y que fueron sin embargo ne-
cesarios: los extranjeros.

La ecreencia en el poder migico de la raza se manifiesta por la ane-
xién de valores superiores a los descendientes de los colonizadores en Amé-
rica ¥ a los caballeros en Espaia, euyo pensamiento y condueta es inhe-
rente a s condicion de espafioles v de eriollos ¥ complemento indepen-
diente de su eondicién social v econdmica de hacendados: por eso compar-
ten, en cierta medida, esa valorizacion los peones gauchos y las eriadas ga-
llegas y extremeias: “FEspaiia de las tierras y no de las eindades” dice en

¢l soneto ““ Las eriadas y el widio’” (1, 588).

A todos ellos une otro denominador eomiin: la tierra, que tiene el po-
der de ennoblecer a los hombres que viven en su contaeto; de alli que las
labores fundamentales que practiean los personajes de Larreta, sean las la-
Lores rurales (*). Los poseedores han recibido la tierra por herencia de sus
antepasados colonizadores o nobles, o por medios que no se traen a colacion
—nosotros sabemos que ese medio era habitualmente el acaparamiento de
la tierra phblica otorgada a los soldados del desierto o el producto de con-
cesiones a lo largo de las lineas ferroviarias—. El paternalismo es practica-
do por los herederos en la misma forma que lo fue por sus padres, diria-
mos en forma instintiva, pues ese connubio econ la tierra les proporeiona
una sabiduria superior a la adquirida en los eentros de educacién sistema-
tizada: “Ni la rvigidez de los eédigos, ni el ungiiento magistral de esos es-
tudios inertes que suelen dejar momifieado para siempre el mis vivo in-
genio, consiguieron menoseabar en el dnimo del mozo la vibrante pasion
campesina que el padre, inevitablemente, le transmitiera. En efeeto, al he-
redar aquellos campos, heredé también con ellos, Federico, el amor de una
actividad que él admiraba por encima de todo y que al dar a su vida un
objeto magnifieo y al ir perdiendo su primitiva rudeza, al perfeccionarse,

(*) 8. pE BeEavvelr: ‘“La vida se encarna en las razas. En su forma inmediata
la raza se realiza en la humanidad campesina, que es, por deeirlo asi, la naturaleza,
Hay una profunda afinidad entre la nobleza vy el pueblo, fundada en las realidades
de la raza, de la lengua, del paisaje, que esti dotado de un alma y posee también
una calidad sustancial” op. ¢. (pag. 48).
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al espiritualizarse, realizaba el suefio completo de su juventud enérgica,
pero también, refinada y reflexiva.

“Continuando la obra paterna planté mas y mds drboles; subdividié
potreros; aumenté el drea de labrantio para mejorar el campo y defender
a los ganados por medio de vastas rastrojeras contra las penurias del in-
vierno; ayudé a los puesteros a que formaran cada uno su granja; regalo
telares a las mujeres, y fundé, para las muchachas, una pequeia escuela

de faenas agricolas a fin de ensefiarles a vencer las condiciones de su vida

semisalvaje v evitarles a un tiempo el peligro de la ensefianza eon que en-
loquece las pacificas chozas la escuela oficial (®). Introdujo, por fin, en
la administracién de El Mirador, los Gltimos adelantos, respetando hasta
donde era posible el poético sello que don Francisco, guiado por despreo-
cupada y natural elegancia, habia puesto en todos los pormenores’ (‘‘Zo-
gothi”’, 1, 366),

(*) La misma consideracién hecha por un mestizo poeas phginas después, merece
un tratamiento peyorativo, es decir que las palabras valen segiin quien las pronuneie,
porque se supone en el mestizo malas intenciones innatas insospechables en Zogoibi:
“¢{Como otra cosn mala es ensefiarles a leer y a escribir, Se lo he dicho mil veees a
Federico, en cuanto aprenden a leer y escribir, pierden la memoria y se ponen Lris-
tea’’ (I, 370).

En ‘‘La que buscaba Don Juan'’ hay unos versos definitorios sobre la impureza ra-
cial y sus concomitancians morales:

El poeta: (Mulato!

Aiférez:  ;Qué habéis dicho?

El poeta: No os enfadéis.

Alférez: (Pregunto!

El poeta: No es culpa vuestra, alférez, si hay prosapias mejores.
Culpa wvuestra no fue si las sangres adversas,
de esclaves y seilores, se mezelaron antaiio,
en las noches ardientes o en las siestas perversas.
Tampoco es culpa vuestra si esas sangres, hogafio,
entreverando en vos la bajeza y la honrilla,
os tuercen el humor y envenenan la entrafia,
y si el alma tenéis, por un lade, amarilla,
¥, por el otro, negra y soterrafia”™. (I, 284)

Igualmente, en ‘‘Jerdnimo y su almohada'' y en ‘‘Clamor’' hay otros dos mesti-
rasgos comunes de seres intrigantes, malvades y envidiosos.

ad WWwW.dllld,.C

L

2iM.ar




R

En ““El Gerardo’ el protagonista vive en Espaiia aforando la pampa
donde cree que encontrard la respuesta a todas sus inquietudes; allé la ne-
cesidad de oeultarse a la policia le hacia “tener paciencia, matar el pun-
tillo de honra, juntar algiin dinero ¥ largarse” v trabajar en una cervece-
ria donde no se conoefa su nombre sino un “nmero rebafiego v anénimo™;
cuando por fin viene a la Argentina, después de pasar por un interludio
moriseo como ayudante del conservador de la Alhambra, se evade en la in-
mensidad de la pampa y termina eobijado en “el enorme caparazén de un
animal antediluviano” con lo que se eumple un suefio premonitorio que
habia tenido afios antes; ese absoluto y literal regreso a la tierra le otorga
la felicidad : “Asigura siempre que nunea jué tan dichoso, que aura es ignal
a Dios” (II, 1053). :

La identidad de los dirigentes con sus antepasados conguistadores se
manifiesta hasta en los hidbitos de cortesia que rigen sus relaciones con los
subalternos; en una economia patriarcal es necesario el conocimiento mu-

tuo de patrones y peones y se hace posible un tipo de relacién mas perso-

nal entre ellos, siempre por el consentimiento expreso de los superiores;
pero los contactos nuneca son direcios, de ser humano a ser humano, sino
de hombre situado socialmente aqui, a hombre situado socialmente alla;
de esto se derivan eiertas normas de cortesia que se ejercitan con los ser-
vidores. Los patricios de Larreta actiian segiin estos moldes paternalistas
indudablemente considerados por el autor como virtudes que empiezan a
afiorarse en un mundo industrializado: “Como tantos otros estancieros de
la primera época, el padre de Federico no fue sino un conquistador espa-
fiol, trocado por los tiempos en sefior campesino, sin que ello le hiciera
perder ni un apice del tesén y la bizarria de los tataradeudos. Implacable
en el mando y muy recio en la faena con los demés ¥ eonsigo mismo, era
don Franeisco llano, tierno ¥ generoso con sus hombres fuera del trabajo
hasta departir a menudo con ellos, en fogén, de igual a igual, como nno de
tantos’ (““Zogoibi®’, 1, 365).

Los peones y puesteros estin caracterizados en forma extrema ¥ se va-
loran ‘por las mismas pautas que sus patrones: estin dentro de un orden
que respetan y pertenecen a la misma raza. Cuando asi no sucede, los gau-
chos ladinos presentados indirectamente por relato de alglin otre persona-
Je, se vengan del patrén por el asesinato o son asesinados. Los buenos ser-
vidores, don Herrera de ‘“Zogoibi’’, por ejemplo, tienen el ‘““tipo noble,
severo, elegante, del gaucho castizo anterior a la Conghista del Desierto’’.
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En la esecna de la yverra en la misma novela (I, 408) don Herrera
y Dominguez, un desarraigade que pasa sus afios en Paris, afioran la
pampa sin alambrados y los antiguos trajes gauchos y expresan una suer-
te de nacionalismo estético, nostélgico de los signos exteriores de una épo-
ca que past: “No. jPero caramba! | Y esa gorra inglesa, ¥ esos zapatos
amarillos! Yo que tf, Federico. no permitiria que nadie domara sin chi-
1ipé, bota de potro v una vincha en vez de sombrero...

“Don Herrera... Tenia ahora el sumbrero en la mano; pero mas por
vergiienza que por exceso de cortesia, porque, en lugar de echambergo, lle-
vaba un defarmado casco de corcho, con envés de seda verda; el casco de
los exploradores britédnicos. ..

““+Por qué no usa chiripa?

“Sabia llevarlo hasta hace poco, sefior; pero ya no se puede. No lo
permite la plia —respondié cortésmente el paisano.

“;Qué eurioso! ;Un alambre, un hilo, un hilo! ha bastado para ma-
tar el misterio v el lirismo de esta tierra’.

En ““El linyera’’ se repiten las consideraciones sobre los elementos bar.
baros que han entrade en la pampa feudal, y se los impugna por si mis-
mos y por la accién perturbadora que ejercen sobre los eampesinos que
hasta entonees se habian conformado con medios muy primitives de vi-
da. La simple ecompra de un fondégrafo o un auto, pretende ser eleva-
da a la categoria de simbolo de necesidades adventicias, ereadas artifi-
cialmente por el comereiante extranjero astuto y por las cuales el pues-
tero abandona lo tradicional, el caballo ¥ la guitarra: “;No ve? Lo que
yo digo siempre. El alambre maldito. Eso jué lo gue nos arruinb a todos;
y después le agregaron esas plaas piores que uias de gavilan” (I, 498).
Esta actitud es eoherente con un compuesto tipico del pensamiento eon-
servador gue impugna la eivilizacién industrial a la que se considera
fria, caleuladora v destructora de sentimientos; Larreta personifica tal
posicién en sus extranjeros, yanqui en ‘‘Zegotbi'’; alemin, en ‘‘ El Gerar-
do’’; ambos duefiog de fibricas; en ‘4 orillas del Ebro”’, un espaiiol se-
ducida por la eficiencia norteamericana comprende finalmente el error que
ha cometido abandonanddo el cortijo, pero se sacrifica y continiia con sus
empresas industriales para no perjudicar a los obreros; en ‘““La locura de
don Telmo’’ el protagonista es lanzado al absurdo y al ridiculo y termina
subordinando a las miquinas la felicidad de su familia. Todos niegan de
manera radieal el culto de la belleza, la pasién, la caballerosidad y la cari-
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dad, que sacrifican ante la eficiencia y el orden: los encargados de dar la
réplica a Wilburns (““Zogoibi’’) y a Don Telmo, son dos sacerdotes que
intentan descubrirles el materialismo de la “‘barbarie industrial’’ que nada
agrega al progreso del hombre,

Pero el extranjero que llegé a nuestro pafs no fue, sino por execep-
cion, un gran industrial. No provenia de la Roma o el Paris ofieial, ni
cultivaba, en el mas alto grado, un refinamiento cultural decadente com-
partido por los diplomiticos, los politicos v las mujeres de la aristoeracia.
Larreta evoca, en ““ Tiempos iluminados”’, sus experienecias en este mundo
tan querido y concluye con una anéedota y con nna reflexion; la anéedota,
alegérica segiin sus propias palabras, se refiere a Barrés quien, ante lIa
proximidad de las tropas alemanas, le confia la mascarilla de Paseal,
““aquel simbolo sublime de la gloria espiritnal de Francia’’; la reflexion,
a propdsito de la muerte de la poetisa aristcrata Ana de Noailles, es defi-
nitoria del terror de un hombre que cree que la destrnecion de ese mundo
¥ de sus valores representaba la destruceién de la Civilizacién : “No era va
el terror de la propia desaparicién, tantas veces expresado; era ahora el
presentimiento de una nueva tragedia humana, mil veces mis pavorosa que
la que ella habia presenciado; era el grito délfico del amor v la belleza del
mundo. | Quiera Dios que todo ello no haya sido sino un vano delirio, un
oriiculo que no habra de eumplirse!” (IT, 44).

Por el contrario, la gran corriente inmigratoria de la Argentina es-
taba formada por la clase mds miserable de Hspafia e Ttalia, cuyo bajisi-
mo nivel cultural era completamente légico ¥ previsible. Este inmigrante
sirvi6 a una politica demogratica progresista que se remonta a Alberdi
¥ Sarmiento, y fue considerado como instrumento, e ineluso, como un mal
necesario que repugnaba a los ednones valorativos de los grupes diri-
gentes. Larreta, con palabras gue repiten las generaciones oligdrquieas
desde el 80, en un diseurso pronunciado en la Universidad de Cérdoba
en 1907 alude a la “aglomeraciéon humana™ y al “aluvién inmigratorio”
con una mezlela de piadoso sentimentalismo v de relativa lucidez clasis-
ta: “; Quién de vosotros no ha sentido alguna vez desgarrarse su sentimien-
to nativo ante una de esas historias terribles en que ellos cuentan, con
una sonrisa resignada, el saqueo total de sus ahorros de muehos afios, en-
tregados confiadamente a la honradez de la Nacion? Lo dicen sin una
amenaza, sin una ligrima siquiera, y, escupiendo sus manos rudas, vuel-
ven a tomar la herramienta e inelinan el cuerpo para seguir labrando

r~ A . 1
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nuestra propia tierra. Es algo aungusto, sefiores, la resignacién de esos
seres humildes, '

“Sin embargo, no me parece que sean ellos también los que deben
encargarse de ese tesoro de razén y de experiencia propia, de esa heren-
cia de sacrificios, de meditaciones, de heroismos, que mos legaron los
fundadores de nuestra nacionalidad; ni creo que pueda surgir de esa
turba dolorosa, que arrasira en su mayor parte todas las sombras de la
ignoraneia, la elase dirigente capaz de encaminar hacia un ideal gran-
dioso la enltura argentina.

“Pienso, por el eontravio, que son ellos los que tendrian el derecho
sagrado de exigirnos, para si y para los hijos, que dejaren en este sue-
lo, una direecién moral superior v la garantia de un caracter nacional
honrado y culto. He ahi, sefiores, mareada, nuestra verdadera misién que
asi enunciada podria desprender diversos corolarios. Sabriamos por
ejemplo, que la iniciacién industrial, aunque siempre 1til no debe ser
nuestro mayor desvelo, pues la Europa habrd de rebosarnos de aptitudes
prieticas, con sus razas seculares de artesanos, con sus razas de agricul-
tores que han extenuado su propia tierra. Donde haya una necesidad ma-
terial gue satisfacer o el eebo de un negoecio posible, estd por demids la
tutela earifosa de los gobiernos. Los ganaderos y agricultores de Buenos
Aires, de Cérdoba. de Santa Fe, son nuestros sabios. La gran misién ofi-
cial reposa ante todo en esa coercién continua hacia los esfuerzos inma-
teriales del espiritn, que no ofrecen un provecho inmediato; pero cuya
influeneia misteriosa, como las grandes fuerzas de la naturaleza, decide
con el tiempo el destino de una raza’.

Hemos ecitado este fragmento en extenso porque es uno de los mas
signifieativos de la actitud de rechazo de lo cuantitativo en cualquier
orden. Los ejemplos expresivos podrian multiplicarse, entresacandolos de
log otros diseursos o de las reflexiones igualmente discursivas que inserta
Larreta en las novelas y piezas de teatro; en cambio no podriamos traer
a colacién figuras de “gringos” pues la inmigraeion se siente en esas obras
a través de una atmdsfera particular de afioranza o por la presencia de
chjetos industriales que antes no se usaban- Sélo en ““El linyera’” apare-
cen dos inmigrantes, don (regorio, comerciante aprovechado, y un euro-
peo central que pronuncia palabras esotéricas y toma actitudes misterio-
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sas que no explican nada y que pretenden simbolizar al hombre errante
¥ aventurero (no un tipico inmigrante por lo tanto) gque encuentra la
paz en la sencillez de la vida rastica.

Ea el

La obra de Larreta deseribe una pronunciada curva euyos puntos ex-
tremos tocan los afios 1896 y 1959. Durante este largo periodo de sesenta
¥ tres afios Larreta no deja en ningiin momento de expresar sus adhesio-
nes a las pautas artisticas, sociales y morales que son propias de su cla-
se; pero la forma de expresién que logra para ellas varié de una ma-
nera notable ¥ se rompid bruseamente la unidad entre el contenido con-
ceptual y los medios expresivos.

Tomando como punto culminante a ‘“La gloria de don Ramiro”
(1908), comprobamos un descenso de calidad sin remision hasta llegar al
““Gerardo’’ (1953), su ultima novela larga, cuya artificiosidad llega a li-
mites inadmisibles en su pretensién de arquetipizar al protagonista, y en
la trama inverosimil, llena de divagaciones seudofilosificas sobre la iden-
tificacion entre la sustancia teltrica de la pampa y el destino trascendental
del hombre. Veamos las obras escritas entre uno y otro extremo: “Zogeibi™
(1926). El asunto, al que va aludimos, tiene cierta validez intrinseea en
el conflicto de pasiones que desata una mujer extrafia y diferente en un
hombre apegado a la tierra y a sus tradiciones; pero este contlieto ele-
mental estd mechado por las exposiciones discursivas sobre la raza, la
aristoeracia espiritual, la continuidad de Espafia en América, etc.: por
las intrigas malévolas, demasiado amanadas e intencionalmente manejo-
das por el autor; por la exageracion de recursos rominticos de citas mis-
teriosas y de emponchados incognitos, que de manera perfectamente pre-
visible provoeardn la tragedia ¥ la doble muerte con que se cierra la no-
vela; y en fin, por las generalizaciones e idealizaciones de tipos y situs-
ciones gue guitan veracidad y fuerza al asunto primario. La descartamos
como novela del campo argentino, aungue en algunas de sus deseripeio-
nes esté lo mejor del libro; la pampa no tiene aqui funeidn y vida pro-
pias, es apenas un sucedaneo del paisaje castellano, ¥ al mismo prota-
gonista Federico de Ahumada (probable descendiente de Teresa de Avi-
la) es tributario de Ramiro en los sentimientos, en la debilidad y hasta
en la situseién conflictiva frente a las dos mujeres.
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Dos piezas histéricas: *“La gue buscaba don Juan® (1923), con cierta
fuerza en los caracteres y en el conflicto romantico que los envuelve, ¥
‘“Santa Maria de Buenos Aires”” (1935), con una evoeacién convincente de
la primera fundacién, podrian rescatarse a la consideracién generosa del
lector actual. De las restantes obras, generalmente breves, sélo podemos
hacer un balance negativo de conflictos artificiosos, tramas argumenta-
les débiles y personajes lisos: ““Pasign de Roma’’ (1931), “EI linyera”
(1932), ““4 orillas del Ebro” (1949), ““Tres filmes (Veancio, La huerta,
En la tela del sweiio)” (1951), *“Tenia que suceder” (1943), “‘Jerénimo
¥ su almohada™ (1946), ““‘Don Telmo™ (1957) y ““Clamor”’ (1959). Si
decidimos ser honestos y no hacer eritica laudatoria aprioristica de una
“gloria’’ nacional, no podemos encontrar en ellas ningiin valor literario;
Larreta, preocupado siempre por los intimos problemas de las almas de sus
personajes, segiin ha afirmado, no nos deja ver ninguna, ni profundiza en
problemas psicolégicos o sociales; todo lo que pasa en ellas es exterior v
dirigido, ¥ el buceo en profundidad, la literatura de introspeccién que
prometen sus disquisiciones teéricas (*‘Tiempos iluminados” v “‘La na-
ranja’’) no existe. En euanto a la forma, preocupacién esencial del autor,
ha perdido el lustre y se torna monétona, inexpresiva y hasta vulgar; y
€sto no sucede porque Larreta haya adoptado conscientemente una prosa
realista y mis natural, por el contrario en el vocabulario que usa se si-
gue advirtiendo el viejo deseo de decoracidn. '

Juzgando a Larreta por lo mejor que ha producido, segiin el conecen-
o general “‘La gloria de don Ramiro’’, cabe preguntarse si en ése, su libro
méximo, encontramos valores que le otorguen vigencia después de los afios
transeurridos desde su victoriosa aparieién. Nos referimos a una vigen-
cia que supere las estimaciones apoyadas en el mero gusto de époeca.
En “*La gloria de don Ramire’’ encontramos irreprochablemente utilizados
todos los recursos estilisticos modernistas que dieron por resultado una
prosa, bella seglin los cinones finiseculares. Estos cinones admitian, co-
mo ecaracteristica fundamental, el manipuleo de las sensaciones. Las sen-
saciones no se desnudan, no se desmenuzan ni se analizan para descu-
brir sus mas profundos y primarios méviles; por el contrario, sélo sirven
para engendrar palabras; el proceso ereador asi conducido otorgé validez
a esas palabras y no a su significado; Larreta no usa la sintesis y la
comprension de elementos sino su extrema abundancia, no se detiene, por-
que no es ésa su intencién, en el ahondamiento de ciertas sensaciones que



R T

pudieran fundirse con los escenarios, o revelar aspectos y estados de eon-
cieneia signifieativos de los personajes, sino que recurre a togues impre-
sionistas para darnos multitud (su catdlago llevaria tantas paginas co-
mo el libro mismo) como mero alarde téenico. Afiddase la buscada morosi-
dad, los efectos puramente teatrales, como el de las escenas de Ramiro y
de Beatriz con las eriadas; o aguella en gue Ramiro entrega la cabeza del
perro rabioso a Beatriz; o la de las reuniones de los conspiradores; o la
de las entrevistas amorosas de Aixa y Ramiro, en las que la prolija des-
eripeién del escenario, el vestuario, los telones y los gestos preocupa al
autor mas que el acontecer interno de¢ la novela. El resultado final es
una “inanidad sonora” que no provoea ecos en nuestra sensibilidad, pe-
ro gue se impone eomo una existencia concreta y ecoherente a nuestro
Juieio.

i Significa esto negar valores estéticos a una literatura que exprese
una visién aristocratica v reaccionaria? De ninguna manera si el eseritor
es un artista eapaz de expresar esa visién en su obra, sin necesidad de
reeurrir a apoyaturas tedriecas y diseursivas que tornan demasiado super-
ficiales los mecanismos que debieran ser profundos e inconscientes; si es
capaz de erear un mundo de valor inmanente que no debamos referir
giempre a datos exteriores para captarlo, que no copie la realidad sino
que cree una realidad poética dentro del dmbito expresivo propio, la pa-
labra, y que reciprocamente tenga una perfecta unidad con el contenido
Creemos que éso no sucede en la obra de Larreta, el mundo eultural que
le pertenece ¥y que hemos tratado de caracterizar, es expresado con la
suntuosidad verbal que le pareeié el medio més adecuado; cnando ese
mundo tenia una vigencia real, se vio reflejado en ‘“La gloria de don Ra-
mire’ y creemos que no se equivoeaba, pero cuando los valores eambiaron
v Larreta siguié adherido a los gque ya habian cadueado, la ruptura en-
tre el fondo ideolégico y la forma literaria se produjo inevitablemente y
los esfuerzos conseientes del autor por mantener unidos los dos planos,
gu persistente voluntad de estilo, lo tinico que logré fue hacer evidentes
esos esfuerzos y personificar de manera esquemitica sus estructuras men-
tales.




ELL MILAGRO XIV DE DON GONZALO DE BERCEO
« LA IMAGEN RESPETADA »

por GRACIELA GARCIA MONTARO DE GARDELLA

La literatura medieval oecidental fue muy riea en la narracién de
la vida, leyendas v milagros de la Virgen y los santos; ya desde los siglos
X1 y XII se reunieron en colecciones latinas, de donde habian de tomar-
las Iuego las literaturas germénicas y roménicas.

En Espafia Berceo y ¢l Rey Sabio cantaron en “Los Milagros de
Nuestra Sefiora” v en las ““Cantigas de Santa Maria’ algunos de estos nu
merosos milagros tradicionales. Aunque no hay relacion direeta entre am-
bos autores, y aunque estas dos obras tampoco proceden del mismo texto,
con exeepeidén del TIT, V, X, XI, XIT y XXV, todos los demas milagros
S0n COMUNES.

La primera edicién de los poemas coleccionados de Berceo, apareeid
en el siglo XVIII, fecha antes de la eual hubo un perfodo en que el poe-
ta riojano llegé a ser praecticamente desconocido (1), Esta edieidn salié a
luz por obra de don Tomis Antonio Sinchez en su conocida Coleccion de
poesias castellanas anteriores al siglo XV, tomo II, Madrid, 1780. Con
posterioridad el texto de Sanchez fue reproducido en las ediciones de En-
genio de Ochoa y Florencio Janer (*). | Cuél tue la base de la edicién de
Sénchez, tnico texto de que se dispuso hasta el siglo XX?

(3) Cfr. F11z-GERALD, Goizalo de Bereco in Spanish literary criticism before 1780,
Romanic Review, 1910, 1, 200-301; y KLiNG, 4 propos de Berceo, En: Bevue Hispu-
nique, 1915, XXXV 77-90. Citados por A. G. SOLALINDE en BERCEO 1 Milagros de Nuestra
Sefiora, Madrid 1934, p. XIV.

(*) EvceNio pE OcHOA, Coledcidn de los micjores auiores cspaioles, Paris, 1842;
y FLORENCIO JANER, Poetas castellanos anteriores al sigio X I, Madrid, 1864.
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El mismo dice que se sirvid de copias modernas de dos cédices muy
antignos del siglo XIIT, que se encontraban entonees en el Monasterio
de San Millan, ademds de otra copia moderna gue el Rvmo. Padre Iba-
rreta se habia servido franquearle (%),

La deseripeion mas antigua de estos eddices la da el P. Fr. Martin
Sarmiento, en sus Memorias publicadas en 1775: “582... En el mismo
Archivo de S. Millin se conservan dos Cddices muy antiguos. Uno en
quarto ¥ otro en folios cada uno contiene las Poesias de Berceo; pero el
de folio, que es el menos antiguo, contiene la explicacion de las voces
méis antiguas que se hallan en el Cédice en quarto™ ().

Posteriormente estos dos eodiees desaparecieron, como asi también la
copia de Ibarreta, de modo que tinicamente queds la edieion de Sinchez.

A prineipios de siglo Antonio . Solalinde encontré la copia de Iba-
rreta (se la denomina 1), en el monasterio de Santo Domingo de Silos, y
la utilizé junto con la primera edicién de Sinchez para su edicién de los
Milagros publicada en Clasicos Castellanos (7).

La copia de Ibarreta (en la eual participaron varios copistas) se ba-
sa sobre todo en el cidice antiguo en cuartos, que tiene abundantes for-
mas navarro-aragonesas, pero ha aprovechado también “el otro eddiee”

A la aparicion de la copia de Tbarreta, se siguié otro nuevo e impor-
tante acontecimiento. Fue deseubierto el eddice medieval en folio, con le-
tra del prineipio del siglo XIV; aquél mis moderno, “el otro edédice”, con
abundancia de formas castellanas (se lo denomina A v es propiedad de
la Real Academia Espafiola). El hispanista C. Carroll Marden, lo publi-
ed en dos ediciones C'uatro Poemas de Bercen, que comprende el “Milagroe
de la Iglesia Robada”, el “Milagro de Tedfilo”, la “Vida de Santa Oria” v
la “Estoria de Sant Millan"; v “Veintitres Milagros” (%).

De todo lo anterior se desprende que el {inico manuserito medievai
que se posee hasta ahora de los poemas coleecionados de Berceo es A, el
codice en folio y eon rasgos eastellanos (7).

(*) Cfr. C. CARROLL MARDEN, Cuafro poemas de Berceo, Madrid, 1928, p. 11.

(*) Tbidem, p. 14.

(°) SovaLiNDE daescribe este mannscrito en su edicidn de los Milagros, p. XXIX
¥ 88

(*) Ambas obras fueron publicadas por In Real Academia Espafiola,

(") Para la descripeion del mannserito A, véase MarpeN, Cuatro poemoas de Ber-
eeo, p. 22 y 89
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Al comparar su lengua con la gue nos ofrece la copia de Ibarreta,
se comprueba que hay variantes que se repiten continuamente:

Por ¢j. en el voeabulario tiene estaua por sedie, tomar por prender,
salir por exir o essir; en la morfologia la terminacién -ia por -ie en el
imperfecto de indicativo; en cuanto a la fonética, en general la e final no
sufre la apéeope, aun euando asf lo exigirfa el metro, lleva Il por pl en lle-
no, llegar, llorar, ete. (®).

Ahora bien, “... el texto de los poemas de Berceo que se nos eonser-
va en los varios manuseritos no ofrece un cuadro fehaciente de la lengua
del poeta” (°). Sin embargo debemos suponer que el romance que utilizo
fue el del pueblo de Bereeo, en la Provineia de La Rioja. Esta region que
en un prineipio pertenecié a Navarra, se eastellanizé a partir del siglo
XI (1%), “El subdialeeto riojano, tal como lo emplea Gonzalo de Berceo,
se parece mis al de la Castilla nortefia que al burgalés, pues decia nomne,
semnar, enna, conna. La i final por e era muy eorriente (esti, essi; li, pu-
di, fizi, salvesti), ecomo hoy en algunas regiones leonesas. No se alteraba
el grupo mb (palombiella, ambidos ‘invitus’, cast. amidos). Y la compa-
racién usaba plus al lado de mays. mis (“plus blanco”, “Plus vermeio").
Perduraban ademés aragonesismos primitives, sobre todo en la Rioja
Baja” (11). -

Por la abundancia de formas navarre-aragonesas y riojanismos, el
manuserito en cuartos (que se nos ha conservado en la copia de Tbarre-
ta) estd mas proximo a lo que debid ser la lengua de Bereeo; esto no obs-
tante que también pueden encontrarse algunos riojanismes en A.

En cuanto al Milagro “La imagen respetada”, la métrica condiee
mas con la leetura de la copia de Ibavreta. Por otra parte el manuseri-
to A, mejora la comprension del verso 317e y resulta de mayor valor es-
tilistico su ordenacién de la estrofa 323. Otros detalles voy a ir dando a
medida que avanece en el andlisis de las estrofas.

e ———

(*) Cfr. MarpeN, Cuatro poemas de Berceo, Madrid, 1928, p. 29 y ss.; y MARDEN,
T"eintitrés Milagros, Madrid, 1929, p. 15 y ss,

(*) MARDEN, Cuabtro poemas..., p. 29.

(™) MENENDEZ PipaL ha estudiado el dialecto riojamo en Origemes del fﬂpai'o{,
Madrid, 1956 (Obras completas, 8),

(*) RaragL Lapesa, Historia de le lengua espaiiols, Madrid, 1955.




R e

_ Transeribo el “Milagro™, segn la edicién de Marden, con las varian-
tes que trae al pie de cada estrofa, correspondientes a la copia de Iba-
rreta (12).

817  San Miguel de la Tumba es vn grant monesterio,
El mar lo gerca todo, elli yaze en medio, ~
En logar peligroso do suffren grant lazerio
Los monges gque y ujujan en essi ¢imjterio.

317a, en A un colon sigue a Migel y otro a tumba; San Migael; grand.
¢, el 1. perigloso; sufren grand.- d, hi uiuen.

318  En esti monesterio que auemos nombrado
Anuia de buenos monges buen conuento prouado,
Altar de la Gloriosa, rico e muy honrado
En el riea ymagen de prec¢io muy granado.

318¢, nomnado.- b, auie.- ¢, onrrade

319  Estaua la ymagen en su trono posada,
Su fijo en sus bragos, cosa es costunbrada;
Los reyes redor de ella estana bien conpannada,
Como riea reyna de Dios sanetificada.

319b, so; brazos; costunnado.- ¢, de falta; sedie- d, santificada.

320 Tenja rica corona como rica reyna,
De suso vna jmpla en logar de cortina,
Era bien entallada de launor muy fina,
Valia mas essi pueblo que la auja uezina.

320a, Tenie.- b, d. s. rica i.- d, nalie; auie.

321  Colgana delante ella vn buen auentadero,
En el seglar lenguaie dizienli moscadero,

" de alas de pagones lo fizo el obrero,
Luzia como estrellas semeiante del luzero.

321¢, delant.- b, lenguage; dizenli. ¢, pauones, - d, luzie, semeiant de 1.

(*) Marden reproduce al pie de eada estrofa las variantes de la copia de Iba-
rreta eon excepeién de la variacién en el uso de Jas voeales v, u; las consonantes u,
v, 'b; cambio de m, n ante labial; uso de i por ¥; la falta de Ja cedilla en ce, ¢i, ¥
ann en ca, 0.
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322  Cayo rayo del ¢ielo por los graues peccados,
Encendio la iglesia de todos guatro cabos,
Quemo todos los libros e los pannoes sagrados;
Por poco fue los menjes que non fueron quemados

322a, Cadio.- b, eglesia.- d, p, poeco que 1. m.; foron.

323  Ardieron los armarios e todos los frontales,
Ardieron las ampollas, calices e ciriales,
Las uigas, las gateras, los cabrios, los eunbrales;
Suffrio Dios essa cosa como faze otras tales.

323 el orden de los versos es 1, 3, 2, 4.- b, calizes.- d, sufrio; faz.

324  Maguer que fue el fuego tan fuerte e tan quemante
Nin llego a la duenna njn llego al jnfante,
Nin llego al flabello gue colgaua delante,
Ni i fizo de danno vn dinero pesante.

3240, fuert; quemant; en A una mano reciente sustituyé ‘gquemante’ por
‘puiante’.- b plego; ifant.- ¢, plego; delant.- d, pesant.

325  Ni ardio la ymagen nj ardio el flabello,
Nin tomaron de danno guanto uale vn cabelio;
Sola mente el fumo non se lego a ello,
Nil nuzio mas que nuzo yo al obispo don Tello.

d25a, Nin; nin.- b, prisieron; ual.- ¢, miente; llego.- d, nucio m. q. n.

226  Continens et contentum fue todo astragado,
Torno todo carbones, fue todo assolado;
Mas redor la ymagen quanto es un estado
Non fizo mal el fuego ca non era osado.

326a, c. e. contentu; A: ¢. est cenc entum.- b, todos; fo; asolado.- ¢, m. .
de la i

327  Esto toujeron todos por fiera marajlla.
Que njn fuego njn fumo non se lego a ella,
Que estana el flabello mas claro que estrella,
El njnno muy fermoso, fermosa la ponzella.

327a, marauella.- b, ¢. nin fumo nin fuego; llego.- ¢, sedie. \
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328  El preecioso mjraglo non cayo en olbido,
Fue luego bien dietado, en eseripto metido;
Mientre el mundo sea sera el retraydo;
Algun malo por ello fue a bien conuertido.

318a, miraclo; cadio; oblido.- d, fo.

329  La Virgo benedicta, reyna general,
Como libro su toea de esti fuego tal
Assy libra a sus sieruos del fuego perennmal,
Lieua los a la gloria do nunea uean mal.

329¢, asin.- d, nungua.

En La I'magen Respetada, Berceo describe un incendio que tuvo lu-
gar en el monasterio de San Miguel de la Tumba, donde todo fue “asa-
lado y astragado”, con exeepeién de la imagen de la Virgen, y el velo que
la eubria, a la cuzl ni el humo del fuego se atrevid a acerearse; en la fil-
tima estrofa Berceo coneluye diciendo que del mismo modo gue la Virgen
galvé su toca del incendio en aquella oeasién, asi también libra a sus sier-
vog del fuego eterno, para conducirlos a la Gloria.

El Milagro se deja dividir en tres partes: en las einco primeras es-
trofas, Berceo deseribe con todo orden el escenario de la aceién; en las
cinco sigunientes que estén marcadamente separadas de las primeras, re-
lata el ineendio gue alli tuvo lugar; y en las tres restantes el efecto que
produce el milagro en las gentes, y sus reflexiones personales.

El eseenario del Milagro es pues la famosa abadia de San Miguel.
uno de los monumentos mas bellos de Ia arguitectura medieval; se alza so-
bre el monte del mismo nombre, pefidn granitico de unos 50 metros de
altura, en el departamento de la Mancha, distrito de Avranches. El mo-
nasterio segiin cuenta la tradieion fue fundado haeia 708, por San Au-
berto, obispo de Avranches, por mandato del mismo San Miguel Areédn-
gel; eon posterioridad en el afio 966, Rieardo el Atrevido, tercer dugue
de Normandia llevé a la abadia monjes benedictinos, debido a que lasg v
costumbres se habian relajado (**). Berceo nos diee en la primera estro-
fa, que este gran monasterio, ubicado en medio de un lugdr peligroso to-

i

(*) Enciclopedia Universal europeo amcricana, Madrid-Barcelona, t. 36.
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do cercado por el mar, estaba habitado por monjes que alli sufrian gran-
des padecimientos:

317  Sant Migel de la Tumba es vn grant monesterio,
El mar lo cerca todo, elli yaze en medio,
En logar peligroso do suffren grant lazerio
Los monges que y ujujan en essi e¢imjterio.

317a, en A un colon sigue a Migel ¥ otro a tumba; San Migael; grand.-
¢, el 1, perigloso; sufren grand. d. hi uiuen.

Encontramos una deseripeién més detallada de la misma Abadia en
el Milagro XIX “Un parlo maravilloso” donde se comprende la causa
del peligro que sufrian los monjes y también los feligreses que alli se di-
rigian; el mar podia entrar hasta tres veces en el dia, formando una isla
alrededor del monasterio y al salir lo hacia con tanta rapidez y fuerza,
que aguel gue se encontraba en ese momento, casi forzosamente tenfa que
perecer.

433 Cerca vna marisma, Tumba era llamada,
Faziasse vna ysla cabo la orellada;
Fazia la mar por ella sallida e entrada
Dos nezes en el dia, o tres a la uegada.

434 Bien dentro en la ysla de las ondas cerquiella,
De Sant Mjgel era, auja vna capiella;
Cuntian grandes uirtudes siempre en essa giella,
Mas era la entrada non poco asperiella.

435 Quando queria el mar contra fuera salir
salia a fiera priessa, non se sabia soffrir;
Omme maguer ligero no li podria foyr;
Sy ante non saliesse y auria a perir.

GLOSARIO

sant, san. (La copia de Ibarreta trae san).

M. Pidal, MGH, p. 168/9, sefiala que el romance de los siglos XII y XI1T,
vacilaba respecto a las terminaciones -nt o -nd; p. ej. deefa segund o se-
gunt, grand y gran, Sant Fagund o San Fagin.

También en el verso 434b, el ms. A tiene Sant, e I San. Pero en el verso
353b ambos llevan Sant.
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Migel, (La copia de Ibarreta Migael).

Se utilizaban las dos formas; en el verso 353b la lectura de Marden es
Migael, mientras I tiene Miguel.

Otra variante apavece en el verso 434 b: ms. A Sant Migel; ms. 1 San
Miguel.

grant, gran. (La copia de Ibarreta trae grand).

El manuserito A tiene siempre grant cuando en I aparece-grand; efr.
Marden, Veintitrés Milagros p. 15.

J. Corominas, DCEC, “grande, ... como siempre en formas semejantes
grant es la forma comiin en el S. XIII y aun mas tarde (p. ej. Alex, 61;
Rim. de Palacio, 142)".

monesterio, monasterio,

J Corominas DCEC, “ ... cultismo del latin tardio monasterium; de una
variante vulgar monisterium. .. viene la variante antigua monesterio, ca-
si general hasta el Siglo de Oro (doe. de 1042, Oelschl Cid; Berceo, Mil.,
317a, 318D, etc.; Sta. M. Egipe., y 635; en mss de J. Ruiz; Celestina, Cl.
(. 1. T1.215; finica recogida por Nebr.;...”. i
¢ “la sibilante ¢ (ante e, i) o ¢ se pronunciaba ts (eerca: tserca, brago:
bratso), como la z italiana de forza”: R. Lapesa HLE, p. 144.

elli, él.

“El latin no tenia pronombre espeecial para la tercera persona; cuando ne-
cesitaba de él, empleaba enalquiera de los demostratives, pero el romance
eseogid ille.

En singular el nominativo sirve para ¢l caso sujeto, y para el caso régi-
men con preposicion. Masculino: ille elle, forma usada en el poema del
Cid v en los textos de la primera mitad del siglo XIIT (Berceo, Alexan-
dre, Fuero Juzgo); esta forma tenfa una variante: elli, usada por Berceo
v por el antiguo leonés, subsistiendo atin en asturiano (1). Desde el siglo
XIII se impuso como general la apéeope él...”, M Pidal MGH, p. 251/2.
Gunnar Tilander en su articulo “La terminacién “-I" por “-E™ en los poc-
mas tde Gonzalo de Berceo’” RFE. t. 24, cuad. 1, p. [1] -10, sefiala las nu-
merosas formas en donde aparece esta terminacion y ofrece una estadis-
tica de su uso en varias obras del poeta; con respecto a elli, los datos son:
elli 101 veces, mientras elle, una vez, y el 79 veeces.

R. Lapesa HLE, da como una de las formas del dialecto riojano a la ter-
minaeién de -i por -e.

yaze, estd situado.

Menéndez Pidal, en el Vocabulario del Cid, t. II, p. T15 y ss, da para ia-
zer una acepeién similar a la de Berceo en este pasaje ... estar situada
una cosa en tal lugar, iaze la cibdad 1613".
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J Corominas DCEC, "Yazer, del lat. JACERE ‘estar echado’. la. doe.:
Cid. Frecuentisimo en la Edad Media, asi en el sentido propio como en
otros mas atenuados, ‘estar’ (Berceo, Mil., 712¢, 752¢, 845b), ‘permanecer’
(Fn. Gonz., 445), ete.”.

en, b El mar lo cerca todo, elli yaze en medio,
¢ En logar peligroso do suffren grant lazerio
El mss. I traia el.
Ya Solalinde habia hecho notar que este el quizas debia leerse es.
La edicion de Marden aclara perfectamente el sentido.

logar, lugar,

J. Corominas, DCEC, “... del lat. LOCALIS ‘local, del lugar’, derivado
de LOCUS *“lugar” al que sustituyd porque su descendiente arcaico luego
se confundia eon el adverbio de ignal forma. Logar es todavia la forma
normal en Berceo (Mil,, 317¢, 725a, 896D, 678¢ A) y en otros textos del
S. XIII; ¥y aun en el Rim. de Palacio (41, 145)".

peligroso, el mss. I trae perigloso.

Es otra de las diferencias gue se repiten en ambos manuseritos “peligro,
peligroso, pelegrino, por periglo, ete.” Marden, Veintitrés Milagros, p. 15.
J Corominas DCEC, “... Asi periglo como peligro se hallan en los mss.
de Berceo. La primera de estas formas se ve también en otros textos del
S. XIII (Fuero Juzgo, Fuero Real, Buenos Proverbios) y no desaparece
hasta bastante tarde.

DERIV. Peligroso [perigloso, Berceo, Mil, 317¢, otros ejs. en Cuervo] .. .".

do, en donde, valor ubi.
J. Corominas DCEC, “donde, refuerzo del antiguo onde “de donde” me-

u
diante la preposicion de; onde proeede del lat. UNDE, de igual significa-
do... Junto a ond (e) o dond (e) existié hasta el siglo XIV* o, proce-

T
dente del lat. UBI “en donde™®, ¥ su sucedineo do, que todavia sobrevive
en el estilo poéticot. No hay duda de que el castellano preliterario dis-
tinguiria consecuentemente entre o, con idea de reposo o de movimiento
por donde o hacia donde®, y onde reservado para la idea de procedencia,

como en latin; en cuanto a do, equivaliendo a de o, seria sinénimo de on-
de (asi ocurre comunmente en los primeros monumentos, y todavia no sé-
lo en el siglo XV.- Santillana, Hernando del Pulgar, en Cuervo 1324, si-
no aun en Cervantes, vid. nota arriba). Sin embargo, pronto, y sobre todo
desde el momento en que el antiguo diptongo ou procedente de AU se
confundié eon o, coineidiendo el adverbio de lugar con la conjuncién dis-
yuntiva, hubo tendencia a emplear el compuesto do como equivalente y
sustituto de o UBI, es decir, sin idea de procedencia (asi ya en Berceo,
Sacrif., ed. Sol al., 83; Bocados de Oro, ed. Knust, 76)”.

1
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lazerio, suirimiento, padecimiento.

J. Corominas DCEC, “lacerar, tomado del lat. lacerare (“desgarrar”,
“despedazar’’; “‘torturar”; el cast. ant. laz (d) rar “padecer, sufrir”, que en
textos areaicos es transitivo eon el sentido de tormentar, es descendiente
popular de la misma palabra. DERIV... Lazerio [Bereeo, Mil,, 317¢ ri-
mando eon eimiterio y monesterio; todavia en T. de Segovia, siempre con
-z-, p- 86].

Con el sentido de sufrir ¥ padecer, he encontrado numerosisimos ejemplas
en Berceo; 12¢, 248b, 286¢, 296a, 404d, ete. También “lazrar” 390a, 5485 ;
¥ “lazrado”, 264d, 265d, 394b, 405a, ete.

y, alli (el manuserito I trae ‘hi’).
M. Pidal, CID, p. 714, “y. grafia corriente, 6 Hy, 1010, 1833, 2869, adv.
loeal ‘‘alli, y estaua 239, y es 3548, y verna 2087;..."".

ujujan, vivian (La copia de Ibarreta en lugar del imperfecto tiene ‘uiuen’).
Con respecto a la métrica, es mas correcta la lectura de Tharreta.

€88i, ese,

Otra terminacién de -I por -E muy frecuente en Berceo.

La estadistica de Tilander en este easo es: essi: 59; esse: 2; es: 6. Segiin
el mismo autor “La penetracién de la -i en esti, essi, elli, aguelli, aguesti
habra sido fomentada por el dualismo pronominal qui, que?, frecuentes
ambas formas en aragonés y en la lengua de Berceo”.

¢imjterio, cementerio.

J. Corominas DCEC, “tomado del lat. tardio coemetérium. .. 1a. doe.: ci-
miterio, ciminterio Berceo: cementerio, h. 1400, glos. de Toledo... La ae.
“cementerio” se halla ya en griego y en latin tardio pero solo en autores
cristianos, Lanchetas G y V *‘... En muchos pueblos se sigue llamando
cementerios 6 cimiterios a los atrios de las iglesias y esto porque en ellos
se enterraban antiguamente los mmertos. El Concilio de Leén celebrado
en 1020 emplea en el texto latino la palabra eymiterium y eaementerium
y la traduecién pone cimjterio. E1 Rey Sabio en sus Partidas emplea tam-
bién ciminterio, ¥ cementerio, segiin los Cédices: Part. I; tit. XIII lib.
I y siguientes”.

318  En este monesterio que anemos nombrado
Auia de buenos monges buen conuento prouado,
Altar de la Gloriosa, rieo e muy honrado
En el rica ymagen de precio muy granado.

318e, nommado.- b aunie.- ¢ onrrado.

Berceo continfia ordenadamente la descripeién del lugar; menciona el
canvento y el altar al que describe con una expresién doble como “rico e
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muy honrado”; y en el filtimo verso habla de una imagen de gran valor
que se encuentra alli.

nombrade. (mss. I ‘nomnado’).

Otra de las diferencias que distinguen a ambos manuscritos es el uso de
hbr por mn.

M. Pidal CID, t. 1; p. 189, sefiala: “4) Entre nasales y liguidas se inter-
cala easi siempre una consonante para faeilitar sn unién: M'N: lumbre,
relumbra, nombre, fanbre; el dialecto leonés no suele interealar esta b
(“lumnera, fame™), ni tampoeo Berceo (“nomme, famne)..."

M. Pidal se refiere silo a uno de los manuseritos de Bereeo.

cuia, habia (en el manuserito I “aunie”).

E] manuscrito A lleva siempre las formas en -ia; mientras I, las lleva en
-ig s
El Imperfecto Indicativo romanee conservé la -b- de la terminacién del
imperfecto latino sélo en la la. conjugacién: en las otras eonjugaciones

la -b- se perdié - e (b) a, i (b) a, se confundieron en -ia.

“9) Este hiato -ia- se conserva hasta hoy. Pero en la Edad Media se pro-
nuneiaba también -ie- por una asimilacién de la -a que se acercaba a la i
precedente. .. Ese -ie- medieval llevaba etimolégicamente el acento en la
i y atn perdia la -e final, diciéndose avi, teni, trai; esto era raro, siendo
medio més comin de deshaeer el hiato el formar un diptongo gue necesi-
taba trasposicién de acento sobre la vocal més abierta...: tenién, comién,
vinién, consonante de bien. Estas formas dominaron en el siglo XIII, pe-
1o ya en el XIV perdian terreno; no obstante, se usaban algo atn en el
siglo XVI, en que hacien era un defecto de pronunciacién “con que los
toledanos ensucian y ofusean la polideza y claridad de la lengua castella-
na”. al deeir del zamorano Dr. Villalobos”. M. Pidal, MGH, p. 307/8.
Respecto al manuserito I, entonces, Ja pronunciacién debi6 ser anié

3196 Auie de buenos monges / buen conuento prouado

Es deecir que el verso estaria formado por dos hemistiquios de 7 silabas
cada uno. b

Clon respecto a la terminacién -ia del manuscrito A, ereo que también de-
bié acentuarse auid, aunqgue esta pronunciacién era més rara.

Menéndez Pidal seiiala que en el siglo XIV empieza a predominar el mo-
derno -ia sobre el arcaico -ie.

Con anterioridad existié también la pronuneiacién -iad, anngue como que-
da dicho era més rara.

Menéndez Pidal ejemplifica este uso con el ms. de la Vida de Santo Do-
mingo, ms. de la Academia Espafiola, que siempre escribe -ia en el imper-
fecto. Y justamente Marden ha probado que este codice llamado E es una
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parte que se habia desgajado del cédice A que sigue para sus edicioncs
de Berceo.

De modo que lo que Menéndez Pidal afirma para el copista de la Vida de
Santo Domingo, puede también aplicarse al manuserito A, porgue per-
tenecen al mismo coédice. Transeribo la ecita de Menéndez Pidal; CID,
t. Ip. 273s3: “También existi6, aungue rara, la pronunciacién -id. El co-
pista de Bereeo, Vida de Santo Domingo, ms. de la Academia Espafiola,
que siempre eseribe -ia en el imperfecto, pronunciaba esta terminacidu
monosilaba también en los sustantivos; asi lee en 8. Dom. 692 ‘‘e cadia
fria elada”, afiadiendo la conjuncién “e” para ajustar i su medida el ver-
s0; en 398b eseribe “Gareia Mufioz por nombre”...".

En resumen respecto al manuserito A Ia acentuacién es como sigue:

318b Auia de buenos monges / buen conuento prouado, 2 hemistiquios
de T sil.

prouado, habia ‘buen convento en cuanto a sus buenos monges compro-
bado, atestiguado’.

Es el mismo sentido que en 806 d:

806 ¢ Pero la uoluntat tenjala confortada,

806 d Ca es el solaz suyo medicina prouada

rico, excelente, espléndido.
M. Pidal CID, p. 826 “rico, adj. ...// “excelente, espléndido”, vica piel
195, 224, 1550, ricas fueron las bodas 2248...".

J. Corominas DCEC, “rico, del giét. REIKS “poderose” (pron. riks) 1Ia.
doe.: Cid.

Desde el principio apareee con el sentido de ‘acaudalado’. . . ; Berceo, Mil,,
318c, d, T46c, ete. En este sentido ha sido siempre de uso general, Pero
ademés tiene otros, desde los origenes, que pueden ser por lo menos tan
primitivos ¥ que pueden ejemplifiearse en la noeién del rico omne “indi-
viduo correspondiente a la primera clase de la nobleza” (ya Cid, ete.).
Luego el sentido podia ser también “poderoso” ¥ “noble’; “noble” es también
en Mil, 319d, y 320a; “estava la imagen en su trono posada/ ... como
rica reina, / de suso rica impla...". Otras veces vale “excelente”, “bueno”,
“fino", “caro”, rica corona y rica impla en el pasaje citado...”. _
Corominas explica el sentido de “rico” en este verso como “acaudalado”,
pero creo que su significacion se acerca més a la que él da para “riea co-
rona” y “rica impla” en el verso 320 a b. es decir “excelente, espléndido”,

ymagen, estatua.

M. Alonso EdI, trae este verso atestiguando una cita de diferente sentido:
“(1. imago, -inis), f.5. XIIT al XX. Figura, representacion o apariencia
visible de una persona o cosa: el alma en si es una hermosisima y acaba-
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da IMAGEN de Dios. Berceo: Mil. 3184, 515, 517, J. Ruiz, 1205¢; 8.
Juan de la Cruz: Subida al monte Carmelo, 9-1."
La acepeién “estatua” la recoge pero recién en el siglo XVI.

precio: ‘valor’.

uu
J. Corominas, DCEC “precic”, tomado por via semiculta del lat. pretium
id. 1a. doe.: origenes del idioma (Glosas Silenses: doc. de 992, Oelschl,
ete.)
Trecuentisimo desde el principio, en los varios matices de la palabra:
“honra, estimaeién” (Alex., 997, 1009), “aprecio, fama” (Berceo, Mil,
84d), *‘prestigio, prosperidad’’ (id- 741a), “valor’” (id. S. Dom., 29)...".

granado, “grande”.

J. Corominas DCEC “. . .granado “que tiene granos” [1513, G. de Herre-
ra], “grande, importante” [Cid; Berceo, S. Or., 183; Mil, 318 d; Alex,
2003; Alf. XI, 138814,

(nota 4) “Claro estd que la espontinea evolucién seméntica fue apoyada
por la semejanza con gran “grande”. Después del S. XV queda especiali-
sado en la ac. “noble, ilustre, escogido”: “natural es de Sevilla, / de la
gente més granada’, 1595, Pérez de Hita, ed. Blanchard I, 312;...%.

319 Estaue la ymagen en su trono posada,
Su fijo en sus bragos, cosa es costunbrada;
Los reys redor de ella estaua bien compannada,
Como rica reyna de Dios sanctificada.

319b so; brazos; costunnado-c, de falta; sedie-d, santificada.

En esta estrofa se nos da la deseripeién de la imagen. La Virgen es-
14 sentada en su trono, lleva el Nifio en sus brazos y esta acompafiada por
los reyes, eomo rica reina gantificada por Dios.

posada, “sentada”.

J. Corominas DCEC, “posar, ... Frecuente desde los origenes... En
Berceo vale “descansar” (Mil, 351d) y con frecuencia “estar sentado”,
“‘sentarse’’ (Mil, 64a, 68a, 3194, 8384, S. Dom,, 1 ¢), acc. que aparece una
vez en el Cid (2216), en el Yucuf (B177), en Nebr. (*‘asentarse; sedeo’’),
y que segiin J. de Valdés vivia todavia, pero aplebeyada en el 8. XVI
(Dial. de la L, 115,6), y hoy sigue viviendo en el Alto Aragbn...".

su, Bl manuserito A Heva la forma femenina “su” del posesivo aplicada &
dos sus. masculinos “trono y fijo”.
Mientras el ms. I vacila: dice “su trono”, pero “so fijo™

.
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M. Pidal MGH p.257/8, posesivo de un poseedor segunda ¥ tercera per-
sona “Adjetivo: las formas -uo, -a y -uyo, -a del sustantivo son raras en
uso adjetivo: “suo sefior e suos amigos”; mds raro afin: “con las suyas
cuerdas’’. El posesivo dtono aparece contracto: tum, sps, en inscripeiones
espaiiolas de los afios 630 y 573; en romance la forma corriente del maseu-
lino era to, so, ¥ la del femenino tue, tu ¥ sue, su.

Hay manuscritos castellanos de los siglos XIII y XIV que distinguen
con regularidad los géneros; la cancilleria de San Fernando tiende a la
distineién; pero la de Alfonso X ya prefiere tu, su para ambos géneros,
aunque no faltan ejemplos de lo eontrario (en los Libros de Astronomia
se dice sus o sos estrellas), y al fin provalecieron por completo las formas
femeninas como exelusivas para todos los usos”.

fijo,

M. Pidal, MGH, pial “... La F se conservé en la lengua escrita hasta fi-
nes del siglo XV —como se conserva hasta hoy en la generalidad de los ro-
mances, incluso el portugués y eatalin—, pere, luego fue sustituida por
la h, que era verdadera aspirada en los siglos XV y XVI.

costumbrada, acostumbrada (en el ms. [ aparece la variante “eostunnado”).
Cfr. “nonbrado” en la estrofa 318a.

J. Corominas DCEC, ‘... Acostumbrar (Costnmnado: Bereeo; la varian-
te costumbrar se halla todavia en el Canc. de Baena v quiza en Santillana,
pero acostumbrar esta ya asegurado por el metro en J. Ruiz 582¢) ",

TeYys, reyes,
J. Corominas DCEC “.. El plural en la época areaica es reys: Fuero
de Avilés, Bereeo, ete.; ... La prosodia del voeablo nos ensefia que en
Berceo (constantemente y en general en el S. XIII, se pronuneiaba rei
bisilabo (Mil., 37¢, d. 5%9. 97a, 319, 523a, ete.)”.

Lia métrica que ofrece el ms. I, en este verso es mejor que la del ms. A:

compirese: Ms. A Lds reys redor de ella / estaua bien conpannada,
16 silabas o 15 si se considera revs monosilaho

Ms. I Los reys redor ella / sedie bien conpannada,
14 silabas

1edor ““cerca de, atrds’’ (en el ms. I ‘‘redor’’) sin la preposicion ‘‘de’’,
dJ. Corominas, DCEC, “...redor, preposicion de origen ineierto que sig-
nifie6 asimismo “detras” y “cerca de”, y proceda probablemente del lat. RI:-
TRO “detrds”. 1a. doe. : redor, prep., prine. S. XIIT (Crom. Villarens, Ber-
ceo) ...Redor se construyé primero como una verdadera preposieién
(“vido redor el monte una bella anchura”, “yazién todos revueltos redor
la sepultura”, “fuese redor la villa la rebuelta faziende”), v solo mis tar-
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de, muy adelantado el S. XIII, cuando se reemplazaron los antiguos cer-

ca la mar, detrds el calze, dentro la easa, por cerca de, detrds de, dentro

de y analogos, se introdujo redor de, en derredor de, ete.”.

En el ms. A aparece la forma mis moderna “redor de”; mientras en el ms.

I aparece sélo “redor”, que en este caso es preferible por la métrica. Sin

;mbargo en 326c, la leceion de Marden es ‘‘redor’ y en el ms. I “‘re-
or de”.

estaua, estaba (en el ms. I “sedie”, imperfecto de ser).

En el ms. A aparece siempre “estana”, donde en I se encuentra “sedie”,
J. Corominas DCEC, ‘‘Reina (Cid), del lat. REGINA id., pronunciado
de una fusion de las de dos verbos latinos: la mayor parte proceden del

u
lat. ESSE id., pero las demis, incluyendo el futuro, el condicional, los
presentes de subjuntivo e imperativo y las formas impersonales, vienen

Voo

del lat. SEDERE “estar sentado”, que debilité en cast. y port. su sentido
hasta convertirse en sinénimo de “estar” y luego “ser”. la. doc.: origencs
(varias formas se encuentran en las Glosas de Silos y San Milldn, del S.
X: el infinito Sedere tiene ya el sentide de ‘ser’ en aquéllas) .

M Pidal CID, p. 849 “(En la época de Berceo esti mucho més adelanta-
da la fusién de acepciones de sedeo y sum “bien segurada seo de luego
guarecer” S. MILL. 147, “el pueblo que siede adormido” Saerif 249, “ya
més alegre sseyo” Apol. 515)".

conpannade, acompanada.
M. Alonso EdI, “Compaiiar: tr. S.XTII. Acompaifiar / Bereeo: Mil. p. 319.”

reyna, acentuado reyna.

J. Corominas DCES, “Reina (Cid), del lat. REGINA id., pronunciado
primero reinz, después réina, aquél es general en Berceo [Mil., 88a, 319d,
390a, 515, 523, ete.], Sta. M. Egipe. (v. 677), J. Ruiz (319a), y todavia
usual en el 8. XV..., pero ya pronunciado réina bisilabo en G. de Se-
govia (a. 1475), p. 56".

519d Como rica reyna / de Dios sanctificada
7 silabas en cada hemistiquio.

rica, “noble’.
Cfr. la explicacion de “rico” en la estrofa 318.

320 Tenja riea corona como rica reyna,
De suso vna jmpla en logar de cortina,
Era bien entallada de lauor muy fina,
Valia mas essi pueblo gque la auja uezina.

A Ccom
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320a, Tenie.- b, d. s. rica‘i.- d, nadie; aunie.

Berceo contintia describiendo la imagen; llevaba rica corona y en la par-
te superior un velo, en lugar de cortina; ademés estaba entallada muy
finamente.

tenja, tenia; acentuado tenid (en el Ms I tenié)

rica, “excelente, espléndida”.
Cfr. 318b.
reyna, Tres silabas.

de suso, encima.
M. Pidal CID, t, 11, p. 860 ‘*suso, adv. de lugar, ‘arriba, en lo alto’?, 2206,
3656; desuso “encima”...”.

jmpla, velo de imagen religiosa.

J. Corominas DCEC, “El cast. ant. impla “velo o toca de mujer”, “velo de
imagen religiosa” (Berceo, Mil. 189, 320b, 880b, 88l¢;..."

En la estrofa 329, Berceo utiliza la palabra “toca” como equivalente de
“impla”, del mismo modo que en el Milagro de la Iglesia Robada:

879 Quando oujeron fecha esta tan grant locura
Alearon contra suso ambos la catadura,
De la Uirgo gloriosa unjdieron la figura
Con su njnno en bracos la su dulze eriatura.

880 Tenja en la cabeca corona muy honrrada,
De suso vna impla blanca e muy delgada,
A diestro e sinjestro la tenja colgada,
Asmaron de guitargela mas non ganaron nada.

881 Argudosse el clerigo fizo se mas osado,
Ca en cosas de iglesia el era mas usado;
Fue trauar de la toce el mal auenturado,
Ca con esso abrian su pleyto acabado.

La deseripeion de la Virgen es similar en ambos Milagros; aparece
con €l Nifio en sus brazos y lleva una corona, encima de la enal va una
‘impla’ o ‘toea’,

También aparece con el nifio en brazos en el Milagro de “‘El nifio
judio”, y “La deuda pagade”, estrofas 369 y 649, respectivamente.
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cortina, pafio eon que se solia adornar las imégenes religiosas.

Berceo en esta estrofa sefiala que la imagen llevaba “una impla en lugar
de eortina”; en cambio en el Milagro de “La abadesa encinta”, la estatua
-que deseribe lleva “cortina” y no “impla”:

515 Y tenia la imagen de la sancta Reigna,
La que fue pora el mundo salut ¢ medigina:
Teniala afeytada de codrada cortina,
Ca por todos en eabo essa fue su madrine.

“afeytada” “adornada’.- “codrada”, “colorada”. (nota de Solalinde)

De las palabras de Berceo se deduce que no era lo mismo una “im-
pla o toca” que una “cortina”; por lo cual me parece que ¢l significado
no corresponde al que le atribuye Corominas “Designa el velo que cubre
una imagen de la Virgen”. Su significacién se ajusta més bien a la que
recoge M. Alonso en su Enciclopedia del Idioma “...fs. XIIT al XX2
Paiio grande hecho de tejidos de seda, lana, linc u otro género con que
ge cubren y adornan las puertas, venianas, camas y otras cosas. Berceo;
Mil. p. 820; J. Ruiz, p. 391 ¢, Fdez. Moratin: Obr.: 11.723".

entallada

M. Alonso, EdI “‘tallar... tr. s, XV al XX, Hacer figuras en relieve en
m?dera, mérmol, bronce, ete.... // 3.s. XVII al XX. Grabar o abrir en 14-
mina, piedra u otra materia. Mariana: Hist. de Esp. 1. I, e. 9.

fina, eonsonante de “reyna”. Aqui se ve claramente gque reyna se acen-
tuaba en la i

Crf. M. Pidal CID, t. I, p. 168 *‘...asi ‘‘reynas’’, es consonante de ‘‘fi-
nas’’, 8. Dom. 643, S. MILL 149, Sacr. 27, Elex. 2264, Apol. 595, J. Ruiz
2,33; afr. ‘‘royne”’,

my, disilabo (en eambio en 318¢ es monosilabo). Adv. de cantidad, apd-
cope de mucho.

Cfr. M. Pidal CID p. 164 “También tiene una 6 dos silabas mui, S. Dom.
157d, Alex. 2359d,'%. Apol. 587¢, junto 4 mu-i: ‘‘eran muy maltrechos’’

Milg. 386a, “piérdese muy toste”. Alex. 1850b, “mui grandes riquezas”
“Apol. 615b (casos los tres en que “mucho” no seria buenamente admisi-
ble segiin la sintaxis) '™,

Nota 2: Véase el detenido estudio de FED. HANSSEN, De los adverbios
Mucho, Mui i Much en antiguo castellano, Santiago de Chile, 1905, 37
pégs. (aparte de los Anales de !la Universidad de Chile CXVI); su con.
clusién es que “la forma mui, en la mayoria de los casos, es monosilaba;
pero son bastante numerosos los ejemplos de la diéresis™
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yezing, “proxima, cerca”.

J. Corominas DCEC, “Vezino se encuentra desde Berceo (Mil., 320d, ete.

¥ es la grafia corriente en la Edad Media (APal 105, 87h, 208b, 393Dh;
..Desde el principio aparece con las dos aes. principales “cada uno de

los que tienen casa y lugar en un pueblo” (muy frecuente en los fueros

¥ does. arcaicos, vid. Oelsehl.) y “el gque vive en la proximidad del otro”

Cej. IV, 116.

M. Pidal CID, t. II, p. 897 “vezindad, fem. “proximidad, cercania”...”.

321 Colgama delante ella vn buen auentadero,
En el seglar lenguaie dizienli moscadero,
De alas de pagones lo fizo el obrero,
Luzia como estrellas semeiante dzl luzero.

321a, delant. b, lenguaje; dizenli. -¢, pauones. -d, luzie; semeiant de I.

delante, (ms. 1 delant)
M. Pidal CID, p. 618 registra las dos formas.

En las estrofas siguientes en el ms de Ibarreta hay varias palabras
que sufren la apéeope de la e final, mientras en el ms. A la e se conserva:

321a  delant
421d  semeiant
324a fuert
324b quemant
324b ifant
324¢c  delant
324d  pesant

Rafael Lapesa ha estudiado el fendmeno de la apéeope en “La apé-
cope de la voeal en castellano antiguo. Intento de explicacién histérica™
En: Estudios dedicados o Menéndez Pidal, Madrid, t. II, 1951, p.
(185-226).

Hasta el siglo XI dice Lapesa, el romance de los cristianos espafio-
les empezé a perder la e final sélo tras », [, n, 5, ¥ 2. En la segunda mitad
del siglo XTI y durante el siglo XII, la pérdida se amplia a otros casos,
se intensifica y recibe un fuerte impulso por influencia lingiiistica de los
provenzales y lm. francos, quienes llegaban a Espafia rodeados “de pres-
tigio como representantes de la cristiandad europea”. *.. .esta influencia
lingiiistica de los “francos’ vigorizé pasajeramente una tendencia. nativa,
pero no origind tendencias nuevas"”.
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Luego los espafoles reaccionan poco a poco contra les francos, en el |
plano politico v cultural, y esto se refleja también en la lengua; comien- |
za un periodo de disminucién de la apieope. “Alfonso X el Sabio decide |
la contienda al escoger como tipo de lenguaje literario el “castellano dre- ‘
cho”, sin apdcope extrema, en vez del afrancesamiento que habia priva- |
do hasta entonces. Desde fines del siglo XI11 el final de las palabras tie- |
ne en castellano sus normas fijas, libres de arcafsmo latinizante y de in- |
fluencia extranjera: cifiéndose a lo que siempre fué mis espontineo en |
su tratamiento de las voecales finales, el espafiol dird honor, seiial, mes, |
pan, voluntad, luz, pero corte, allende, adelante, noche, nueve™. p. 225/6. !

En lo que respecta a Berceo, el poeta riojano escribe cuando todavia i
predominaba el fenémeno de la apdcope; y Lapesa considerande su exae-
titud en la medida de los versos y su rechazo de la sinalefa, da por ori-
ginales de Berceo la mayoria de las muchas apdcopes que se encuentrain
en los manuscritos mds antiguos. En el poeta la apdcope responderia
““...al ambiente galicanizado de los santnarios y villas riojanas situadas
en el ecamino de las peregrinaciones o en sus eercanfas. Pero conviene tam-
bién con uno de los aspectos esenciales en la obra del poeta, que si unas
veces traza biografias de santos comarcanos, otras veces aborda temas co-
munes a toda la Cristiandad —mariologia, 1a Misa, el Juicio final—. La
misma doble direceién se muestra en su lenguaje, apegado a dialectalis-
mos locales, y al mismo tiempo, con el dejo internacional representado
por la apdeope™. p.214/5.

De lo expuesto y como conclusién, podemos aceptar como mdis segu-
ras las formas apocopadas del ms. I que dan la medida exacta de los versos,
en lugar de las del ms. A, que no hay gue olvidar gue es de letra de prin-
cipios del siglo XIV, fecha en gue ya habia declinado la apécope.

auentadero, “abanico.

En esta estrofa se comprueba la preocupacion de Berceo por su piblico;
como teme que esta palabra pueda no ser entendida, agrega que en el
“seglar lenguaje” lo llaman “moseadero” y en la estrofa 324¢, vuelve a
ccambiar la denominacién por “flabello”.

Hubiera querido eomparar estos tres nombres con los que trae el manus-
-erito latino, seguido por Berceo, que encontré Becker; pero no me ha si-
do posible consultar “Gonzalo de Bereeo’s Milagros und ihre (Grundlagen,
mit einem Anhange: Mittlilungen aus der Lat. Hs. Kopenhagen, Thott, 128,
Inaugural -Dissertation. . . Strassburg, 1910,
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dizienli, 1i es el dativo mase. y fem. dialectal del pronombre personal de 3*
persona, cfr. M. Pidal, MGH, p. 253.
Otra de les formas terminadas en -i, tan comunes en Berceo.

seglar, “vulgar, castellano”. Contrapuesto al latin o lenguaje de la clerecia.
Nota de Solalinde.

J. Corominas DCEC, “Deriv. [de siglo] seglar [Berceo; does. de 1212,
1218, Oelschl.] propiamente perteneciente a la vida terrenal.

oscadero, “‘abanico”.
M. Alongo Edl, “moscadero, (de mosea). m.s. XIIT al XVI. Abanico.
Berceo: Mil, 321.

pagones, “pavos reales” (en el ms. T “paunones™).

J. Corominas DCEC, “pavo, del lat. PAVUS “pavo real”. 1* doe.: pago h.
1300 Fueros de Aragén..., es frecuente en Aragén, p. €]j. en inventarios
de 1403 y 1469. .. Menos frecuente en Castilla, esta forma alli no fué del
todo inaudita... En cuanto a la forma pavo del castellano moderno, qui-
zé4 perteneciente al mozarabe occidental, no se documenta hasta Nebr.:
“pava o pavo o paven: Pavus” 2. La forma antigua y propiamente caste-
llana era pavén: Berco, Mil, 321¢ (econ variante ms. pagén).

vbrero, “operario, artifiee”.
J Corominas DCEC, “deriv. de OBRAR (Obrero) (doec. de 1056, Oelschl.;
“operario artifice”, Berceo, Mil, 321¢. ..

semeiante, (en el ms. I semeiant).

J. Corominas DCEC, “...En la lengua antigna tiene todos los valores
del parecer moderno: ...Semejar “parecerse, ser semejante”: semejé al
luzero, 5. Dom., 44d. Otros ejs. de los usos arcaicos en 8. Dom, 298;
...Deriv. Semejante [Berceo, Mil, 321 d; Alex., 2197; ete.].

Por la métrica resulta preferible la forma apocopada “semeiant”,

322a, Cayo rayo del cielo por los granes peccados
Encendio la iglesia de todos gquatro eabos,
Quemo todos los libros e los pannos sagrados;
Por poco fue los monges que non fueron quemados.

322e, Cadio.- b, eglesia.- d, p. pocco que 1. m.; foron.

En esta estrofa empieza la segunda parte del Milagro; el indefinido
“eay6” al comienzo del primer verso, separa marcadamente la deserip-
cién del monasterio que ha sido dada con imperfectos (auia, estaua, es-
tauna, tenja, era, ete.). Para la deseripeién del incendio se suceden los in-
definidos “eayd, encendié, quemd”, al comienzo de los versos a b ¢; dan

7
S
J
r
s
i
.
[a¥)

Archivo Histori




oy - bt

a la estrofa un movimiento ripido que condice con el del incendio gue
relata.

Compérase el valor expresivo que ha sefialado Agustin del Campo
en el uso de los imperfectos e indefinidos de la “Introduccién a los Mi-
lagros™. .. .Utiliza el indefinido eada vez que narra la aceién o el mo-
vimiento humano. ..

Por el contrario usa Berceo el imperfecto —estrofas III, IV, VIII,
XI, XII y XV parcialmente— como tinico vehiculo de dos impresiones:
fisicamente representa la permanencia, psicolégicamente lo exterior al su-
jeto, lo de fuera”. Agustin del Campo, “La técnica alegirica en la initro-
duccion a los “Milagros de Nuestra Seitora’”, RFE, t. XXVIII, 1944, cuad.
1, p. 22, nota 2.

cayd, (en el ms. I cadio).

M. Pidal CID, p. 178; “la d protdnica desaparece generalmente; pero en
la lengua original del Cid debemos suponerla existente todavia en muchas
palabras econ valor frieativo... y verbos como caer, también “cader” Milg
764, S. Mill. 212, “cadieron, cadio, cadie” S. Mill. 244, 451, S. Dom 561, 677,
S e

cabos, extremos

J. Corominas DCEC, “cabo, del lat. CAPUT “ecabeza” 1a. doe.: 931 Oelschl.
Las varias acs castellanas proceden todas ficilmente de la latina: “extre-
mo de una cosa”, “lengua de tierra que penetra en el mar”, “caundillo, jefe”.

pannos, panos.

fueron, (en el ms. I “foron”).

Cfr. M. Pidal MGH, p. 320/1 otra forma del perfecto que provenia de
una etimologia contraeta vulgar: furunt < foron, 4+ furon; mientras de
fiiérunt < fueron”.

En el ms. I hay una variante en el verso d:

Por poceo gue los monges que non foron gquemados.

323 Ardieron los armarios e todos los frontales,
Ardieron las ampollas, calices e giriales,
Las uigas, las gateras, los cabrios, los cunbrales;
Suffrio Dios essa cosa como faze otras tales.

2323 el_ orden de los versos es 1, 3, 2, 4.- b, calizes. d, sufrio; faz;

Al comienzo de los versos @ ¥ b continfian los indefinidos; en este ca-
80 estdin subrayados por una anfifora “ardieron”. Coincidiendo eon la des-
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eripeién del incendio se percibe un ritmo ereciente: en el verso @, depen-
diendo de ardieron hay dos elementos ““los armarios a todos los frontales”;
en el verso b, ¥ dependiendo también de ardieron hay tres elementos:
“ampollas, ealiges e ciriales; ¥ en el verso ¢ en seriacién asindétiea enatro
elementos: “las uigas, las gateras, los cabrios, los enmbrales”. Aqui termina
el crescendo con una observacién del poeta “Suffrio Dios essa cosa como
faze otras tales”. Igual procedimiento que utiliza para rematar la estro-
fa 322,

En el ms. I en cambio se pierde este crescendo, porque el orden de los
versos es diferente:

323 Ardieron los armarios e todos los frontales
Las wigas, las gateras, los cabrios, los cunbrales;
Ardieron las ampollas, calizes ¢ ciriales

EERE N S

armarios,

M. Alonso EdI, “(I. armarium). m.s. XIIT al XX. mueble con puertas ¥,
anaqueles o perchas en el interior donde se pueden guardar libros, ropas
u otros ohjetos. Alfonso el Sabio: Opfise. leg. ed. Acad. Hist, I, p. 342.
Bereeo: Sae...”.

e, y.
€t > ant. et > e > y.

frontales,

M. Alonso, EAI “2 m. s. XII al XIX, Paramento con gue se adorna el fren-
te de la mesa del altar”,

ampollas,

M. Alongo, EdI, “2. s. XIII 2l XX. Vasija de vidrio o de eristal de cuello
largo y angosto, y de cuerpo ancho y redondo en la parte inferior. Ber-
ceo: Mil, 72, Arecipreste de Talavera: El Corbacho, ed. Bibl. Esp., p.
1 154",

caliges, (en el ms. I ealizes)
J. Corominas DCEC “caliz, tomado del lat. ealix, -icis, “copa”. .. 1a. doe.:
Berceo™”.

giriales,

M. Alonso EdI “(de cirio). m.s. XIIT al XX. Cada uno de los candele-
108 altos que llevan los aedlitos en algunas funciones de iglesia. Berceo:
Mil. 734; Olzalla: Ceremonial, 1690, ntim. 795//.
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compérese el verso 734: Vio a poca hora uenjr muy grandes gentes
Con ¢iriales en manos e con cirios ardientes,
Con su rey en medio, feos ca non luzientes;
Ya querria don Teofilo estar con sus parientes.

uigas,

M. Alonso EdI, “...Madero largo y grueso que sirve para formar los te-
chos en los edificios y sostener y asegurar las fabricas. P. del Cid, 2290,
3365; Bereeo: S. Mill., 226¢, 227a; Géngora: Obr., T-81%

gateras,

Espasa “Arquit. Hueco que se deja en la parte superior de los tabiques
sencillos, hasta que se sequen, para gne no graviten sobre el piso y que-
den colgados. .. ".

M. Alonso, EAI “f.s. XVI al XX. Agujero que se hace en pared, tejado o

puerta, para que puedan entrar v salir los gatos o con otros fines. Gén-
gora: Obr, I11-49 v 50...".

cabrios, ;

M. Alonso, EdI (1. eapreus). m. ARQ. s XIII al XX. Madero colocado pa-
ralelamente a los pares de una armadura de tejado, para recibir la ta-
blazén. Berceo: Mil,, 323.

cunbrales,
M. Alonso EdI “m. pl. s. XIIT. Maderos del techo. Berceo: Mil. 323"

suffrio, ‘tolerd’.

M. Alonso EdI, “//4. s. XIT al XX. Aguantar, tolerar, soportar. P. del
Cid, 3073; J. Ruiz, 1683;...".

faze, (ms. T “faz’).

Por razones métricas, resulta preferible la forma apocada “faz”.

324 Maguer que fue el fuego tan fuerte e tan quemante
Nin llego a la duenna njn llego al jnfante,
Nin Hego al flabello que colgauna delante,
Ni 1i fizo de danno vn dinero pesante.

Pese a que el fuego fue tan desolador ni aleanzé a la Virgen, ni 2l
nifio ni al abanico.

En el verso a, Bereeo nos habla del fuego del que dice que era fuerte
¥ quemante, en una expresion doble, formula muy usada por él y de una
laiga trayectoria dentro de la literatura espafiola, efr. Maria Rosa Lida,
“Juan de Mena pocte del prervenacimiento espaiiol’’, Mérico, 1950, p- 167.
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Las dos expresiones estin subrayadas por una andfora tan. Ademds
puede sefialarse una aliteracidn fue, fuego, fuerte. Otra anifora muy mar-
cada subraya los tres objetos que no fueron aleanzados por el fuego:

nin llegé a la duenna

nin legd al jnfante

nin legd al flabello

v se continfia en el verso d mis atennada:
ni 1i fizo de danno un dinero pesante

maguer, “aunque’’, “a pesar’.

J. Corominas DCEC, “Es voz frecuentisima en la Edad Media, espeeiai-
mente hasta el siglo XIV. .J. Vallejo Homen. a M. P. 11, 68-T1, estudié la
progresiva decadencia del vocablo, debida al cardeter plebeyo que fué to-
mando a fines de la Edad Media: el primero en evitarlo fué D. Juan
Manuel, que con su fina sensibilidad aristocritica, introduce el neoldgico
como quiera que; todavia es frecuente maguer en Villasandino, pero San-
tillana ya casi lo emplea por necesidad métriea y nunea en prosa, y por
esta época lo evita va el comiin de la gente; después sigue hallindose en
los poetas, pero en el s. XVI se habia enrarecido hasta el punto de que
Juan de Valdés apenas lo recuerda, si bien no se muestra tan severo comn
su variante maguera...”.

fuerte, (en el ms. I “fuert”)

u
J. Corominas DCEC, “del lat. FORTIS pid. la. doc.: origenes del idioma:
doc. de 932 (Oelsehl.), ete.
Cej. IX, 169. La ac. propia es frecuente en todos los tiempos; la derivada
peyorativa “dificil, duro, malo, funesto” es corriente en la Edad Media,
Berceo, J. Manuel, J. Ruiz, ete....”

quemante, (en el ms. I “quemant” con apédcope de la e final. En A una
mano reciente sustituyd “quemante’” por “puiante’).

puiente, pujante
M. Alonso EdI, “pujante’”: adj. s XVI al XX. Que tiene pujanza.- “pu-
janza’'... fi5. XV al XX, Fuerza grande o robustez para impulsar o eje-
cutar una accidn.

flegd, (ms. T “plegs”).

R. Lapesa HL.E, p. 127/8 “Novedad del Noroeste peninsular fue la evolu-
cion de los grupos iniciales pl, kI, fl. La fase primera, consistente en la
palatalizacién de 1 en I, llegé hasta Castilla. Posteriormente en todo ¢l

territorio gallego-portugués v en casi todo el leonés, las sordas p, k, f,
fundidas con la 1, produjeron los sonidos choS (gallego-port. chan, ehao,
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chousa, chama; leon. chano, xano, ...). Ya en los comienzos del siglo XII
se rvegistran en documentos leoneses xosa, Xainiz < Flavinu. Los dialec-
tos mozirabe, aragonés y catalan no alteraron los grupos latinos (moz
plantain “llantén”, arag. y cat. plan, pla, elamar, flama)”.

flabello, abanico.

Otro nombre dado al aventadero o moscadero. :

J. Corominas DCEC, “derivado de FLATO, “Flabello [Berceo, Mil,, 324;
Acad. después de 1899], tomado de flabellum “abanico”, derivado de flare™.

Ni li fizo de danno un dinero pesante, (en el ms. I “pesant”)

Muy comunes son este tipo de eonstrueciones negativas reforzadas por me-
dio de sustantivos que designan objetos de muy poco valor, muchas veees
con el afiadido de un adjetivo peyorativo. Se encuentran sobre todo en
textos populares aunque también son usados en el estilo culto; aparecen
mas en poesia que en obras en prosa. Cfr. E. L. Llorens, La negacion ¢
espaiiol antiguo. Madrid, 1929, p. 185 y ss. Da bibliografia para el espa-
fiol y otras lenguas romanticas.

Algunos de estos sustantivos son: “agalla”, “arveja”, “avellana”, “cabello”,
“elavo”, “dinero”, “higo”, “gota”, etc.

dinero,

M. Pidal CID, “masec., “moneda en general”, estos dineros e estos aueres
804. En el explicit 3734// ‘“‘cierta moneda de poco valor”, isase como hoy,
“un ochave”, “un eéntimo”, para designar una cantidad insignificante:
un dinero 252, un dinero malo 503, 1042 p. 3765,. En el dinero en el si-
glo XIV, era la déecima parte del maravedi, y ecada dinero valia 6 meajas
(véase Liciniano Saez, “Monedas de Enrique III, p. 417).

Para el valor, historia y usos del sistema monetario, véase: Felipe Mateu
y Lilopis, Estado monetario de la peninsula que revelan los “Documentos
Lingiiisticos de Espaiia”, En: Estudios dedicados a Menéndez Pidal, t.
11, Madrid, 1951, 595-628.

325 Ni ardio la ymagen nj ardio el ilabello,
Nin tomaron de danno quanto uale un cabello;
Sola mente el fumo non se lego a ello,
Nil nuzio mas que nuzo yo al obispo don Tello

@, nin; nin.- b, prisioneron; ual.- ¢, miente, llego. d, ni nucio m. q. o.

Ni la imagen ni el flabello fueron dafiados por el fuego; ni siquiera
el humo se les acered ni los dafié mds de lo que el propio Bereeo podria
haber dafiado al Obispo don Tello.
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En el verso o, separado en dos mitades simétricas se subraya por me-
dio de una andfora que “ni la imagen, ni el flabello” fueron dafiados:

Ni ardio 1a ymagen / nj ardio el flabello
una paronomasia en el verso d cumple igual funecién:
d mil nuzio mas que nuze yo al obispo don Tello
iomaron, (mé. I, “prisieron”).

prisieron, “tomar”, “asig.” // “recibir, lograr lo bueno ¢ sufrir lo malo’ ”,
M. Pidal, CID, p. 808; perfecto del verbo prender”.

b Nin tomaron de danno guanto uele vn cabello

Otra expresién que refuerza la negacién. Llorens da los siguientes ejem-
plos: “cabello:

Milgr 325¢ “Ni ardié la imagen, ni ardié el flabello,, Nin prisieron de
danno quante val un cabello; J. RUIZ 1278d non cabria entre vno e otro
vn cabello de paula”. Cfr. Llorens, La Negacién, p. 186. :

Solamente, “ni siquiera” (en el ms. I “miente”).

M. Pidal MGH; p. 337. “El romance formé sus adverbios nuevos median-
te la combinacion del sustantivo méntem, ant. miente, mientre, mod. men-
te, y un adjetivo antepuesto, buenamente, fieramente, que de expresiones
¢n que mente tiene un sentido propio, pasé a toda clase de usos: ‘‘corria
velozmente”, ete.”.

Sola mente ¢l fumo non se lego a ello, “ni siquiera el humo llegé”

Cir. Llorens, p. 147 “A pesar de que en los textos leidos he hallado “si-
quiera” con su acepeién actual: ... [da ejemplos] no he encontrado en
ellos la expresién “ni siquiera”, que probablemente era ya conocida. Usa-
se en ellos con tal sentido el adverbio “sélo” con la negacién, aungue hay
oraciones en que estos dos elementos conservan su significado propio..."
J. Corominas DCEC, ‘.. .Desde los origenes se emplea como adverbio sé-
lo, asi ya en Berceo; en combinacién con no se emplea entonees la forma
apocopada sol non “ni aun, ni siquiera”, p. ¢j. en J. Ruiz 196, Alex., 131¢
(eon separacién de los dos elementos aqui: “que sol por catarlo non eran
{)S&dﬂs”}”.

En el pasaje de Berceo aparece “solamente.., non”, eon separacion del
elemento negativo.

lego, (lego en el ms. I).
M. Pidal CID, p. 175/6, “Los grupos iniciales se conservan, salvo ciertos
casos de cons L. .. Los grupos CI-, PL-, FL-, unas veces se mantienen por
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cultismo, otras producen -11- (escrita por Per Abbat 1, v. 58); junto a
pleyto, plazo, plaga, plazer, plats, hallamos lafia (“plana Fn. Gz. 447,
510), legar (“plegassen” F. Medinacelj, “plegar” S. Mill 146...".

ni, (ms. I “nin”).

M. Pidal MGH, p. 339, “Las otras conjunciones conservadas son nee, ant.
nen, nin. .., med. ni... eon i inexplicada debida acaso a cruce con el ad-
verbio ni...".

La n se explica por analogia fonética con otros adverbios. Cfr. M Pidal

MGH, p. 338.

a4l, (ms. T “ni”).
nil, lleva la negaeién y la apéeope del prononmbre personal.

vale, (ms. T ual).
Otra vez la forma apoecopada da la medida exacta del verso.

nuzio mas que nuzo, “dafié més de lo que dafio”.

J. Corominas DCEC, “noecir, dafiar, perjudicar’, del lat. NUOCERE.
1a, doe.: Berceo. En este poeta mozir o nuzir( S. Mill, 202d, ete.) pre-
sente nuzo (Mil, 325), es de uso frecuente”.

326 (lontinens et contentum fue todo astragado,
Torno todo earbones, fue todo assolado,
Mas redor la ymagen quanto es un estado
Non fizo mal el fuego ea non era osado

a. ¢. ¢. contentu; A: c. est. cengentum.- b, todos; fo; asolado.- ¢, m. T. de
la i

Berceo animiza el fuego explicando que mientras devasté todo “eon-
tinens et contentum”, no se atrevié a dafiar la imagen ni lo que estaba
cerca de ella. Una paranomasia destaca la magnitud de la devastacion;

“lo contenido y lo que contenia”.

U
continens et contentum, part. de pre. y perf. del verbo latino “contineo”,
“eontener’’.

Bn la ed. de Marden se respeta la conjuneién latina “et”, mientras en el
ms. 1 aparece “e”.

Hay otra variante en el ms. A “Continens est ceneentum”,

La copia de Ibarreta trae “contentu”.

astragado, “devastado”.

J. Corominas, DCEC, “estragar, del lat. vg. STRAGARE “asolar, devas-
tar”, derivado de STRAGES “ruinas”, “devastacion”, “matanza”. 1a. doe.:
astragar, Berceo, S. Mill, 415; Mil, 326; estragar, Apol.,, 1014,
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Astragar es muy frecuente en los SS. XIII y XIV: véanse ejs. en D.
Hist.... La ac. mis frecuente en lo antiguo es la de “devastar, arruinar
(un pais); pero también se halla en el sentido de “hacer matanza”.

asolado,
J. Corominas DCEC, “Asolar [Alex., D. Hist.; Cej. IX, 137], del lat. tar-
dio ASSOLARE “derribar”, “devastar”. '

redor,

En este caso en el ms. I aparece la preposicion de. Mientras en A aparece
sdlo redor; lo contrario de lo que sucede en 319,

La métrica se ajusta en este caso mis a la edicion de Marden.

ca;
M. Pidal, CID “conj. causal “porque” ...“pues” ...".

327 Esto toujeron todos por fiera maraujlla,
que njn fuego njn fumo non se lego a ells,
que estaua el flabello mas elaro que estrella,
El njnno muy fermoso, fermosa la ponzella.
a, marauella.- b, q. nin fumo nin fuego; llego.- ¢, sedie.

Con esta estrofa termina la deseripeion del incendio. Una vez mis
una andfora destaca que ni el humo, ni el fuego llegaron hasta la imagen.

b que njn fuego njn fumo non se lego a ella

Por el contrario el flabello estaba mis claro que una estrella; se re-
pite la comparacion de la estrofa 321;

117b Amaua al so fijo e amaua a ella,
Tenie por sol al fijo, la madre por estrella;

529¢ Appareciol la Madre del Rey de magestat,
Dos angeles con ella de muy grant clarvedat

32a La bendicta Virgen es estrella elamada
Estrella de los mares, guiona deseada.

59a Apareci6 la madre del Rey de Magestat
b Con un libro en mano de mui grant claridat

97d Sy por ella non fuese, era en negro dia.
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174¢ Diola a dos njnnos de muy grant claridat,
b Creaturas angelicas de muy grant sanectidat:

256a Fue para la Gloriosa que luz mas que estrella .
501b Que fizo la Gloriosa estrella de la mar
530¢ De la grant elaridad fue muy enbargada

600 Vidieron palomjellas salir de so la mar,
Mas blaneas que las njeues contral cielo uolar:
Credian gue eran almas que querie Dios leuar
De derecha jnujdia se querian desquizar

761lc Si non Saneta Maria, estrella de la mar;

Maria Rosa Lida, Juan de Mena pocta del Prervenacimiento espafiol,
México, 1950, p. 224/5; ha estudiado en este antor el mundo de la luz. “La
luz es en €l Laberinto una valoraeién positiva”... “El mundo de la luz
es su mundo peculiar. Asi se sitia Mena —quizéd esponténeamente— en
la eonocida convencién de la alta poesia de la Antigiiedad: realee de la
luz y huida del abigarramiento plebeyo del color”,

Aunque en Bereeo no tenga este sentido, la luz como se ha wvisto en
los ejs. citados més arriba, tiene una valoraeién positiva; en los Milagros
no hay casi notas de color, sélo en el prado deleitoso se habla del verde
del prado y con un sentido especial. Cfr. Agustin del Campo, La técnica
alegérica. . .”, p. 21. “El verde simboliza la hermosura del prado. Corres-
ponde 2 un color esta denominacién, pero también a un resultado estéti-
0. Y de la misma manera hemos de entender que la verdura refleja un

cstacionamiento del tiempo y de la vida, vna inmersién total’
En toda la estrofa hoy un juego de aliteraciones: fiero, fuego, fumo,

{labello, fermoso, fermosa. El verso d remate la estrofa con un quiasmo

d El njnno muy fermoso, fermosa la ponzella

fiera, extraordinaria.
M. Pidal CID, “fiero, adj., ...// “extraordinarie”, fieras ganancias 13417,

ponzelle, “doneella, virgen”.

J. Corominas DCEC, “ant. “doncella”, tomado del cat. poncella, de origen
ineierto, probablemente del lat. ve. PUELLICELLA, diminutivo de PUE-
LLA “muchacha”. 1a. doc.: Berceo.
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Ponzella aparece rimando en -ella en Berceo, Mil., 117, 327, ponzela (o
poncella en otro ms.) en Mil, 823, puncella en Loores, 29, poncella (tam-
bién en rima) en Alex., 1366, 2245 (P trae pungella en el 2° pasaje) siem-
pre en el sentido de “virgen, donecella”; mas tarde se hace desusado el vo-
cablo”.

En la estrofa 823a, se comprueba bien el valor de ¢ virgen"’
La esposa de Christo ponzela e parida,

maraujlla, (en el ms. I “marauvella”™)
Por la rima es preferible la terminacién -ella. Se utilizaban ambas for-

mas, M. Pidal CID, p. 748/9, aunque en el Cid aparece casi siempre “ma-
rauilla”. :

estaua, (en el ms. I sedie).
La métrica se ajusta més al ms. I.

Por tltimo hay una pequeiia alteracién del orden en el verso b

Que njn fuego njn fumo non se lego a ella
Que njn fumo nin fuego non se llego a ella

528 EI pregioso mjraglo non cayo en olbido,
Fue luego bien dictado, en eseripto metido:
Mientre el mundo sea sera el retraydo;
Algun malo por ello fue a bien conuertido.

@, miraclo; eadio; oblido.- d, fo.

mjraglo, “milagro” (en el ms. I “miraclo”).

dJ. Corominas DCEC, “Milagro [miraclo, Cid; asi o mirdculo comiinmente
en Berceo; miraglo, Gr. Cong. de Ultr., 242; Alf. X1, 1088; ... milagro
ya preferido por Nebr.; Cej. VIII, 47], descendiente semiculto de mira-
ciillum “hecho admirable, milagro”, .

luego, “inmediatamente, sin dilacion”.

M. Pidal, CID, p. 738,5, adverbio temporal “inmediatamente, sin dilacién’.
J. Corominas DCEC, “E! sentido romanee pronto evolucionari. Bl matiz
hoy muy general “después” ya se nota en Bereeo, Mil,, 893a. Claro que ¢l
etimolégico permanecié con gran extensién...”.

En Berceo aparece repetidas veces con el valor de ‘inmediatamente’ efr.
86¢, 111a, 198¢, 227c, d, 398b, ete. ‘

dictado,

J. Corominas DCEC, “DICTAR, tomado del lat, dliictal'e id., frecuenta-
tivo de dicere “decir” 1a. doc.: Bereeo. ;
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Durante toda la Edad Media el vocablo vacila entre dictar y ditar, que
es la preferida todavia por Nebr., y mencionada eomo incorrecta por Aut.
En la Edad Media el significado mas corriente es el de “componer (ver-
508), “redactar (prosa)” (p. ej. Bereceo, Mil, 21c), para el cual comp. DE-
CHADO; ya debié estar anticuado en tiempo de Nebr., quien define di-
tar solamente como “dezir lo que otro eserive”...”.

retraydo, “contado’.
J. Corominas DCEC, “retraer ant. “contar, referir” [Berceo, S. Mill, 31.
322; Alex. 3, 1016, 1995, Apol., 55]...".

329 La Virgo benedicta, reyna general,
Como libro su toca de esti fuego tal
Assy libra sus siernos del fuego perennal,
Lieua los a la gloria do nunca uean mal

¢, 8sin.- d, nunqua.
reyna, tres silabas. La misma expresién ‘‘reyna general’’ aparece en 88a.

toca, velo. Es la impla de la cual habla en la estrofa 320.
J. Corominas DCEC, “toca, voz antigua en cast... Es ya frecuente en
Berceo... Mil., 881¢; id. 868b, 8824, 383d).

perennal, eterno.
M. Alonso, EdI, “adj. s XV al XX. Perenne. Fernin Nifiez: Sobre las
tres., 1499, copla 85".

assy, (en el ms. I asin)

Cfr. Marden, Cuatro poemas. . ., p. 37. *‘Otras peculiaridades que pudie-
ran ser riojanismos de la lengua de Berceo son los pretéritos veno y fezo,
el adverbio assin y algunas voces que incluimos en la lista de formas que
caracterizan el manuscrifo en 4°".

assy por assin, se encuentra también en la estrofa 858a.
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NOTAS

PEDRO HENRIQUEZ URESA EN SUS CARTAS

por EMILIQ CARILLA

Creo que alguna vez se publicarin las “‘Obras completas’ de Pedro
Henriquez Urefia, esas obras completas que hoy aparecen un tanto remo-
tas. Dentro de ellas, como eje indudable, deberan figurar aquellas pagi-
nas —muchas— dedicadas a su “‘pasién” americana, sentimiento que de-
termina, con variedad de ramifieaciones, €l tema fundamental de sus es-
eritos.

Claro que, aparte de este sector, mis importante y conocido, las
““Obras completas’ deberan comprender también otras partes, menos valio-
gas y difundidas. Como sus ensayos poéticos, novelescos y dramdticos, re-
cortados —sobre todo los primeros— en un momento inicial de su produe-
cién literaria.

Y las ““Obras completas’” no podran omitir un rico epistolario. Este epis-
tolario que, por razones obvias, Pedro Henriquez Urefia no publied en vida.

Afortunadamente, una gran parte de las correspondencias de Pedro
Henriquez Urefia, y, de manera especial, las cartas enviadas a él se en-
cuentran en poder de su amigo Emilio Rodriguez Demorizi. En 1947, es
deeir, un afo después de la muerte de Don Pedro, Rodriguez Demorizi se
referia a esa correspondencia y comenzaba la noticia con una calificacion
adivinable: “un tesoro”.

Se trata de un voluminoso epistolario que se extiende desde 1898 has-
ta 1946. Como he dicho (y por otra parte es facil comprender) predomi-
nan las eartas recibidas por Henriquez Urefia y no las cartas eseritas por
éste,

En la larga lista de eorresponsales figuran nombres como los de
Menéndez y Pelayo, Ramén Menéndez Pidal, Azorin, Tomés Navarro, Fe-
derico de Onis, Amado Alonso, Rafael Altamira, José Moreno Villa, Ro-
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mero Seris; J. Fitz Maurice-Kelly; E. Martinenche, R. Foulehé-Delbose;
A. Farinelli; C. Carroll Marden, H. R. Lang, Criswold Morley, J. D, M.
Ford, Archer Huntington; Alfonso Reves, José Vasconcelos, E. Gonzi-
lez Martinez, Antonio Caso, X. de Villaurrutia, Diego Rivera, M. L. Guz-
mén; Ramona Urefla, Max Henriquez Urefia, A. Lugo, F. Garefa Godoy,
Flérida de Nolasco, Osvaldo Bazil, Tulio Cestero; Enrique José Varona,
E. Pifieyro, J. M. Chacén y Calvo, M. Brull, Félix Lizaso, Nieolds Gui-
llén, J. Marinello; Concha Meléndez; Joaquin Gareia Monge; B. Sanin
Cano, (. Arciniegas; G. Zaldumbide; Gil Fortul; Gabriela Mistral, A.
Torres Rioseco; José Enrigue Rodé; J. de Ibarbourou, Pedro Figari, V.
Pérez-Petit; A. Palacios; José Ingenieros; R. Levene; E. Ravignani; F.
Romero; E. Mallea; R. Lida; J. Noé... (1). s

Repito: cartas enviadas a Henriquez Urefa. Las cartas escritas por
Henriquez Urefia que posee Rodriguez Demorizi no guardan proporeién
con aquellas (y eso que solo menciono una parte). Sin embargo, ya esas
cartas estan indiecando que, en la mayor parte de los casos, existib el in-
tercambio de correspondencia. De tal manera, los nombres citades pueden
servir de indice para reconstruir la lista de personas a las cuales Pedro
Henriquez Urefia eseribid.

Aqui, como quiero reducirme a lo conereto, diré que eonozeo o tengo
referencias de cartas enviadas por Henriquez Urefia a Menéndez y Pela-
¥o (*), Ramén Menéndez Pidal, José Enrigque Rodé (), Enrique José Va-

(') Cf. EMizio Ropeicuez Demoszi, ¢ Dominicanidad de Pedro Henriguez Orefa’’
(En Universidad de Santo Domingo, Homenaje a Pedro Henriquer Urefia, Santo Do-
mingo, 1947, pégs. 48-50).

(*) Ver ENrIQUE SANcHEZ REvES, *‘ Menéndez y Pelayo y la hispanidad’’ (en el
*‘ Boletin de la Biblioteca Ménéndez y Pelayo’’, Santander, 1951, XXVII, nos. 1-4, piga.
149-151 y 152-155); Emiio Ropricuez Demorizi, ‘¢ Archive literario hispanoamerica
no’’ (en la ‘‘Revista Dominicana de Cultura'’, Santo Domingo, 1955, n® 1, piga
138-144),

(*) Se conservan tres cartas euviadas por Rodé a Henriquez Urefia. Ver J. E.
Ropd, *‘ Epistolario’’, ed. Paris, de H. Barbagelata, 1921; J. E. Rond, “* Obras comple-
tas’’, Madrid, ed. de Emir Rodriguez Monegal, 1957, pﬁgs. 1360-1365.

Roberto Ibdfiez ha publicado recientemente el borrador de la primera carta, que
difiere levemente del original publicado por Barbagelata. (Ver ‘‘Correspondencia de
José Enrvique Rodg’’, en ** Fuentes'’, de Montevideo, 1961, Afio 1, n® 1, pigs. 8182 y
131-132,

De estas cartas deducimos que la segunda y la tercera son respucstas o carta_s
anteriores de Pedro Henriquez Urefia.
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rona, Tulio Cestero, Federico Garcia Godoy, Emilio Rodriguez Demorizi,
Alfonso Reyes, R. Foulché-Delbose (* bis), José Ingenieros, Baldomero
Sanin Cano, A. Villarreal, Enrique Anderson Imbert () y Max Henri-
quez Ureiia (°).

Si bien las cartas escritas por Pedro Henriquez Urefia y las cartas
enviadas a éste forman un todo maeizo, debemos oeuparnos, por razones
comprensibles, de las primeras.

Ante todo, conviene decir que las cartas a mi aleance son una parte
de una produecién mucho mis riea. Cou todo, lo conocido permite extraer
algunas consecuencias.

Las cartas de Pedro Heuriquez Urefia son, sobre todo, las cartas de
un estudioso. Como estudiosos —eriticos, eruditos, ensayistas— son la ma-
yoria de los corresponsales. Dentro d= tal cardcter, es fieil adivinar el
contenido. Las cartas constituyen una prolongacién de las diseiplinas a
que Pedro Henriquez Urefia dedicé sus afanes. Son cartas en que se agra-
decen y se comentan libros, se inquieren datos o se responden preguntas,
8¢ esbozan planes y obras futuras... Son cartss, en fin, en que resalta a
menudo el ideal americanista que lo singulariza.

En fin, también Rodriguez Demorizi publicé las tres cartas de Rodd (** drchivo
literario'”, en la *‘ Revista Dominicana'’, n° 1, péigs. 130-135).

(* bis) En 1916 escribia Foulché-Delbosc s Alfonso Reyes:

‘‘Sostengo una correspondencia tan activa como amistosa con el sedor Pedre

Henriquez Urefia...'" (Carta fechada el 5 de diciemble de 1916. Ver B. Four.-

CHE-DELBOSC-ALFONSO REYES, * Correspondencia’’, en “* Abgide'’, de Méxieo, 19.:5

XIX, phg. 472). :

(') Enorique Anderson Imbert publicé parte de una carta (escrita originariamen-
te en inglés, de fecha 27 de marzo de 1943), donde Pedro Henriquez Urefia traza
Dueyos juicios sobre las generaciones roménticas y modernistas, juicios que poste-
riormente no incorpord a las obras que entonces estaba elaborando (‘¢ Literary curren-
ts e Historia de la cultura en la América Hispdnica’’), Ver E. ANDERSON IMBERT, ‘“Tp
Juivio pdstumo de Pedro Hemriquez Ureia sobre las géneracionss literarias’’ (en "Rew
lidad'’, de Buenos Aires, 1948, IV, n? 12, pag. 356).

(*) De la correspondencia entre Max y su hermano Pedro se conservan mis de cin-
cuenta cartas. (Ver E. Ropriguez Dexorizt, <‘ drehivo literarin’’, en la *‘ Revisia Domy
nicana’’, 1, pig. 113).

Para otras cartas de Pedro Henriquez Urefia a diferentes corresponsales, ver Ro-
DRIGUEZ DEMORIZL, "drcfuvo literario’’, en la ** Bevista dominicana’’, 1, piigs. 153-157,
160-166 170-171; n? 2, pigs. 273-303, 313-321; n° 3, 1956, pAgs. 125-127, 181-182. Acla-
ro que sa trata de cartas reales o deducidas dc las cartas ‘de los corresponsales.
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No faltan alusiones a sucesos que escapan a tales caracteres, pero ellos
aparecen como fondo circunsteanecial dentro del momento o la época en
que la carta se eseribe.

Como no podia ser de otra manera, brillan en las cartas sus virtudes
inconfundibles: el equilibrio, la diserecion, la libertad y penetracién de
juicio y, por descontado, su mucho saber.

Cronolégicamente, y aunque no se nota una diferencia extraordina-
ria, cartas de diferentes épocas muestran especiales resonancias, sohre to-
do en relacién a los corresponsales. Asi, para ejemplificar, las cartas di-
rigidas en 1909 y 1911 a Menéndez y Pelayo. Testimonio del eritico que
recién surge v que aspira & la palabra alentadora del eritico famoso. Pe-
ro bien pronto aparece va la temprana maestria de Pedro Henriquez Ure-
fia, manifestada en agudas respuestas, en ideas que le preocupan y que
procura extender hacia los demds. Ejemplo: la carta a Enrigue José Va-
rona, del 25 de agosto de 1917.

Avanzada su vida, aunque €l no lo pretendiera asistimos también a
manifestaciones de su fe americanista. fe que encuentra ecaunce mas ade-
ecuado —es natural— en los jévenes que fueron sus diseipulos o que bus-
earon su valiosa colaboracion. Ejemplo: la carta al “amigo Villarreal”
que acompana la 12 edicién de “La utopia de América’ (La Plata, 1923).
Carta que agrega, a lo sabido, una especial emoeién que no suele ser fre-
cuente en la prosa serena, medida, de Pedro Henriquez Urefia. Sin que
€20 corte, por otra parte, el reflejo de su mucho saber,

La mejor manera de probar esto consiste en transeribir pirrafos de
cartas gque muestran eon claridad tales rasgos. En una carta a Menéndez
¥ Pelayo (fechada el 15 de febrero de 1911) lo dice con palabras profé-
tieas, posteriormente ratificadas con amplitud:

““Dentro de pocas semanas enviaré a Ud. un libro, ““ Cuestiones estéti-
cas’’, el eseritor més joven y —& mi juicio— de mas porvenir en México:
Alfonso Reyes. En él se advierte, de manera evidentisima, la influencia
de Ud...” ().

La carta a Enrique José Varona, fechada en Madrid, el 25 de agosto
de 1917, es una hermosa leccién sobre la poesia de Sor Juana Inés de la

(*) Cf. Ropricvez DEMORIZI, ‘! Arehive lilerarie’’, en la ‘‘Revista Dominicana de
cuitura’, o9 1, phge. 142-143,
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Cruz. Aparecen ya aqui ideas que Pedro Henriquez Urefia desarroll des-
pués eon mayor extensién. Especialmente, la de que en Sor Juana predo-
mina no ciertamente lo autobiografico sino la maestria literaria: férmu-
las e hipérboles que si ella insufld de poesia, rara vez responden, a pesar
de estar en primera persona, a una experiencia vivida por ella.

“En resumen, la gran poetisa mexieana, en estas poesias de ocasidn,
adoptaba férmulas consagradas en la tdpica de la poesia de las cortes,
que Espaiia reeibié de la Ttalia del Renacimiento, pero que tiene sus rai-
ces en Provenza. Al noble, al poderoso, se le cantaba siempre en ditirani-
bo, en el enal iban unidas las hipérboles sobre el mérito del elogiado y so-
bre el afecto del poeta..."” (7).

En carta a Menéndez Pidal de 1932, Pedro Henriquez Urenia le pro-
pone la creacién de la parte americana en la seccién Historia del Arte
del Centro de Estudios Historicos de Madrid. Henriquez Urefia piensa es-
pecialmente en su utilidad para el conocimiento del arte colonial ameri-

Lano:

“Estd por hacer la historia del arte colonial de la América Espafiola,
v, estimando que el organizarla interesa tanto a Espaha como a América
me dirijo a Uds. para proponer que la seccién de Historia del Arte en cl
Centro de Estudios Histéricos emprenda la labor.

Espana estd en mejores condiciones que ningin pais de Amériea pa-
ra emprender esta labor de conjunto. Hay paises, como México, donde el
estudio del arte colonial (arquitectura, escultura, pintura, artes industria-
les) ha avanzado ya mucho y cuenta con gran niimero de publicaciones
muy bien ilustradas...” (3).

Quiero detenerme, mejor, en dos cartas de Pedro Henriquez Ureiia,
cartas que corresponden a momentos no muy cereanos entre si, pero que
tienen indudable valor para fijar la evoluecién de su pensamiento, ese pen-
samiento que nosotros conocemos especialmente después de 1924, y con
més precision, a partir de los ““Seis ensayos en busca de nuestra expresion’’
(Buenos Aires, 1928).

(") Cf. Rooeiguez Demorizi, id. n® 1, pig. 156. La carta de Pedro Henriquez Ure-
fia se publicé en la revista *‘La primada de América’’, de Santo Domingo, 15
de diciembre de 1917, y en ‘‘Cuba confempordnea’’, de La Habana, 1017, X, pégs.
251-256.

(*) Cf. Roprfguez Demorizi, id, n® 2, pig. 320. La carta de Pedro Henriguez
Urefia se publicd primero en *‘Clie"!, de Banto Domingo, julio de 1933, pdgs. 100-101.

v
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Por eso creo que tiene significacién particular una carta de 1909,
carta dirigida a Federico Garcia Godoy. Alli encontramos una primera
vigion de eonjunto de la literatura hispanoamericana. Vale deeir, de un
tema que iba a determinar, hasta el final de su vida, gran parte de los
afanes de Henriguez Urefia,

Y no s6lo primera visién de conjunto. Lo que llama la atencién es el
escorzo un tanto mezquine, que estd lejos de anunciar maduras piginas
posteriores. La breve earacterizacién contenida en la carta a Federico
Garefa Godoy es un primer bosquejo, produecto de iniciales y muy incom-
pletas lecturas, de obras criticas més que de abundantes textos literarios.
Es algo asi como un inangural cuadro provisorio que, afortunadamente,
el critico alteré después, con mayores eonocimientos y sedimentacidn.

“Nuestra literatura hispanoaméricana no es sine una derivacién de
la espaiiola, aunque en los Gltimos tiempos haya logrado refluir, influir so-
b{"e aquella eon elementos nuevos, pero no precisamente americanos, Suele de-
cirse que las nuevas condiciones de vida en Amériea llegarén a crear li-
teraturas nacionales; pero atin en los Estados Unidos, donde existe ya un
arte regional, los escritores de mejor doetrina (y entre ellos Howells el
Dedn, el ilustre jefe de aquella reptblica literaria) afirman que “la lite-
ratura norteamerieana no es sino una condicién (una modalidad, dirfamos
nosotros) de la literatura inglesa”. Entre mnosotros, por lo demis, no se
han hecho suficientes esfuerzos en el sentido de cardcter regional defini-
do a la vida intelectual; ni era posible. Sobre nosotros pesa —y no debe-
mos quejarnos de ello— una tradicién europea, y nuestros més vigorosos
esfuerzos tienden y tenderdn durante algiin tiempo todavia a aleanzar el
nivel del movimiento europeo, que constantemente nos deja rezagados.
Sélo euando logremos dominar la téenica europea podremos explotar eon
€xito nuestros asuntos. Ya observié Rodenbach que los eseritos de origen
provineiano sélo saben sentir y deseribir la provineia después de haber
vivido en la capital. Asi, en nuestra América, solamente los que han co-
menzado por trasladarse intelectualmente a los eentros de la tradicién, los
gue han conocido a fondo una téenica europea, como conoecié Bello el ar-
te virgiliano, ecomo conoeen Ricardo Palma y D. Manuel de Jestis Galvin
la antigua prosa de Castilla, como eonoeié José Joaquin Pérez la lozana
versificacidn del romanticismo espafiol, como conoce Zorrilla de San Mar-
tin la espiritual expresién de la escuela heineana, han logrado darnos par-
eiales trasuntos que poseemos de la vida o la tradicién locales. El indige-
nismo de los afios de 70 a 80 no fracasé precisamente por falta de téeniea,
pues a €] se aplicaron casi siempre escritores de primera fila, sino por el
escaso interés gque despertd, porque la tradicidn indigena, con ser local,
autéetona, no es nuestra verdadera tradicién: agui en México, por ejem-.
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plo, el pasado precolombino, no obstante su singular riqueza, nuneca ha in-
ieresado gran cosa sino a los historiadores y arquedlogos, y acaso la pri-
mera obra literaria que inspire, digna de tomarse en cuenta, sera la pro-
metida coleccién de *‘ Poemas aztecas’, de José Juan Tablada, estudiante de
arqueologia en los Gltimos afios. (Obra de la época anterior, podria sefla-
larse la admirable ‘ Rusticatio mexicana”™, del Padre Landivar, gunaemalte.
co del siglo XVIII; pero esti eserita en latin). El criollismo de ultima
hora si lleva trazas de ir ganando terreno poco a poeo, sobre todo en la
Argentina: y tanto més, cuanto que no se trata de escuela artificial, sino
de movimiento espontdneo, apoyado por el pablico...” (*).

En fin, lo que quiero remarcar es que no reconocemos en esa carta
al denodado buseador de “nuestra expresién”, al que no vacilaba, en esa
basqueda, en ir mucho més atras de los comienzos del siglo XIX... Lo
(ue vemos, en cambio, es un pélido defensor de la teorfa de los “refle-
jos". (De esos reflejos que no pueden negarse en las letras hispanoame-
rieanas, aunque no con el valor absoluto que muchos eriticos —y Henri-
quez Ureiia aqui— le conceden).

La otra earta a que quiero referirme revela mayor madurez y tiene
un cardcter mas “literario”. Lo de literario va también por el hecho de
que esa carta se publicé en la primera edicion del folleto de Pedro Hen-
riquez Urena titulade ‘‘La ulopia de América’’,

Carta sin desperdicio, es ya el testimonioc maduro de su ‘pasién de
América”. Esté, por lo tanto, en las antipodas de la earta de 1909 a que
antes aludi. Y estd —elaro— en la linea firme que constituve entonces
gu profesién de fe eontinental.

No se trata de una introduccién erudita. No hay nombres, datos ni
fechas, como puede esperarse de Pedro Henriguez Urefia, sino atinadas
reflexiones sobre la situacién de “nuestra América”. Reflexiones teiiidas
inicialmente de esceptieismo, pero que después se levantan en las ansias
de unién y en la defensa de “nacionalismo espiritual”. que él superponia
al més estrecho “nacionalismo politico”. Algo més: aparece en esta carta
una pasién acorde con los parrafos de la ulopie de América y econ paginas
cercanas, pasion después remansada en la serena eompulsa de sus vastas
sintesis enlturales.

(°) Esta carta fue publicada por primera vez por el propic Henriquez Urefia en
su libro *‘Horas de estudio’’ (Paris, 1910), eon el titulo de ‘‘Literatura histdrica®’
(ver ahora, ‘‘Obra critica’’, México, 1960, pags. 135-138).

Cf. RooriGuez DEmoRrzi, id., n® 2, pégs. 273-275.
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“Estamos en peligro de caer en escépticos al advertir que el mundo
no mejora con la rapidez que ansidbamos euando teniamos veinte afios.
Yo sé que no serd en mis dias cuando nuestra Ameérica suba donde quie-
ro. Pero no viene de ahi mi eseepticismo; es que rodando, rodando, ya
no sé a quien hablo; no sé si nadie quiere oir, ni donde habria gue ha-
blar. .. g

Temo, si, que todo se pierda en el desatado rio de palabras que fluye
sobre el ancho eauce de “nuestra Amériea”. Lo sentiria, porque miro en
torno, v miro eseaso empefio de dar sustaneia y firmeza a los conceptos
que corren de pluma en pluma. Aplaudo las voces entusiastas, liricas, en
su valor generoso de estimulo; pero quiero mas: si estas palabras miuss
qgue ahora le entrego suenan vagas, serd que padezeo torpeza para dar eu
breve espacio la impresion de las cosas reales que me preocupan. A mi no
me interesa la unién como fin en si: creo en nuestra unién, y la desen,
contra todos los cortos de vista (jla reneorosa y abigarrada Europa no se
ruboriza al hablar de su federaeién futura, y nosotros, por miedo a pare-
cer ingenuos, no sabemos romper la lugareila estrechez que se da aires de
malicia desengafiada!) : pero nuestra unién, sea cualquiera la forma que
asuma, serd sélo medio ¥ recurso para fines reales. Es fin, es proposito
valido, la conservacién de nuestro espivitu en sus propias virtudes, cl
“pacionalismo espiritual”, eontrario al politico, que silo se justifica tem.-
poralmente como defensa del otro, del esencial; y aln asi me interesaria
poco si hubiéramos de persistir en nuestros errores, en nuestra pereza in-
telectual y moral, bajo el pretexto de que ‘‘jasi somos!”’. Aqui el peligro
10 es que a fuerza de imitar al extrafio caigamos en el descastamiento:
la ley de genio y figura se cumple en los pueblos como en los hombres,
hasta bajo las desviaciones aparentes; ¢! peligro es que no sepamos ven-
cer la desidia para revelarnos en perfeccion. Y para mi el peor despeiia-
dero estd en el mal del suefio que aflije a nuestro sentido de justicia: el
dolor humano golpea initilmente a la puerta de nuestra imaginacién, y
nuestra indiferencia discurre sonambula entre la “guerra de todos contra
todos” que es la sociedad de nuestro Liempo..."” (1?).

CONCLUSION

Creo conocer un buen niimero de cartas del rico epistolario de Pedro
Henriquez Ureiia. En el sector de las cartas eseritas por Don Pedro, po-
siblemente lo gque yo conozea sea insuficiente como para tentar un and.
lisis detallado, con criterio severaments valorativo. Pero mi intencién ha

(**) Cf. Peoro HenriQuez URERA, ‘“La utopin de América’’, La Plata, 1925, prélo-
go, v Rooricuez Demorizr, id., n? 3, pigs. 181 y 182
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sido muy simple: mostrar, a través de unos pocos ejemplos, facetas de esc
epistolario; mostrar como tampoco aqui se desdibujan los caracteres que
_hacen inconfundibles la personalidad de Pedro Henriquez Ureiia, como
reaparecen sus virtudes, y, sobre todo, como, a lo largo de una trayecto-
ria que las cartas ponen mis en descubierto, se va configurando en &l
aquel “americanismo” (americanismo espiritual) que da sello remarcador
& su pensamiento.

Por lo demis, y eso era de adivinar, el epistolario de Pedro Henri-
quez Urefia (si no todo, una buena parte de él) es el epistolario de un es-
tudioso. O, mejor dicho, del eritico atento a las mil resonancias de las
letras, a los problemas de la lengua, de la métrica, de la didactica de la
literatura. Epistolario, en fin, que no puede olvidarse en el cuadro total
de su obra, aunque —por razones comprensibles— sea ésta, parte muy
poeo conoeida en relacion a los estudios que cimentaron su prestigio. En
1> gque se conoce (y con la esperanza de mayores testimonios que sabe-
mos, existen) conviene tener también cn cuenta este sector para frazar
slgtin dia la semblanza integral que Pedro Henriquez Urefia merece.




POESIA ESPANOLA DE NUESTRO TIEMPO

por MANUEL LAMANA

El 21 de febrero de 1939 moria en Collioure, un pueblito de pesca-
(ior-es de la costa oriental de Francia préximo a Espafa, el poeta Anto-
nio Machado. Veintitres afios después aparecia un libro en su homenaje,
““Versos para Antonio Machado’’, tercer volumen de la serie Ruedo Ibérico
(Poesia), destinado a conmemorar la institucién del “FPremio Antonio Ma-
chado”, que seré otorgado por vez primera el veintidds de febrero de mil
novecientos sesenta y dos en Collioure...”’, segiin reza en el colofén. El
libro consta de cuarenta y nueve poemas escritos recordando al poeta
muerto, unos en francés (de Aragén, de Pierre Enmanuel), otros en ca-
talén (de Gomila, de Pere Quart), los mas en espafiol, unos ya publicados
en otros libros, ecomo el de Rafael Alberti, emocionado, de ““Entre el clavel
y la espada’, otros en revistas, y muchos absolutamente inéditos- Antonio
Machado, €l poeta exilado, se vuelve poeta tutelar de las nuevas genera-
ciones, y junto a su tumba, de granito, sencilla como & fue, y asi de ex-
presiva, se recogen los nuevos poetas, v en el libro a él dediecado, junto a
Alberti, a Aragén, encontramos a José Hierro, Gabriel Celaya, Blas de
Otero, Angela Figuera, José Angel Valente, José Agustin Goytisolo, Jai-
me Gil de Biedna, Jestis Lopez Pacheco y tantos otros representantes de
las nuevas generaciones poéticas espafiolas y discipulos fieles y amantisi-
mos de aquel hombre cuya poesia brotaba de manantial sereno, de aquel
hombre en el buen sentide de la palabra, bueno.
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Fue el ‘“‘Premio Antonio Machado'’ el libro de Angel Gonzalez *“Gra-
do elemental”’. Pero antes de hablar de él, tal vez conviniera hablar de log
otros libros aparecidos en esta coleceidn, “* Episodios nacionales’”, de (Giabriel
Celaya, y ““Espaiia canta a Cuba®’, de diversos autores. En este segundo Ji-
bro figuran treinta y seis poemas de otros tantos poetas espatioles, resi-
dentes casi todos en la Peninsula, aunque algunos de ellos gnardan su ver-
dadero nombre tras un prudente senddnimoe, poetas gue eantan la Cuba
aetual; esto es, una antologia poética de nuestro tiempo ante un hecho y
una situacion concretos, que atafie a todos, americanos y enropeos. *‘ Episo-
dios nacwonales™, que toma el titulo de la serie novelesca de Galdds, nos na-
rra no un heeho eoncreto, sino una sucesion de hechos, de episodios de la
vida de Espaifia en los tltimos afios. El poeta, Gabriel Celaya, dijo una
vez que la mision del poeta “no es expresarse a si mismo, sino mantenerse
fiel a esas voces mis vastas que buscan en él la artienlacion y el verso, la
expresion que les dé luz’’. En “ Episodios nacionales”™ vamos recogiendo lag
voces de todos los rincones de la Espaia en guerra, de la BEspafia ame-
drentada de la postguerra. Poesia directa, como la voz del pueblo que
Celaya recoge; son dolores, son temores, es ira contenida: es la muerte en
el frente, la muerte en la retaguardia por los bombardeos: también la fi.
delidad de los soldados, la hermandad que se va ereando entre los hom.-
bres ante la verdad primera y tan general que es Ja muerts. O el odio sin
limite.

A veces, los hombres,
en la fraternidad viril ante la muerte,
son limpios,
Son enteros.
’ Entoneces, se comulga eon el pan v con el vino
que nos dan, aunque hambrientos,
¥ se sabe lo que es bueno.

Pero otras veces nos miran

sin conocernos

v en el corazon del trueno

reina un enorme silencio,

un extrano silenecio,

v entonces hasta el vuelo de una mosea
da miedo.
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Y esos hombres —los buenos, los malos— son los mismos. Van jun-
tos en el hombre el amor ¥ ¢l odio. El poeta que lo sabe ¥ que es capaz
de transmitirnoslo puede ser un gran poeta. Gabriel Celaya lo es.

s, ademis, uno de los poetas mis importantes entre los que recogid
la ““ Antologia consultada’, donde por medio de un curioso sufragio apare-
cieron seleceionados los nuevos poetas espaiioles mas significativos dados
a conocer después de la guerra. Y lo digo, porque el haber aparecido en la
““ Antologia consultada’ es importante por varias razones, ademas de la di-
cha de la seleccion. Hoy nos interesa destacar dos: que aquellos poetas
forman un “todo” generacional, y gue casi todos destacan la funeion so-
cial de la poesia. Celaya, tanto en su poética en prosa como €n Sus poemas
ingiste en el “ahora o nunea” de cuanto decimos, en el “trabajo en equi-
po con euantos nos preceden y nos acompainan”. Estamos, pues, ante una
poesia de “inmensas mayorias”. Y en Espaila, en estos hombres que se
han dado a conoeer poéticamente en la inmediata postguerra, fuerza es
que en sn poesia nos hablen de sus experiencias; més coneretamente, de la
experiencia comin: de la gnerra, de la postguerra —eomo decia Moran-
tes— esto es, que Espafia como tema, un poco perdido desde la genera-
cién del 98 —desde Machado—, vuelva de nuevo a centrar el quehacer
poético en buena medida. Pero una Espaia muy conereta, una Espafia
en la que viven —en la que sufren— los espafioles. Y ese malvivir, v esa
gallardia, y ese deseo de superacién de los espafioles es lo que Celaya, al
mostrarnos experiencia tras experiencia, episodio naecional tras episodio
nacional, nos ird dando en su libro.

Angel Gonzilez, ¢l poeta que recibié el *“Premio Antonio Machado™’, no
figuré en la ““ Anteologia consultada™. Es que la “ Antologia’’ aparecid en
1952, y el primer libro de Angel Gonzéilez, ** Aspero mundo’ (titulo signi-
ficativo) es de 1956. Es deeir, que si por la edad Angel Gonzilez no esta
nada lejos de algunos de los poetas de la ‘“ Antologia™, poéticamente debe-
mos ya considerarlo posterior a ellos, y uniremos su nombre a Barral, a Goy-
tisolo, a Lépez Pacheco, todos ellos poctas también de inteneién eminen-
temente social, o también al excelente anti-prometeo que s Clandio Ro-
driguez. Estos poetas més jovenes ya no nos hablan tanto de Espana. El
hombre que aparecia en su pais en los poetas de la ** Antologie consultada’
ge convierte en el hombre en su quehacer, en el hombre que se forma a si
mismo, en el hombre que vive. Y que por vivir padece también las conse-
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cuencias de una guerra que “otros”, los mayores, hicieron cuando ellos
eran ain muy nifios. La vida es dura y diffeil :

Sileneio.

La ciudad rompe contra el eampo

dejando en sus orillas amarillas,

en el polvo de hoy que serd barro

luego,

los miserables restos de un naufragio

de colosales dimensiones: miles

de hombres sobreviven. Enseres y artefactos
—como ellos rotos, como ellos

oxidados—

flotan aqui y alld, o bien reposan

igual que ellos, salvados

hoy por hoy —jsélo hoy?—, sobre esta tierra.
Mafiana es un mar hondo que hay que eruzar a nado.

Pero no hay desesperacién en este poeta: nos muestra la realidad,
una realidad en la aue no podemos dormirnos. Y después,

Después de haber hablado,
de haber vertido ligrimas,

silencio y sonreid :

nada es lo mismo.
Habré palabras nuevas para la nueva historia
¥ es preciso encontrarlas antes de que sea tarde.

Dieciseis poemas forman *“ Grado elemental”, el libro de Angel Gonzélez,
Dieciseis poemas en los que vamos viendo a este hombre actual, el hombre
«de nuestros dias, el gue es como el poeta pero que no sabe, ecomo él, cantar.
Y entre los dieciseis, como ocurria con los poemas de la ““ Antologia consul-

tada’, encontramos el poema inspirado en Machado, ““Leccién de lite-
ratnra’’:

Todo ocurrié tal como nos dijiste:
del vano vientre del ayer surgieron
estos dias vaefos

¥, orando y embistiendo,

calvas y calaveras venerables

nos predican traicién y tradiciones,
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T4 sigues siendo Don Autonio, siempre,
poeta vivo entre nosotros —muertos—
y te leemos cada dia porque

nunca nos engafiaste

y desenmarafiaste el negro ovillo

de nuestra amarga historia

con dedos claros, delicados, duros.
Predijiste los tiempos que eruzamos
y los que cualquier dia alecanzaremos.
La Espaiia de la rabia y de la idea
avanza, pese a todo. Te escuchamos:

Mas otra Espaia nace. ..

Y te creemos

Asi va siendo Espafia. Asi vamos conociendo a los espaioles, fuera
de lo que oficialmente se permite saber. El poeta es un hombre joven.
{'reamos en sus afirmaciones. Que estos hombres jovenes son ya también
“Lia inmensa mayoria” en su pais.

I"'
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COMENTARIOS BIBLIOGRAFICOS

Epvarpo Gonzivrez Lanuza, “ Los Mertinfierristas’, Buenos Aires, Edicio-
nes Culturales Argentinas, Ministerio de Educacién y Justicia, 1961.

“Martin Fierro fue ante todo un juvenil gimnasic” (p. 10); Gonzilez La-
nuza deju asi establecida definitivamente, desde las primeras péiginas de este
libro, la significacién primordial que encierra, a su juicio, el periédico “Martin
Fierre”. Las hojas de “Martin Fierro” sirvieron como cunaderno de ejercicios a un
grupo de jovenes capaces que se iniciaban en las letras: partiendo de esta
idea —el Gonzilez Lanuza maduro aqguilata la influencia formativa del pe-
riddico sobre el joven Gonzélez Lanuza, martinfierrista— es claro que el autor
no se planteard (negard aprioristicamente), la significacién del martinfierrismo
¢omo movimiento renovador dentro de la eorriente literaria argenting, y no in-
tentard dar respuesta a aquello que los directores del periédico habian dejado
planteado como interrogante en 1949: “Cérdoba Itwrburn dice que «a partir
de “Martin Fierro” se escribe y se pinta de otra manera en el pais?. Para al-
gunos tal acerto ha de resultar exagerado. Cunando se analicen con proligidad
y perspectiva el contenido, los apowtes, las resonancias del movimiento y del
espiritn “martinfierrista”, ello podré, quiza, dilucidarse” (%).

Genzdlez Lanuza se propone “dilucidar qué fue el martinfierrismo” (p. 11),
pero dada desde el prineipio su respuesta fundamental al problema —“Martin
Fierro fue ante todo un juvenil gimnasio”’— la obra no es, tal como podria
derivarse, un analisis del espiritu y del sentido de esta gimnasia juvenil y de
sn repereueién entre los ejercitantes. En efecto, si el antor desecha de su tra-
bajo las resonancias del martinfierrismo como movimiento, tampoco se detiene
en el estudio de los temas que se derivarian de la hipdtesis planteada, (y por
esto frustrada), aquellos gue llevarian a la earacterizacién de la individualidad
martinfiersista y sn influencia posterior en los martinfierristas ya maduros.

(*) ‘“El periddico Martin Ficrro, 1944-1949°°, Memoria redactada por Oliverio Gi-
rondo y firmada por los euatro directores: Evar Méndez, Oliverio Girondo, Alberto
Prebisch, Eduardo J, Bullrich, Buenos Aires, 1949 p. 10.
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La repercusién del martinfierrismo sobre los ex-martinfierristas propues-
ta, avanzada ya la obra, como tema conjetural de un interesante estudio:. ..
“La libertad de expresién, la falta de miramientos [...] hizo de esa prosa
desalifiada y violenta [...] un elemento gimnéstico que favorecié el desarrollo
critico de quienes la practicaron con provecho, Serfa curioso rastrear en el es-
tilo posterior de quienes alli se ejercitaron las influencias permanentes de ese
aprendizaje” (p. 43). En cuanto a Ia dilucidacién del carficter martinfieriista,
sus rasgos fundamentales son a veces levemente esbozados, pero sin ahonda-
miento. Asf, Gonzilez Lanuza sugiere uno de los aspeetos méis notables de
esta literatura de vanguardia:.., “una juventud cuyo mayor mérito fue el ejer-
cicio de esa propia vitalidad, con un sentido a un mismo tiempo de seriedad
¥ de juego” (p. 10), pero no aclara la signifieacién de esa “seriedad” y de
ese “juego”, de esa literatura despreocupada y feliz hecha por hombres para
quienes el escribir repvesenta por si mismo una honda responsabilidad Yy en-
ecierra una misién easi sagrada. i

Es que, aunque no desarrollada en profundidad, esta consideracién del
periddieco como mero “gimnasio” signa todo el estudio: sus pdginas sirvieron
PAra que un grupo de jovenes capaces se ejercitaran; estos jovenes son hoy
en su mayorin escritores de valer, y por lo tanto “Martin Fierro” ha cumplido
su misién. Desde esta perspectiva, el periddico es visto como un hecho més o
menos aislado, que casi no trasciende sus limites; poco importan, entonces, los
principios que sustenta, los que por otra parte carecen de unidad. Y Gonzélez
Lanuza soslaya, consignientemente, la orienfacién cosmopolita ¥ universalista
de este periddico de vanguardia, su amplia apertura a las nuevas tendencias
europeas, su vinculacién con las ideas antirracionalistas v vitalistas de la épocs.
En cineo renglones despacha el problema del ultraismo espailol (p. 24), y si
dedica una pédgina brillante a “Dadd” ( pp. 73-74), no ve una relacién profunda
en la base de ambos movimientos, sino que halla en el dadaismo una de las
causas del peculiar tono humoristico que caracterizé a “Martin Fierro”, “tono
que no influye sobre el propdsite de fundamental seriedad, con visos de ingu-
nuidad, que lo anima, pero gue vivifiea su expresién, insdlita en nuestro
pais”... (p. 71). Y dentro de la misma modalidad, Ia presentacién de nuevos
valores extranjeros a través de las péginas del periddico, no es considerada co-
mo un hecho que esti en la raiz misma de la actitud martinfierrista, sino comn
demostracién de un sagaz “sentido periodistico”, y sélo se le dedica un
leve comentario (pp. 82-83) que concluye con un lacénico: “Dificil es ponde-
rar la importancia de “Martin Fierro™ en este aspecto de la ampliacién del pun-
to de mira y la amplitud de nuestra curiosidad literaria”.

Pero si estas facetas caracteristicas del mantinfierrismo son al menos es-
bozadas, Gonzdlez Lanuza excluye por completo de su estudio otro de los as-
pectos fundamentales del movimiento: la tendencia hacia el criollismo, Ia biis-
queda del principio esencial de la argentinidad. Contrapone dos de las afir-
maciones del “Manifiesto” aparecido en el cuarto nfimero del periddieco: “Martin
Fierro tiene fe en nuestra fonética” y “nos hallamos en presencia de una nueva
sensibilidad” (p. 38), pero las sefiala somo una de las contradicciones del
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“Manifiesto” redactado por Girondo, no como una d» las principales ambivalen-
cias del martinfierrismo, o al menos de ciertos martinfierristas. De la misma
manera comenta, mds adelante, la aparicién de un capitulo de.“Don Segundo
Sombra” en el nfiimero 30-31 del periédieco, y agrega: “;Qué relacién podria es-
tablecerse entre la poética nostalgia que cubre como melancilica neblina todo
el suceder de “Don Segundo Sombra” y la confesada preferencia. por los frans-
atlinticos, los bailes innovation y los Hispano-Suiza que pregonaba el “Mani-
fiesto?” (p. 41) pero no establece que esta rotunda desviacién del maeanismo,
no es una ineongruencia mis, de las tantas que pululan en el peribdico, sino que
constituye toda una tendencia, de la eual son algunos hitos representativos dis-
tribuidos a lo largo de “Martin Fierre”, las demostraciones d= homenaje a Eva-
risto Carriego (Nos. 17. 38 y 39), “Salvemos el tango”, por Sergio Pifiero (Nos.
19 y 20), “Ascendencia del tango™, por Jorge Luis Borges y “La pampa y su pa-
sign”, por Rail Sealabrini Ortiz (N* 37), “Leyenda policial”, por Jorge Luis
Borges —con el reto del compadre, el duelo y la muerte— (N* 39), o las re-
producciones de “Patio con luna” y “Almacén rosado” de Silvina Ocampo (N® 42).

Bajo el peso de esa hipétesis frustrada, el trabajo de Gonzdlez Lanuza
queds redueido a ser un informe pareial sobre un periédico enrioso, sin-llegar
a ninguna eonelusién. Como simple informe debemos, pues, tomarlo, y ed, eso
sf, un informe serio y itil, pero no una obra definitiva ni definitoria,

Sobre tres bases confesadas organiza (Gonzdlez Lanuza su. estudio: la “ie-
moria” publicada por los antiguos directores de “Martin Fierrp™ en 1949, la co-
leccién completa del peviddico y sus propios recuerdos de .martinfierrista.

Coincide con los redactores de la “Memoria” en acordar al grupo martinfie-
rrista una cohesién inusitada, mayor que la de enalguier ofra promoecién lite-
raria argentina y debida en gran parte a la accion unificadora de Evar Mén-
dez; en hacer resaltar la enorme vitalidad que caracterizé al periddico, su rup-
tura con los convencionalismos, su peeuliar humorismo y su interés meramenta
artistico, al margen de toda politiea; en afirmar que mientras en el aspecto
literario —eritico y creativo— del periédico hay disparidad de tendencins, el
enfoque de las artes pldsticas aleanzé notable unidad; en mencionar especial-
mente, entre las publicaciones del periddico, las encuestas realizadas, el “Mani-
fiesto” de Girondo, inspirado en el primer manifiesto futurista, y las respuestas
que suseité la proposicibn de Madrid como meridiano inteleetual de Hispano-
ameérica; en reeordar las tipicas reuniones de camaraderia . martinfierrista, y en
negar trascendencia a la pretendida polémiea entre Florida y Boedo.

Bus reeuerdos personales le hacen recalecar y ampliar ciertos puntos: reunio-
nes de camaraderia, personalidad de Evar Méndez; ete.- Pero Gonzéilez Lanuza
‘manifiesta disentir con los Directores en dos aspectos: la-trascendencia del pe-
riédico v la importaneia de las revistas “Prisma” y “Proa” eomo-antecedentes de
“Martin Fierro”. En cuanto a lo primero, ya hemos visto eudl es la idea del
autor; en cuanto a lo segundo, mientras en la “Memoria” se citaba a las revistas
“Prisma” y “Proa” como “algunos indicios estimulantes” de renovacién, Gonzélez
Lanuza va méis allf, al afirmar: “Si desde alglin momeénto’ puede comenzarse
a hablar en nuestro pais de la formaecién de una nwueva sansibijdad literaria es
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sip duda a parlir de la aparicién de la nueva revista mural “Prisma” (p. 23).
Esto, si bien no puede afirmarse categéricamente (*) es aceptable en el mo-
mento en qae eseribe Gonzélez Lanuza; pero parece evidente que el autor exa-
gera al afiadir: “No es demasiado aventurado decir que en sus eomienzos,
fuera del caco de Oliverio Girondo, muy afin en sus intemperancias lirieas, los
eomponentes del grupo ultraista, ya disgregado como tal grupo, son los tnicos
que llegan a ecolaborar a “Martin Fierro” sabiendo lo que se proponen”. .. (p. 25).

Fruto de la observacién dirvecta del periddico es la parte més valiosa de
la obra; la buena antologia poétice, breve aunque claramente comentada —-més
apreciable atn debido a la rareza bibliogréfica que eonstituye hoy dia la colee-
cién completa del periédico— y el utilisimo “Apéndice”, compuesto por la némina
de eolaboradores de “Martin Fierre” y de autores de obras plésticas reproduci-
das, y por el detalle del contenido de los cuarenticineo nfimeros del periédico.

Escopa a la triple fuente anunciada el “Pancrama de la époea”, leve resefia
de los hechos més importantes ccurrides dentro y fuera del pais durante la
publicacién de “Martin Fierro” (1924-1927). La fuente directa de este “Panora-
wa® es periodistica, y Gonzilez Lannza mantiene en él la desprecenpada mez-
cla de noticias ajenas y dispares que es patrimonio de los diarios, logrando
asi una resefia dindmica y chispeante, que nc pretende ser profunda.

“Los Martinfierrisies” forma parte de la coleccién “Movimientos literarios”,
loable intento de eselarecer las principales corrientes de nuestra literatura, y
sn_edicin ha sido costeada por la Comisién Nacional Ejecutiva para la Con-
memoracion del 150° Aniversario de la Revolueién de Mayo.

Marta Scrimaglio

Homero GueLieLMiNg, “Mansilla”, Buenos Aires, Ediciones Culturales Ar-
gentinas, Ministerio de BEdueacién y Justicia, 1961.

El libro de Guglielmini es un buen ejemplo, de lo que debe evitarse en un
estudio eritico. La pretensién de damos un Mansilla, a través de pantallazos
aligera, tal vez, el montaje de la obra, pero vuelve superficial al protagonista;
la extension de eapitulos que podrian reducirse a media pégina van en detri-
wento de otros en los cuales el tema por su importancia exigiria un tratamiento.
no diré exbaustivo pero si més & fondo. Guglielmini peea por la ligereza de sus
conclusiones, Un desorden temdtico campea en tedo €l libro; de alli las reite-
raciones que pasan de un capitulo a otro y la insistencia en circunstancias pin-
torescas pero de segundo interés. En el capitulo inicial “Un anciano solitario”,
nos presenta a un septuagenario reblandecido, “flaneando” por Paris, sumido.

(*) Ofr. Apowro PrIETO, ‘‘Tna curicsa Revista de orientacién Sfuturista®’, en
“*Boletin dc Literaturas Hispdanicas, N¢ 3, Instituto de Letras, Facultad de Filo-
sofia y Letras, Rosario, 1961.
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en melanedlicas reflexiones, mientras. .. “las sombras del oeaso han invadido el
jardin, el véspero se ha levantado, el roecio y la humedad enfrian la atmés-
fera fragante. Algunas j6venes parejas se arrullan aeollaradas al amparo de
los drboles afiosos”. Repentinamente, recuerda una cita con el conde Montes-
quieu Fazensac y este es el tema del préximo ecapitulo, Seria una redundancia
intentar un resumen de eontenido. Sin embargo es preciso detenerse en eiertos
Jjuicios y observaciones de Guglielmini. Al referirse a la inmigracién dice, que
Mansilla creia en la eficacia v ain en la terapéutica de la inmigraecién de la raea
blanen y europea, aunque agrega en su deseargo y entre paréutesis: “a pesar
de algunas opiniones, como siempre en &l eontradietorias”. Hstas “opiniones
contradictorias”, son las que mis pesan en Mansilla, asi por ejemplo al refe-
rirse a los ingleses e irlandeses de la ealle del 25, dice, que éstos se enrigue-
cian y sus nombres se iban ineorporando a lo més chic de Buenos Aires y no
s6lo se trataba de irlandeses o de ingleses, sino también de inmigrantes de
otras nacionalidades, que vendian chorizos, carnes de cerdo o naranjas, su ani-
co interés inmediato era el estudio del Cédigo de Comercio, comenta, y el me-
dio mis econémico de adulterar las materias alimenticias.

Asi, “eon excepeion de unas pocas familing con raiees hasta las antipodas,
los demds se deshacen como elemento fungible”. Por otra parte observa que
se va gestando un juicio anénimo favorable al gobierno de Rosas, debido esto
a las prerrogativas de que gozaban los extranjeros y califica de especie de

Sancta Sanctorum al elub de Residentes Extranjeros.

Pero lo que més duele a Mansilla es que “en medio de esa confusién de
lenguas y del entrevero cosmopolita, los apellidos eoloniales se pierden como
eseasa mostacilla entre gruesa munieién” (%),

Como se ve, Lucio Vietorio, impugna la inmigracién; dicha impugnacidn
es de tipo esencialmente elasista (aetitud eoincidente entre los hombres de la
generacion del B0), y revela precisamente lo contrario de lo que afirma Gu-
glielmini.

Los hombres del 80, se consideraban todavia generacion dirigente, o presu-
ponian, al menos la herencia del liderazgo politico y social sjercitado por sus
mayores.

Baste citar el caso de un Lucio V. Liédpez, nieto de Vicente Liépez y Pla-

nes, hijo de Vicente Fidel Lépez, ahijado de bautismo de Esteban Echeverria
(*). Otro easo, el de Guido Spano, hijo de un héroe de la Independencia, di.

(') Lucio V. Mawsiuod, Mis Memorias. Ba. As., Hachette, 1955, pigs. 105-106,
173-174, 208,

(*) *ff3Como pretender formar una sociedad nueva, estanque inmenso en el
#e derraman todas las corrientes del mundo, una raza pura, selectn y letradaf, ..
Lo sé; nosotros los contemporineos, vemos la oli invasora que nos anuncia Ia
inundaeisn por todas partes, Esos grupos de hombres, mujeres y nifios, que pulu-
lan en las riberas de nuestras cindades, llevando todavia sus trajes tradicionales
hablando mil dialectos y ninguna lengua, vistagos de germanos y de itsliotas, de
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plomifitico durante €l rbsismo, nombrado en 1841 enviade extraordinario a la
coronaeién de Pedrc IF y confirmado més tarde embajador titular en el Impe-
rib. ¥ por tillimo,-el ‘mismo Lueio Vietorio, sobrino de Resas, hijo del Gral.
Mansilla, gobernador de Entre Rios, nombrado posteriormente general agenie
ante el gebierno de Buenos Ailres, durante la presidencia de Rivadavia. De
1833, a 1835, recibe sucesivos cargos de manos de su enfiado,

Légicamente el preceso inmigratorio que culmina eon Judrez Celman, iba
a alterar el status soeial y traer & los ojos de estos hombres nna subversién de
valores.

El caso de Buschenthal, al que podria apelar Guglielmini, es precisamente
unia praeba de ello. Mansilla refiere, que cierta vez, vio en su mesa de noche
“El arte de robar”, & fue su biblia, confiesa no saberlo, pero agrega, que ern
un hombre irresistible, famosos sus saracs, sus peseos y ecabalgatas; que mon-
taba hoteles para sus sirvientes, tal el easo del Hotel de la Paz, fundado per
Vineent, “son- chef cerdon blen”, que tenia presencia agradable; Inego no per-
tenecia & “la gruesa municién”,

Roca, en la carta prélogo, setiembre de 1894, se hace eco del atractivo de
esta personalidad “que no carece de cierta grandeza”, pero agrega, que o5 “el
protoetipo de los negociantes y empresarios con los gobiernos en époeas desordena-
dag. y. tumultuosas que .preceden en todos los tiempos & la vida regular y es-
table de una maeién” (%),

Por lo tanto, la concesién de Mansilla 2 cierta elase de inmigrantes mo
va més alld de diche prototipo: rey de la Bolsa de Madrid en la época de Isa-
bel 1T easado con la hija de una baronesa en Brasil, interesante a los ojos de
las damas, de modales nobiliarios y mn reconocido savoir faire.

Poeos renglones més abajo, Guglielmini nos sorprende con la frase siguien-
té: “era el lado criollo de ecte parisién de aficién”. El lado criollo es para
él Lrihtn, la fe de Mansilla en el porvenir del pais, y agrega que no era una fe
académica; da la sensaefén tal afirmacién, de gue en algn momento se hub:e-
ra cuestionado la calidad de eriollo o argentine del autor de “Une excursidn. .

El Ensayo Histérico-Psicolégico de Mansilla, bien lo dice Guglielmini (cap
Mansilla-Rosas),; no responde, en primer lugar, a las pretensiones del titulo,
en segundo lugar, no se trata de un intento ecufinime eomo pretende el eritico;
de lo contraric, no se explicarian laz freenentes eluciones, cmisiones, reticen-
elds &e las gue estd plagade el texto.

galos y de godos, inmensa polenia humana, constituirin sin duda Jas familias pa-
triciag del porvem:”

"M;entras vivan nueatros mayamt y ﬂms maynres t.enga.n un nombre naem-
wal. 6 una reputacién sudamericana, no abriguéis dentro del pecho ambiciones in-
sensatas. S6lo en un medio soeial muy descompuesto germing y se despierta la gula
insolente de los insignifieantes’’. Disecursc pronunciado .por Lueio V. Lépez el 24
de mayo de 1890. -

(*) Juuie A. Roca carta-prélogo al hibre Reiratos y Reeuerdos, Lucio V. Man-
silla, Bs. As., Edit. W, M, Jackson,
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Este es €l motivo por el cual es preciso detenerse un poco més en €l and-
lisis de la obra y de la tan mentada relacién Mansilla-Rosas.

Lucio Vietorio al hacer la evoeacién de su infancia dentro de aquel cun-
dro familiar se coloca en una situacién harto conoeida en la literatura de ese
memento; es el nifio que observa desde un rineén el mundo de sus mayores;
escucha, percibe, ve cosas que no comprende bien y que sélo tiempo después
podré interpretar, (*).

Recordemos por ejemplo, el caso de Lucio V. Lépez en “La gran aldea”,
idéntiea posicidn, para llegar més tarde al desenlace: la impugnaeién del mi-
trismo (°).

Mansilla percibe més tarde la fraetura de su infancia a partir de la escena
de los degollados. Lépez, en el momento en que uno de aquellos hombres asiduos

contertulios de la tienda de Bringas, dice, que el nifio hubiera merecido enatro
balas como su padre (*).

Ambos momentos estdn cargados de sigmificacién, puestos alli no por agar,
€ino eomo punto culminante y justificativo de una aetitud posterior,

Guglielmini, comenta este trozo de “Mis Memorias” ¥ cae en la trampa, pnes
sefialando el hecho dice: “Tales fracturas violentas del alma son los aconteci-

mientos que sefialan el final psicolégico de la infancia, el comienzo de la duda
¥ la oscuridad”,

Més adelante afirma que algunas valoraciones éticas ¥ juicios histdrieos
sobre la personalidad de su tio, “son ambivalentes e indecisos” y que hay que
tener en enenta, que a raiz del derrocamiento de Rosas y el derrumbe de la in-
fluencia paterna Mansilla e ve obligado a realizar un esfuerzo para adaptarse
a la situacién,

En qué consiste este esfuerzo, no lo explica Guglielmini, Se trata de un
esfnerzo que pide su abolengo. No basta a Mansilla comenzar el reajuste a par-
tir de él, es necesario resolver también la relacién padre-Rosas,

Veamos al propio Mansilla frente a los hechos: como primera medida con-
vierte a su padre en elemento sospechoso dentro del Tosismo, pretendiendo gue

(%) **Y bien, qué haré yo cunando llegue ¢l momento (porque si sigo llegard)
en que €l mifio se haya hecho joven, y el joven hombre, y se me presente la imagen
nifis o menos confusa de algunas escemzs o cuadros, o me obsedie el vago recuerdo
de reminiscencias incoherentes, de frases explicativas de eiertos sucesos de actos, todo
ello descifrado, después, mucho después cuando formada la razén nos decimos: jahl,
aquello significaba esto’” ... ‘‘Mis memorias®’, phg. 62.
(*) Lucio V. MANsSILLA, ‘‘ Mis Memorias®’, phgs. 226-227.
(*) 1Conoces la tienda de Pringas? ;Sabes dénde et
—=8i nifio. jcomo no! jPor qué me lo pregunta?
—Porque esta noche hemos estado alli y un sefior alto pregunté quién era yo,
y al salir me dijo que merecia cuatro balas, como las hubiera merecido mi padre,
...pPor qué me ha dicho eso ese sefior!
...Entonces yyo debo pelear contra don Buenaventnrat. .,
Aquella noche me costd dormirme... Lueio V. Lépez, *‘ La gran aldea’’, Bs, A,
Edit. Universitaria, 1960, pége. 58-59,
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cntre los dos personajes (Mansilla-Rosas), habia un postulado de desconfianza
y califica esta aetitud de “sincera hipoeresia”. A propdsito de esto dice:

“‘Como se ve, de lo que eran elemento personal e incondicional de mi tio, gente
de Palermo, de la Poliefa y de Santes Lugares, poco se rozaba con mi padre. Tengo
para mi que a pesar de su figuracién entusiasta, era un soapechoso. -Habia side
unitario y amigo de Rivadavia. Quizd tenia razon.

...............................................................

Transfignrarse no es alterar la substancia del fondo’’. (7).

En otra parte alude a la existencia de un legajo, de los pocos que se sal-
varon del “auto de fe” hecho por su madre, después de Caseros, que tenian
el siguiente rétulo: “Muy importante para la vida del general Mansilla y pa-
ra la historia”. Dentro de éstos otros papeles gue deefan: “Intrigas de Juan
Manuel”. Mansilla no nos ha hablado de su contenido, =6lo hace referencia a
ellos, en el “Ensayo Historico-Psicolégico”, para demostrar que el recelo de Man-
silla haein Urquiza fue fomentado por Rosas (*). De todos modos basta cono-
cer el titulo, para imaginar no sin razén, una desinteligencia entre los dos
personajes, que estaria doewmentads en dicho legnjo. En ofra parte, Lueio
Victorio vineula al general, su padre, con la fuga de Félix Castro, diciendo
gue & mismo lo ayudb a huir en una ballenera. Como consecuencia de esto,
le llegaron rumores alarmantes; va a ver a Rosas y éste por toda respuesta
le dice: “Amigo, todos tenemos gue defendernos”... a lo gue responde Man-
silla padre: “Tendré entonces que salir a la calle montado en un cafién” (°).

Poeas piéiginas después el hijo esgrime como certificado de buena condue-

-

ta la amistad del padre con Rivadavia y una francmasoneria “pour vire”.

No deja de ser significativo que en el “Ensayo Histérico-Psicoldgico”, Man-
silla hijo, no hiciera referencia en ningtin momento a la actuacién que le eupo
al padre, bajo el gobierno de su cufiado. Aquél como es sabido, fue nombrado
por Viamonte, Jete de policia en 1833 y por Rosas en 1835 Jefe de resguardo.

En un articulo que apareeié en la “Revista Contempordnea” de Madrid
(diciembre de 1898) sobre el Sr. D. Carlos Pellegrini, dice: “Y como el gene-
ral Mansilla, mi padre, habia sido unitario ¥ amigo de Rivadavia, casindose en
otro medio social, en vez de servir a Rozas, hay noventa y nueve posibilidades
eontra una que lo hubiera combatido, ¥ vo hubiera sido otro, u otro hubiera
sido yo." (*).

(") Lucio V. MaNsiuia, *“ Mis Memorias'’, pag. 200.

(®) En realidad, los roaamientos parecen datar de otra época, poasiblemente a
causa de la ley del 28 de julio de 1826, cuando por mocién del diputado Justy J.
de Urquiza, se le prohibe al Gral. Mansilla, la entrada sl territorio de la provincia.

(*°) L. V. MANSILLA, *“ Mizg Memorias'', pig. 195.

(") L. V. MansiLns, ““ Mis Memorias®’, pig. 88,
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Respeeto de él mismo, Mansilla, resuelve el problema adoptando uia duali-
dad, que le permite hablar en dos tonos segiin el caso. Lo vemos perfectamente
confirmado en este phrrafo explicativo de su actitud posterior a Caseros:

<t una idiosincrasia hereditaria, paterna, me hacia pensar como mis enemigos,
sobrino de Rozas, pensaba comg los liberales de Paranfi y es asi como me explico a
mi mismo mis incertidumbres e incoherenmcias'’ ().

La dualidad a la que alude Mansilla, es més explicita si tenemos en ecuen-
ta que entronea directamente con el niicleo cortesano del rosismo, luego si bien
no puede adherirse al escenario politieo que éste representa, no puede tampoco
impugnarlo en toda la linea y asi las cosas se van dando en planos contrapues-
tos. En el siguiente pdrrafo se dan los distintos matices:

*En Palermo vi y supe mucho feo (impugna) ¥ muchas cosas menos malas
de las que dieen, algunas que prueban lo contrario (atenda). Pero todavia no habla
el hombre... (omite).

Y termina: ¢‘ Felizmente ya no habri quinta.’’ (%)

Finalmente queda por resolver la relacién padre-hijo, a la que Guglielmini
4o refiere un tanto ambigua, cuando no contradictoriamente. Dice en este punto
el critico que Mansilla se refiere a su padre con respeto e inelinaeién filial.
Més adelante, que lo evoea en anéedotas que hacen de él una figura grotesca,
cuando no ridicula y por dltimo que el hijo se siente algo distante del padre,
que lo contempla como a una oleografia histériea. Contrapuesto a esto, nos
enfrenta, con la veneracién de Luecio Vietorio por su madre y agrega, que
habla de ella como si fuera una amante.

Si no queremos suponer que Mansilla padeciera el complejo de Edipo, es
preferible resolver el problema puntualizando otro tipo de relaciones.

La influencia de la madre, sobre todo en el periodo de la infancia-ado-
lescencia, es indiscutible. Su figura de matrona entronizada alrededor de la
cual gira la constelacién hijos, sirvientes, clientes, estd registrada por Lucio
Vietorio, a través de abundantes péginas.

Pero luego se abre otra etapa, cuando Mansilla es enviado al saladero,
tiene alli oportunidad de intimar mis con su padre, sin embargo poco dice de
4l y sus econtactos, y lo que nos refiere es s6lo tangencialmente a raiz de su
viaje, o mejor, el porqué de su viaje.

Lo que quizé condicione un tanto la actitud de Mansilla, seria el hecho
de que Agustina Rosas, es un personaje apelable, al que puede evoear con
toda eomodidad, no ocurre lo mismo con el padre, en el que juegan un papel
importante las ecirennstancias esbozadus anteriormente (su real insercién en el
terreno politico y el papel sospechoso que le asigna Mansilla).

() L. V. Mawsmua, ‘‘Retratos y Recuerdos’’, Ba. As., Edit. Jackson, pig. 51
(®) L. V. Mansita, ‘‘ Mis Memorias'’, pigs. 224:225.
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En el capitnle siguiente Gugliclmini bace del dandismo una actitud pri-
vativa de Mansilla. Si bien este es uno de sus Tepresentantes més eonspicnos, es
preciso aclarar gue el dandismo es la manifestacién de un grupo social en el
que Mansilla se halla insertado. Sus epigonos estdn enajenados en relacién al
“gentleman” de la metrépoli,

Se tiene eomo prototipe, por ejemplo, a un Disraeli.

La postura del “dandy” requiere un escenario que la época iba eonfigu-
rando. Su eampo de batalla ya no es el viejo teatro Victoria, donde la com-
pailia de Garcia Delgado ponia en escena “Flor de un dia”, la “jeunesse dorée”
se traclada ahora al Colén. La Opera hace su agosto con la Patti, en medio
de un piiblico delirante que tararea “Carmen”, “Rigoletto”, Se hace “rowing” en el
Tigre, se juega al “whist” en ¢l club del Progreso, cuyos contertulios leen el
“Ilustrated London News”, y la “Revue des Deux Mondes” ¥ eonsumen pro-
ductos de Guerlain y de Yardley.

Palermo se convierte en la cita obligada, a la manera del Bois de Boulogue.

El lenguaje debia aparecer mechado de gires franceses o ingleses, “que
acreditaran raza de gentilhombre”, en tal jerga una mujer podia ser: “de-
modada”, “charmante”, o bien “filtrante”. Aparece el eulto de la tapiceria y del
bibelotage, las japonerias goneourtianas dan el toque de gracia. Un eclecti-
cismo en decoracién y vestimenta se hace privativo de lo chie.

Ahora bien, si Mansilla recarga las tintas en un prurito de ostentacién
anacrénica y exdtiea, actitud que mno solo queda en su vestimenta sino que
tiene su proyeceién en ¢l plano de la literatura ¥y en su liberalismo snobista,
uo es solo porque ecomparta un rasgo de clase sino también porque su ca-
rieter se halla configurade dentro de estos términos de exterioridad.

Se sabe personaje, consciente de su rol histérico ¥ €], que estaba llamado
a los més altos cargos, se siente marginado por los sucesivos gobierncs. No
tiene otro recurso, entonees, que apelar al “enfant terrible” o al “dandy”, para
haeer recaer sobre él la ateneién que se le escamotea,

Cuando el promotor de la eandidatura de Sarmiento es elegido coman-
dante de frontera, en lugar de ministro seglin sus pretensiones, dice:

““En este momento de mi vida, represento el papel de un comcurremte que no
halla lugar ni de pie en la gran representacién que €l mismo ha organizado’’,

Queda para €l gran “causenr” la alternativa de la revancha.

Al asociar Guglielmini el “Martin Fierro”, con “Una excursion. . -, sefialande
€l valioso testimonio que ambas enearnan en lo que hace a literatura de fron-
tera, trata de dejar consignado, la intencién panfletaria de ung, ¥ la ansencia
de actitud polémica en la otra.

Veamos si esta afirmacién es valida en e segundo caso.
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En wn momento cn gue ¢l coneepto predominante era arrasar al indio,
signiendo € ejemplo de Norte Amériea (**), Mansilla lo convierte en el ba-
luarte de su impugnacién 2 la politica del gobierno. Se pregunta: “; Qué
han hecho los gobiernos y la civilizacién en bien de una raza desheredada,
que mata, roba y destruye forzada a ello por la dura ley de la necesidad?”
y pone en boea del indio Mariano Rosas, la respuesta puntualizada: “nos han
ensefiado a usar ponchos finos, a tomar mate, a fumar, a comer aziicar, a
beber vino, a usar bota fuerte: pero no mos han ensefiado a trabajar, ni nos
han hecho eomocer a su Dios... Cnando los eristianos han podido nos han
nmerto, y si mafiana pueden matarnos a tedos nos matarén”. Y en otra
parte, que los mismos que luchan por exterminarlo, son los que armaron su
hrazo en las Iuchas fraticidas, en Monte Caseros, Cepeda, en Pavén.

Debe haber sobresaltado un tanto a los lectores, la anéedota que refiere
Mansilla a propésito del archivo de Mariano Rosas.

No para alli el antor de “Una excursién”, alaba las earacteristicas antro-
polégicas de la raza, su sentido estético, manifiesto en la predileceién  del
indio por la mujer blanea, su cortesia, y organizacién politica.

Un hecho que seguramente irrité a Mansilla fneron las dilaciones que
se opusieron a la aprobacién y ejecucién del tratado de paz, de modo que no
pierde la oportunidad de poner en la picota ese tipo de buroeracia adminis-
{rativa. Tratando de explicar a los indios el funcionamiento de la “complieada”
méguina eonstitueional, arriba a la conclusién de que entre el sistema de

juntas ranquelinas ¥ nuestro Congreso habia una perfeeta similitud.

Menos reiterado que €l indio, aparece el gaucho como segundo elemento
impugnador. Asi como corolario de la anéedota de Rufino Pereira, prototipo
del gaucho malo aunque reivindicable, comenta Mansilla: *“Nuestros eampos
estén llenos de Rufinos Pereiras, La raza da este ser desheredado, que se
llama gancho, digan lo que quieran es excelente y como blanda cera, puede
cer modelada para el bien; pero¥falta, triste es decirlo, la proteccién generosa,
¢l carifio y la benevolencia®,

(*) **A medida que el ‘‘piomner’’ avanzaba hacia el desierto disputande =u
Jauza al indio, €] limite del oeste se alejaba y las scledades se desmontaban ¥y
poblaban. .. ?*

‘48e calenla que csa marcha hacia la eivilizacién se hacia con una velocidad de
25 km. por afio...’?

¢4Es por efecto de una ley de la naturaleza que el indio sucumbe ante la inva-
sién del hombre eivilizado. En la lucha por la existencia en el misme medio la raza
més débil tiene que sucumbir ante la mejor dotada, la especie que mo trabaja de-
lante de la que trabaja, la especie en fin que necesita de una ilimitada extensitn
para vivir, ante la que le basta un espacio reducido.”’

‘4 A principios del siglo XVIII se estimaba en dos millones el niimero de indios
repartidos en toda la superficie eeupada hoy por los Estados Unidos,™’

‘Al fin del siglo XVIII este nimero habia disminuido & 500 mil y & 288 mil
¢n €] afio 7077, Apuntes de la cartera del Gral. Julio A. Roca, scbre la conquigta
del desierto: ‘“Ante la posteridad’ de F. M. Vélez.
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Anteriormente habia confesado a Santiago Arcos, que sus opiniones, ha-
bian eambiado mucho; “ahora erefa en la unidad de la especie humana ¥ en
la influencia de los malos gobiernos”.

Volviendo a lo de si existe o no intencién polémica, lo dicho anteriormente
confirma la actitud de Mansilla y hace obvia toda reiteracién.

Es interesante anotar en este punto la diferencia que hace Luecio Vieto-
rio, entre el paisano gaucho y el gaucho neto. Refiriéndose al primero dice:
tiene hogar, paradero fijo, hébitos de trabajo, respeto a la autoridad, tiene
los instintos de la civilizaeién, imita al hombre de la ciudad en sus trajes ¥
costumbres. Es labrador, picador de earretas, acarreador de ganado, tropero,
peén de mano. Ha sido soldado varias veees,

En cuanto a la segunda eclasificacién, anota las siguientes earacteristicas:
es criollo errante, jugador, pendenciero, enemigo de toda disciplina, huye dal
servicio euando le toca. Se refugia entre los indios si da una puiialada o
gana la montonera si ésta se asoma. Ama la tradicién, detesta al gringo. Su
lujo son: sus espuelas, su chapeado, su tirador, su faeén. Se conchaba para
las yerras, Formé alguna vez parte de algiin contingente y cuando vié la luz
se alzd.

Es notable ver, la aproximaei6n en términos de concepto general y pars
la perspeetiva positivista, que existia entre: indio-gaucho-malén-montonera.

Sabido es el motivo por el enal Mansilla se aparece en la frontera de
Rio Cuarto, econ el cargo de comandante. Sarmiento se desentiende asi, de un
personaje diseolo y exigente. Poco podia avenirse al temperamento de un
hombre como Mansilla la vida de la frontera, sin el correlato de la aceibn, v
el estimulo del aplauso piblico. Planea entonces su excursién tierra adentro,
tratando a la vez de que se la invistiera con el eardcter de misidn ofieial ;
la confirmaeién no llega y pospuesto por segunda vez por el mismo gobierno
que le negaba un ministerio, resuelve partir eontra viento y marea. No se le
eseapa a Mansilla el peldafio que representa el desierto en la ascensién al g0-
bierno, el ejemplo no tenfa que busearlo demasiado lejos, estaba en su familia.
Pero tampoco se le eseapaba a Sarmiento, euando afirmaba, que el gobierno se
precaveria contra sus subalternos que obrando con afectada independencia, tra-
tasen de formarse un pedestal, con un pie en las poblaciones, ¥ otro en las
telderfas de la pampa, y una mano en la prensa de las cindades y otra en la
espada que el Estado le confid.

El propésito declarado de la excursién era el negociar la paz eon las tri-
bus ranquelinas, inaugurando al mismo tiempo un tipo de diplomaeia sin
precedentes en la historia. Para realzar su papel protagénico y lo que él lla-
ma su misién, Mansilla se vale de una serie de recursos: en primer lugar,
asigna a los obstieulos un valor que da eategoria de hazafia a los hechos, en
segundo lugar hay una manifiesta jerarquizacién del paisaje, al efeeto de con-
vertirlo en digno escenario de sus andanzas; esto como constantes, a lo largo
de toda la obra. No obstante emplea otros medios que aparecen y desapare-
cen en el transeurso de la narracién, por ejemplo, la valoracién de su andacia
a través de la interpretacién de gestos o actitudes de los indios, asi: “El in-
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dio fruneié el cefio, tomando su fisonomia una expresién en la que me parecid
leer: este hombre es audaz” o, “Me mir6 eomo diciendo para sus adentros:
este hombre es un hombre”; otro caso son los freecuentes alardes de justieia sa-
loménica, €l empleo casi eontinuo de la palabra “séquito”, paia designar €l
pufiado de hombres que formaban su compaiiia. ASi, Mansilla, gque no se
pierde de vista un solo momento, se recrea en lo que es su propio personaje.

En el ecapitulo destinado al eseritor, Guglielmini, deriva las earacteriz-
ticas de la prosa de Lucio Vietorio, de dos aetitudes condicionantes. Asi, diee,
que el escritor tiene una nocién fenoménica de la realidad, luego lo atrae, lo
transitorio, efimero, lo trivial, y que en el proceso de elaboracién necesita de
los estimulos exteriores, ya que dicho preceso no se gesta en su interioridad,
simoe a la inversa, de afuera hacia dentro. De ahi, gue lo anecddtico, ¢l episo-
dio trivial, la memoria, el retrato, sean su fuerte. Mas adelante, el eritico hace
una resefia de la labor periodistica de Mansilla y de sus incursiones en el te-
1reno teatral, a través de dos obras, fruto de respectivas apuestas: “Atar Gull”,
estrenada en mayo de 1864 y “Le Tia”, de octubre del mismo afo.

Cabria agregar, que el desalifio intencionado, que es nota caraeteristica
en la obra de Mansilla, es dendor de un culto celoso de la naturalidad, dicho
culto enrola en sus filas a la mayor parte de los escritores del 80, en uma
mareada actitud antirretorista; lo cual no impide que frecuentemente se des-
lice lo retérico, bajo la forma de resabios roménticos.

Utilizaron ¢l idioma con fluidez, sin respetos académicos, eomo algo que
se toma vivo y palpitante; de alli, esa adecuacién del lenguaje que cifie al
objeto, lo envuelve, lo recorre preguntén y eurioso €n demorada atenein. Ac-
titud coineidente con una fidelidad al realismo, busecado en sus detalles; pru-
rito que se manifiesta en el puntillismo y el atractivo del pormenor, tan earo
a8 Mansilla.

Agréguese eomo ingredientes expresivos: el paréntesis, las frecuentes di-
gresiones, la jerarquizacidn del silencio, la interpolecién y el recurso de la
{rase cortada, prometedora.

Queda por anotar esa gracia soearrona, transferencia del humor eriollo,
que pone en un plano de familiaridad al lector con el antor.

Dicho estilo, de profunda raigambre nacional, recortado de la tradieién
oral y ejercitado en el coloquio diario de estos conversadores cultos, sefiala sin
lugar a dudas, una época feliz del idioma.

Posteriormente, sus epigonos, careciendo de la envergadura de un Ldpez,
Mansilla, de un Cané, bastardearon el estilo y el resultado fue: la chapuce-
ria, el lngar comin, el empobrecimiento del idioma, la frase cliché; en resn-
men un desalifio inteleetual, en el que todo quedaba eonfiado al impromptu.

Para finalizar, ereo necesario, reiterar lo dicho al eomienzo; ¢l estudio
eritico de Guglielmini, da una visién fragmentada de la personalidad de Man-
silla. Juicios sumarios, y, a menudo, arbitrarios, eontribuyen a formar el eri-
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terio de que el presente ensayo, menos que el anilisis ponderado y metédico
de un hombre y de una época, es un diseutible intento de reereacién impre-
sionista.

Emma R. Vaccaro

Leo SeiTzER, “‘ Sobre antigua poesia espaiiola’, Instituto de Literatura Es.
pailola, Buenos Aires, Universidad, 1961.

EI Institutode Literatura Espafiola de la Facultad de Filosofia y Letras
acaba de dar a conocer bajo este titulo una serie de articulos del investigador
austriaco fallecido en 1960, publicados anteriormente en revistas especializadas.
Sobre el cardeter histérico del Cantar de Mio Cid (Nueva Revista de Filologia
Hispdnica, 2, 1948, 105-117); Sobre la cintica Eya Velar (Nueva Revista de
Filologia Hispdnica, 4, 1950, 50-56) ; Razén de Amor (Romania, T1, 1950, 145-
165) ; Los romances espaiioles. El nomance de Abendmar (Asomante, 1, 1945,
N* 1, 7-20, reelaboracién de un articulo publicado en Stilstudien, 11: Stils-
prache. Munehen, 1928); Periodo previo folklérico del romance del Conde
Arnaldos (Hispanic Review, 23, 1955, 173-187; Addenda: Hispanic Review,
24, 1956, 64-66): Lo wunidad artistica del “Auto da Sibila Casandra” de (5l
Vicente (Hispanic Review, 27, 1959, Joseph E. Gillet Memorial Volume, 568-T7) ;
“No me mueve, mi Dios”... (Nueva Revista de Filologia Hispdnica, T, 1953,
Homenaje a Amado Alonso, 607T-817); y “Al triunfs de Judit” de Lope de
Vega (Rimas Humanas, LXXVIIT) en Modern Language Notes, 69, 1954, 1-11).

Todos ellos aplican las ideas de interpretacién literaria de su autor; por
lo tanto, no esti de mis que las recordemos. Para Leo Spitzer la obra es un
sistema solar que se basta a si mismo, y que posee leyes internas y propias.
Mediante lo que llama “critica inmanente”, el investigador debe tratar de des-
cubrir las relaciones intimas que gobiernan los detalles, y deseubrirlas desde
dentro de la obra. Puesto que ésta es un mundo independiente, sélo el conoei-
miento de las leyes internas que rigen ese mundo puede llevar a comprenderlo.
Para ello el eritico parte de la observacién de datos externos —estilisticos,
lingiiisticos, gramaticales—, que integrari en una relacién de conjunto con el
momento y la ocasidn en que fueron ideados. Mediante este movimiento de
vaivén entre los detalles y el conjunto, movimiento generalmente simultineo en
la mente del investizador, puede comprendeise la unidad interior de la obra.
En una palabra, que estas sucesivas aproximaciones a la creacién misma nos
hacen ver su mecanismo particular y el funcionamiento de ese mecanismo eo-
mo si estuviéramos instalados dentro de la obra, Hemos ido de la superficie
al contenido y hemos vuelto a la superficie. Las ideas del creador son tam-
bién elementos de la capa externa; o, como dice Amado Alonso, es necesario
“estudiar los pensamientos e ideas, pero considerdindolos como expresién de
un pensamiento més hondo, de naturaleza poética: una visién intuicional del
mundo que se cristaliza precisamente en esta obra estudiada”. Esto nes Heva
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& uno de los centros del pemsamiento de Spitzer, quien cree en la posibilidad
de la interpretacion objetiva, en la recreacién dentro del lector del nieleo
animico que ha concebido la obra de arte ()

Lo que hemos explicado constituye la estructura intelectual del proceso, al
que falta atn la eulminacién: el impulso irracional que de algin modo pondra
en contacto esos dos centros interiores de emocién, el del creador y el del
eritico, que trata de revivir fielmente al Primero.

Es evidente que un método asi planteado va a dar a la explicacion his-
térica un valor secundario, o mejor dicho, auxiliar. Entrdndose el investiga-
dor en el sistema autosuficiente de la obra, conociendo sus leyes propias ¥
habiendo llegado a la unidad interior de la misma, puede, a través de la obra
y gracias a ella, inferir el contexto temporal en que estd inmersa. No quiere
decir esto que sea el impulso creador del individuo estético la razéon de los
cambios histéricos —en todo caso la idea de Spitzer estaria mis cerea de que
“o] erendor es la conciencia de su época”—, sino que el conocimiento del alma
de la obra de arte lleva al conocimiento del mareo histérico correspondiente.
El proceso histérico durante el eual ha nacido la obra es, pues, segin esbe
modo de pensar, un mareo circundante y no una viva corriente a la enal la
obra de arte pertenezca y de la cual sea expresién condicionada. Llegamos
asi al momento de la investigacién en que los datos histéricos no estorban a
la apreeiacién estética, simplemente porque no la preceden. Mias claramente:
In histérico, eomo lo psicolégico y lo biogrifico, son zonas de la personalidad
del ecreador, e interesan al critico en Ia medida en que han sido ingredientes
de la obra, pues no importa la influencia que han ejercido sobre ésta, sino
qué ha hecho el autor con ellos, e6mo los ha utilizado para configurar la
obra de arte. La obra poética es, para Spitzer, la suspensién indefinida de un
instante histérico, proyectado por ella en los tiempos sucesivos (%-

Sobre el cardcter histérico del Cantar de Mio Cid es un artieulo particu-
larmente polémico, en el que opone su método a la interpretacion histérica
de Menéndez Pidal, el que respondié con Poesia e historia en el Mio Cid. El
problema de la épica espaiiola (Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 3, 1949,
113-129). El Poema es para Spitzer obra mis de arte y de ficcion que de
antenticidad histérica Lo prueba la fundamental importancia artistiea de los

(1) El estado mental gestador no es la obra, es el primer paso de un trayecto
que se completa en la obra ya realizada —la cual no es un sstado interior simo
un objeto— y constituye a su vez el {inico instrumentp a nuestro aleance para cru-
zar a la otra orilla del fenémeno estético al siempre lejang y siempre misterioso
impulso ereador por si mismo

(*) Cualquier articulo de Spitzer puede ilustrar su teoria, pero pueden verse:
Lingiiistica e Historia Literaria, Madrid, Gredos, 1955, pigs. 7-683; 4 new book of
the art of the Celestina (S. Gilman, The art of ‘‘La Celestina’’, The University
of Wisconsin Press, 1956), en Hispanic Review, XXV enero 1957, N¢ 1, 1-25. Para
la ubicacion de Spitzer en la lingiiistica contemporinea: Torgu Tordan, An intro-
duction. Romanoe Linguistics. Its schools and scholars. Traduecién inglesa de J.
Orr. London, 1937,
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elementos: fabulosos en ¢l Poema: episodios del leén y de las arcas, plegaria de
Jimena, aparicién del arcingel Gabriel, primer matrimonio de las hijas, Cor-
pes, segundo matrimonio anunciado, 1econocides ecomo fieticios por Menéndez
Pidal los cuatro primeros. Menéndez Pidal no piensa lo contrario; cree gue esa
historicidad es ajena a la voluntad del juglar, que se proponia evoear poéti-
camente una gesta heroiea, pero la vecindad eronolégiea con aquélla y la fa-
miliaridad eonsiguiente son las eaunsas de la intervemeién no voluntaria de
detalles histérieos.

Por otra parte, Spitzer niega el eardeter histérico del Poema también por-
que ve 2l juglar “enteramente preccupade por la ejemplaridad moral de su
héroe”, lo enal exeluye toda referencia politico-histérica aplieada al Poema mis-
mo, surgida por ne haberse reducido el investigador a recrear la inteneién ori-
ginaria del poeta. El héroe real, como puede verse en su carta de 1098, citada
por Spitzer en phg. 19, se presenta a si mismo como el eaballero elegido por
la divinidad para propagar la religién eristiana y vengarla de sus enemigos,
pero en el Cantar “se alegra el juglar de la eonversién de Valeneia, riea cin-
dad mora, en obispado cristiano. Nada més”. El Cid no es para Spitzer el
ideal del noble espafiol que representa histérieamente al sentido nacional opues-
to a la concepeién imperial “caracteristica de los reyes de Leén”. El héroe
del Poema, hombre de la Edad Media, le parece mucho més ecristiano-europeo

|
]
que espafiol. i

Este desacuerdo con Menéndez Pidal respecto del eardcter nacional del
Cantar de Mio Cid lleva a Spitzer a otra conclusién: no se trata de presen-
tar al Poema fremte a la Chanson de Roland como una obra de la épica ,
espafiola frente a nna obra de la épica francesa sino de hacer una distincién
genérica, y el Poema perteneceria al sub-género épieo de la “biografia epo-
peyizada”, del que menciona otros ejemplos, como el Gilles de Chin. La Chan-
son es, por supuesto, un poema épico. Diferencia de gémero, pues, dentro de
un fondo eomifn internacional, ¥ no diferencia de espiritus nacionales,

Spitzer olvida, segfin la respuesta de Menéndez Pidal, un importante de-
talle eén la transeripeién de algunas palabras suyas. Refiriéndose a los judios
de Burgos, dice el erndito espafiol gue el Cid no tenfa deseos de engafiarlos,
¥ les promete compensarlos en el futuro. Asi lo afirma Alvar Féfiez en el verso
1435 (Por lo gque avedes fecho buen cosiment y avrd), que Spitzer omite en
en meneidon de las palabras de don Ramdn. Esto dejaba desamparada la tesis
de Menéndez Pidal, segiin la cual el poeta no traté el frato tan discutido eon :
Raguel y Vidas por verdadero deseunido. En la interpretacién del mismo epi- i
sodio es elaro el esfuerze por colocarse en “aguel tiempo y lugar™: el intento E
de recrear la mentalidad de entonces permite el descubrimiento del contenido ;
intimo del pasaje, de la aetitud con los judios al antisemitismo medieval,

Sobre la Cdntica Eya Velar. Spitzer propone para este fragmente de wer-
sificacién irregular incluido por Berceo en los Duelos de la Virgen una nueva
ordenacién de las estrofas segiin el sentido dz las mismas. La repeticién en dos -
o mas estrofas de una palabra, un wverbo en varias de sus formas, o una ex- :
presién, —la misma sefial lingiiistica— lleva a pensar en unidades de signifi-
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cado, agrupadas en blogues de variantes unidas por vineulos intencionales, al
modo de los predicadores medievales. Dentro de cada bloque de variantes pue-
den establecerse nuevas distinciones entre estrofas. Por ejemplo, las tres fi-
rales segiin Spitzer, encabezadas por la expresién non sabedes, pueden suce-
derse en un orden de fuerza creciente: “razdn-salgades de la prision”; “emgafio-
salgades ende este afio”; “descanto-salgades de so el eanto”. El plan propuesto
por Spitzer, segin la temética y el sentido de las estrofas es el siguiente:
ler. bloque de variantes, Apdstoles (1-4, enumeracién e inveetiva; 5-6, agrupa-
¢ién de los personajes anteriores con una aceién verbal comin; 7, amenaza).
8, transieién (Diseipulo-Maestro). 2° bloque de variantes, Oriste (9-10, invee-
tiva contra la lengua, encabezadas ambas por pronombre posesivo; 11-13, triple
inveetiva final, comenzadas por mnon sabedes) (*).

La Razén de Amor, breve poema erético del siglo XTIT, presenta un pro-
blema de unidad, por su vineulacién con el debate del agua y del vino, que
en algunas versiones acompafia al poemita amoroso. Spitzer busea, mediante
una explicacién estética, “el porgué y el cémo de su unidad”. Advierte una
relacién simhéliea entre ambas partes —el poema amoroso y la disputa del
agua y €l vino— relacién de sentido que puede no eoinecidir con identidad ge-
nérica, como en este caso. El poema de amor y los denuestos son géneros di-
ferentes, pero una vez més importa la unidad interior. El simbolo es doble:
por un lado el agua (pureza) y el vino (éxtasis), se mezelan materialmente,
vineulando asi la amorose visione eon el debate. Por el otro, la paloma, ele-
mento unificador, pijaro de Venus, que al volear los vasos de agua y de vino
confunde los extremos. Agua y vino, amorosa visione y debate, pureza y éxta-
sis, atravesados por una linea de sentido: el amor (%).

El romance, como género breve y denso que es, tienta a Spitzer para ufi-
lizar su observacién del detalle como pase previo para captar el sentido inte-
rior de un poema. Y a su vez cada romance, sigmendo a Spitzer, es una uni-
dad dentro de otra unidad (romance: perla; romancero: eollar, segin las pa-
labras de Hegel). En consecuencia, del anélisis de cade uno de ellos en el lugar
en que se produjeron y en el momento en que fueron conezbidos, se llega a
comprender el fendmeno romancero en su totalidad.

En su estudio sobre el romance de Abendmar, Leo Spitzer ejemplifica
sn teoria de la irracionalidad eomo cumbre de la estructura intelectual, que

(*) Antes de Spitzer, Michaelis, Rodriguez Lapa y Brittain emprendieron la mis-
ma tarea. v, J. B, Trend, Sobre ¢l Eya velar de Bercco (Nueva Revista de Filolo-
gia Hispéniea  V, enero-marzo 1951, N? 1, 226-228). Posteriormente, el investiga-
dor argentino Germ#n Orduna (Humanitas, Tucuméin, IV, 1958, N¢ 10, pfgs. 75-
104), volvié a tratar el tema. Su planteo no se refiere particularmente al ordena-
miento de las estrofas, que mantiene a la manera tradicional, sino a la divisién
de la eintica en dos semicoros. Cree Orduna que ésta fue eserita para ser cantada,
por solista y coro o por dos coros, como en el canto eoral de San Ambrosio.

(*) Para un enfoque distinto de la misma obra, cfr. Alfred Jacoh The ‘‘Razin
de amor’’ as Christian Symbolism. Hispanic Review, XX, octubre 1852, N9 4, pags.
282-301.

NCiNnas | www.anlira,Com.dr




'

—122 —

Ya hemos mencionado. El fenémeno estético de comprensién de una obra de arte
literaria no se produce siempre por un aeto intuitivo inexplicable, ni sélo por
él. “Hay hermosuras areanas gque no se abren al primer ensayo”. La apre-
ciacién estética es un proceso intelectual al par que sensitivo; la investiga-
cién, la explieacién, permiten un acercamiento mis estrecho a la obra. Cuanto
més profunda es la emocién, més se enriquece con la labor intelectual ejer-
cida sobre el objeto que la ha provoecado (°).

Spitzer atribuye a esos detalles lingiiisticos valoves ohjetivos. El efecto de
sincopa de las palabras Abendmar, Abendmar “hasta para hacernos inferir la
disposicion de dnimo del rey que habla: deslumbramiento extitico, suspensién
ansiosa”. Al mismo género de inferencia perteneee su afirmacién (Lingiifstica
e Historig Literaria, pag. 15), de que lo inestable de un eoncepto se traspa-
renta en lo inestable de su forma lingiifstica.

Uno de los resortes buscados permanentemente y diriamos sistemdticamente
por Spitzer, que permiten al eritico intreducirse en la obra, es la reconstrue-
cién del estado psicolégico de los personajes. En este romance trata de rehacer
el sucederse de reacciones espirituales del rey en el momento psiguico de la
aceion del romance.

Respecto de la génesis de esta forma poética, una vez més disiente Spitzer
con Menéndez Pidal. Para el primero, los romances no son fragmentos de un
poema épico sino nuevas realidades surgidas de una coneepcién distinta. El ro-
manee es un instante temporal de la vida condensado en una forma poétiea
que acaba en si mismo y que, dentro de un transcurso cronolégico, con prin-
cipio, medio y fin, esti eruzado por una linea de ecumplimiento necesario. El
poema épieo es, por el contrario, una forma amplia, que no conoce los limites
cn molde de tiempo, ¥ en la que no aparece la necesidad fatal. No siempre,
sin embargo, puede utilizarse este concepto de instante de vida indefinidamen-
te suspendido en el aire por el milagro poético del romance. Spitzer analiza
er. el articulo siguiente el problema del tiempo ecomo transcurso en el romance
del conde Arnaldos, que duerme siete afios entre dos versos:

Pinenle los marineros los hierros de cautivar.
¢ (ahora una pausa de siete afiog)?’
A los golpes de martillo el infante fue a acordar

El marinero del comienzo, el autor del hechizo, encaja en la tradicién
de los Elementargeister, “uno de los seres demoniacos (esta vez de sexo maseu-
lino) que viven en la naturaleza y, con su poder sobrehumano, contra el cual

(*) Podemos preguntarnos afin si la emoeién inicial, originaria, nuclear, debe
ser previa o si es posible que el razonamiento intelectual puede crear ese nfeleo
emotivo donde no existia. Planteémoslo asi: la auténtica apreciacién estética de la
obra de arte literaria se basa en una emocién primordial intuitiva, que muy bien
puede ser inconeiente alrededor de la cual se articula el pensamiento intelectual —
por ejemplo, ayudado por la ‘explication de textes’’ que elogia Spitzer— que la
sostiene, da forma y hace congruente y duradera.
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¢l hombre debe congrezar todas sus fuerzas, lo atraen hacia la perdicién”. Spit-
zer sigue para esto un estudio de Kempinen sobre la balada La seiiora Isabel
y el falso caballero (Helsinki, 1954), que no conocemos, y meneiona numero-
=as leyendas europeas referentes al tema. El nombre mismo de Arnaldes. tiene
significado migico: “;No fue llamado nuestro Arnaldos, precisamente con ese
nombre porgue habia llezado a ser de I"Arnau, un miembro de la Hueste Sal-
vaje (familii Hernaudi), atraido, como lo fue, por otro miembro de la Hueste
Salvaje (cuyo lugar tomé el marinero en nuestras versiones existentes del roman-
ce?”, Las cualidades de encantador y encantado se funden cuando se ha pro-

o

ducido el hechizo, ¥ esto explicaria por qué es el inocente conde guien lleva
el nombre migico (°).

Generalmente, v siguiendo la opinién de Menéndez Pidal, sa prefiere la
versién trunca de este romance, la que acaba con los versos: “Yo no digo esta
cancién / sino a quien conmigo va”. Spitzer dirige su afencidn a una versién
anterior, mds extensa, que el erudito espafiol habia llamado “de aventuras y
reconocimientos”, Fsta revela para Spitzer una relacion del hombre con lo
sobrenatural : efecto de la caneidn sobre los seres vivos (peces, péjares, ete,
Cf., ademés, Gongora, Son. 232: Ni en este monte, este aire, ni este rio, pig.
449 de la ed. de Mille y Giménez y los ejemplos ecitados por Menéndez Pidal,
Los Romances de América y otros estudios, pg. Tl), y sobre el mar; ensofia-
ci6n del conde (por el hechizo del canto y por el arrnilo del mar y los re-
mos) ; mezela de lo irreal eon lo real (eonfusién entre los dos marineros, en-
tre las dos galeras). Todo esto signifiea una sugerencia de lo sobrenatural aln

mis intensa que la tan admirada de los versos epigramiticos finales,

En La unidad artistica del auto da Sibila Cosandra, Spitzer sostiene su
oposicion a Ticknor (Histoire de lu littérature espagnole. Traduceién france-
ga de J. G. Magnabal, Paris, 1864, tomo I, pdgzs. 261-264), para quien esta
obra de Gil Vicente no tiene congruencia. La tesis del primero se basa en la
estrecha vinculacién sagrado-profano propia de los poetas medievales, euya “ae-
titud exegética y realista” recuerda a propésito de Berceo. El autor del auto
“intenté hacer accesibles a la mentalidad popular verdades dogmaticas”. Para
-esto presenté un asunto de envergadura teologica como las profeefas del naci-
miento de Cristo, una fina earacterizacién psicolégica de los personajes, y su-

(*) El nombre de ascendencia migica (Arnaldos, Renaud, Hallewyn, Harlequin,
ete.) coincide con el personaje que entona la cancidn de efectos sobrenaturales en ol
romance del conde-nifio (v. Menéndez Pidal, Poesia popular y poesia tradicional
cn la literatura espafiola, publicada en Los Romances de América y otros estudios,
Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1920, pdg. 65). jCasualidad, confusién en la trans-
misién del romance, como piensa Menéndez Pidal, o mfs cereana coineidencia con
antiguas leyendas mdgicas en las que el hechizo del canto estuviera directamente
vinculado con la resonaneia sobrenatural del mombre? También es Arnau el perso-
mnaje irreal em la ecancin catalana del Compte Arnau (v. José Romeu Figueirns,
El mito de ‘*El Comte Arnau’' en la cancién popular, la tradicidén legendaria y Ia
literatura. Barcelona, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1948, donde
aquél es un aparecido envuelto en llamas. En ambos cases la forma es dialogada,
<omo en el romance que nos ocupa.
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giri6 “cl suspenso del mundo pre-cristiano al aproximarse la venida de Cristo!,
todo en la forma sencilla de una obra pastoril, con danzas y villancicos de ins-
piraeién popular (),

Los tiltimos articulos se refieren a dos sonetos famosos: Al triunfo de Judit
de Lope de Vega, y el anénimo No me mueve, mi Dios, para quererte. Nos in-
teresa especialmente el segundo, porque en él deseubre Spitzer, en busea siem-
pre de la unidad interior, una forma ciclica estrueturada en dos nficleos in-
telectuales al comienzo y al final, que rodean al centro emocional del segundo
cuarteto. A su vez el verso 9° (Muéveme, en fin, tu amor en tal manera), ex-
presa aisladamente la idea del amor divino eomo dnieca fuerza motriz posible.
De este modo, sefiala la diferencia interior de este soneto eon “el himno jave-
viano o jesuitico de 1631, ;0 Deus! ego amo te”, caya forma exterior es sin
embargo ciclica y tripartita también. En el segundo, se trata de un “ciclo de
amor que ineluye al Redentor y al redimido”, confundidos en €l circulo amoroso
de Leon Hebreo. El primero, objeto del artienlo, presenta un trayeeto psicolé-
gico reducido exclusivamente al 4nimo del poeta, En este easo, la reconstruc-
cién ideal de la tensién ereadora tiene el apoyo material de la estructura del
soneto: razonamiento intelectual — centro emotive — amor divino, gue mue-
ve al poema entero, “centro eristolégico del soneto” — razonamiento intelectnal
otra vez, “El arte del poeta ha eneubierto la armazén arquitecténiea”, que si-
gue, para Spitzer, los pasos de la téenica ignaciana de los ejercicios espiri-
tuales.

La traduccién de los articulos se debe a lag profesoras Frida Weber de
Kurlat y Beatriz Entenza de Solare y a la sefiorita Lilia Elda Ferrario. La
cuidada edicién presentada por el Instituto de Literatura Espafiola estd pro-
vista de un indice de autores, obras anénimas y temas que facilita la con-
sulta, y ha puesto al aleance de los lectores universitarios de lengua espafiola
parte de la obra de uno de los criticos mis importantes de nuestro tiempo.

Victor Bouilly

(") V. Maria Rosa Lida de Malkiel, Para la génesis del Auto da Sibila Casan-
dra. Filologie, 1959, V, phigs. 47-63.
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PUBLICACIONES DEL INSTITUTO DE LETRAS

ESTUDIOS DE LITERATURA ESPAROLA, por Emilio Carilla, 255 pigs. Ro-
sario, 1958.

PROYECCION DEL ROSISMO EN LA LITERATURA ARGENTINA, Seminario
del Instituto de Letras, 245 pfgs., Rosario, 1959.

LA FORMA EN GONGORA Y OTROS ENSAYOS, por Oreste Frattoni, 145 pigs.
Rosario, 1961.

LA LITERATURA ARGENTINA VISTA POR UN CRITICO BRASILERO EN 1844,
por Félix Weinberg, 72 pigs., Rosario, 1061.

BOLETIN DE LITERATURAS HISPANICAS N° 1, 96 pags., Rosario, 1959,
BOLETIN DE LITERATURAS HISPANICAS N° 2, 91 pigs. Rosario, 1960.
BOLETIN DE LITERATURAS HISPANICAS N° 3, 79 pfigs., Rosario, 1961.

LA LITERATURA AUTOBIOGRAFICA ARGENTINA, por Adolfo Prieto, 214 pigs.,
Rosario, 1962,

EL EMBAJADOR SARMIENTO, por Emilio Carilla, 182 péga., Rosario, 1962,

Encuesta: LA CRITICA LITERARIA EN LA ARGENTINA, 92 pigs., 1962,

Correspondencia. Inatituto de Letras, Eatre Rios 750, Rosario. Santa Fe. Repiblica
Argentina.
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