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EDITORIAL

CINE-LETRAS-ARTE -—J

¥
5
4 L=
Vuestra Sagon de et
4
“GRITICA 627 nace a la vida con una finalidad bien defi-
nida y como producto de intenciones maduradas en la constante
wigrha de la actividad cultural. Entendemos que en la hora actual,
de complejas implicaciones de lo artistico-cultural en los proble-
1 mas esenciales del hombre, frente a los cudles actia con evidente

funcion transformadora, es wrgente encarvar su andlisis con criterio
orientador y proyectivo, que ayude al hombre contemporaneo a
encontrar las sendas que lo conduzcan a la verdad, y contribur
asi a su plena realizacion.

Esta labor —educativa en sw mds auténtica acepcion, es dectr
destinada a formar— serd encarada en base a la critica actualiza-

da de las mds importantes expresiones creativas del hombre de
hoy, entre ellas las de mds repercusion e mcidencia, romo son
las tradicionales de las letras, la plastica, el teatro, la musica, y
aquellas otras, como el cine, que a través de la utilizacion de los
‘ inds nuevos recursos técnicos, ofrecen la posibilidad de un nuevo

lenguaje expresivo y una mayor difusion de las ideas.

Intendemos la critica en su concepto mds integral, es decir
como andlisis de la obra de arte desde todos los angulos posibles
y en todas sus facetas, en procura del mds intimo acercamiento
al hombre que a traves de ella se expresa. Criterio, como puede
observarse, fundado en el mds auténtico humanismo, es decir el
que desdena toda consideracion de lo cultural-artistico gue ignore
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la j))'esmz(‘i(z activa de un 6.97)1’7'1'[1_1 en el acto creativo, o (v [
subordine a intereses ajenos a su esencida.

Nuestra critica no rvechazara por tanto ninguna posicion o
tendencia al juzgar una obra de arte, pero siempre que la misine
testimonie esa presencia vital humana y colabore positivamendte v
realizarlo en su plenitud, en todas sus dimensiones —f[isicas, espi-
rituales, sociales, religiosas, etc.— y no destruivlo o anularlo en
beneficio de viejos o nuevos mitos temporales.

Entendemos también que la objetioidad en la critica no debe
excluir la personalidad del critico en la formulacion del juicto.
que deberd proyeciar su /n‘opg'() mundo espiritual, s\i propia
concepcion del hombre y sus /)r()bl(e-n'ms, sin intereses sectarios.

No encaramos esta labor con improvisaciones ni como des-
ahogo tdealista de livicos impulsos, stno como complemento de
una permanente accion que venimos realizando desde la caledra.
desde la radiotelefonia y el periodismo, desde revistas espectali-
sadas, desde entidades profesionales, culturales o artisticas, ¥ ¢
toda otra actividad que ofrezca cauce abierto a nuestras Inquie-
ludes. '

La union de nuestras voluntades en esa comun acepcion de
nuestra hora, y las coincidencias en torno a aspectos esenctales dei
hombre —como su doble dimension contingente v trascendente—
no nvolucran ('()m[)r(m'ziso.s' de grupo, que quedan totalmente
excluidos. Queremos en tal sentido juzgar, vy ortentar, pevo dando
también elementos como para el lector pueda a la vez formular
sus propias conclusiones sobre los temas que se aborden.

Queden, pues, las pdginas que aqui se abren, como expie-
siones sinceras de esa voluntad, de ese empeno de servir, como
testimonio de una vocacion itrrenunciable; de su logro o no, dive
el fruto de-las capacidades puestas al servicio de ella.
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CINE

% Zcée[auge/o
ANTONIONI

Biografia Critica

Nacio en Ferrara el 29 de setiembre de 1912. Vivié en un
ambiente bureués de provineia y se gradud¢ en Economia y
Comercio. Su interés por el cine se manifesté en el periodis-
mo —critica v ensayo—, primero en las paginas de “Corriere
Padano” v mis tarde en revistas especializadas como “Cinema”,
la vieja serie v “Bianco e Nero”. El primer articulo que eseri-
016 para “Cinema’” se titulaba “Para un film sobre el rio Po”:
aspiracion inconsciente que concretaria veinte afos mas tarde
«on “EL GRITO”.

Al trasladarse a Roma consiguié un empleo modesto y si-
cnié con sus colaboraciones periodisticas, lo que le permitio
vincularse con directores y guionistas de un cine en cauto
svance, Colabord en el guion de “Un Pilota Ritorna”, de Rose-
Hini, v en la co-direceién de “I Due Foscari” film de un debn-
tante: Enrico Fulchignoni. _

En 1943, el productor Michele Scalera lo mandé a Paris
para que asumiera la co - direccion de “Los Visitantes de la
Noche”. el film de Marcel Carné realizado en co-produceion

CRITICA “62” — 3

A i : T I ' A . : 1 A
-~ ~N N/ b—d 1 C AN/ N~ kA1t e A elevelatdl ol A AN A =~ L=
AFCNIvo riIStorico de nevistas Alrgentinas ” www.anlira.c

'd.COIT.4dl



franco-italiana; pero su labor como co-director fue puramente
teorica: Carné no le permitié otra cosa que asistir al rodaje.
De todas maneras, la experiencia le resulto atil y sus cono-
cimientos téenicos aumentaban.

Hacia el final de la guerra regresé a Italia y comenzo un
Jdocumental sobre el Rio Po cuya extensiéon original® estaba
caleulada en 600 metros, pero no pudo llevarlo a término. Eu
ol interin colabordé en el guién de otro film que tampoco lle-
oarig a realizarse “Il1 Processo di M. Tarnowska’’ con Visconti
como hipotético director.

Terminada la guerra v una vez iniciado el periodo neorrea-
lista, Antonioni colabord en el guiéon de “Casa tragica”, de
(tiuseppe «de Sanctis, eon un aporte marginal. Volvié a mtere-
sarse por el documental y filmo: “N. U.” (Netezza Urbana):
“Superstizione”’ ; “Sette cane e un vestito”; “L’amorosa men-
zogna” ; “La villa dei mostri” y “La Funivia del Faloria”. KEn
1947 consieuié terminar “Gente del Po”, que en la version defi-
ritiva tuvo solo 300 metros para incluirlo dentro de lg medi-
da standard del cortometraje italiano. Son todas estas obras
Je valor diverso, pero bastante significativas como para ilus-
trar lo evolucion del director.

“GENTE DEL PO”. filmado en los mismos ambientes v
en el mismo periodo durante el cual Visconti realizaba“OSSE-
SIONE”. muestra el custo de Antonioni por una cuidada inda-
oacién realista. “L’amorosa menzogna’ deja ver en cambio el
humor de una aguda sdtira de costumbres al ilustrar los am-

.

bientes donde nacen las “cine-novelas™.

Sus intentos por iniciarse como director de largo metraje
fracasan con cada uno de los guiones que los productores le
rechazan puntualmente por considerarlos poco comerciales. Kn
1950. consigue, por fin, hacer su primera pelicula: “CRONICA
DE UN AMOR”. Trata de los reflejos sicolégicos de un deli-
to: el remordimiento por haber provocado involuntariamente
la muerte de una amiga, primero une y luego separa Irrenie-
diablemente. a dos amantes. El film, si bien todavia inmaduro.
muestra como el director habia va individualizado su mundo.

CRITICA “62” — 4



que es el de la burguesia y se da en el tono amargo de la litera-
tura del periodo entre las dos guerras, sostenido y enriquecido
hor el neorrealismo. En la forma, Antonioni adhiere de manera
casi perfecta a la indagacion sicolégica, aguda y sutil de los
nersonajes en conflicto.

Después de eseribir el libreto de un film que mas tarde
seria dirigido por Fellini (Lo Sceico Bianco), Antonioni rea
Bz6 una historia dividida en tres episodios que en un pri-
mer momento penso titular. moralisticamente y con una pizea
de presuncion oratoria, “Nuestros Hijos”. Terminado en 1953,
lneoo de una serie de desventuras productivas y de censura,
“LOS VENCIDOS”, —que ese fue el titulo definitivo— fue
qresentado en la muestra de Venecia, Pretendia ser una in-
vestigacion sobre la “‘juventud quemada” de la post-guerra.
De los tres episodios (uno francés, uno inglés y otro italiano)
¢l seeundo fue considerado como el mejor por la preeision
narrativa; pero el auténtico Antonioni se expresaba mucho
nmejor en el episodio franeés, en el que se relataba un hecho
real (un asesinato cometido sin razén alguna por unos meno-
res). Al mismo tiempo que rodaba “Los vencidos’, Antonioni
preparaba “LA SIGNORA SENZA CAMELIE”, que basado en
la vida de una “estrella” cinematografica, iba a ser interpre-
tado por (ina Lollobrigida. Ante el rechazo de ésta, el papel
fué aceptado por Lucia Bosé, con claro beneficio para la obra.
Era un film amarco, despiadado, en el cual el director revelaba
los entretelones sordidos v ridiculos del mundo del cine comer-
¢ial, e implicitamente condenaba —si Lien es cierto con la ele-
vante indiferencia que le es propia— cierto divismo que estaba
apareciendo en Italia después del progresivo agotamiento de
la inspiracién neorrealista. lLas secuencias mejores del film
eran aquellas ambientadas en Venecia durante el festival.
Mis alla del moralismo revelaban esa profunda desesperacion
que seria, de alli en adelante, el modulo constante en la tema-
tica del director.

Antonioni colaboré después en “AMORE IN CITTA". el

“ilm encuesta elaborado por Cesare Zavattini con una serie de
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nistorias reales interpretadas por los mismos ndividuos  gue
las habian vivido. El episodio dirigido por Antonioni, “TEN-
TATIVAS DE SUICIDIO”, aparecia débil y abstracto a pesat
de las premisas oenerales de la obra (por otra parte desigua
sambién ella). Los cortes ofoctuados por la censura contribu-
veron a hacerlo practicamente incomprensible.

Recién en 1955 Antonion ostard en condiciones de matl -
festarse plenamente con la adaptacion de la novela de Cesars
Pavese “Tra donne Sole”. Kl “lm —“LAS AMIGAS” — sobr
ouién en el que colaboraron también Suso, Cecchi, D?Amieco ¥
Alba de Céspedes, concentraba alrededor de una historia habi:-
nente narrada los destinos de alounas mujeres de la burgue-
sia. Bl estilo era humilde y aoudo al mismo tiempo ¥ de ¢
smergia con clara evidenciy esa carga de desencanto y desespes
racién que distingue al director en el pertodo de la post-gue
yra. Agui era necesaria no soélo la mfluencia __connatural, pe-
dria decirse— de Pavese, <ino también aquella mas lejana per.:
iq] vez mas profunda de Franeis Scott Fitzgerald: En “LAS
AMIGAS”, no solo la tematica, SO también la téenica de A
fonioni —desde el comienzo tan preeisa v personal— encuer-

tra su mejor momento: tluida ‘nerviosa, exacta,, con ;g
apropiado de los movimientos de camara para ligarlos a le
svolucion sicologica de los personajes. Sueesivamente, Antos
nioni, (ue por su misma nelinacién rechaza los esguemas e
ia dramaturgia cinematoerafica corriente en funeién meramet-
te espectacular y tiende a expresarse €l relatos (ue tengat
los movimientos libres de la vida v la riqueza de la realidad
hq tratado de transferir su femética burguesa y desesperada
2 un ambiente de obreros ¥y campesinos con “EL GRITO”. Es
in historia de un trabajador gue abandonado por su amante
pierde toda razon de vida v se arrastra inerte e indiferente et
una serie de pobres aventuras encuadradas en el ambiente 11i-
einal de datbajal padana’y Bl film, que vuelve claraments
—y casl polémicamente— al rechazo por el director del tipo
de construceion dramatica tradicional, aparece por €50 misn
discontinuo y de dificll comprensién. Los juicios sobre el mix-
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mo han sido dispares. Con é1. sin embargo, el director ha lle-
cacdo al tope de su mundo y a la maxima precisién: al prota-

gonista y a todos los demis personajes, le es negada toda espe-
ranza; la vida tiene el aspecto de un Juego inutil, desearrador
y tragico. Aleunog episodios —la separacion de Aldo e [rma,
el encuentro y el amor con la mujer de la estacién de servicio.
el suicidio final— ofrecen ung expresion acabada y constituyen
aginas de rara emocion. El resto aparece en cambio viciado

por una notable confusion.

Antonioni es una de las personalidades mis interesantes i
“modernas” del cine italiano de post-guerra. Su misma aspi-
racion hacia un cine dificil limita sus posibilidades de éxito
porque supone la existencia de un publico maduro. No sien-
pre inmune a una frialdad recional v a una meapacidad para

tesenvolver el nudo de Tos sentimientos, su obrs tiene sobre
t0do el valor de un doloroso testimonio sobre la humanidad de

nuestro tiempo.
En 1957 ha llevado a

una mmteresante experiencia

en el teatro: director de su propia compania puso en escena

‘I AM CAMERA”, de John Van

Drutten y “SCANDALI SE.

GRETTI”, escrita por é1 mismo en colaboracion con Elio Ba-

tolini.

“La AVENTURA”, “LA NOCHE” y “BEL GRITO” consti-

tuyen el presente conocido
no hg sido estrenado.

FILMOGRAFIA

1942 — Un pilota ritorna, de Ro-

berto Rosellini: guién en
colaboraciéon con Rosario
[Leone, Massimo Mida,
(GGherardo Gherardi v Hu-
20 Betti.

| due foscari, de Enrico
Fulchignoni: guién V€O
direceion.

1 Bd § £ 4= oo b1 7 ~ 7~ S =2y { A
“~IMNID It Orig \ (| CViolLdy
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Argentina. “EL ECLIPSE”

Gente del Po: documen-
tal completado Pro-
vectado en 1947.

1943 — Los visitantes de la no-
che de Marcel Carng:

“co-direceion”

1947 — Caza tragica de Griuseppe

de Sanctis: guiétn en co-
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laboracion con De Sanc-
tis, Carlo Lizzani, Cesare
Zavattini, Corrado Alva-
ro, Umbkerto Barbaro v
(iianni Puccini.

-N. U, documental; Su-
perstizione, documerntal:
Sette canne e un vestito,
documental.

L'amorosa menzogna, do-
cumental.

La villa dei mostri, do-
cumental; La funivia dej
Faloria, doccumental; Croé-
nica de un amor con lL.uu-
cia Bosé y Massimo Gi-
rotti (también guion en
colaboracion con Danielc
D’Anza, Silvio Giovanni-
netti, Francesco Maselli
y Piero Tellini).

Lo Sceico bianco, de Fe-
derico Kellini: guion ori-
ginal. Los Vencidos, con
Ana Maria Ferrero.
Franco Interlenghi, Peter
Reynolds, KFay Compton
Y Etchika Chour=au
(también guién en co-
laboracion con Giorgic
Bassani y Susso Cecch
D’Amico).

La signora senza Came-
lie, con Lucia Bo0sé, An-
drea Cecchi, Gino Cervi
e lvan Desny (también
cuion  en colaboracion
con S. Cecchi D’Amico,
Francesco Maselli v P.
M. Painetti). Amor en
la - ciudad, de’ ;C2sare
Zavattini: episodio Ten-
tativa. de suicidio, con

actores no profesionales.

Autor también del guion.

1955 — Las amigas, con Eleono-

ra Rossi Drago, Gabrie-
le FKFerzetti, Franco KFa-
brizzi, Valentina Cortese,
Yvonne [Forneaux, Made-
leine Fischer, . Ana Ma-
ria Pancani y Ettore Ma-
nni (guién en colabora-
cion con S Cecchi
D’Amico y Alba de Cés-
pedes).

1957 — Questo nostro mondo de

Hugo Lazzari, Eros Mac-
chi y Angelo Negri (do-
cumental de largo metra-
je) Supervision. EI Grito:
con Steve Cochran, Alida
Valli, Betsy Blair, Do-
rian Gray, Gabriella Pa-
llotta y Lyn Shaw (guion
en colaboracion con Elio
Jartolini vy Ennio Con-
cini)

1958 — Tempestad, de Alberto
Lattuada, con  Silvana
Mangano, Van Heflin y
Geoffrey Horne: diree-
cion de la "~ segunda
“troupe’ .

1960 — La Awventura, con Mo,
nica Vitti, Gabriele Ifer-
zetti, lL.ea Massari. Gion
en colaboracion con klio
Bartolini v Tonino Gue-
rra.

1961 — La Noche (ficha técnica
con el articulo corres-
pondiente).

1961-62 — El - Eclipse;, con Mo-
nica Vitti y Alain Delon.

(Datos estractados del “Film-
lexicon degli autori e delle ope-
re”. Ediciones Bianco e Nero
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LA
NOCHE

Ficha Técnica

Italia-ITrancia 1961.
Dir.: Michelangelo Antonioni.
Escenificacién: M. Antonioni.

Emnio Flajano y Tonino Gue-

rri.. Fotografia: (fianni Di Ve-

nanzo. Montaje: Iraldo da

Roma. Escehografia: Piero

Zuffi. Masica: (liorgio (iaslini

Intérpretes: Marcelo Mastroia- Corbella (su mujer). Ugo For-
nni  (Giovanniy), Jeanne Mo- tunati (Cesarino), Vittorio
reau. (Lidia), Monica Vitti Bertolini, = Giorgio Nero, Ro-
(Valentina), Bernhard Wicki berta Speroni Fortunati. Pro-
(Tommaso), Rosi Mazzacurati duccién: Emanuele (Cassu'to.
(Resy), Maria Pia lLuzi (una para la Nepi Film-Sofitedip-
invitada), Guido Ajmone Miar- Silver Film, Roma-Paris. Dis-
san (Fanti), Vicenzo Corbella tribucion: De Laurentis (fin.
(GGherardini) ... . (itt Magrini Duracion: 122

“Las amigas” era una pelicula con todas las condiciones
bara ser considerada detenidamente por la eritica. Habia en
ella no sélo interdés areumental sino también un trabajo de di-
F@ccion que revelaba a un hombre de cine con ideas propias
y madurez para exponerlas. En ocasién de su estreno, sin en-
bargo, no fue mucha la atencion que se le presté v pasé por
las carteleras como una pelicula mas, bien hecha. Antonionj
o €ra entonces “el director de moda’ y se podia ignorar. su
nombre sin excesiva vereuenza. Hoy, dificilmente deje de apa-
recer en boca de la gente de cine v no son pocos los guionistas

0 realizadores que hablan de “obtener la dimension del tiem-
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po tal como lo hace Antonioni” o de dar en imagenes la “misma
aneustia existencial”. No cabe duda alguna sobre el dereche
dol director italiano a figurar entre las personalidades del c¢ine
actual: corresponde lamentar, ¢in embargo, esas olas de des-
cubridores que seguramente ayer juraban por Fellini, hoy lo
liacen por Antonioni y manana tal vez lo hagan por... Dennis
do Ia Patelliere... Porque ese furor que nace, crece y MUEEE
en un periodo no muy extenso de tiempo, pasa generalmente
por encima de los auténticos valores de las obras que pretende
defender.
“I,A NOCHE” contintia y hasta podria decirse, completa,
o] mundo que Antonioni retrataba en “La Aventura’. La no
comunicacién entre los seres —para utilizar sus propias pala-
bras— sieue siendo el pivote sobre el cual hace girar el material
con el que modela a los personajes. Y aquello que en “La
Aventura” quedaba sugerido y hasta un poco oculto por se-
cuencias de auténtica belleza plastica, en “LA NOCHE” se hace
palpable y consforma una atmoésfera de amargura y vaciedad.
YV «i bien su actitud no ha cambiado, en cuanto no deja el puesto
de observador respecto a los seres y el ambiente que pinta, hay
aqui un mayor compromiso, un decir con mayor claridad que
no le permite quedar totalmente al margen. Su preocupacion
parece sineera, ¢omo parece auténtica su angustia. Describe
tipos humanos que conoce y medios en los cuales se mueve; la
falta absoluta de espiritualidad de sus creaturas determinan un
mundo conereto, parcial en cuanto a la realidad circundante,
pero vigente en todas sus caracteristicas. Bl calificativo de “di-
rector laico” que le aplica Aristarco es exacto. No hay en las
“vidas que expone el menor atisbo de algo que pueda tocar al
hombre fuera de lo tangible, lo material. La Gracia no cuenta
para Antonioni y de alll que no haya lugar a comparaciones
entre “Lig Dolee Vita” y “Lia Noche”. Su entoque es funda-
mentalmente distinto al de Fellini.
Para algunos criticos, Giovanni y Lidia, los protagonistas
de la “La Noche”, podrian ser Sandro y Claudio, los de “La
Aventura”, después de algunos afos de matrimonio. La teoria
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“lene su fundamento, pero no creo que haga realmente »4 la fun-
101 basica. Kl hastio, el agostarse del amor puede darse en esz
1 otra circunstancia, dentro de la tematica de Antonioni. L
-ontinuldad respecto a “La Aventura” existe mas bien en la
sepeticion v en el ahondar con mas claridad en relaciones huma-
aas que se quiebran sin comprenderlo o sin poder evitarlo los
arotagonistas. Estos viven en un circulo cerrado donde los va-
ores intelectuales son los Gnicos fuera del nivel de exasperante
naterialismo que los rodea, y por consiguiente lo mas parecido
«algo espiritual... Como el Steiner de Fellini, no tienen salida.

[.a secuencia inicial, en el sanatorio, posee una fuerza dra-
‘natica que hasta ahora no habia dado Antonioni. Lia presencia
e la muerte v la conmovedora soledad de ese hombre que
acepta el final sin tener una respuesta para su vida llega al
aspectador a través de una camara inquisidora, pulsada para
hacer de cada imagen el fragmento de algo dolorosamente ca-
lido e Intimo. La interpretacion de Bernard Wicki trasmitio a
cada uno de los abundantes primeros planos con que Antonioni
busco la tragedia interior del personaje, vigor y conviceion.
Kl ¢lima se torna denso con detalles como el de la madre, impo-
tente y lejos con su dolor del de su hijo. Los gestos, el mas
pegueno ademan juegan e importan para dar a luz los senti-
mientos de quienes rodean al enfermo. Alejados entre si —la
escena previa en el ascensor es excelente— estan unidos en el
~uerpo que muere.,

Esa inestabilidad sentimental que preocupa a Antonioni se
manifiesta apenas Giovanni deja el cuarto del moribundo y se
encuentra con la ninfomaniaca. Aparentemente eratuita, la
escena tiene sin embargo sentido. Lia relacion amorosa tiene e
los films de este director una dimension : lo sexual como elemen-
to sino Unico por lo menos excesivamente preponderante. . .
Y aunque luego el propio Giovanni sienta repugnancia por su
actitud, en el momento no sabrd negarse. La medida de la
distancia que lo separa de su esposa esta dada por el dialoge
en el interior del automovil: ella no piensa reprocharle nada,
no entiende que él al confesarle el hecho trata de establecer ese
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vineulo va inexistente v al mismo tiempo busca una explicacion
para su proceder. Las horas posteriores, el cubrir el tiempo
de alouna manera que no sea “volviendo a casa . con ese temor
constante de la intimidad, estdn expresadas por Antonioni ¢on
ana calidad visual que el fotoerafo Gianni di Venanzo lleva at
borde del calierafismo. Desde el comienzo las nuagenes poseen
inusitada belleza v la composicion juega prodigiosamente con
la luz v con fondos de paredes blancas, de edificios duros que
von sus lineas modernas limitan un universo. El paseo, o mejor
dicho. el vagabundear de Lidia se presta a faciles interpretacio-
nes en elementos que podrian ser simbolos: la violencia y el
s6x0. como cosa cotidiana en ese mundo de estructuras frias;
el juego de los ninos, cohetes sin poesias; la ninita que lora
sola frente a un reloj destruido; una pared descascarada v
vieja frente a la imponencia de todo lo nuevo. ; Hay una refe-
rencia a la maternidad que va no puede salvar a la protagonis-
ta 0 es, junto con el reloj y la pared derruida un momento det
tiempo, un pasado y un futuro que unido a su presente solo e
dan una respuesta negativa!... Puede que Antonioni les hayva
dado un sentido preciso o qgue simplemente estén alll comao
objetos posibles en esas circunstancias sin gue por ello tengau
un sienificado especial. Tienen, con todo, el valor de haecer
pensar.

Kl pasatiempo nocturno y la fiesta en casa del mdustrial
determinan los limites feroces de diversos egoismos. De seres
vivos que no pueden establecer comunicacién alguna PORQUE
EL, CENTRO DE TCDO SON ELLOS MISMOS Y SOLO
DISPONEN de piedad para sus propias frustraciones. Aun el
personaje de la hija del industrial —el mas lacido— se queda
dentro de las barreras de un fracaso que no intenta vencer. v
evita el rieseo de proyectarse. Ningun personaje tiene amor.
no pueden dar nada, no saben entregarse. El propio Giovanni.
seco por dentro, posiblemente acepte el ofrecimiento del indus-
trial para ser luego un resentido como el Sandro de “lLia Aven-
tura’. Lidia no sera capaz de traicionar a (#iovanni, pero el
motivo no es la fidelidad, o al menos no lo es en un sentido

CRITICA “62” — 12

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar






oestos sionificativos, y de hecho. antes de culminar la ACC101]
on la habitacion del entermo, la implacable camara ha atesti-
onado la qusencia de elementos validos de comunicacion entre
marido vy mujer.

Vluchas son las referencias sobre “T,a Noche”’, v mucho 1o
que se ha eserito sobre el realizador, sSus TECUIROB, téenica, fil-
mografia, ete.; Nnos faltan todavia las necesarias para saber si
on realidad el director italiano quiso realizar lo que podriamos
Hamar la larga jornada o la oscura jornada de la incomunica-
cion, o de la impenetracion entre dos seres que s¢ han presu-
miblemente amado.

Considerando que la situacion de incomunicacion plantea-
da antes del primer tercio de la pelicula se ha de reiterar una
y otra vez, con mayor riqueza de variantes v subrayados, es
que hemos creido posible manejarla como hilo conductor y clave
para abrir situaciones v ubicar conductas, para caracterizar ld
frustracion creciente del mensaje (ue cada uno intenta hacta
el otro.

Asi. en el auto, (lovanni ceclama, con su confesion, Una
respuesta que 1o llega, v lo mismo le sucede a Lidia en el kiosco.
on la intimidad, en la boite. Mas aun; ncomunicados entre si.
cada uno intenta aperturas haciy los demas, hacia los objetos
e incluso hacia las nostalgias. Aperturas marcadas por sus res:
pectivos estados de angustia y tedio v sienadas por feedbacks
de fracaso: Lidia sonriendo en la calle a quienes la miran dis-
tantes, vy en un viejo corralon, en su deambular Impreciso, e
la interrupeiéon de una Fifia. en una escapada bajo la lluvia.
buscando colmar su separatidad intima y personal.

(tiovanni, en proceso similar, tiende a repetir expectativas
y respuestas en el plano de lo carnal : su encuentro coun la en-
forma, su contemplacion absorta de la bailarina, toda su apro-
<imacion a Valentina, el abrazo final.

Se ha dicho, y bien, que Antonioni crea por sintesis, expre-
ca cinematograticamente estructuras, que cada vez mas  insis-
tentemente tiende a cerrar. Tal direceion expresiva no incluye
lo explicativo y menos lo interpretativo. De alll que 10 poda-
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mos sino conjeturar, acerca de los porqué de las situaciones,
de las causas del silencio que definitivamente se instala entre
los protagonistas.

En la misma linea de conjeturas, ubicamos las considera-
ciones valorativas que son para Antonioni. El contexto en el
cual ublca sus personajes, sus conjuntos de actitudes, sus con-
ductas, es deliberadamente ambiguo v ausente de compromisos.
El espectador, cada vez mas impulsado hacia una postura de
participacién e incluso recreacion, vive, sin salida, sin reterno,
la misma desesperanza, gris y fria, de ese amanecer —apenas
un poco mas que la noche— que retine en estrecho abrazo dos
definitivas soledades.

Beatriz Giani.

*
CINE NACIONAL

el eSS . Lo il o

ALIAS GARDELITO

Direccion: Lautaro Murda. Guién: Augusto Roa Bastos y Solly sobre
la novela de Bernardo Kordon. Fotografia Oscar Melli.iMﬁsica
Waldo de los Rios. Escenografia Saulo Benavente. Intérpretes Al-
berto Argibay, Rail Parini, Walter Vidarte, Lautaro MurGa, Tonia
Carrero, Nora Palmer, Virginia Lagos.

Produccion: Leo Kanaf - Duracién 80
“Jano d’Oro” en el Festival de Santa Margherita, 1961.

Cuando una pelicula ha sido motivo de polémica, resulta difieil
sustraerse a la tentacion de voiver sobre los Ppuntos discutidos v
anadir alge a todo lo dicho hasta el momento. Alias Gardelito es un:
de ellas.

Lautaro Muraa exhibio en “Sunko’ notables condiciones para la
direccion. También supo encarar con honestidad y sentido auténtico un
problema muy nuestro, por lo que cabia abrirle crédito. Su segunda
pelicula, “Alians Gardelito”, baja varios puntos con respectos a aquélla,
Yy no por que esté mal hecha.

Es posible que en cuanto a labor de direcciéon se refiere —técenica-

mente hablando— el film de Muraa sea uno de los meiores realizados
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hasta el presente en nuestro pais. Se hace evidente en su construccion
un conocimiento serio de narrativa cinematografica; la estructura de
lis secuencias respenden a una idea general que da unidad al film
por encima de sus ciclos, v la direccion de actores —fuera del serio
defecto de gue es imposible entender lo que dicen— rompe con el anti-
guo radioteatro al dar iméagenes validas de los personajes. La foto-
corafia es funcional al ambiente y sus tonos fueron cuidadosamente
estudiados para servir a la trama. Pero ello no basta para hacer de
Alias Gardelito un gran film. No es esa pelicula, ‘“la pelicula’”, que
pretenden sea.

Y no voy a entrar en juegos torpes: no se trata de temer la pin-
tura de una realidad que existe mal que nos pese a todos, ni tampoco
es necesario creer que los realizadores pensaron decir gue toda la Ar-
centina es asi. Por el contrario, la idea de pintar un personaje de facil
identificacion en las grandes ciudades era muy' buena, como también
lo era el de dar las circunstancias sociales que lo hacen posible. Pero
hacia falta mucha sinceridad y humildad para no adoptar actitudes
contraproducentes, y en el error cayeron libretistas y director. La sin-
ceridad esta viciada por la innegable tendencia a las boleterias a pesar
el matiz de cine minoritario que cubre al film. Lo sucio puede v debe
ser expuesto; no es necesario sin embargo ‘ser sucio’ para hacerlo.
21 recreo con que MurGa gira en torno a escenas eroticas no dice de
identificacion con la realidad sino de observacion respecto al éxito
obtenido por films de todo origen que también ——rara coincidencia—
dicen estar contra la hipocresia de los moralistas. Pero hay una razén
(que se llama necesidad dramatica y otra necesidad comercial —hay
un juez metido a critico que esta a la altura de un fiscal en cuanto
a saber distinguir—, para justificar determinadas situaciones. Que los
realizadores hagan uvn sincero examen de conciencia.

Por otro lado, y paralela a la precisiéon narrativa hay una cierta
pedanteria formal que resta humanidad al trazado de los tipos y difi-
culta la asimilacion del espectador con el ambiente. El final recuerda
demasiado a un film polaco y cae por otra parte en un simbolismo
sin imaginacion.

L.os resortes se han movido v del escandalo sali6 Alias Gardelito
como una obra trascendente. Pudo haberlo sido pero la malograron sus
propios creadores, y no seran defensores iracundos en lucha con censo-
res no menos iracundos quienes le den mas valor del que realmente
tiene.

Redyie:
g
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Letras Argentinas

NARRATIVA

“EI, ARBOL DE JUDAS”, por Manuel Peyrou - Emece,
Buenos Aires, octubre de 1961.

Al concluir el presente volumen nos sentimos tentados a
realizar un balance de las impresiones recibidas, en relacion a
ciertos aspectos que el mismo autor puntualiza desde el prologo.

Lias conclusiones no son del todo satisfactorias.

Peyrou concatena los cinco relatos presentados, merced a
una comiun ambientacion en nuestros primeros anos del siglo.
derivando la primacia de la intriga policial a un revivir seres
v anéedotas que poblaron sus anos juveniles.

Ya desde este enfoque era posible esperar una expresion
vital v emocionada que no llega sin embargo g hacerse palpable,
porque Peyrou prefiere detenerse en el pintoresquismo cliché
de ambientes y personajes del pais de antano, del viejo Palermo
v los aires compadres.

Pero hay mas. Lia reiterada estructuracion en torno a ui
pasado cercano parece responder a mas amplias miras: *...pue-
de considerarse el pasado como un grupo de sucesos y ung serie
de circunstancias aptos para prefigurar, integrar y hasta defiir
esquemas del presente y del tiempo venidero”. Conforme a esta
declaracion, Peyrou intenty extraer de sus historias ciertas
notas “‘ejemplares”, insertando acotaciones no siempre favo-
rables a los efectos estéticos (como en el parrafo final del
cuento Nada), elaboraciones simbdélicas que, como en el relato
que da nombre a la serie, no terminan de integrarse al con-

junto, con lo que disminuye su capacidad de sugerencia.

Advertimos ademas, en ¢l nuevo libro de Peyrou, aletn
desequilibrio en el dinamismo ascendente y descendente de la
narracion, faltando esa fluidez, eficazmente cenida a la trama,
que tornaba validos la mayor parte de los cuentos de La noche
repetida.
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Interferencias en la trabazon del relato y foérmulas le-
masiado explicativas en la proximidad de los desenlaces, dilu-
ven el clima de tensiones, sorpresa y SUsSpenso (ue debid cul-
darse tratandose de intrigas de corte policial.

Todo ello se debe. en parte, a la utilizacion de un recurso,
claborado va en alguna oportunidad por autores tan dispares
como los que el mismo Peyrou senala: Schiller, Poe, Chesterton,
Faulkner. .., v qué consiste en jugar un primer plano con dos
personajes “uno de los cuales sirve exclusivamente para poner
en evidencia la perspicacia y la inteligencia del otro™.

A tal efecto. Peyvrou configura un comisario con sagacidad
v astucia de criollo viejo, que ya cuenta con antecedentes en
nuestra literatura policial (piénsese en su cristalizacion en el
Frutos Gomez de V. Ayala Gauna), y un juvenil interlocutor
¢con no pocos acentos autobiograficos.

Pevrou los introduce unitariamente en todos los relatos,
pero olvida que esta introducciéon, enando deja de ser fun-
¢ional. malogra mas que refuerza el desarrollo narrativo.
Creemos que La Delfina hubiese ganado con los procedimientos
esquematicos del relato directo, v que sin aquel convenclona-
lismo téenico Nada hubiese resistido a la presion del tema
sobre el conjunto. Su empleo resulta en cambio mas articulado
en De este lado del Arroyo Medio

Senalemos, por tultino gue, en ocasion de la publicacion de
La noche repetida, un sector de la critica destacod en Peyrou
la posibilidad de busquedas personales que le permitiesen ir
mis alld de una mera reproduceion de formulas v procedi-
mientos de Borges. En el volumen gue nos ocupa las reminis-
cencias vuelven, por momentos, a hacerse evidentes.

En resumen. con una profundizacion del material disponi-
ble. se hubiera podido lograr la sintesis que aqui solo aparece
tuida. Bl autor eligié el camino mds facil y el resultado es
nng serie de cuentos gue se leen con facilidad, porque Peyrou
ho carece de oficio v algunos de sus recursos Son amenos y
atractivos, pero de los cuales, concluida la lectura, no perdura
nada memorable.

' Laura Milano.
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“En la Orilla del Mundo”. Cuentos y relatos,
por Carlos Mastrangelo

Con el aval literario de dos novelas como “Barro limpio” ¥

“E] hombre desconocido”, estos cuentos y relatos de Carlos Mas-

trdneelo, obligan al analisis severo v a la exigente considera-
¢ion. No estamos va ante el experimentador ineipiente. Nos en-
contramos. en cambio, frente al auténtico hombre de letras, que

oaliza su labor de manera ampliamente responsable, con ese

respeto que el lector merece y que la critica requiere.

Qu madurez intelectual se evidencia concretamente en la
seounda parte del libro que se inicia, precisamente, con el
cuento que da titulo al volumen. No obstante, en la produceion
coneretada hace wucho tiempo, si nos ajustamos a las breves
notas que preceden a los relatos, tampoco esta ausente ese don
ssencial que caracteriza al conocedor de almas v cuerpos v (ue
permite, en el contenido literario, dar forma visible al confheto
centimental. al estado de animo o a la observacion humana.
Coincidimos con Filloy, que escribe, en la solapa del libro:

Cada relato es turbiamente tranquilo, como los riachos cena-
cosos de la pampa en que vive el autor. Por eso su curso es
marboso v enfermizo. Sus aguas reflejan siempre un cielo oris
de resentimiento v de fracaso”

Es verdad. El pesimismo aflora de manera insistente.
Y la justificacién surge sin esfuerzo. (Cuando las puertas se
cierran ante el avance cauteloso de guien se sabe poseedor de
inneeables cualidades, el panorama se oscurece un tanto, y
lo exterior ejerce su influencia, aungue parezca extrano, So-
bre la modalidad constructiva. Por otra parte, la edad y el
medio. colaboran para la formacion de ese clima sombrio.

Ya es sienificativo reconocer que, pese a todo eso, la ha-
bilidad del narrador v la sincera expresion de los momentos
captados en el transeurrir de la vida, o producidos en el erisol
vibrante de la fantasia, destacan una firme personalidad.

La lectura cronoldeica, depara interesantes sorpresas, (uc
< transforman en valida admiracién cuando nos infernamos en
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la secunda etapa del libro. La sugestion y el ambiente obsesii-
nante de “En la orilla del mundo”; el desequilibrado persona-
je de “Uny enferma dificil” que adquiere humanidad y coui-
prension al ser desentrafiado; la apacible y. sana cordialidad
que anima al “Hombre del portafolio”; y los detalles, pinfores-
¢os a veces, y otras amargos, ¢omo ld misma vida, van seuis
brando calidad, a través de las paginas, y dejan un saldo, ho-
nestamente favorable, al concretar la calificacion que la obra
merece. Ademés, v por sobre todos los otros valores, hay en el
quehacer literario de Carlos Mastrangelo, una cualidad mndis-
cutible: llamémosle naturalidad. Porque la fantasia no se
pierde en complicados vericuetos; en camblo, va en busca e
lo simple, de lo facilmente asimilable; de lo que vibra y vive.
No hay, en ninguno de los cuentos, personajes estratalarios o
muitecos sin alma. Hay “gente”, con inquietudes humanas, con
reacciones logicas. Y en el ambiente, en el cual la aceion se
‘sabor a vida”.

4

desarrolla, hay
Santiago P. Scherini,

*

“LAS FUERZAS OPUESTAS”, por José Luis Vittori, Ed.
Fondo Editorial de la Municipalidad de Santa Fe, 1951.

El libro se presenta como una ‘novela” pero esta califica-
cién dentro de un criterio conceptual seria impropia ya gue l
obra carece de unidad temdtica y protagdnica. Son historias que
si bien se desenvuelven dentro de un mismo horizonte de r'i0.
de islas y de la pobre gente de la ribera tienen diversidad de
asuntos y de personajes.

Nada de esto, sin embargo, es obstaculo para desmereeer
la alta calidad de la prosa fluida y elegante de Vittori ni su
dominio de la téenica narrativa. Un clima de tragedia se cierie
como trasfondo de esas vidas y el pathos que llena el alma de
muchos de sus protagonistas los lleva hasta el c¢rinmen o la vio-
lencia. Y no podia ser de otra manera en ese ambiente rudo v
primitivo que magistralmente se describe. Los relatos han sudo
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bien construidos lo que evidencia pericia por parte del auto
que posee veterania en el periodismo. Esta obra merecio <
auspicio de la Municipalidad de Santa Fe y fué recomendad:
por un jurado constituido por los Sres. José M. Paolantonii.

Mario Spina, Humberto Salomone,

Tiamothe.

CON MUERTE Y CON NIRNOS
por Federico Peltzer
Ed. Emecé, Bs. As., 1961.

Una lectura apresurada nos
presentaria a Peltzer como a
un escritor dueno de un estilo
sencillo, pero a poco que se
ahonde en sus cuentos se vera
que es un verdadero artifice de
la palabra, condicién que le per-
mite enhebrar historias que
mantienen su interés sobre la
endeble esencia de argumentos
casi desprovistos de aceidén co-
mo “Arbol de un pajaro” pero
donde su maestria de narrador
comunica calor humano e intri-
ga de suspenso a cosas tan
insignificantes como un viejo
arbol y un gorriéon muerto. Su
capacidad para adentrarse en la
siquis de sus personajes se re-
vela en ‘‘Siesta’” donde junto
a la serie de ggg\ﬁlictas animi-

*

Yaston Gori v Alejandro

Velmiro Ayala Gauna.

cos se siente la Dbrutal intensi-
dad del contorno trasuntada =2
esa siesta cuyos efectos impri-
men en el alma de la protag: -
nista diferentes reacciones. "l
ciudad donde los ninos sabian™
es un cuento que duele, ya gue
dentro de la aparente ingenti-
dad de su trama nos pressnti
un problema crucial para nues-
tro tiempo, donde el afan de sa-
ber y el crudo positivismo vini
alejando a las jovenes generi-
ciones del cztmim) del espiritu
v en su afan analitico llenan: el
alma de insatisfaccion y amair-
gura. “Con muerte y con ninus’,
que no apela a la sensibleria i
a la pornografia con que zL}g’z_.:-
nos escritores edifican su fame.
es un libro honesto y magnitico
que representa una verdadsra
contribuciéon para nuestra lite-
ratura.

Velmiro Ayala Gauna

El profesor Paul Verdevoye ha concluido la preparacion de su tesis
sobre “Sarmiento Educador y publicista”, que presentara en breve ia

Universidad de Paris.
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‘ina plenamente. Pues, como dice en “Testimonios”: “Ya las
valabras no significan lo que en un prineipio / quisieron de-

I cir /osus formas estan gastadas”. Y lo reitera en el poema que
,i_ Jedica a Eliot, una de las “Presencias” senaladas en su libro:
B “porque a veces estar esperando algin tren en estaciones

repletas arruina / en humedades viscosas una espera que de-
beria ser sagrada / como un altar venerado de otro tiempo”/. .

4 “nno desde el principio de los dias desde el real nacimiento/
del ser v no desde el nacimiento sin memoria de la carne/
estd sabiendo la verdad de la no comunicabilidad de la expe-
rlencia’,

Kl dolor del artista estda hecho de la desaparicion de “las
nicas verdades que decimos sin contaminarnos / cuando ha-
blamos por vez primera del amor / cuando damos el primer
beso / cuando cantamos la primera cancion”. Y agrega: “Des-
pués uno no sabe donde estd la verdad / v todo lo demas se

limita a ser una historia / terriblemente vieja’.

De esa convieeion surge el disconformismo, la insatisfac-
cidn, v el refugio en valores que busca permanentes: la amis-
tad, el amor, la poesia. Para &1, un abrazo ‘“‘sostiene el mundo”.
Y en su poema “La Kstancia San Simon”, que sigue el pro-
ceso del dia, el amanecer es la hora “en que el hombre esta
desnudo / frente a dios / v olvida la mascara que usa desde
su nacimiento”, mientras que la noche “es el momento de rela-
tar los mismos / cuentos /. perdidos™ vy se ven “las cartas repi-
tiendo / jugadas viejas’. Ese transito del cielo solar es tam-
hien el transito de la vida humana, que el joven poeta quisiera
mantener en la hora inicial de la pureza, v la siente derribarse
haeia lo cotidiano, lo repetido, lo nntil, lo insensato.

De ahi surge lo propio, lo univoco del canto de este eseri-
tor: de ese mismo debatirse frente al vacio, que toma en él
formas diversas v claras. Pensamos que este libro, bellamente
itustrado por Jorge Vila Ortiz, ha de ser el anuncio de nuevas
creaciones, a través de las endles el mundo del escritor, su vi-
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sién lirica se acendren v hallen las palabras Justas, devueltas
al significado original por la magia de la poesia.

Luis Arturo Castellanos.

*.

VALERIA GUIZZARDI. “lias tiva/ de haberte conoecidgn/
lagrimas del silencio”, poemas. siempre,/ y estar esperandote,
Ed. Castellvi, Santa Fe, 1961. desde el principio/ del tiempo.”

Sin repetir la disposicién ti-

La poesia parece transfor- pografica, busquemos otras
marse en labor exclusiva de frases, otros conceptos: “Que-
mujer, cuando las tonalidades rerte es como fabricar silabas,
emotivas y humanas reflejan con la nada, con la nube o Con
un determinado sector de sen- el aire”.. . “¥Ya no siento pena,
timientos. Nada mas (que una ni desesperacion: nada. Ya no
mugjer, podria expresar con tal siento nada. Mis manos, mwsi.
fidelidad, momentos vividos o apoyadas, sobre la negra falida,
circunstancias subjetivas de dirianse dos alas de pajaco.
caracteristicas tan especiales. plegadas”. “Prefiero cerrar los

¥ b 3 5 0jos para verte. Asi. la imagen
s oportuno reflexionar asi. A ‘ 5 i

A9 alcanza, nitideces sorprendsn-
cuando el lector Yy el critico se 3 !

G tes”. .. = “Nunca pude sabar,
(

encuentran con un COIMO

BTN . s orqué la lluvia te devuelve a
el titulado LLas lagrimas del ! !

. poe : . 5 mi, méis transparente’”. ‘As{ se
silencio”, -que . firma = Valeria ; s
Y , “ i _ : suceden las figuras poéticas, vy
(zuizzardi. No podriamos decir, : B
los versos, de una simplieidid

animica, que atraen instintiva-
mente, dejan un grato gusto

sin antes analizarlo bien, qué
motivos inducen a efectuar una

afirmacion de tal naturaleza. g ;
) b en ¢l animo. Consignemos un
La forma poética eés correcta: g J
altimo ejemplo:
los temas son comunes; las

L ) : T sCallags . 7\ T silencio/ 1a-
Imagenes son limpidas. Donde

i i ; pidario/ se desploma sobre m:
esta, entonces, esa calidad dis- :

: i alma./ Adn sabiendo/ (que me
tinta que nos obhliga a destacar 3 2
matas,/ callas./ Jamas me Sera
dada/ elocuencia mas alta

[La poesia - —poesia de mujer

la feminidad, contenida en los
versos? Tomemos, al azar, una
de las Dbrevesg composiciones

; sensitiva— no busca el disfray
del libro:

de lo exotico: no recurre. al

“Oh!... inexplicable/ senti- malabarismo ni a la adivinniz.

i » / N . -’ .. 3 ~ . .

miento.../ Esta dulzura inefa- mental. Es poesia pura.
ble / que me trae tu recuerdo./

Esta sensacién/ cabal Y Dosi- S-antiago P Scherimi.
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Letras Espariolas

S

NOVELA PREMIADA

J Carcia Hortelano: Tormenta de verano. Seix Barral - Bar-
celona, 196Z.

En 1962 se otorgd por primera vez el Premio Formentor.
Liteeraron el jurado editores y algunos de los escritores mas
representativos de Europa. El premio tiene una categoria ex-
~epcional, ademds de diez mil dolares el libro ganador es pu-
blicado en forma simultanea en catorce paises.

J. Garcia Hortelano, escritor madrilefio, obtuvo el galar-
46n por su novela Tormenta de verano. Anteriormente en 1959
rocibié el de Biblioteca Breve por Nuevas Amistades.

Con un lenguaje cuidado y a la vez, deliberadamente son-
«llo y familiar, Hortelano logra reflejar fielmente la modali-
jad del espafiol de un ambiente y una cultura determinados.

Las 323 paginas se leen bien; no hay ni largos parlamentos
11 el narrador se demora en acotaciones marginales al relato
mismo. A pesar de no caer en detalles innecesarios ni de exce-
viva crudeza, el autor dice cuanto considera imprescindible pa-
ra lograrnos el acceso a ese pequeiio mundo. El ritmo esta dado
por los dialogos ligeros, fluidos, que se mantienen a lo largo
de toda la novela. Javier, el protagonista, narra en primera
persona situando a los personajes, describiéndolos con so-
briedad, como al paisaje, como a las sitpaciones.

De entrada se plantea el nudo central de la novela. “En
principio, lo peor fué que la muchacha, ademas de muerta,
apareciese desnuda en la playa”. De los nifios nadie se preocu-
0 a pesar de haber sido ellos quienes descubrieron €l cavader”.
Son las palabras iniciales. Ellas nos conducen hasta la colonia
de vacaciones donde veranea un pequefio grupo de familias
madrilenias “enriquecidos después-del 39” y rapidamente abur-
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onesados. A través de la vida de esta gente -—que bien pudd
no ser espanola— el autor sin aleanzar el tono de satira o de
¢laro reproche, eritica una modalidad o una actitud que NI
hombre cabal puede admitiv. Bl formalismo tradicional es el
que los impulsa tanto a ir a Misa como acguardar las aparien-
¢ias... “Con qué cara iba a mirar a la gente, despues de ha-
berme escapado contigo”, dice Elena, casada con Andreés de
quien tiene un hijo; o bien, a pensar solamente en que los NINOS
han visto a una mujer desnuda. Mientras tanto, cada uno tiene
unay moral a su medida; de acuerdo a ella actia sin preocu-
parse ni de los hijos ni “del santo lazo” que los hizo marido
y miuijer.

A pesar de no desentonar con los demas, Javier tiene una
fuerza particular y una sinceridad tal —que a veces llega a
ser brutal— que lo distingue y le otorga un ascendiente real
en la colonia. A él se le pide que hable con los ninos luego de!
hallazeo de la mujer muerta; lo hace con naturalidad, come
corresponde. “Un momento, no hablar todos a la vez. Podeéis
quedaros todos porque no hay ningin secreto. —José decia
que es pecado—. No, no es un pecado. Es pecado encontrarse
conchas? pues lo mismo. Vosotros fuiste’s a la playa y visteis
a esa pobre chica. No es pecado. —Pero se puede confesar?—.
—Te diran que no es pecado —. Pero por qué se les abulta
el pecho cuando son mayores? —Para criar a los ninos’.
(pags. 11-12).

Por eso es también Javier el anico que logra despertar por
momentos v enfrentarse con la realidad que lo rodeyg muy de
cerca y con su propia realidad interior. Lia muerte de la des-
conocida lo sacude de tal forma que procura interesarse ci
otros seres que estdn mas alla de su circulo; v hasta hace una
meditacion cargada de ironia y de desprecio: “—=Sabes a que
me he dedicado en estos veinte anos?... a conseguir exenciones

tributarias. .. De todo —continu6— Edificios, barcos, terre-

nos, articulos manufacturados e incluso le arreglé a Emilio
nons papeles en Madrid, para que el dia de mafiana sus hijos
paguen menos matricula en la Universidad. Hasta exenciones

CRITICA “62” — 26



tributarias de hijos y esta tarde me he dado cuenta’ (pags. 27
y 28).

A pesar de que el impacto ha sido fuerte SeouIra ¢on s
vida de rutina: adulterio, aventuras nuevas, fiestas. tedio. T
tn momento dado, cuando exige a su amante de la colonia (| 11
deje todo y lo siga y ella se niega por el “escandalo” vy por
su “honradez”, se rebela y grita su protesta también contra s
mismo. Klla nos da la clave de su insatisfaccion. “Toda mi vida
he conseguido lo que apetecia y ahora me voy a quedar sin lo
que quiero”, Hicimos la guerra, la ganamos y Nos pusimos a
cuadruplicar el dinero que tenian nuestras familias antes del 36
Pero basta ya. Cuadruplicando dinero, teniendo hijos, yendo a
cenar y a fiestas, echandome queridas y aguantando idiotas
para conseguir permisos de importacién o el contrato del ochenta,
por ciento he perdido de vistas otras cosas’’ (pag. 250). ; Por qué
incluye Javier en el tiempo perdido “el haber tenido hijos’.
st los ama de verdad? «Por queé dejo de amar a su mujer o
porque nunca la amo6? Aun asi, tal vez sea el tmico tiempo def
que no deba lamentarse. Esto nos llevaria a despistarnos acerca
de esas otras cosas de las que se duele: sin cmbargo, despuds,
¢l .mismo lo aclara. Porque esti el miedo a la milerte que esa
otra muerte le trajo... “Y me da miedo morirme con tanta men.
tira dentro y tantas ganas de vivir limpiamente” (paco. 151 ).
Pero la voluntad es débil a pesar de los razonamientos Vv conts-
nia ieual.

—'"81, aqui es distinto —Don Antonio doblé el periodico.
después de habérmelo ofrecido con un gesto—. Hace un tiempo
esplendido, los crios juegan, las mujeres murmuran y nosotros
descansamos. Es mentira que todo marcha, mal, como aseguran
los resentidos y los fracasados” (pag. 322).

Lia escena, va al final del libro, habla elocuentemente. Nads
ha cambiado. La oportunidad se brindé mdistintamente, pero
es dificil que el hombre se levante si estd comodamente mstalado.
A ‘pesar ‘'de todo, 1a inquietud de Javier es una Incipiente espe-
ranza. Ak '

MARIEL: MEGO.
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Letras Rumanas

IONESCO Y SU ANTITEATRO

“EL RINOCERONTE”, de Marcel lonesco. Edic.
Zuenos Aires, 1961.

Nueva Vision,

lonesco es quizas —valga la paradoja— el autor mis audaz
‘nente reaccionario del momento presente. Su teatro —o, como
e ha dado en decir, su “antiteatro”— es una reiterada y suce-
~iva metafora del cansancio metafisico v existencial del hom-
are contempordneo, el testimonio de su defececién ontologica.

Como en la novela de Robbe Grillet el hombre parece no
voder aguantar en Ionesco su condicién de primordialidad eés-
:uca esa funcion de “fundador de libertad” y de “‘pastor del
~er”’ que, expresa o tdcitamente, le han venido asignando tanto
la filosofia perenme como la existencial, para ocultarse tras la
pura exterioridad objetiva y absurda de un mundo cosificado
jue va adquiriendo, ante el vacio por é1 dejado, esa dura con-
astencla y esa autonomia ominosa que le es caracteristica. Toda
‘a obra de Ionesco es una progresiva glosa de este eclipse del
fiombre y de esa claudicacidn ante este mundo totalmente
wbjetivado, sin sentido ni valor.

En su obra anterior nos presentaba Ionesco este someti-
miento del hombre al mundo cosificado como desmesurado cre-
<imiento de este ltimo y como imposibilidad de comunicacién

‘ntre sus criaturas. En “El Rinoceronte” nos muestra la clave,
la fuente de este proceso: es decir la deshumanizacién del hom-
bre y la consecuente relativizacién de todos los valores y ex-
periencias humanas, desde la 16gica hasta el amor.

En una pequefia ciudad francesa de provinecia sus habitan-
Tes comienzan a convertirse en rinocerontes. Entre la compla-
sencia disimulada de objetividad de unos, las interminables
sutilezas casuisticas de otros y el miedo de los mas, la “rinoce-
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Letras Italianas

ENSAYO Y CRITICA

PAUL ARRIGHI: “La Literatura italiana”’, Cuadernos AUDE

BA N° 57, Buenos Aires, 1362. Trad. de Marta Mercader,
68 paginas.

[.a Editorial Universitaria de Buenos Aires ha editado en
sus Cuadernos, este ensayo del critico francés Paul Arrighi.
originariamente publicado en los “Presses Universitaires” de
Frances, Paris. en 1956. Lia iniciativa merece aplauso, dada la
escasez de material bibliografico en torno a esa literatura, edi-
tado en castellano.

El trabajo de Paul Arrighi muestra un estimable esfuerzo
de sintesis, para ofrecer con cardcter panoramico y esquema-
tico. una vision de los principales movimientos literarios ita-
lianos, desde los origenes a nuestros dias; logra en tal sentido
alounos aciertos, pero es muy desigual la calidad del empeno
critico, va que a la profundidad de algunos juicios se acon-
pafia la superficialidad de otros, como sucede por ejemplo e
la ubicacién de Dante, muy pobre, o con la literatura contem-
pordnea, falta de precision en el agrupamiento por tendencias

de los autores.

rontistis” termina por imponer su humillante metamorfosis &
toda la ciudad. Solamente Berenguer, el borrachin, el inutil,
mantendra hasta el final contra la catalepsia del miedo, la es-
tupidez progresisty y la decisién suicida de sus eonciudadanos.
una empenosa pero ya vencida voeacion humana.

Alberto Garcia Fernandez.
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ROMANO GUARDINI: “El angel en la Divina Comedia de

Dante”, edicién Emecé, Buenos Aires, 1961. Traduccion de
Alberto Luis Bixio. 124 paginas,

Este destacado critico aleman, a quien se deben originali-
simos estudios sobre Pascal, Socraes v Dostolevsky, afronta
en este nuevo trabajo el contenido del inmortal poema dantesco.
El tema de la presencia de los angeles en diversos momentos
del itinerario del poeta a través de los tres mundos de las
almas, v la importancia que los mismos adquieren en la sim-
bologia v el pensamiento dantesco, le sirven a Guardini ¢omo
punto de partida para una interpretacion genérica de la Co-
media, en todos los aspectos —religioso, moral, historico, per-
sonal— que configuran la expresion del alma del autor.

Alcanza Guardini analisis personales de profunda origi-
nalidad y de penetrante agudeza interpretativa, que demues-
tran una vez mas la inagotable fuente conceptual que encierran
los versos del Alighieri a qguienes deseen penetrarlos con sin-
ceridad v capacidad, a pesar de la profusa incursion critica
en el tema.

*
NOVELAS Y CUENTOS

CARLO CASSOLA: “EIl sol- psicoljgica hecha de

elemen-

dado”, relatos. Edicion Plaza tos puramente exteriores, co-
& Janés. Barcelona, 1961. 128 mo en su pedsonaje de Rita,
paginas. pleno de sugestiones en su
complejidad de mujer entre in-

El relato que lleva el titulo genua y sensual. En lo estilis-
de la edicién, publicado origi- tico ise nota la mano de un
nariamente en 1958, muestra lo creador cuidadoso, dando pre-
que es caracteristica permane- ferencia al afluir libre del dia-
te del escritor: su llaneza en logo y la precision descripti-
el tratamiento de lo humano, va, técnica que de evidente si-
sin  ahondamientos en proble- militud a la cinematografica,
maticas sociales o ingresos en ha hecho que se lo emparen-
lo polémico, logrando en cam- tase con el objetivismo fran-
bio plena validez una pintura cés y especialmente a Robbe-
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itrillet. Valiosa narrativa a la

gue falta, no obstante, un mayov
empeno, logrado en cambio en
su obra mas valiosa: “Il taglio
del bosco’.

“Rosa Gaglardi”, el otro rela-
to, tiene mas de bocetos cronis
ticos da un cerrado mundo pro-
vincial y de una. caracteristica
psicolégica femenina.

ITALO CALVINO. “Entra-

os en la guerra’”, cuentos,
Edicién Peuser, Buenos Aires,
1861, traduccion de Roberto
Goibourg. 105 paginas.

“El caballero inexgstenta”,
novela, edicién Fabril Editora,
Bs. Aires, 1962, 165 paginas.

Estas dos ediciones castella-
nas de obras de Italo Calvino,
contribluyen a completar en

buena parte el conocimiento de
todo el mundo creativo de este
joven escritor italiano, del que
va se ha editado “El sendero
de los nidos de arana’’, “Las dos
mitades del Vizconde” y Kl
harén rampante’, restando el
erueso de los cuentos ain ne
traducidos.

“Entramos en la guerra”, in-
cluye tres cuentos escritos ori-
ginariamente en 1954, es decir
en la época en que el escritor
atun esta influenciado por l&
técnica neorrealista, aan cuan-
do pueden apreciarse ya incur-
siones tematicas en lo surrea-
lista, logrando en parte la sin-
tesis de realismo y fantasia que
configuraran sus novelas pos-
teriores.

| caballero inexistente”
completa la trilogia de novelas
que el autor ha reunido bajo
el comin denominador de “an-
tepasados del hombre contem-
poraneo” (“‘Las dos mitades del
Vizconde”, “El barén rampan-
ey esta)aguit-sei trata de
un caballero carolingio, conce-
bido como pura esencia huma-
na sin tangibilidad existencial,
y como en aquellos otros per-
sonajes, expresa en su realidad
historica y ambiental la pre-
sencia de elementos humanos
de permanencia universal, vy
sobre todo la angustia acucian-
te del problema de la comuni-
cabilidad humana y la supera-
cion de la soledad.

Eugenio Castelli.
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Letras Francesas

MODERATO
CANTABILE

“MODERATO CANTABILE”

Marguerite Duras, Compania
General Fabril Editora. Trad.

Rodolfo Alonso - Buenos Ai-
res, 1961

La literatura que se ha dado en llamar “objetiva” cuenta
entre sus adeptos mas conocidos a Marguerite Duras. A esta
eseritora debemos el argumento de aquella excelente pelicula
que se llam6 “Hiroshima, mon amour”, realiado con el concurso
de Alain Resnails. “Moderato Cantabile”, cuya version cinema-
tografica fue dada a conocer no hace mucho en nuestro medio.
participa del mismo estilo sugestivo que caracterizara a aque-
lla recordada produecion,

En una fluctuacion atemporal, dos seres se sienten mutua-
mente atraidos, dan a luz un mundo nuevo, Improvisan una par-
ticular lengua poética, niveladora de clases y medios sociales.

El punto de partida del encuentro es la culminacion de
un ajeno drama pasional: una mujer busca la muerte a manos
de su amante. El amor v la muerte y el misterio que envuelve
esa pasion desmesurada despiertan en Ana una curiosidad mor-
bosa. un oscuro anhelo de vivir una aventura tan violenta v
tan cruel como aquella a cuyo final asistiera no muy lejos de
Chauvin.

Se inicia asi el didlogo entre esas dos criaturas wnidas por
la precaria coincidencia de la insatisfaccion comun. Pero ese
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nundo poético, artificiosamente elaborado por el tedio, por el

areente deseo de aventuras y la busqueda acuciosa de emocio-
nes, tropieza constantemente con la indomedable realidad: la
nresencia del hijo, las miradas de los compainieros de trabajo,
la sutil red que envuelve, en ordenes inconciliables, al hombre
v a lg mujer. Ademas, el hombre se presta mal a la aventura,
hor miedo, por edleulo, porque su pasion no aleanza las dimen-
dones de la mujer. Ninguna de las razones apuntadas explica
con justeza la actitud pasiva y paciente de Chauvin. Aqui re-
side una de las fallas en la composicion de los personajes del
ibro. Ya sea por mala utilizacién de sus elementos o inexpe-
riencia vital. Ana v Chauvin se parecen demasiado. Son voees
que se entrelazan en el vacio: voces calidas, sugestivas, vibran-
tes: pero nada mis que voees. Carecen de raiz, de hondura psi-
cologica.

[l traslado a la pantalla podia haber resuclto adecuada-
mente el problema. Y lo intenta. Lios protagonistas ofrecen e
la pelicula diferencias algo més acentuadas, al menos hacia el
final. Chauvin se muestra rebelde, despreciativo, insultante,
capaz de decidir sobre el cardcter y la continuacion de las re-
laciones mantenidas con Ana. Pero esta afirmacion de su per-
<onalidad, de su individualismo, contrastay fuertemente con la
apacidad de su anterior manera de ser.

Por ofra parte, la oposicion entre los dos ambientes socia-
les: el bureués v el obrero es, en la cinta, mas evidente. lw
¢ritica a la burguesia, a sus prejuiclos, a su preocupacion por
las convenciones sociales (constante en la obra de la autora)
<e insintia con mavor claridad apovada en la fuerza de la
imagen.

Exicencias cinematograficas —valederas o no— han im-
pulsado posiblemente al director a resolver la accion de ma-
nera distinta a la del argumento original. Jeanne Maureau, la
arotaconista en la pelicula, vuelve al escenario del erimen y
alli imita el erito desgarrante de la vietima; su grito es el
<ieno del abandono, de la impotencia, del fracaso de la aven-
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tura. Luego, lentamente se dirige a reunirse con su esposo (ue
la espera frente al café.

La resignacion de Ana, su regreso a los moldes de la vida
¢otidiana estdn apenas insinuados en la obra. En la peliculsa.
el contraste entre la ilusion v la aceptacién es mas evident:,
pero demasiado efectista, demasiado melodramatico. Y la
atmosfera gris, melancolica, pero poética que envolvia al des-
cenlace resulta aniquilada en la version filmica.

Miguel J. Mirande.
*

EDUCACION

“BASES CULTURALES DE LA EDUCACION” de Theodore Brameld

Editorial: Eudeba, Buenos Aires 1961.

[En este libro que consta de cinco partes, subdivididas en treg¢:

capitulos, se centra el interés del autor en el estudio de la teoria d-

i

la cultura, eligiendo para un desarrollo analitico aquellos aspectos

que concurren mas eficazmente a esclarecer la problematica educacional.

it

tales como: el problema del orden humano, del proceso humano, y de lus

fines humanos, que entiende es necesario abordar no desde un solo angu

lo sino utilizando los datos de cada una de las disciplinas aportan
fue en la medida que ese los integra revelan la intima relaciéon que enti=

ollos existe, vy que lamentablemente es ignorada en los planteos actuale

o

en educacion.

1 enfoque interdisciplinario considera Brameld es el que concurrits
q subsanar las fallas que se advierten en los sistemas de preparacion
de maestros, en los que falta formacion filosofica y particularments
antropologica. Este criterio es el que empuja al profesor de filosofia.
gque es Brameld, a preocuparse por los temas de la antropologia, que
es la ciencia, que en su opinién integrara la preparacién del maestri.
que debe constituir un grupo profesional con una formacion profunda
que le permita orientar a los alumnos, que cada vez en mayor numero
prolongan los estudios. '

Puede quizas no compartirse totalmente el criterio que guia al au-
tor en el manejo de los abundanteg datos que emplea, pero es innegabie
gque el libro proporciona valioso material para la reflexion y senaiz
para los especialistag la aparicion de wna obra mas que se agrega il

escaso material de Antropologia Educacional existente, de gran signifi-
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Letras Alemanas

DURRENMATT

Friedrich Diirrenmatt: La sos-

secha. - Fabril Editora. Buenos

Aires

A nadie tomara de sorpresa esta nueva incursion de Diirrenmat-

- en el tema de la justicia. Ella ha sido el movil principal de toda s
§.° obra; su voz adquiere particular resonancia y extraordinaria fuerzs
? cuando la ve ultrajada, y sobre todo, cuando el hombre sufre porqu:
% solo la conoce a través de su caricatura. De ahi que su canto se hags
é‘x poesia al exaltarla y se torne piadosce vy tierno toda vez que llega hast.
: ese ser lleno de problemas, débil, que es el hombre al descubierto. Tod:
3 o cual no quita su tono ironico habitual: ni la grotesca pintura (1
& caractercs notablemente analizados y acentuados
it
§¢ Todo Dirrenmatt esta presente en La sospechza. De ahi que otrs
; vez pensemos tanto en su formacion filoséfica como en su espirituali-
» dad; en las influencias de la época y en las de un hogar protestante
'{ el de sus padres

Parece decirnos que lo unico que queda en pie en nuestra époc.
1{; es la esperanza en el hombre. Kl puede hacerse justicia por sus ])nr‘-
'.‘; plas manos, mas aan debe hacerla. “Es preciso que el hombre ayude
t{ a Dios” dice el judio de La sospecha y mata a su verdugo. Para ell:
" invoca la antigua lLey. g
E En esta obra la trama es simple; claramente se advierte que 1

cacion por el auténtico esfuerzo que implicé la interpretacion de li s
teorias antropolégicas y su integracion con espiritu verdaderamente ciep -
tifico, en funcion de la problematica educativa.
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anecdola  es pretextol para ((ue Diirrenmatt hable. Kl protagonista es
<1 comisario Barlach; viejo, enfermo de un mal incurable y a punto
de subilarse, emprende su altima pesquisa. Busca a un asesino nada
comun a quien se tiene como fallecido. A raiz de una fotografia, que
. lguien hizo llegar a [ife, comienza la sospecha del comisario. Unien-
10 hilos eon sdlo conjeturas llega a pensar que ol criminal vive e ini-
~ia la buasqueda. Aquél es un médico que se especializo en operacio-
neg sin anestesia en €campos de concentracion nazis. Lo hizo por prime-
v vez cuando era estudiante por compasion y DOr falta real de otras
sosibilidades. Desde  ese momento un oscuro instinto parecio aflorar
nara quedarse alli voluntarioso y enloguecedor. “Yo osé ser yo mismo
v nada mas que eso, yo me entregué a lo que me haria libre: al cr'men
Vibarla doriuras . aycen los alaridos que escapan de las bocas abiertas
v en €| tormento que reflejan los o0jos vidriosos sobre los cuales me
inclino, en esa carfe trémula, impotente, blanca que se abre bajo ‘mi
Histuri veo mi triunfo y ml! libertad y nada mas que eso” (pag. 155
‘rfamkién este hombre atormeniado, enfermo, busca a Su modo afirmar-
e y conseguir a todo costa la liberacion. No ha llegado a ver due la
sfirmacion de su ecocentrismo 1o conduce a su propia destruccion. Sin
smbargo duda de sus medios, de su fe en la materia, de sus propias
‘uerzas. Y pide, tal vez, le muestren una salida: 61 retribuira con la
ibertad de la victima. “Muéstreme su fe —dijo Emmenberger... ud.
-s cristiano, fué bautizado... Tal vez esa fe sea agobiadora —comen-
¢4 Emmenberger ante el obs:inado silencio de Barlach y se acercoé al
techo—. Quiza tenga Ud. una fe mas ordinaria. Diga: “Creo en la jus-
ticia y en la humanidad a quien sirve esa justicia. .. (155-156-157).
cnando el asesino se cansod de vociferar __dice Durrenmatt— se alejo
<on una sensacion de asco. Paradoja elocuente que €s fiel refleio de

ias llamadas epocas de crisis.

K1 hombre de hoy merece piedad. Piedad de los mismos hombres
comprension y ayuda. “S4lo podemos ayudar en parte, no de manera
iotal” —afirma el judio que escapd de un campo de concentracion—
__Esa labor no fué encomendada a nuestras manos... sino a la manc
de Dios, €l Gnlco que juzga sus decisiones’” (pag. 168-169). Finalmente
sgrega: ‘“Asi pues, no debemos tratar de salvar al mundo si no sub-
sistir, la uGnica y verdadera aventura que noOs gqueda en esta época
tardia” (pag. 169). ¢Se contradice o encierran sus palabras la nece-
cidad de vivir plenamente COMO hombres? Tal vez no Ssea mas que
q acostumbrada ironia de Durrenmatt que traduce la preocupacion
srimordial de buena parte de la sociedad de este tiempo.

Mariel Mego.
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DINTURA LITORALERIA

Gambartes, Grela, Garcia Carrera, Vanzo, Herrero Miranda. -
Exposicién conjunta en Galeria Renén, Rosario, mayo 1962.

Los diversos anoulos a través de los cuales busca amplitud
y cauce la pintura de esta parte del litoral argentino, se hallan
representados en esta muestra. Aspectos, ciertamente valorati-
vos de nuestra plastica, como son la mitologia americanista de

Gambartes, el perfil espiritual cada vez mas esquematico de

(irela, la rafaga —ahora, enriquecida con un alto en la mente-—
del temperamento garciacarrerano, la vibrante manera colo-
rista de Vanzo v la ecuacion de forma y color, magistral, de
Herrero Miranda.

Gambartes ha llegado a crear su América a través de seres
que, como hemos dicho en otra ocasion, son unicamente a partir
del cuadro : “Pajaro fosil” —obra que, en nuestro criterio, pre-
side la muestra— estd inteeramente trabajada, sobria, sentida
en sus maltiples totalidades, édspera evocacion geologica de
seres que dan fuerza a la constitucién Osea del continente.. “Pa-
jaro pétreo”, obra en ocres, amarillos y verdes, sobre todo, v

" violetas, v “Mitologia magica”, evocador cuadro de la habitual

manera eambarteana, cierran la presentacion de este artista.

Grela es —no hacemos con ello un descubrimiento— un
inteero v titinico compositor del plano, al que carga de exta-
ticas vivencias fijas. Orden, disciplina (véase, si no, en el
sentido ordenador de la firma y la fecha, consideradas como
elementos rectores del euadro). Todo ello, puesto con meditada
contencién y peso, sin que permitan margen para aventurar
ol eriterio de gque en su obra exista parte alguna librada a la

espontancidad o al azar. Para Grela, creacion es sinéonimo de

método.

@arcia Carrera presenta, como cada uno de estos pintores,
tres obras: “La esperanza’ atrae, desde su primer contacto con
el espectador, desde esa intensa tierra proporcionada, bajo la
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que el verde transparente y rico —maestro de este color—,
aflora una vivisima e incandescente ascua esperanzadory para
los seres que la pueblan y recorren. Sus cielos son titanicos,
alucinantes ¢ inverosimiles. Liuz poniente. Rostros anonimos,
oenéricos, comunes denominadores de la humanidad, pero am-
parados o estimulados a la vida por el verde que los anima
2 recorrer ol mundo a. un seguro paso de esperanza. Hste cua-
dro es un clamor, una orquesta. Tal vez fuera objetable la ma-
nera delatora y elemental con que se compensan los planos de
¢olor: luna y mancha blanca, carro, rostro y mancha ocre.
“Tierra despareja’ ticne, paradojicamente, un cielo coloristi-
camente arménico —téenica pareja en todo el plano—, todo él
aupado por ese hombro de campo rudo, campo croto, tratado
con directa elementalidad.

Vanzo descompone la apariencia realista con ritmos su-
perpuestos, movimientos del color, a los que atiende preferen-
tomente. “Lluvia” es ejemplo valido. “Puerto”, hacia una no
fiouracién mas definida, también. “El mago” entra en un con-
cepto mds expresionista de la pintura y su abundancia de ro-
jos quiere reflejar, un sentido tragico de las entre bambalinas.

Herrero Miranda presenta una obra ya exhibida en la
ciudad. Formas espaciales, color circular en su movimiento,
color centro de gravedad; rojo, que luego sera aspeado en am-
plios méargenes veladas, o un verde transparente g través del
cual se aduefia de todo el cuadro un descanso del movimiento
mismo. Herrera estd en un lenguaje esencial, conseguido por
tonalidades tinicas o aproximadas.

Faltaria a esta muestra una representacion informalista
v, tal vez, el aporte de jovenes pintores cuya obra ha sido
aceptada entre las tendencias actuales, para que la exposieion
comentada cumpliese un propoésito de [informacion para un
pablico que tiene escasas posibilidades de ver agrupados a pin-
tores de la valia de los nombrados juntos a otros que, en razon
a su juventud, tienen menos ofrecimientos para presentar y
constatar su obra.

José Carlos Gallardo
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AMERICA BIFRONTE

ALBERTO CATURELLI. “América bifronte”. Ensayo de Ontologia
y Filosofia de la Historia. Editorial Troquel, Buenos Aires, 1961.

“Prues a mi me duele América. O, para ser mas exacto, me
duele 14 Argentina. Pues de este dolor ¥ de este amor naclo
América bifronte. Este dolerme América implica la coneien-
¢ia de la tragedia americana hecha patente de un modo abrupto
y para siempre’.

n efecto. América bifronte responde al imperativo de una
cocacion absoluta de verdad existeneial 'y por esto es 'refle
xi6n hecha desde dentro, desde el interior del hombre, desde
lo profundo de su entidad oricginaria. El tema de América es
el fundamento de la dindmica filosofica de Alberto (‘faturelli
v significa la inmediata profundizacién en nuestra mquietante
conceretidad histérica, aquella en la cual los americanos estanmos
INMErsos.

[.a multiplicacién de los esfuerzos por aprehender la reali-
dad de nuestra situacién, constituye un indice sintomatico de
la aneustia por saber de nuestro ser. Y como bien lo expresa
Caturelli. “se impone como un deber grave el analisis despia-
dado de la realidad americana’”. Analisis que llegue a la ver-
dad v que parta para lograrla de una previa actitud de humil-
dad sin la cual le serd imposible a Amdérica alcanzar una origi-
nalidad v una vida propia.

América bifronte ¢s “ontologia”, en cuanto intento de cap-
tar el ser v “filosofia de la historia”, en cuanto clarificacion
del sentido del proceso americano.
| Alberto Caturelli penetra con lucidez en el apasionante
problema del “cosmos americano’” y estudia las connotaciones
que impiden la “relacion dialogica” entre la naturaleza y el
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hombre, ya que éste es asumido por aquélla, “desnuda v orioi-
naria”’. De ahi la sensacién de indefinible tristeza del hombre
americano. Afronta —en otros capitulos medulares— el plan-
teo de la “pseudo politica” y de la “pseudocultura”, desenmas-
carando con valentia los vicios de insinceridad que imposibi-
litan de realizar “el acto de descubrimiento” de América.

~ Completado con una bibliografia orientadora y critica que
cncamina hacia nuevos interrogantes, América bifronte es un
ensayo fascinante y fecundo en sus polifacéticas provecciones.

Clara Passafari de Gutiérrez.

*

TEATROS INDEPENDIENTES

Teatro: Independiente del Magisterio (T.1.M.)

Obra: *Las: Sillas?

Autor: Eugenio lonesco; contemporaneo rumano.

Director: Carlos Mathus; rosarino, joven, bastante “snob” algo iracundo.

s indudable que no se puede hablar de un elenco, como entidad.
Hemos entonces de mencionar actores: correctos, entusiastas, v con
diceion pasable.,

Kl pablico sale diciendo: qué bien; qué interesante, o cosas semejan-
tes, en tanto que quiere ubicarse frente al teatro del absurdo, para et

cual carece de un marco referencial conceptual valido.

Teatro: Escuela de los Comediantes
Obras: “Las brujas del Salem”
Autor: Arthur Miller; contemporaneo, norteamericano.

Director: Carlos Serrano; rosarino, joven, angustiado, en blsqueda de
una ortodoxia.

Hay muchas razones por las cuales la obra de Miller es “dificil”.
Una de ellas, y no la menor, es la ambigua ubicacion del dram:. Asi,
cronologicamente, el drama se ubica en el siglo XVIIIL, en una poblacion
de la Bahia de Massachussets, Salem, cuya acta de fundaciéon proclamaba
lav “Teocracia, es decir, el gobierno de Dios... como la mejor forma de
goblerno, en gue_el pueblo que elige gobierno es el pueblo de Dios de
acuerdo con él, o sea con los miembros de la iglesia (congregacionalis-
Eaus )%,
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Emocionalmente, esta en el siglo XX, duran‘e la “caza de brujas”
a cargo del Senador norteamericano Mac Carthy, y los elementos mas
reaccionario de accién politica, prensa y control social estadounidenses.

Esta ambivalencia, esta dada en el texto mismo de la obra, en
expresiones y anhelos que el dialogo arma y no encaja en el contexto
adecuado; en sutiles alusiones y directas agresiones a destinatarios
que nada tienen que ver con la fe, mentalidad vy procedimientos puri-
tanos.

De alli la extremada dificultad que representa p2ra un director
y un elenco lograr un mismo ambiente, wna misma atmosfera Yy man-
tenerla durante cuatro actos dispares en duracion, carga emotiva y
cbjetivos.

De alli también que cuando no ha sido posible lograr esa atmésfe-
ra, impresione la desigual resonancia de motivos en los intérpretes:
vV _que nos parezcan instalados en el Salem casi medioeval, Danforth,
Klizabeth y Rebeca; y polemizando con el intratable senador Proctor,
Hale y' Abigail.

Excelentes los efectos luminotécnicos y Dplasticos. Se hace desear
el buen uso de los silencios, excelentes generadores de angustia.

Teatro: Libre “La Ribera”

Obra: “Cuatro paredes y un techo”

Autores: Renée Lew y Carlos de Marzi, argentinos, contemporaneos.

Director: Jorge Garramuio, rosarino, Joven, vitalidad algo angustiada;
busca expresidn.

Obrita, casi guién para T.V.

Personajes esquematicos, dialogo intencionado y elemental.

Elenco de meéritos pareios, muy buenos niveles de diccion.

Las mujeres manejan con inusitada eficacia y mesura las situacio-
nes tiernas.

Los hombres las espontaneas.

REFLEXIONES

En lapsos cortos, cuatro tea‘ros independientes de nuestra ciudad
han logrado sus locales respectivos.

Cada uno de los logros representan muchas jornadas de esfuer-
zos individuales y colectivos, de impulsos encauzados y mantenidos,
de mindsculas y maytsculas privaciones y autodisciplinas.

Ademas han conseguido ambientes que significan, con respecto a
los de los profesionales, indiscutibles superaciones en cuanto a con-
fort general, posibilidades técnicas y atmésfera. BRAVO!
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