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Direccion postal:
San Lorenzo 3664

Ano 2, N° 4/5.
Rosario, Junio de 1963. Director: EUGENIO CASTELLI

Suscripcion por 1963: $ 150.—.

ESCRIBEN EN ESTE NUMERO:

Horacio Correas, Rosa Maria Ravera, Rogelio J.
Parolo, Jorge Vazcuez Rossi, Nemesio Juare?'_:
Fernando Chao, Isabel! D. G. de Mac Pesenti, Al-
berto Garcia . Fernandez, Alberto C. Vila Ortiz,
REugenio Castelli, Rogelio Barufaldi, Kdelweis Se-
rra, Mariel Mego, Clara Passafari de (‘utiérref‘
Miguel J. Mirande, Fedro Guillén, Carmelina Ri-
vero de Castellanos, Elena Faliere de Locicero,
Beatriz Giani, Gonzalo Puerto, Olga Cano, Raul
Echauri, Velia C. Marchetti.

NUESTRA PORTADA

“Deidamia’”, o6leo de Leonidas
Gambartes, el recientemente
desaparecido pintor rosarino,
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ticos de Rosario, fundada por Antonio Berni, donde la pluma vy
el pincel se trocaban muchas veces en la palabra del didlogo co-
mentador de cualquier motivo estético o social que indicaba la
imquietud reinante en el dmbito de aquella academia libre de
pintura)y .

Corridos los afios de la juventud, Leénidas Gambartes em-
prendid la tarea que le iba a proporcionar difusion en el pais
y en el extranjero. Miré hacia las esencias permanentes de Amé-
rica y las llevd a sus cuadros, con un mantenido amor por el el_e—
mento mdgico rescatado del naufragio del silencio. Lo hizo cui-
dando la esencia de su acento, manteniendo la norma de una
tecnica lograda por “prepotencia de trabajo”, como pedia Arlt.
Sus cromos al yeso, substancia hasta él inédita en lg pintura ar-
gentina, quizd algo semejante a la que utilizo Alfredo Guttero

anteriormente, fueron el apto material empleado para el desarro- .

llo de sus figuraciones, trazadas con un dibujo detallista, pre-
ciso, insistente pero que concede una definitiva significacion a
su arte, hecho de sugerencias exactas donde lo dramdtico se in-
terna hacia lo telurico que habita en el paisaje y se refleja en el
liombre, pava, al final, fijar la afirmacion del mito. “No se
le puede mirar como se mira lo frecuente o lo habitual”, se ha
dicho de él y de su obra. Porque Gambartes se mostraba en sus
cromos al yeso rodeado de simbolos, algunos patéticos, otros hon-
damente religiosos, pero siempre nutridos por una vida miste-
riosa, aprehendida vy expresada con una ingenua gracia de primi-
tivo poseedor de una extrema sensibilidad para el color exacto y
puro diworciado de todo alarde de opulencia. Y todo ello nota-
blemente expresado con la ayuda de una comunicativa fuerza
poética, profunda y simple a la vez.

Premios y adquisiciones —unos llegados de diversos lugares
del pais y del extranjervo, otras venidas de similares procedencias—
no hicieron mds que confirmar la calidad de si produccion,
que también supo de la ilustracion de libros, de la conferencia o
el cursillo desarrollado ante oyentes atraidos por su prestigio vy
madurez de artista que comprendiase parte integrante del vasto
mouvimiento universal del inquirir contempordaneo.
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Habia nacido en 19o8 y fallecio el 2 de marzo pasado. Gomo
a alguien a quien lo espera algun arlequin transfigurado por el
soplo del arte, a él, quizds, lo estd guardando para siempre algun
“paye” devoto.
Horacio Correas.

Arte Moderno en Paris

JUAN ATLAN

E| invierno europeo de este ano ha sido de una inclemencia excep-
cional. El termémetro bajé a temperaturas minimas que no se registra-
ban desde muchos afios atras. La nieve y un hielo despiadado se adue-
Aaron de todo el continente, pero las ciudades eran hospitalarias como
siempre. En Paris, el ambito artistico del inmenso Louvre abria sus
galerias de tibia atmésfera, ofreciendo a la contemplacién incansable
del visitante la estupenda floracién de sus obras. El blanco y desolado
paisaje invernal percibido a través de los enormes ventanales contras-
taba singularmente con esta eclosién, verdadera primavera del arte
fue aun mas gratamente nos llegaba.

Soliamos alternar nuestras asiduas visitas a los clasicos con algu-
na paréntesis de actualidad en otros museos. Asi una tarde nos dirigi-
mos al Museo de Arte Moderno para ver la retrospectiva de Juan Atlan.

Una muestra retrospectiva en ese ambiente no es poca cosa; este
afo el privilegio correspondié al artista mencionado. Como suele suce-
der en casos semejantes se trata de honores péstumos, pues el pintor
fallecié en el afo 1960 a sélo 47 afos, cuando ya apuntaba el reconoci-
miento general.

Muy poco conocido entre nosotros, que no hemos tenido oportuni-
dad de ver su obra, es considerado uno de los mejores artistas fran-
ceses. Sus telas, expresién de un arte muy original y algo aislado en.
relacién a las corrientes contemparianeas mas conocidas, han sido ex-
hibidas en multiples galerias de Europa, y se encuentran hoy en nu-
merosos museos.
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Se trata, como decimos, de un arte muy personal. La pintura de
Atlan no encaja en moldes preestablecidos, no pertenece a escuelas de-
terminadas; en general puede decirse de ella que es abstracta, si bien
tal expresion no le gusta mucho al pintor, quien considera que bien

pudiera llamarse concreta, ya que no reproduce sino produce un nuevo
ob jeto.

iLo fundamental estid dado cuando el artista se expresa segun las
formas, colores y ritmos, esto es, segun los verdaderos elementos plas-
ticos, después de lo cual el problema de la abstraccion o figuracion
tiene muy poca importancia. L.as llamadas abstracciones de Atlan evi-
dencian en muchos casos una clara intencién figurativa, sin que ello
cambie la significacion real de su obra. Esta pintura, segun expresé
declaracién del artista, no quiere representar la realidad, pues quiere
ser ella misma una nueva realidad. Es la exigencia de la pintura mo-
derna, aungue en verdad es la implicita exigencia del verdadero arte,
sea renacentista, antiguo o moderno. Con una diferencia: sélo ahora.
los artistas advierten que el valor de la propia expresién reside en el
modo cémo representan mas que en las cosas representadas. De ello
Atlan tiene plena conciencia. “Nos daremos cuenta poco a poco que la
tarea esencial de la joven pintura consiste en substituir a la vision

de la realidad, la autenticidad y la realidad de la visién”. De ahi la

vigencia de un arte como el suyo.

Ahora bien, ;de qué arte se trata? De un arte, extrano, con su-
gerencias remotas. En los amplios salones del Museo —la muestra
ocupa varios— asistimos a la aparicién de un violento arabesco hegro
que se repite en todas, las telas. Cargado de intencionalidad, seglan
Jean Cassou, dibuja “bestias fabulosas, personajes sagrados, dioses muy
antiguos, quiza el Adam-Kadmon de “los kabalistas, o de otro modo
voluntades y pasiones, en fin todo lo que en los pueblos primitivos di_—
buja, es decir, significa la danza’”.

Como un tronco poderoso de brazos abiertos que entrecruza y eleva
caprichosas volutas, la llamarada obscura se recorta sobre planos de
colorido tierno y alegre: verdes claros, rosados, rojos y amarillos. La
forma los aprisiona y libera a ratos, renovando incansablemente su es-
tructura. Por esta reiteracion continua, la obra de Atlan llega a ser
monétona y obsesiva, pero la misma unilateralidad de expresiéon logra
imponer con apasionada intensidad un ritmo viviente, un elemento uni-
versal. Es lo que busca el pintor: coincidir con las fuerzas del universo,
penetrar en la razén del mundo. El intento multiplica las formas con
obstinada y conmovedora tenacidad, cuyo efecto indubitable admiramos.
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A veces las telas son decididamente abstractas, otras veces en cam-
bio las anima una figuracién sutilmente insinuada, como la de la bi-
blica Salomé que adivinamos en las lineas ondulantes. Otras curvas en
suspenso se convierten en cabeza de serpiente, en animales mitolcgicos,
en canto'de pajaros. La arquitectura ritmica se deshace en miusica pura.

La sucesién de las telas no introduce variantes notables, todo lo
mas cierto cambio formal en la representacién. En la mayoria de las
obras el arabesco es presentado en un plano distinto y Iégicamente
anterior al fondo claro, pero en unas pocas la sugestion espacial des-
aparece por la interpenetracién de plancs que juegan ahora en reci-
proca dimensién. En cuanto a la materia, y contrariamente a lo que
sucede en determinadas tendencias, la de. Atlan es austera, pues el
artista no cree hecesario engalanaria. Nada brillante y extendida ‘en
capas delgadas, esa materia exhibe una sequedad por lo demas muy
expresiva y adecuada al ardor concentrado de los ritmos.

Después de los 6leos, muchos dibujos manifiestamente figurativos,
pasteles y litografias denuncian una excitacion creciente que escapa
al equilibrio anterior. La liberacion dionisiaca inicia una danza exal-
tada que perfila un trazo negro sobre fondo anaranjado en feroz ex-
presionismo aue agita la linea sin fatiga.

A esto debemos agregar la obra poética de Atlan, segin los’ cri-
ticos de calidad excepcional, igualmente presentada en la exposicidon
junto a ilustraciones de varios libros, entre ellos “La descripcion de
un combate”, de Kafka.

Todo tiene el mismo sentido alucinante, idéntica dimensidon visio-
naria. Juan Atlan, pintor, poeta y ademas profesor de filosofia —re-
cibido en la Sorbona, ha ensefado en un Liceo de Paris—y asigna al
arte un relieve extraordinario. Lejos de suponerla un simple juego,
para Atlan la pintura es signo, es palabra que nombra a las cosas y
desencadena fuerzas latentes. Como ya entre los primitivos, el arte
es un rito que el artista celebra procurando desatar poderes subterra-

- neos de los que él mismo proviene.

La religiosidad ancestral de Atlan se manifiesta en la significa-
cién sagrada de la bella mostracién de formas. Ello implicaria cierta
vinculacién con otros representantes del abstractismo contemporaneo,
que también nos hablan de una renovada aspiracion de lo absoluto.
Sin ir mas lejos, la obra de Kandinsky y de otros representantes del
Blaue Reiter quiere sin duda expresar una voluntad de acceso a la
realidad transfenoménica de los ritmos abstractos.

Con matices bastante diversos —entre otras cosas debemos agregar
aqui cierta nota demoniaca— pero con parecida acentuacion trascen-
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dente, hemos asistido al conjuro de Atlan. La antigua magia en el
viejo Paris.
Rosario, 1963.
ROSA MARIA RAVERA

*

ARTE ETRUSCO

M. F. Briguet, “Arte Etrusco”, “Pinturas de Tarquinia”, Trad. de J. E.
Girlot, Gili, Barcelona, 1962.

Con la publicacion de este libro de arte bolsillo acaba de agregarse
un nuevo titulo a la Coleccion Minima; que se destaca sobre todo por-
que reane en un solo volumen las pinturas de las tumbas etruscas de
Tarquinia, que incluye no s6lo las mas conocidas sino también algunas
que, como lo demuestra la reproduccion por no encontrarse en buen es-
tado de conservacion, generalmente no son presentadas en las obras de
historia sobre los etruscos.

Si bien mucho se ha dicho del pueblo etrusco, en realidad solamente
observando sus pinturas podemos imaginarnos como se ha desarrollado
su vida, ‘su civilizacion.

Por esto, las laminas en colores que reproducen con mucha fideli-
dad los frescos de las tumbas etruscas de Tarquinia, nos ayudan a ob-
servar diversos aspectos del “modo de vida” de este antiguo pueblo que
comienza asi a mostrarse ante nuestros ojos gracias a la labor que han
efectuado § que aan contintan efectuando los arquedlogos, que con sus
descubrimientos, contribuyen a desentranar la Verdadera Historia de lo
que otrora fuera magnifica civilizaciéon; cuyo estudio so6lo podra com-
pletarse cuando se logre descifrar el misterio de su escritura.

Como bien lo dice Briguet en la breve introduccion gue ha esecrito
en este libro sobre las pinturas de Tarquinia: “muestran, en fin, la corta
historia de una civilizacién cue brilla con fulgurante esplendor desde
su aparicion en la tierra toscana’.

En resumen: ['na clara visién; una seria interpretaciéon sobre el
Arte Etrusco.

Rosario, 1963.
: OLGA ETHEL CANO
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"CINE

BALANCEDO
de-un FESTIVAL

No es una errata. Estd escrito lo que habia que escribir.
Claro que lo habitual cuando se trata de resumir lo que de po-
sitivo o de megativo haya dejado un certamen cinematografico,
es hablar del “balance del festival”, pero esto’ no vale para el
wltimo festival de Mar del Plata, en el que ni siquiera dentro de
la desorganizacion, que con un candoroso.y luego traicionado opti-
mismo se esperaba que fuera la normal, hubo nada de habitual.
Lo que hubo en todo fué un balanceo incesante entre la logica
y el absurdo.

Logico era que, descartado por muy costoso el tren especial
desde Buenos Aires a Mar del Plata, se contrataran unos moder-
nisimos autocares para mayor comodidad de la delegacion na-
cional; absurdo, que se hiciera esperar la llegada de esos omnibus,
én medio de la vereda, durante varias horas, sentados en sus ma-
letas, como evacuados de guerra, a primeros actores como Gui-
llermo Battaglia o a realizadores internacionalmente premiados,
como Lucas Demare, miembro ademds del Gran Jurado. Logico
era que otro componente de este Jurado, al ser victima, en pi-
blico, de una torpe desconsideracion, fuera a pedir, ante quien
correspondia, ante quien tenia autoridad en la comision organi-
zadora, que se le dieran satisfacciones; absurdo, que a ese mismo
que iba a exigir una satisfaccién se le oyera decir: “Si me des-
cuido, soy yo quien tiene que disculparse”. Logico, que los en-
cargados de distribuir las entradas para las funciones oficiales en
el Auditorium, se las negaran al artista que las solicitaba para
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regaldrselas a un ascensoristq de su hotel; absurdo, que un qr-
tista. —Nathdin Pinzon concretamente— sélo pudiera entrar en el
Auditorium gracias a las entradas que le regalara un ascensorista.
Ldgico, que para intervenir en g reunion de tecricos cinemato-
grdficos se invitara q profesores universitarios capaces de aportar
inzportantes sugerencias en los debates:; absurdo, que uno de es-
tos wnvitados fuera alguien quie, prodigamente locuax y dadivoso
de confidencias, se presentara a quienes no lo conocian anticipan-
do que él, en realidad, habia visto mury pocas peliculas en su vida,
ya que el cine nunca le habig fnteresado especialmente. Logico
era que protestiramos Y nos sintiéramos mcf)'zosp)'eczf(z(los por las
organizaciones cinematogrdficas extran jeras responsables del en-
vio de films mediocres, 1'177p)'()p1'().s‘ de un festival i-nl(;*rnacional_,
pero era absurdo que la pelicula que presentaramos nosotros, la
seleccionada para representar q lq cfnematografia argentina, fuera
1gualmente pobre para partictpar en un certamen internacional,

Ln este balanceo generval puede incluirse tambien, con todo
¢l respeto que merece Iy opinién ajena (en principioy, el fallo
del Gran Jurado. En el premio a la mejor pelicula se impuso la
logica. Sin ser una cintg excepcional, la lingara Tierra de An.
geles fué, sin duda, la mds completa, la mds rvedonda. la mejor de
cuantas entraron en lq competencia. Se llevs el premio y era lo
que corvespondia. El premio especial a la britdnica 1) mundo
frente a mi, donde en lo social es mds el rdo que las nueces
—£0mo. ocurria también en Todo comic¢nza en sibado—, la dis.
tincion results discutible, pero, desde luego, esto pertenece a lo
libremente opinable.

Despues, queds a un lado Ig légica para dar paso a lo que,
@ pesar de la juventud de nuestro festival, ya tratamos de prac-
ticar aqui siguiendo las ensefianzas de los veteranos festivales
curopeos: la politica cinematogrifica de los premios, la de dejar
contentos a todos o, por lo menos, a la mayor parte de log paises
concurventes, aunque se deje amargados a quienes se cmpenan
en tomar en serio los premios de los festivales. El de direccion,
que tenia como firme Y cast unico candidato g Gregory Revesz,
por Tierra de Angeles, fué a parar a Dino Risi, por 11 sorpasso,
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pelicula italiana en la que habia un premio innegable, pero no
para la direccion, sino frara Vittorio Gassman, que con todo el
desborde que se le quiera reprochar, dio la mejor interpretacion
masculina del festival. Sin embargo, este galardon estaba desti-
nado a Inglaterra, ya que aquel otro “especial” se consideraba
poco, y el mejor actor resultd para el Jurado el joven Tom
Cowriney. El de la mejor aclriz, para la polaca Wanda Luczycka,
por La voz del mds alld, fiué un verdadero premio-sorpresa. Nadie
sabia quien era. Al principio, se la tomo por la excelente carac-
teristica que trabaja en el mismo film. Y la sorpresa fué para
todos, porque si se concede crédito a algunas confidencias, hay
que creer que todavia debe de haber muchos jurados que se estan
preguntando como fué que, de las candidatas discutidas, salid
triunfadora la polaca. No hubo ninguna gran interpretacion fe-
menina, pero, aun dentro de lo facil de la composicion, hubiera
sido mds justificable premiar a Maria Schell por Yo también
soy mujer. En el cortometraje, —premio para el checo Razon y
sentimiento, y menciones para el argentino ‘Tierra seca y el ila-
liano El pequeno director—, nada grave, en cambio, podia ob-
jetarse.

El absurdo dentro del fallo se impuso con dimensiones colo-
sales no en un premio, sino en un “no premio”’. El Gran | urado,
en uso del derecho que le conferia el reglamento, resolvio por
unanimidad —todos pusieron sus manos en el disparate— no otor-
gar el premio a la nmejor pelicula de habla castellana. En cambio
concedieron dos menciones que no 're.s*po'rz,d},'a-n. exactamente a lo
que indicaba el veglamento, donde se habla de “pelicula de ha-
bla castellana”. Los beneficiarios fueron el realizador espanol
Jorge Grau, por Noche de verano, mencion que tenia que haber
ido en ¢l premio de direccion, y al argentino Alfredo Alcon, por
Las ratas, mencion correspondiente al capitulo de la mejor in-
terpretacton masculina.

Podria suponerse quizd que aquel “no. premio” tuvo por
origen la actitud adoptada por la minoria de jurados argehtinos
quienes advirtiendo que no podian obtener el galardon para el
film nactonal Las ratas, de Saslavsky, optaron por declarar de-
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sierto ese premio. Error de logica. Si hubiera obtenido el lauro
otra cinta, espanola o mexicana, stempre quedaba la posibilidad
de que Las ratas fuese una buena pelicula, aunque hubiera olra
mejor. Gon el premio desierto, se reconocia que todos los films

hablados en castellano evan malos, y por lo tanto, oficialmente,

quedaba declarado malo el argentino.

_ Lo colosalmente absurdo es que ese misma jurado que no en-
contraba ninguna cinta premiable en el grupo de las producciones
en castellano, habia ya concedido a Luis Alcoriza, por la pelicula
Liburoneros, nada menos que el premio al mejor argumento. . .
¢Gomo es posible no hallar entre los films en castellano nINGUNO
que se destacara entre los demds cuando habia uno que posela,
por decision expresa del Gran Jurado, el mejor argumento de
todo el festival?

Todavia quedan, naturalmente, otros absurdos. Uno de ellos,
el “olvidarse” en el reparto de premios de los cines norteameri-
cano, ruso aleman, vy sobre todo de este wltimo, que ademds de
mandar dos peliculas envié la delegacion mds numerosa Y com-
pleta vy, con Maria Schell, la 1inica figura estelar extranjera que
tuvo el festival. |

Los que luchan por hallar siempre consuelo para sus pesaves,
se resignardn pensando que nuestro festival de Mar del Plata estd
aq-uejado ya del mal que sufren sus hermanos mayores. In verdad,
los [festivales cinematogrdficos estdn en crisis. Pero el nuesiro es
muy joven todavia para anquilosarse en una convencional mues-
tra cinematogrdfica con “colados”, bawnistas, fotdgrafos vy cenas
[rias.

Rosario, 1963.
“ Fernando Chao.
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| Direccion: Robert Wise y Gerome

Robbins. Libretc: basado en la co-

media musical de Arthur Laurents.
Guién: Ernest Lehman. Fotografia:
Daniel Fapp. Misica: XLeonard
Bernstein. Coreografia: Gerome Rob-
bins.
Intérpretes: Natalie Wood, Richard
Beymer, Russ Tamblin, Rita More-

no, George Chakiris, Simon Oak-
land y otros.

Natalie Wood y Richard Beymer
fueron doblados en las canciones
‘ por Marni Nixon ¥y Jimmy Bryant,

respectivamente.

Robert Wise es un director que reune en sus peliculas —y
no en un mero acierto casual— todas las condiciones para ser
considerado uno de los directores mas interesantes del cine nor-
teamericano. No es necesario trabajar de "arquedlogo’”’ ni in-
ventar interpretaciones extrafias para destacar sus cualidades.
Basta recordar algunas de sus peliculas: Luchador encerraba
no sélo una denuncia valiente contra el mundo tenebroso y 'ne-
gociado'’ del box, sino que también tenia un inquieto- trato-
miento en la forma que daba una unidad de tiempo perfecta.
La que no queria morir fué otra muestra de su capacidad para
manejor lo cinematografico y una confirmacién en su linea de
cine-combate, que continuaria en Reto al destino, una nueva

' experiencia en montaje y un llamado de atencion sobre la dis-

criminacién racial. Amor sin barreras se incluye perfectamente
en la obra realizada hasta hoy por Wise. Como productor y
director no ha dejado sus inquietudes renovadoras ni ha aban-
donado su posicién frente a problemas como la discriminacion
racial.

La obra de Laurents presenta bdsicamente un traslado de
la tragedia de Romeo y Julieta a un barrio neoyorkino, donde
montescos y capuletos son reemplazados por hijos de inmigran-
tes europeos Yy portorriguenos; pPero el enfoque no es tan sim-
plista. Se puede olvidar tranquilamente a Shakespeare, porque
la coincidencia en algunos aspectos no tiene especial signifi-
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cdcion com¢ tampoco la fiene —como motivo Gnico— el dra-+
ma de los protagonistas. En realidad la pareja sirve para d’ar;;
un paonorama mucho mdas amplio en el qus imperan las con-'
secuencias del odio como elemento destructor. Odio que se =7
nuire en este caso en la diferencia de razas.

T
> <

Las obras musicales tenion por norma exhibir unea lineo
argumental intrascendente que justificara la presentacién de
abundantes numeros. No se les pedm profundldcxd Sino espec- :
tdculo, v en la medida en que los ingredientes eron gratos
el film alcanzaba éxito. ch larga serie de comedias que triun-
faron en las pantallas con los bailes de Fred Astaire u otras
figuras menores es ilustrativa en este sentido. Hubo films de
mayor relieve como Cantando en la lluvia, en el que no sélo
se daba al asunto un marcado tono satirico sino que también
se buscaba para la forma cinematogrdfica algo renovador.,
Gene Kelly intenté ir todavia mds lejos con Invitacién a la
danzda, una pehcula representada exclusivamente o través de
bailes. Pero un film dramatico, con ideas precisas con respecto -
a un medio social y alejado de las convenciones literarias de
las obrag musicales, no se habia hecho hasta Amor sin barreras.

Lo corriente era que un relato dramdtico sirviera para
montar un espectdculo que interesoba sdélo en su faz visual.
Es decir, los conflictos eran trazados superficialmente pues no
pasaban de ser un apoyo para la parte bailada o cantada.
En el film de Wise se invierten los términos y lo bailado v
cuntado sirve para expresar ideas de la misma monera que
podria haberse hecho en una pelicula sin musica ni COTeogra-
fias. Y todo ello por medie de una inteligente aplicacién de los
medios que el cine pone al alcance de un realizador \,o.h.
talento.

La coreografia pertenece a Jerome Robbins, que en la pre-
sentacion aparece como director junto a Wise, pero corresponde
aclarar que Robbins se retird de la direccién por discrepancias
con Wise v dejé dos coreografias sin terminar. No cabe duda,
por otra parte, que el innegable valor de los imaginativos na-
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meros bailables ideados por Robbins cobran un vigor extraordi-
nario en el tratamiento cinematogrdfico que se les dié. Desde
la secuencia inicial, con el desplazamiento de los "‘jets’” por las
calles hasta el encuentro con los “sharks”, la banda rival, se
~ puede distinguir un concepto rotundo de lo cinematogrdfico en
el montaje y en la precision de las tomas, puestas no al servicio

.~ de la coreografia sino formando parte de ella con sus despla-
ey zamientos y angulaciones. En toda esa larga secuencia, el ritmo

de ballet no se pierde un instonte ni caun en las escenas en que
la violencia entra a dominar la accion. Y ello se debe a la agi-

 lidod de una cdmara que supervisada por Wise y bajo la res-

ponsabilidad de Daniel Fapp captd el movimiento y se hizo
movimiento para sugerir desde la imagen lo que impulsa a los
‘personajes. En el color hay también todo un trabajo de amH
bientacion que va desde el vestuario —disefiado también con
criterio renovador— hasta los decorados. En la escena del baile,
el encuentro de los protagonistas estd expuesto por Wise con
‘un simple recurso cinematogrdético —el aislarlos poniendo fuerc
" de foco a los demds personajes— que es respaldado con ur
delicado tratamiento de la luz v el sonido.

Qeria inttil insistir sobre los valores de la musica com-
puesta por Leonard Bernstein o la admirable coreografic de
muchos momentos, pero vale la pena senalar la letra de las
canciones que interpretan por un lado los portorriquenos con
sus muchachas en la terraza y por otro los "jets'” en la calle,
cuando hacen referericia al 'delincuente juvenil”. En uno como
en’ otro momento hay un profundo sentido critico que no pierde
su fuerza por el hecho de estar expresado humoristicamente y
o través de una forma “musical’. Las verdades expresadas
mantienen su validez v dan una vez mds la razon a quienes
‘sostienen que el cine norteamericano, con todos sus ‘defectos,
posee una capacidad de autocritica que dificilmente puedan
ostentar ofras cinematografios supuestamente mas - libres.
‘Wise, por su parte, sabe hacer que esds verdades no queden
como una simple audacia verbal v da a todo el film la valentia
que las alienta.
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Hay quienes quisieron ver en la secuencia final una con-
cesion facil al optimismo al suponer que esas monos que se
unen por unica vez en el cuerpo del muchacho muerto abren la
posibilidad de una convivencia mejor, por encima del odio;
pero no es asi. Primero, porque hoy a lo largo de todo el film
demasiados momentos rotundamente claros como para enten-
der de ese modo la escena, y segundo, porque Wise no con-
cluye la pelicula con esa toma, sino que aleja la cdmara hasta
encuadrar a las dos pandillas y muestra como se separan ne-
tamente, cada uno hacia su bando, mientras el policia se aleja
por el fondo con el que maté “materialmente” a Tony. La his- :
toria no se cierra, queda abierta como para volver a empezar en
cualquier momento.

Algo lamentable en el caso de peliculas como Amor sin ba- A
rreras es la actitud del publico que no trata de comprender el
porqué de un tipo de formulacion cinematogrdtica. Los mur- '
mullos de fastidio que acompanaban indefectiblemente el mo- |
mento en que uno de los intérpretes inicia una cancion dice o

las claras lo poco que se ha hecho hasta hoy en materia de 4
educacion cinematografica. y
' ' '

Rosario, 1963. 1

Rogelio ]J. Parolo.
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Una escena de “El eclipse”

ANTONIONI

En busca de los sentimientos perdidos

Los sentimientos, el amor. Todo ese mundo dificil, indefini-
ble ligado a lo mds intimo del hombre. Y también el desespe-
rado intento de comunicacién y la soledad, la frustracion que
aparece como destino ineludible: he ahi la temdtica de Miche-
léngelo Antonioni, esos problemas que él definiera como una
nenfermedad del alma' v que evidencié a través de una obra
cinematografica de singular coherencia que, como totalidad, pa-
rece dirigida a describir vitalmente la crisis de las formas tra-
dicionales del amor, la inadecuacion existente entre ciertas nor-
mas de conducta, términos v estructuras con la verdadera recli-
dad de los sentimientos.

CRITICA “63" — 15



Antonioni, explicitd esta idea

afirmando que ‘“si el hombre no

tiene la wvalentia de admitir
nuevas dimensiones para sus
sentimientos, estados de alma,
amores y dolores como tuvo el
coraje de hacerlo con las cien-
cias y la técnica, entonces co-
rre el riesgo de no comprender-
se a sl mismeo yv de seguir equi-
vocandose’”. Y precisamente, sus
films parecen ser testimonios
de esa equivocacion, de esa ca-
rencia de claridad. Y esto, por-
que el hombre cuiere seguir
aferrandose a valores muertos,
persiste en una ceguera que cs
temor y no sabe vislumbrar un
camino, una senda que tal! vez
esté en el muro contra el que
choca su encierro. Precisamen-
te en sus personajes funda-
mentales, en las mujeres en las
que se da la lucidez y la con-
ciencia, se advierte esa inade-
cuacion: ellas saben que estan
en un marco de relaciones en-
vueltas en la mentira y la in-
autenticidad, buscan formas en
las que el engano y la frustra-
cion desaparezcan, pero aun no
las encuentran. IL.a obra de An-
tonioni, desde “Croéonica de un

y

amor’ hasta “El eclipse’, es el
ejercicio de una negatividad so-
bre esa inadecuacion, de una
descripeion critica de formas
viciadas por el germen de la
frustracién y también el testi-
monio de algunos personajes
hondamente humanos, que so-
bre 'a mentira y la rutina bus-
can lg verdad de los senti-
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mientos, la aventura de la mas
honda y ardua realidad.

LLuego de varios documenta-
les y. de ‘los largos metrajes
“Cronica de un amor” (1950),
“L.os vencidos”, “l.a senora sin
camelias’ v un episodio de
“Amor en la ciudad’”, dirige el
que podria considerarse su pri-
mer film importante: “T.as
amigas’, basado en un relato
de Pavese, del que supo extraer
esa tenue y sugerente atmos-
fera hecha de climas densos
caracteristica de la narrativa
del autor de. ‘“L.a colina’”, adap-
tandola -—recreandola-— a sus
preocupaciones. El film se pre-
sentaba eomo una descripcion
en profundidad de un grupo de
mujeres signadas por el hastio
de una vida vacia y en 'a con-
ciencia de la futilidad de sus
existencias. Un clima de frus-
tracion, de absoluta gratuidad
—caracteristica ésta fundamen-
tal y permanente en su ohra

preside todas sus relaciones y
culminara en el suicidio de la
mas lacida de las jovenes.

[Z! eritico Richard Roud en
“Sight and Sound’” vié en ‘Las
amigas’’ un borrador de “lL.a
aventura': pienso que mas que
un borrador, es una vision pa-
neramica de una regién, que
luego seria particularizada en
el analisis minucioso. :

En 1957, Antonioni da a co-
nocer ‘“El grito”, un film des-

parejo, pero importante en

cuanto agrega un elemento
nuevo: el ineludible desenvol-
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yvimiento de los hechos que ad-
guieren al final dimensiéon de
tragedia. Una dimension de

tragedia que da importancia

1'undamenta1 a los hechos co-
{idianos, al devenir constante,
como si quisiera evidenciar gue
precisamente en el transcurrir
de los dias, en el tiempo ene-
migo, el hombre encontraria la
forma de su frustracion final.
También, este film transmite de
una manera mas directa el sen-
tido de la importancia del
amor, como ftnica posibilidad
de comunicacion, de afirmar la
vida en un sentido. En “El gri-
to”, un hombre ve destruida su
vida por el abandono de su mu~
jer; la estabilidad, el sentid
del mundo le es robado.

“La aventura”, marca el ini-
cio de la trilogia en la que An-
tonioni, ya en la seguridad de
su medio expresivo, conduc?2
sus relatos en una densidad
minueciosa que convierte toda
la. obra en una depurada
muestra de estilo, estilo que le
da una individualidad neta, ca-
racteristicas propias que la

’distinguen del resto del cine

italiano de postguerra. Su pre-
ocupaciéon no va dirigida a los
hechos, sino a la conciencia de
esos hechos, buscando aden-
trarse en la interioridad de los
persohajes y aludir —mas que
evidenciar— las subjetividades
a traves de la objetividad de
gus imagenes. Asi, su obra apa_
rece dentro de un amplio pa-
norama de la cinematogngﬁq

italiana actual, come profuin-
damente singular, indicando
una direccién propia hasta
ahora recorrida en soledad.
Hay un dato fundamental
que, junto con los anteriormen-
te senalados, sirve para carac-
terizar la obra de Antonioni.
En todos sus films, existe una
inclusion de lo que podria lla-
marse como niicleo draméatico
en el medio de lo cotidiano. Se
trata de destruir log perfilés
exagerados y de plantear los

conflictos vitades de mayor

profundidad dentro -—y no sim-
plemente en el marco— de la
vida habitual, precisamente ge-
neradora del hastio, de la in-
comunicacion y de la frustra-
cion. Este procedimiento, llevo
a muchos criticos a hablar de
desdramatizacién, cuando en
realidad convendria designar
tal forma como dramatizucién
en profundidad. -

En “La aventura’”, -el viaje
a las islag Eodlicas era al menos
algo que se apartaba de lo co-
rriente, salia. del marco del
desenvolvimiento habitual. Ese
viaje, ese recorrer de un pai-
saje extrafio, indiferente, casi
ascético, conjuntamente con la
desaparicion misteriosa de la
joven, provocaban en la pro-

‘tagonista un estado generador
. de conciencia, el inicio de una

aventura interior gue seria un
recorrer por la senda de los

sentimientos hasta llegar a una

aceptacién de una rutina igual
o peor a la inicial, pero tam-
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bién a, una aceptacién, a una
libertad en la situacion en al-
guna manera positiva.

Y de esa extrana aventura,
se da el paso siguiente hacia
la moche, oscuro tunel de has-
tio, indiferente, tedioso reco-
rrido por wun camino que no
conduce a ninguna parte y ebp
el que chisporroteos gratuitos,
luces de artificio, miedos vy
muerte, acompanan el deambu,
lar de la pareja de esposos en-
vueltos en el absurdo de sus
existencias. Aquella buasqueda
que en “lL.a aventura” comen-
zaba siendo exterior para
transformarse paulatinamente
interior, aqui parte  directa-
mente de los protagonistas, de
su propio mundo subjetivo,
idénticos a si mismos, sumer-
gidos en una conciencia dolo-
rosa de su hastio.

En “Lia noche” nada hay que
aparte del lineal desarrollo. De
un desarrollo gue culminaria en
una afirmacion desgarrada, ab-
surda, en un intento de comu-

nicacion luego de una jornada
perdida. Pero todavia, hace fal-
ta algo mas. Esa noche, aun
tenia. vestigios de oscuridad.
Una luna muerta la alumbra-
ba. Una luna, que seria final-
mente cegada por “El eclipse”,
vuelta de tuerca definitiva.
Aca, los protagonistas son los
mismos e idénticos log perso-
najes a los ya descriptos. Pe-

‘To, ahora, estos personajes ad-

quieren una dimension distin-
ta, se convierten en objetos, en
cosas entre lag cosas. El sin
sentido se agudiza, la soledad
se convierte en un dato onto-
16gico. Y una soledad, produc-
to de un medio extrano a lIa
mas profunda realidad de los
hombres, donde ya ni siquie-
ra el amor vale la pena. Los
hombres son derrotados por los

objetos: una parabola de nues-

tro tiempo?
Santa Fe, 1963.

JORGE VAZQUEZ ROSSI

ORBILTA:"TEXTIL
Lenceria - Nylon - Articulos de punto

Cordoba 1060 - Local 2 - Rosario

Tolall s [
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Godard y

VIVIR SU VIDA

El nombre de Godard nos parece ya ubicable entre los
realizadores que, con cada film, obligan a meditar, a la vez
que con las interpretaciones mds dispares, a que corran la
tinta v las polemicas.

Aunque son sdélo tres las peliculas estrenadas de su aun
corta filmografia (Sin aliento v Una mujer es una mujer ante-
riormente), con Vivir su vida creemos poder iniciar un acerca-
miento a su obra y a sus intenciones.

“Vivir su vida” aparece in-
mediatamente como un film
rigurosamente sincero. LLos ma-
labarismos formales que en sus
obras anteriores se podrian ha-
ber juzgados gratuitos, se jus-
tifican con ésta, o, como vere-
mos, toman otra significacion.

Esto como primera visién de
su apariencia; pero, al tomar
desarrollo su historia —/doce
cuadros en la vida de una mu-
jer que dando su cuerpo con-
serva su alma”—, surge con cla-
ridad la sinceridad, el respeto
y la modestia de su autor fren-
te a ella.

El tema de una muchacha
simple enredandose en el sis-
tema de prostitucion que la so-
ciedad ha creado meticulosa-
mente, y su posterior imposi-
bilidad de redenciéon, implican:
1) una actitud de dejar de la-
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do las cuestiones intelectuali-
zadas y los seres excepciona-
les (que habian sido uno de
los rasgos definitorios de la
Nouvelle Vague) y 2) un afan
(también ausente en ese mo-
vimiento) de testimoniar, de
asumir de manera lucida y cri-

tica ciertas formas de la rea-
lidad.

Si es cierto que *“

s con: la
apropiacién de formas se in-
troducen contenidos...” (1),
con el acercamiento al estilo
de Brecht de narracién en blo-
ques, con titulos para cada unc
indicando claramente los cen-
tros de la accién y aun sus
ok jetivos, aparte de constituir
un alejamiento decidido de la
narracién de tipo lineal, de la
crénica, hacia la- eleccion de
_r_no‘ndentos claves de los nhudos
de la accién, y en base al mon-
taje de ellos estructurar una
historia con personajes y si-
tuaciones tipicos, con extrana-
miento del espectador, logrado
'p"o‘r las pantomimas introduci-
d}a‘fs,.f"el'trozo de otro film, las
historia relatadas por algunos
personajes, como las escenas de
“teatro en el teatro” de Brecht,
al producirse en la pantalla un
enfrentamiento entre actores y
pﬁblico, el espectador cobra
mayor conciencia de su situa-
cién, acentuandose por lo tan-
to su aspecto critico, rompién-
dose la sugestion.

Este acertamiento estilistico,
continuamos diciendo, llevaria
a Godard en el plano de_los
contenidos, a hacer un film di-
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dacticamente realista, y la se-
cuencia que nos parece admi-
rable es aquella en que, ade-
mas de adelantarse la histo-
ria de Nana, se desmenuza es-
tadisticamente todo el engra-
naje creado para la prostitu-
cion. Desde los precios, hasta
detalles de la estudiada prepa-
racién; desde los distintos ti-
pos de clientes hasta los tris-
te paseos por las calles de Pa-
ris. Lo que nos asombra es que
en toda esta legislacion, en to-
do este ‘““aceitamiento” del en-
granaje (indignante en si mis-
mo), Godard desenmascare la
intrusién y el manejo hecho por
individuos delincuentes, pisto-. .
leros, a los que admirablemen-
te caricaturiza, como en los
films americanos los gangsters,
en los tiempos de la ley seca.
Aqui Godard llega al realismo:
al poder fusionar la objetivi-
dad de la realidad y su luci-
dez critica con la, imagen ar-
tistica.

En el plano moral las pro-
posiciones son de tipo existen-
cial: “Asi el primér‘ paso del
existencialismo es poner a to-
do hombre en posesién de lo
que es, y asentar sobre él la
responsabilidad total de su
existencia” (2). Ante una co-
lega que trata de justificarse,
Nana responde: “Somos siem-
pre responsables; muevo la
mano, yo soy responsable; tra-
to de no parecer responsable,
soy responsable”. |

Si bien la actitud es clara y
comprometida, encarada .como
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método de interpretaciéon de la
realidad es limitada, en cuan-
to parte del sujeto separado
ontolégicamente del mundo. La
resignacién como esencia: un
desconocido ha pasado su bra-
zo0 sobre el hombro de Nana;
en la pantalla Juana de Arco
es requerida para el sacrificio
y los lagrimas que han apare-
cido en los maravillosos ojos de
Anna Karina adquieren la mis-
ma resignacién ante el destino
que el rostro lloroso de la Fal-
conetti.

La ‘muerte es el gran tema
ordenador de “Sin Aliento” y
“Vivir su vida”, tanto en aqué-
lla como en ésta, otorgandole
unidad a todo lo largo de su
desarrollo, apareciendo en pe-
quenas anécdotas, citas, y cul-
minando con !z muerte final
del héroe (lo 'que puede equi-
valer también al intento de ha-
cer una tragedia).

En “Sin Aliento” la muerte
tomaba un sentido estricta-
mente filosé6fico: angustiaba y
limitaba la vida y tomaba la
importancia de ser el final de
uha vida insatisfechla, incomu-
nicada. :

En “Vivir su vida’”, por el
contrario, la muerte aparece
como redencion ideal, o como
imposibilidad de redencion de
‘una vida ya imposible de res-
catar de la vil explotacidn.

Cuando Nana encuentra el
amor y decide redimirse, unos
hombres la sacrifican absurda-
mente (entre ellos su explota-

dor, que ha decidido revender-
la) en una escena dque tiene
referencias directas al requeri-
miento de Juana de Arco. Na-

' na, como “Porthos el grande”

en el relato del filéosofo, cuan-
do se detiene a pensar muere.

Entre otras cosas, €s impor-
tante agregar la conversacion
de Nana con el filésofo (Brice
Parrain, célebre filésofo, autor
de una obra sobre los dialogos
rplaténicos), donde se habla de
la primacia del silencio sobre

Textos
primarios
secundarios y

universitarios

Filosofia - Derecho
- Economia - Historia

Literatura - Diccionarios

Envios al interior

Libreria HUEMUL

Av. SANTA FE 2237
T. E. 83-1666 Bs. Aires
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las palabras, la necesidad de
retirarse un tiempo ascética-
mente al silencio y luego volver
a la vida, de que, aunque las
palabras confundan, debemos
intentar siempre la comunica-

to en cine; la musica de Mi-
chel Legrand entrecortada co-
mo el film, y completando con
su leit-motiv la nostalgia del

rostro de Anna Karina.
Buenos Aires, 1963.

cién, “pues ésta es irrenuncia-

ble, pues ésta es humana”. (1) Anotaciones: Contemporaneidad

; y Cultura, Roberto V. Rasche-
La fotografia de Raoul Cou- lla. Numero de “Lyra” dedi-

tard (“Sin Aliento”, “Jules et cado al cine argentino.
gy oy - (2) El existencialismo es un hu-
Jim”) logra unificar en sus gri- manismo. Jean Paul Sartre.

ses los rostros y la tristeza de Editorial Sur, Buenos Aires.

un Paris muy pocas veces Vis- NEMESIO HECTOR JUAREZ

Direccién: Orson Welles. (Guién
basado en la obra de Franz Kafka).
E I Fotografia: Edmond Richard. Deco-

rades: Jean Madaroux. Compagina-

cion: Yvonne Martin.

H  Intérpretes: Anthony Perkins, Or-
son Welles. Jeanne Moreau, Romy
Schneider, Elsa Martinelli, Akim Ta-
miroff, Madeleine Robinson y otros.

Cada film de Orson Welles provoca alaridos de entusiasmo y la pa-
labra “genio” es aplicada sin retaceos. Los elogios, atn en los criticos
mas sobrios, se repiten en superlativo y las reflexiones sobre los valo-
res de sus obras llegan a ser tan barrocas como las obras mismas. Por
todo esto se hace muy dificil no incorporarse al coro laudatorio y de-
cir, humildemente, que El proceso no nos parece un film de excepcion.
Mas atn, creemos que esta lejos de ser la mejor pelicula de Welles.

Cuando El ciudadano conmovio a los hombres de cine con toda su
prillante originalidad formal, al mismo tiempo que tocaba. aspectos del
modo de ser norteamericano que todavia hoy tienen vigencia, cabian los
gestos de admiracion. Se trataba de algo distinto, valiente, inesperado
en Hollywood. Era el romper con los clichés, la produccién en serie y
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la mediocridad. También Soberbia ofrecia motivos para el entusiasmo;
pero en las obras restantes, sin dejar de reconocer méritos muy particu-
lares, ha habido tal vez mas énfasis del que correspondia en los elo-
zios. Y Welles llegd a parecer a. veces mas un nino terrible que un ge-
pio. Su concepciéon de Macbeth tenia interés, como lo tenian La dama
de Shanghai y Sombras del mal, pero quedaban un margen para la
discusién en un estilo no siempre riguroso y con algo de exhibicionismo.
Es posible que el genio pueda ser confundido, por un critico poco avi-
sado, con afian exhibicionista, pero, siempre existe el derecho a la equi-
voracion. :

En El proceso no soélo se reunen todos los elementos que constitu-
ven la mitologia Welles, es decir, su no conformismo, su —por qué no
decirlo—, narcisismo 3 la. forma recargada de un lenguaje que se basa
en la violencia de la imagen; sino también la potencia de otro creador
tnico: Kafka. Pero del encuentro no surge el impacto que era de es-
perar. W’el_les da ‘“su” version de Kafka y, aungque muy respetable, no
llega a trasmitir la fuerza de la novela. Welles sigue siendo Welles, no
se “somete” a Kafka y ofrece una pelicula fundamentalmente fria, con
imigenes que quieren ser escenografia para el texto de la obra. Y en
esas imagenes, planeadas con preocupacion por la originalidad pero sin
verdadero ensamble con la anécdota, hay muchos aportes innecesarios
del director mientras fueron suprimidos detalles gue tenian significa-
cion en el libro. Welles, por ejemplo, da importancia fundamental al
lugar de trabajo de K. La mecanizacion fria del ambiente, su fealdad
calculada dentro de cierta estilizacion, parece méas adecuada como es-
cenario de “1984”, la obra de Orwell, que para “El proceso”’. Ese én-
fasis puesto‘ en la faz exterior para marcar lo que Welles considera im -
portante, no se repite en cambio en lo que corresponde a los lugares
‘de la “justicia’”. Pese a algunos habiles desplazamientos de camara y
una escenografia de corte impresionista, no se percibe ese clima asfi-
xiante que Kaflka logra en su obra. En otros momentos Welles con-
vierte en escenografia lo que para el novelista servia como elemento
lateral para acentuar un momento: los vecinos que se asoman a las
ventanas en el comienzo del libro —y del film—, en el primero dan un
matiz particular a la circunstancia que vive el protagonista, mientras
en la pelicula apenas si llegan a constituir un detalle mas del decorado.

T.as trasposiciones de Welles en lo que respecta a personajes, tam-
poco contribuyen a hacerlos méas claros ni facilitan la ya dificil com-
prensiéon de los creados por Kafka. No es cuestion de pedirle fidelidad
al texto; se trata sélo de exigir esa unidad de fondo que debe caracte-
rizar a un buen traslado al cine de piezas literarias. No se entiende, por
ejemplo, que razén de sintesis puede haber hecho que en el personaje
de la senorita Burstner se confundiera el de Elsa, ni que la amiga de
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aquélla efectiie una mudanza en sentido contrario al que describe la
novela. Salvo que con ello se haya buscado solamente una salida a ex-
teriores, lo que si hien es cierto brinda una secuencia de rara calidad 4 :
pliastica, no da al episodio su verdadera dimension. ‘

En la elecciéon de actores parece haber prevalecido un ecriterio de
“gran elenco” cue no estaria muy de acuerdo con la rebeldia tradicio-
nal de Welles. Anthony Perkins no s6lo no da las caracteristicas fisicas
del personaje de Kafka —que podian no ser respetadas rigurosamente,
es cierto, pero dentro de cierta transcripeién que aqui no existe—, sino
que actda con una frialdad que no le vimos en otros trabajos. Su _
Joseph K. es una figura sin vigor que dificilmente puede ser puesto en __'"‘
una misma linea, aun dentro de otra concepcion, con el original. Jeanne " ‘
Moreau, siempre con ductilidad de gran actriz, hace su personaje cabal- 3
mente, pero como ya queda dicho, estd desvirtuado en el guién. La sor-
presa esti constituida por Romy Schneider, que luego del fracaso en
Bocaccio, bajo la direccion de Visconti, da aqui una prueba de inter-
pretacién de categoria. -Es también homogénea la labor de las figuras
de relieve reunidas en papeles a veces brevisimos, como asi también es g
justicia destacar que Welles aparece muy sobrio en la composicion de b
su abogado. '

e ‘l..;\-,.-." 3
et e
FRead e

Pese a todas estas reservas, creemos que El proceso no es, ni mucho |
menos, una pelicula rechazable, pues tiene detalles de fotografia, mon- 4
taje y encuadre que no desdicen lag mejores obras de su realizador: -3
pero analizada en conjunto y sobre todo, en relaciéon con el fondo, los T
valores extraordinarios que se le afribuyen se nos aparecen exagerados.
Es el tiempo, con todo, el que decantara lo que en EIl proceso hay de
meritorio y dara su verdadera dimension. Habri que ver si dentro de 2
veinte afios o mas, este film conserva, como El ciudadano, su vigencia.

osario, 1963. ‘ : _ i
Ra Jo P- ” g -‘
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GOMEZ DE LA SERNA

en su

“ AUTOMORIBUNDIA”

Antes de morir quiso Ramén Gémez de la Serna adelan-
farse quince afios a su muerte pard ofrecernos en la perspec-
tiva totalizadora de su " AUTOMORIBUNDIA" (Edit. "Sudame-
ricoana’’ Bs. Aires 1947) el nombre, la teoria v el testimonio de
esta actitud espafiola ante la vida que consiste en "desvivir-
se’!, es decir, en ir abandonando uno a uno los vestidos, mas
o menos suntuosos o harapientos, de la comedia humana, hasta
quedar desnudo en el puro volumen, sin trampa ni carton, de

la propia, concreta, intransterible realidad personal.

Mucho antes de que hubiese nacido el presuntuoso genero
literario de las “memorias’’ o "autobiogratfias”, ya hacia siglos
que existia en Espafia la "qutomoribundia’’, v asl es como
Jorge Manrique, Fernando de Rojas, Lope o Quevedo nos han
han dejado en sus obras, en sus cartas O en sus vidas, testimo-
nios de esa apasionada y comprometida forma de vivir que
es la "automoribundia”.

Aqui vemos también funcionar esa incémoda, escandalosa
e incomprendida paradoja espafiola de la “"tanatofilia’.
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.- El espafiol parece siempre fascinado por la muerte, no por
indigencia wvital o resentimiento alguno de indole moral, psi-
cologica o cultural, como se ha pretendido, sino por un celo-
sisimo sentido de su originalidad, de su singularidad perso-
nal. Por eso le impacienta el ropaje de la antigua v moderna
farsa y quiere llegar cuanto antes al despojamiento absoluto,
a la de§nudez total, a la Gltima y dura realidad de la calavera.

El espafiol es alérgico a las "memorias’ porque no nece-
sita justificarse ante ningtn tribunal humono por lo que ha
hecho o ha dejado de hacer. Por eso se adelanta con digni-
dad, prosopopeya y humildad para declararse “culpable’” ante
el tinico tribunal inapelable e indefectible: el de la misericor-
dia divina. 3

. Todo lo demads es feria y engafio, pero como mientras
tanto da gusto vivir, el espafiol agota las esencias carnava-
lescas de la vida colocdndose las mds grotescas, las mds crue-
les, las mas feroces mascaras, sélo por el gusto de. quitdrselas
en el dia del Juicio Final y comprobar que ninguna valia mads
que otra. el

Estaria uno tentado a ver en el espafiol ''cutomoribundo’’
una especie de ''proto-existencialista’’, con su desaforado sen-
tido de la libertad y la conciencia de su radical finitud. Sin
embargo nada mdas opuesto que la categoria existencialista
de “ser-para-lo-muerte”, inventada por un medroso profesor
aleman de filosofia v manufacturada posteriormente en Paris
para “uso externo”’ de falsos bohemios y jovencitas, v la fuer-
te, ascética y digna “automoribundia’.

El "automoribundo” es precisamente lo opuesto al exis-
tencialista y al suicida. El existencialista, como el suicida, es
un desesperado de la eternidad, un idolatra del tiempo, de lo
relativo, de lo finito. Por el contrario el "automoribundo” es un
desesperado del tiempo, un apasionado de lo absoluto, un
impaciente de eternidad. Santa Teresa es la “gran doctora”
de la "automoribundia’: “Vivo sin vivir en mi / v tan alta
vida espero / que muero porque no muero .
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Pero no solamente el mistico, sino también el anarquista
y el fandtico —la otra cara de la realidad espafiola— son
también, a su modo, unos desesperados del tiempo y de lo
relativo, unos impacientes de lo absoluto, de lo indefectible
y sin macula. Baroja, gran cronista del cnarquismo espafiol,
ha dicho que "lo mismo da estar bien que mal” v ha titulado
una de sus novelas con el sugestivo nombre de "“Cesar o
nada’’.

Lo malo del anarquista y del fandtico no estd en su des-
precio de lo intramundano, ni en su deseo de que salte por
el aire la farsa renovada del “contrato social”, sino en querer
organizar por si mismos, y no en si mismos, el Juicio Findl.
El anarquista v el fandtico son, ademds de “automoribundos”,
unos "furibundos’’ v esta es su herejia.

La “automoribundia’” ha continuado prodigdndose como
5 g;ér}ero literario, como estilo artistico o, simplemente, como
forma de vida en la Espafia moderna y contempordnea: Goya,
Larre, Unamuno, Gutierrez Solana, Antonio Machado, Cela,
Manolete o Bufiuel, han comprendido y expresado insupera-
blemente el ascetismo trascendental de la calavera y las esen-
cias carnavalescas de la vida. Pero a algunos les ha faltado
humildad y han caido en la herejia del “furibundismo”.

Ramoén es quien ha sabido vivir y expresar mds quin-
taesenciadamente en la Espafic moderna la ortodoxia “auto-
moribundica’. Su cargo de ‘‘cronista oficial del circo” le ha
prestado seguramenteeesa humildad, ese equilibrio, ese "ecu-
yerismo” que salva de la "furibundez’.

- "¢Que es Ud.?” pregunto un dia a Ramoén un periodista
politico. i Yo?" ———contesto—-—- ‘soy lo md&s que se puede ser:
teocratico, pero no ejerzo"".

- Nadie que conozca la seriedad con que el espafiol se en-
trega a la pirotecnia podrd menospreciar el género ''ramonio-
" de la "gregueria’’. Encender fuegos que lleguen hasta Dios:

- he aqui la gran pasién espafiola (desde la quema de herejes
- al incendio de iglesias). Y si en las fallas valencianas se en-
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saya todos los anos el incendio del mundo entero, Ramén
ha hecho estallar en la poélvora lirica de sus qreguencxs Hlos
pesados mamotretos de la literatura universail. SR

Ramén ha sido duronte muchos afios el fallero mayor de
la vida literaria espanola y nadie como el ha visto mejor la
futi_lidad ultima del sonar y crear.

Pero ya va siendo hora de dejar que en este homendaje
postumo resuene la voz invitada de aquel que ha completado
la dificil tarea del “desvivirse”, de aquel que ya ha aplacado
en la fuente irrestafiable del SER esa enorme, patética sed de

‘realidad, de sustantividad, de eternidad, del espafiol “cuto-

moribundo”.
“En resumidas cuentas vivi y no supe lo que era vivir’.

“Sin embargo el gran consuelo de perder la vida es que
uno muere, pero los grandes ideales van a seguir viviendo y
nunca el mal podra en definitiva con el bien”.

5 “En conclusién la wlda es uha vida estrellada, aungue
’ tiene el deber de su seguimiento pase lo que pase”.

“Uno en la vida es un juerguista triste de la muerte”.
“Solo hemos imitado el vivir”.

“Hay un momento supremo en que le andan a uno ya
por las venas los ratoncitos de la muerte”.

“Sentimos aue corre muy de prisa la pelicula, y oimos
el tic-tac frenético del aparato de proyeccion’.

“Mal sintoma: que nuestra ra%én nos de demasiado la
razon”.
“Todo lo escrito sera como aauella mitra de papel que

colocaban a los encarozados al irlos a auemar. Asi iremos ai
cenizario”.

--------------------------------------------------------------

“Estamos matando el tiempo”.

- “Nos corresponde una matanza de tiempo —caceria— Yy
cada cual la mata como pueda”.

“He muerto un poco en la palabra y en la onda, un mu-
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cho en los trabajos sueltos, pero me he hecho un modesto
sarcofago de libros”.

“Ahora espero la hora de las ultimidades”.

“Ya estamocs en el funiculi-funicula, el estribillo incom-
prensible pero insistente’”. ‘

“Lo que nc ha podido hacer nadie es vivir indefinida-
mente. Por eso yo compadezco hasta a los que admiro”.

~ “Llego a creer que el mundo, cuando pase su primera re-
presentacién tendra una seguhda y se repetiran idénticamente,
cen la mayor precision y exactitud, todas las cosas que han
sucedido en la primera”.

“Esto o la inmortalidad caue compense de que no se re-
pitan las cosas”.

“Ya tengo reloj de vena —mas conminativo que el de are-
na— con sutiles palpitos que sefialan las hloras de augurio”.

“La continuidad geolégica del vivir humano consiste en
colocar una capa de vivos sobre una capa de muertos. Per-
ténecemos al pericdo modernario y después vendran otros que
perteneceran al po_sf-modernario”.

~ “Todos llegaremos a estar “a pré”. Todos tendremos un
pasado de muertos igual a los que ha habido hasta nosotrou.
Tenemos que ayudar al porcentaje de muertos de cada dia.
No se puede enterrar siempre los mismos muertos todos los
dias”. : ;

“Que ho se rian los hombres futuros de nosotros porque
no avanzé nuestro tiempo hasta sus invenciones y mejoras.
No tuvimos mas remedio gue aquedarnos en antic_uados para
que ellos pudiesen nacer y ser mas modernos”.

“Entraremos en el reino de los saltamontes desconocidos
y que nos dejen tranquilos bajo la tierra que no habla”.

“Toda sabiduria sobra en el otro mundo y solo wvale lo
bueno o lo malo que uno fué. Lo mejor que tiene la :muerte
es dque gracias a ella no hay ya la obligacién de mayor sa-
biduria”.

“Somos piedra, agua y barro. El alma es lo Gnico grande
y es un préstamo que devolveremos a Dios. Al cuerpo puede
darle por recomerse —autofagia-final— pero el espiritu no se
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recome a si mismo, sino que crece en grandeza con el tiempo
si mostré bien el que le tocé vivir”.

“La inmortalidad es un don de Dios porque la inmorta-
lidad que ofrecen los hombres sera mortal como ellos. No
puede comenzar la eternidad al morir, Es una cosa que con-
tinda. No podria creer en la inmortalidad si no la hubiese
visto siempre en medio del suefio de la vida como claraboya
dede cristales y luz en el patio del ser”.

“Hagamoslo todo para irnos méas dignamente cuando el
corazén diga ;basta!, y lleque el sanseacabd”.

--------------------------------------------------------------

“Para tan pequefia criatura tan gran biografia. Este es el
contraste que queria provocar”.

“Ya soy inmortal”,
“¢Y ahora qué?”

“Lo que he hecho es utilizar ese margen de pecado que
creo posible para mayor aseveracién y densidad de Ia virtud,
para mostrar mejor las razones de arrepentimiento y para que
se vea que Dios no ahoga el pensamiento”.

“El pecado es perdonable, la herejia propagada no. Que
lo  herético quede denunciado por mi, ya que lo peor que se
puede ser es empedernido o relapso”.

“Que como cuando me voy a dormir las Gltimas palabras
de este prélogo sean para impetrar la infinita misericordia
de Dios”.

Rosario, 1963.

(Textos de “Automoribundia”. Edit.
“Sudamericana”. Buenos Aires 1947)

ALBERTO GARCIA FERNANDEZ
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Entrevista a

JORGE RIESTRA

Solo como un mero formulismo cabe la presentacion de
: Jorge Ruestra, escritor. A tal fin, estos datos: en, 1950 0btuvo men-
' cton en el concurso organizado por el Consejo del Escritor por su
| cuento El espantapadjaros, relato livico que delata la influencia
kafkiana; en 1960 el jurado del concurso de la Compaiiia General
Fabril Editora recomienda la publicacion de Salén de Billares.
En esta década, (en la que median cuentos, conferencias) el cam-
bio experimentado por Riestra es profundo. Sus temas, su estilo:
su modo de decir, ha variado. En 1962 publica Taco de ébano,
cuatro cuentos entre los que se destaca el que da titulo a la re-
copilacion. |
Tanto en Salén de Billares como en Taco de ébano, Riestra
nos muestra ciertos aspectos de la realidad argentina. El café. Sus
hombres. La psicologz’a del grupo. Nos d.emuestm que, sin nece-
stdad de abordar un problema de honda raiz social, puede lle-
garse a calar hondo en la vida de la comunidad.

La cordialidad de Jorge Riestra alland toda posible dificul-
tad en el transcurso de la entrevista.

Dada su particular predileccion por el tema del café y sus
humanos personajes (que tan bien sabe cm'act'erizar) surglo la
pn mera j)?‘eg-z.l nta:

—Saldn de Billares tiene el sabor real de lo vivido, jes auto-
biografica?

—Yo no sé actualmente cémo puede escribirse sobre algo que
no se haya viido o visto vivir. Pero esto no quiere decir que mi
novela sea autobiogrdfica. Tiene elementos, los fundamentales,
sacados de una vealidad que conozco muy bien y que quiero.
Pero no hay que olvidar que para un escritor un suernio puede
gravitar mds que un diploma, que una ocupacion o que un viaje
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—0 que los tres juntos—. Eso no lo dicen las biografias. Solo lo
sabe el escritor. Es su gran secreto, su gran poder.

Hablamos sobre la preocupacion existente en toda mantfesta-
cion espiritual por aprehender nuestra realidad, por autodefi-
nirnos. | |

—¢Cree que hay una bisqueda del ser nacional en los escri-
tores argentinos?

—Si, creo que hay tal lnés'queda en los escritores argentinos,
pero no creo que alguien pueda presentarla como una novedad,
porque ¢qué otra cosa hicieron, de acuerdo con su manera, con
su tiempo, con sus propias intuiciones e ideologz’as, Lcheverria,
Sarmiento, Miré, Payrd, Sinchez, Martine: Estrada, Arvlt? Y la
enumeracion no es, por supuesto, exhaustiva. Me parece que lo
que determina que este tema esté tan de moda, digamos, es que
en materia literaria el pais estuvo divigido en los wultimos treinta
anos por grupos que miraban demasiado hacia Europa y estaban
impregnados de lo que se ha llamado —harto discutiblemente—
“literatura de ideas universales”. Esto no significa que no hubiera
escritores que se preocuparan, y muwy en serio, de ese “qué somos
los argentinos”, sino que tales escritores estuvieron un tanto tra-
bados en su postbilidad de difusion, y naturalmente, que no les
toco una sola hoja del laurel distribuido precisamente por el
grupo divector. Pero en este pais, que ha sufrido tanto, se han
remouvido cosas que parecian inmutables, y esa emocion ha hecho
que ciertos moldes opresivos se rompieran como represas de papel.
Y esto es lo que vemos, a mi entender, los escritores argentinos,
sobre todo los de mi generacion: otra postbilidad de expresion,
olro “clima”, en el que van entrando, quieran o no quieran, to-
dos, aun los que lodavia pretenden seguiy distribuyendo los lau-
reles. Porque asi es la historia. Y que el escritor argentino mire su
contorno e intente penetrarlo y ahondarlo, me parece algo com-
pletamente natural. Porque st somos realmente un pais, tiempo
debe significar para nosotros, como para todo individuo que real-
mente lo sea, maduracion. No hay que olvidar que, frenando el
aluvion mmigratorio, estin entrando a vivir generaciones {nte-
gramente argentinas. Y agrega de inmediato: —Otro problema
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que no se puede subordinar dado que de literatura se trala, pero
que quedard para otra oportunidad, es el del lenguaje que se
utiliza en esa busqueda. Y algo mds: que a €sas dos palabritas, “ser

nactonal” hay que tomarlas con pinzas. Cuidado con mtentar una

definicion tipo catdlogo. Porque si el ser nacional es algo vivo,
se resiste a toda cristalizacion. Y habria que averiguar todavia si
hay “un” ser nacional. Y en altima instancia, si conviene que
lo haya.

—Hay en nuestros escritores pre()("upacién por los problemas
soctales?

b cierta forma, lo anterior involucra a esta pregunta. kn
un pais —en un mundo— tan politizado como el nuestro, los pro-
blemas soctales se le imponen solos al escritor. Y el escritor, pro-
grama politico de por medio o no, no tiene mds remedio que e€x-
presarlos en sus obras. Ahora bien, no necesariamente en todas o,
si se quiere, en ninguna. Que yo lenga und intima preferencia
por ese tipo de escritor disconformista que proyecta una luz sobre

lo que realmente somos o 1o somos, NO i7)1plicra que desdernie lo

que algunos, con ligeveza o sectarismo, han llamado literatura
de cvasion. Cada cosa en su lugar. Lo que S¢ puede censurar s
la evasion del hombre frente a los compromisos que como tal
tiene ante los problemas de su hora. Pero otros amores mueven
al escritor ademds de la ideologia o de la sed de justicta. St pen-
samos en que el mundo no tiene por destino destruirse y que se-
guird buscando —y buisqueda ¢qué es sino conflicto?— la justicla
y la libertad, no podemos menos que concluir que todos somos
necesarios en los dominios del arte. «Oh luna, cuanto abyil”, dijo

el pocta. :No debio escribivlo? Si, estd alli, vivo, y también siroe,
a su manera, para transformar ¢l mundo. Un tema trae olro. Ha-

blamos de cine. Los europeos. Piense que st Fellini o Antoniont,
verdaderos maestros, no hubiesen nacido en el siglo XX, —cine
por excelencia— hubieran sido dramaturgos geniales.

Y arp'rove(‘ho para preguntar:

—;Qué opina usted del intercambio cine-literatura?

—Creo que €l intercambio es beneficioso para el cine, que
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I gana el aporte de gente que sabe navrar con palabras. En cuanto
| al escritor, salvo la satisfaccion de saber que sus temas llegan a
grandes mayorias, no veo cémo puede beneficiarlo. Puede ense-
narle una nueva técnica narvativa, como ocurrio quiza con el
neorrealismo italiano, pervo a esa técnica puede asimilarla como
mero espectad(n'. Ll cine supone colaboracion, trabajo en equipo,
y la tarea del escritor —para sw bien o para su mal, pero es asi—
sigue siendo tarea solitaria, de pieza. No descarto una partictpa-
cion ocasional, pero de la permanencia pueder. derivarse mds
peligros que otra cosa. |

Me intereso por algin nuevo proyecto:

—Istan en vias de publicacidn, dos nuevos cuentos. Aparece-
ran en el mes de Octubre.

—Quiero saber aiun algo mds. Desde su posicion de escritor

- argentino, ampliamente reconocido por la critica: ;hacia dénde
va la litevatura argentina?

—Antes hablabamos de una toma de conciencia en planos
mds amplios. Por ahi va. Yo no le deseo un, solo camino. Reali-
dad, transfiguracion, mitologia. Que sea creadora. Que nos tes-
timonie, cdmo fuimos, cémo somos, cémo queremos ser.

Y creo que estas palabras lo resumen todo.
Rosario, 1963.

Maria I. De Gregorio de Mac Pesenti.

El escriter rosarino Jorge Riestra, a quién mas arriba se entrevista,
acaba de obtener el premio “Leumann’”, de novela y cuento, instituido
por la Sociedad Argentina de Escritores para autores del interior, por
sus novelas ‘““Salén de billares” y “Taco de Ebano’.

Asimismo, en la seccién ensayos, el premio “Joaquin V. Gonzalez”
fué ctorgado al doctor Adolfo Prieto, decano de la Facultad de Filo-
sofia y Letras de Rosario, por su libro “La literatura autobiografica
argentina”, que comentidramos en nuestra edicién anterior. Nos compla-

cemos en destacar estas meritorias distinciones.
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- Acerca de la

LITERATURA ITALIANA ACTUAL

Mario Sansone: "Orientaciones actuales de la Literatura Ita-
licna”. Buenos Aires, ed. Troquel, col. “El Mundo de Hoy",

~abril 1963. Trad. de Raul G. Aguirre.

Frente a lo huérfanas que estdn las letras italionas en tra-

ducciones y estudios, en nuestro pais, el presente trabajo, es-
' crito especialmente para esta coleccion, solo en parte constituye

un aporte de valor, vy no justamente en aquel que el titulo dado
por la editorial (el original se titula mas genéricamente: “Orien-
taciones de la literatura italiana’’) hacia esperar, ya que si pue-
de ser de gran utilidad para quien quiera ampliar conocimien-
{os acerca de las letras del siglo anterior, dejara desilusionado
a quien espere un. enfoque orientador y profundo sobre la ac-
tual produccién literaria. '

Kl concepto orientaciones actuales involucra temas, v enfoques al
dia. Maxime si se pretende —como dice en una de las solapas-— examinar
la situacién actual de la disciplina, que el especialista encuentre "un
dato o titulo de dltima hora”, v “prever direcciones futuras”. El ensayo
de Sansone no responde en nada a tales pretensiones. Primero, en cuan-
to mas de la mitad de la obra (158 p'aginas sobre 298 de texto), se de-
dica a analizar la literatura de fines del siglo XIX, presentada como
antecedente, pero més desarrollada y estudiada general y parcialmente,
en relacion a la contemporanea, excesivamente esquemadatica, ademas
de incompleta; segundo, por falta de actualizacion critica, ya que llega
s6lo hasta movimientos de hace méas de una década y superados hoy
en la dinamica literaria del pais, y sustenta criterios muy difundidos
afios atras, que los tultimos estudios critico desarrollados en la penin-
sula han demostrado apresurados, ademas de faltos de perspectivas y
parciales.

TL.os primeros capitulos, especialmente agquellos sobre Carducci y
De Sanctis, son agudos y acertados; Sansone muestra profunda versa-

. ci6on sobre ellos, pero es un mérito que no hace al propoésito esenciz’g
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de este estudio, faltando ademas una mayor atenciéon a la proyeccion
de esos autores sobre las corrientes de nuestro siglo.

La segunda parte del libro lleva o] titulo de La literatura del si-
glo XX, lo que involucra ya una garrafal desubicacién conceptual res-
pecto al contenido, puesto que incluye a la “scapigliatura”, Fogazzaro,
Pascoli y D’Annunzio, tipicamente ochocentisticos, atn cuando alguna
de sus obras aparezca publicada después del 1900.

Los ensayos sobre Pascoli v D’Annunzio son indudablemente merito-
rios y acertados: pero no Podemos decir lo mismo, desde el punto de
vista conceptual, respecto de aquel dedicado al decadentismo. ®ansone
distingue bien las diferencias esenciales entre romanticismo idealista,
realismo y decadentismo, pero no es tan exacto cuando pretende dar
validez al término de decadentismo para toda la literatura del siglo XX,
No es nueva esta interpretacion, aplicada a toda la literatura moderna
que adopte una actitud de ruptura con el pasado, o de rebeldia con-
tra dogmas; en tal sentido se han involucrado movimientos subversivos
aparecidos en Europa entre 1850 v hoy, como el simbolismo, el parna-
sianismo, expresionismo_, satanismo, manerismo, futurismo; cubismo,
dadaismo, ete. Hsta posicion critica, sin duda polémica, puede tener
asidero respecto a la poesia francesa, pero so6lo muy parcial y limita-

“damente para las letras italianas. En efecto, después de la primera gue-

rra, sobre todo con la revista La Ronda, hay en la peninsula un llamado
al orden, un intento de construir no olvidando el ejemplo regulador de
los clasicos, tan consustanciado con el espiritu eclasico (como lo hace
notar el mismo Pavese en sus ensayos, aqui calificado como “decaden-
tista”). Sélo los primeros anos del siglo, hasta la guerra, responden a -
una tal tonica subversiva, Y podrian involucrarse dentro de esa deno-

minacion.

En el capitulo sobre la “scap'igliatura” 0 bohemia de Milan, —ade-
mas de impropiamente ubicado en la parte dedicada a nuestro siglo—
formula éontradictorio Juicio sobre Carlo Dossi, a quien reconoce prime-
ro como ‘el mejor dotado de todos” y luego comenta apenas al pasar,
como autor secundario; falta ademas establecer la relacién del movi-
miento con el criterio baudeleriano de la unidad de las artes, v Io que
breanuncia del fragmentarismo de principios de siglo. Hay también un
incomprensible olvido de Ippolito Nievo —no incluido tampoco entre los
manzonianos— verdadero precursor de la narrativa contemporanea,

Ya dentro de nuestro siglo, Sansone —con posicién crociana— exa-
mina bastante negativamente la acecion de los escritores Yy pensadores
que agitaron el mundo literario de €s0s anos, y que abrieron bréchas
para cuienes mas tarde, despojados de pasionismos estériles, supieron
dar resultados positivos a esas ideas por ellos intuidas. Presenta en
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cambio a Croce como al verdadero impulsor de toda la cultura poste-
rior vy como maestro indiscutible. Sin negar el valor extraordinario de
VCroce, sobre todo de su sistematizaciéon literaria, historica y filosofica,
'ahsi como su singular cultura, recordemos que su labor estd mas rela-
cionada con el avance critico que se produce en la segunda mitad del
| siglo pasado, con De Sanctis, y que sus ideas se entroncan con el idea-
: Tlismo hegeliano. Sabemos, también, que los movimientos revolucionarios -
| del siglo XX nacieron de una actitud anticrociana —como las revistas
“Leonardo’, “La Voce”, “Lacerbha” y el futurismo— y que Croce es
. responsable de muchos juicios injustos e incomprensivos hacia escri-
e fofes importantes de nuestra época, que perduran en Sansone (por
o ejemplo, sobre Ungaretti, en quién sé6lo” ve un innovador formal, un
_ caligrafico, ignorando y tergiversando su sentido humano).

p- I.a misma raiz tiene el inexacto e injusto juicio que formula sobre
~ Papini, de quien afirma que sus obras “no resisten al tiempo” —mien-
S tras Papini es uno de los escritores mas leidos actualmente, sucedién-

e

dose asombrosamente sus ediciones y traduciones—; que son ‘‘carentes

__de vigor, de pensamiento y de estilo” —cuando fué uno de los mas

' apasionados y enérgicos polemistas, por ello mismo tan combatido y
atacado— y que aquellas de ecritica e historia literaria son ‘“decidida-
mente negativas”— cuando Dante vivo, por Sansone citada, atn en su
heterodoxia dantista, es uno de los mas originales y sugestivos aportes
para nuevas interpretaciones y esclarecimientos en torno al maéaximo
- poeta italiano.

Dentro de la poesia de nuestro siglo, ya aludimos al error de ubica-
- cion de Ungaretti, de quién s6lo senala sus “innovaciones y refinamien-
tos estilisticos', soslayando la trascendencia de su contenido, posicion

-t

= caque fué, durante mucho tiempo, la base de la resistencia contra Unga-
,T._;\_ retti, hoy' ya totalm—e'nte superada por la dltima critica, que Sansone
R ignora en su bibliografia (como los estudios de Alberto Frattini, Leone
V Piccione, Gaetano Mariani, etc.); hay ademaéas incomprension del pro-

ceso ideoldgico del poeta, al juzgarlo como 'neg‘ativo vy pesimista, sin
fe alguna, en La Alegria y en Sentimiento del pasado, cuando estas
obras se caracterizan justamente por ensalzar un impulso, un anhelo
vital por sobre la crisis humana de la guerra, por buscar elementos del
pasado y elevarlos a simbolos miticos que abren el camino hacia la fe.
Umberto Saba aparece mal situado, luego de los herméticos, cuando
fué uno de sus antecesores, ademas de ser tratado en form‘a brevisima
y superficial, ignorando asi su proyeccion esencial en la poesia contem-
poranea italiana. Igualmente rapido y superficial es el trato dado a
Cardarelli; hay ademéas omisiones imperdonables, como Carlo Betoc-

Ve
chi y otros poetas de primera linea.
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En cuanto al teatro, toda la experiencia del siglo pareciera redu-
cirse a Pirandello. E1 autor mas representativo de la actualidad, Ugo
Betti, aparece como simple epigono (!!!) de aquél, igual que De Filippo,
mientras que autores que han dado ya obras fundamentales al teatro
europeo, como Fabbri, Giovanninetti y Bompiani, son para Sansone ape-
nas ‘“recientes y prometedores” (! 119

El estudio de la narrativa se centra sobre el periodo entre las dos '
guerras y el neorrealismo, ignorando cuanto la novela y el cuento han
aportado de renovacién en los altimos 10 o 15 afios: no menciona Si-
quiera a escritores representativos como Calvino y Buzzatti (no tan
nuevos como para no poder estudiarlos). Ademas, dentro del periodo
entre ambas guerras, tampoco menciona a auténticos precursores del
neorrealismo, como lgnazio Silone y Curzio Malaparte, ni la polémica
que llené esos anos entre provincialismo y europeismo (“‘strapaese y
stracitté,”).. Corrado Alvaro, figura clave de ese periodo, aparece juzga-
do un tanto displicentemente, ignorando Juicios fundamentales sobre
su obra (como el magnifico estudio de Carlo Bo, Realta e poesia di
C. Alvaro, de 1958, ignorado en la bibliografia), v desconectado ademas
de Bontempelli y del realismo magico, del que es maxima, concrecion.

En cuanto al neorrealismo, &erra drasticamente al presentarlo co-
mo producto de “un unanime fervor de los espiritus” en bostguerra, de
la fe “en una unanime capacidad constructiva del pbueblo italiano”,
puesto que en realidad este movimiento nacio durante la guerra, Y. con
un espiritu amargamente despiadado de analisis de la realidad contem-
poranea, como expresion de una generacion bestialmente sacudida por
el tragico desenlace de los errores del vpa‘sado, gque quiere juzgar docu-
mentando sus consecuencias. ;

Por otra parte, incluye como neorrealista a Moravia, insistiendo en
un error que ya hoy esta desestimado por la critica mas severa y ac-
tual, puesto que sus obras esenciales nacieron antes de la segunda gue-
rra y como expresion de un peculiar realismo morboso de origen ger-
mano con netas influenciag existencialistas; no cabe tampoco la inter-
pretacion de La Romana y La Campesina como obras de apertura a
nuevas formas positivas de vida, ya que hay en las mismas todo el de-
terminismo pesimista de su pensamiento, corroborado por sus ultimas
obras, la segunda serie de Cuentos Romanos v La Noia, ignorados por
sSansone,

También esta mal ecalificado Piovene, superficialmente unido al es-
piritu de Fogazzaro, en lugar de entronearlo con las tendencias del 600,
asi como del psicologismo contemporaneo.

También en el estudio sobre la critica posterior a Croce, hay im-
perdonables omisiones (no existen para él criticos de primera linea co-

7
”

CRITICA “63”.— 38

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




~ mo Carlo Bo, Giacomo Debenedetti, Giorgio Pullini, Gaetano Tromba-
’_- tore, Giacinto Spagnoletti, L.eone Piccione, ete.).

Una palabra, finahﬁente, para las bibliografias. La italiana, de San-

/ ~ sone, amplia y exhaustiva en cuanto al siglo XIX y primeros decenios

-/ ‘del XX, Parcial y escasisima en cuanto a la literatura actual, ignorando

e trabajos fundamentales aparecidos en los tGltimos cinco o diez anos.
B Aquélla en castellano, aporte del traductor, meritoria como intento, pe-

- ro incompleta, ignorando buenas traducciones de obras narrativas vy
poéticas (por ejemplo “Gente de pueblo” y “T.os que tuvieron veinte
anos’’, de Alvaro).

‘_‘_ Rosario, 1963.
3 Eugenio Castelli

*

CUENTISTAS ROSARINOS

José Carlos Gallardo: “Memoria primera”. Rosario, editorial Hormiga,
1963.

El género autobiografico tiene en la historia literaria muchisimos
y valiosos ejemplos; pero creemos que pocas veces un escritor ha al-
canzado a objetivar de tal manera poéticamente las imagenes de su in-
fancia como lo hace en este pequeno volumen de estampas narrativas
José Carlos Gallardo. Quizas la distancia, junto a la apertura de los
nuevos horizontes americanos, han favorecido al autor —actualmente
~  radicado en Rosario e incorporado ya plenamente a su mundo cultural—
, % para colocar ante si el mundo granadino que roded sus primeras expe-
_ _-"'-*'  riencias vitales, las peculiarisimas y sugestivas figuras humanas que
. 1o poblaron y todo el dramatismo de un nacer a la vida en ritmo de
| lucha —situacion que explica el clima de auténtica picaresca que 'se
G respira en sus paginas— y elevarlo, mediante la transposicion crea-
g - tiva, a un tal plano en que los personajes se escapan de sus manos
- como tales, para ir a revivir —fugados del plano psicoldégico del recuerdo
= vivenciado— como seres humanos completamente autéonomos de toda
intencién literaria. De alli la fuerza singular que mana de “Memoria
Primera’: la fuerza de:lo auténtico, y por ende universal.

No podemos dejar de sentir tampoco la presencia del poeta, que,
no obstante la entrega total del creador a su mundo, asoma a cada
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instante, tanto en la riqueza de las imagenes, como en el deleitado
su'mergirse en colores, sonidos, ritmos, que dan especial calidad y den-
sidad a su prosa, alternando con la ligereza espontanea y vital de otras
paginas.

! : *

Lujan Carranza: “Los gritos’”. Rosario, Establecimientos Graficos

Molachino, 1963.

Amasado su estilo en el periodismo, con todo lo que el oficio im-
plica de simplificacion de medios expresivos y de esencialidad formal;
ensayvada ya su busqueda de imagenes en la poesia; y probada la expe-
riencia creativa de largo aliento que es la novela, Lujan Carranza en-
cuentra la plenitud de su capacidad literaria —revela sus verdaderos
valores, diriamos nosotros— en el mundo mas constrenido, mas denso,

v por ello mas exigido de tensién dramatica, del cuento.

Asi como en “Las casas del cielo” —su novela también recientemen-
te publicada— supo mostrar una singular capacidad para la pintura
ambiental, en “Los se muestra extraordinaria conocedora del
alma humana, capaz de una penetracion psicolégica singular.

gritos”

Aunque con situaciones argumentales, los siete cuentos que integran
este volumen, estan intimamente unidos por una comuan situacion
psicologica: criaturas humanas oprimidas, ahogadas en sus personali-
dades por la presién de otras voluntades absorbentes, que, tomadas
en el momento mas critico de la angustia provocada por la represion,
asumen finalmente una actitud de rebeldia —el “grito” en el simbo-
lismo literario— que no es sino una voluntad de afirmar decisivamente
la propia individualidad, atn cuando el conseguirlo equivalga a la pro-
pia aniquilacion material. Ks inteligente, en tal sentido, el orden dis-
positivo de los cuentos, ya que el que abre el volumen, “La culpa de
[an”, es de extraordinaria eficacia para definir esa instancia psicol6-
gica que fundamenta la unidad esencial de los relatos.

Son los mas valiosos, en tal sentido, ademas de! que acabamos
de ecitar, “Su propia sed” y “Adrian Farias, abogado’, por la vera-
cidad psicologica de sus personajes, asi como por la capacidad de ten-
sion dramética lograda. En un plano de mayor originalidad, la histo-
ria del perro cuyo ladrido y cuya rabia canina encarnan una proyec-
cion de aquella misma rebelion humana (en el cuento “Igual que los
hombres”, de titulo ya definitorio).

En cuanto a los dos ualtimos relatos (“El1 biombo y las manos” y

(14
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“Las fuerzas negativas”), aan dentro de una misma tematica inicial,
muestran en Lujan Carranza una intencion de incursionar en un plano
‘ matefisico, haciendo jugar en los destinos humanos fuerzas misterio-
- sas que abren sugestivas posibilidades para futuras creaciones, ya cue
aqui aparecen con uha cierta indecision que diriamos casi de inseguri-
dad doctrinal, puesto que no logra intuirse su verdadera naturaleza (el
destino?, fuerzas divinas?, o simplemente espiritus indefinidos?). Pero,
no lo negamos, con cierto halo poético en su misma entresonada in-
definicion. E
Rosario, 1963.
; D 65

GABRIEL MARCEL

Carlos Sforza: “Comentario a Gabriel Marcel”. Cua-
dernos de “Crisol Literario”. Victoria - Entre Rios, 1963.

e La tnvestigacion literavia vy la literatura francesa
| francesa contemporanea deben a la pluma de Carlos
Sforza wvarios interesantes ensayos que no han pasado
iadvertidos para la eritica y los estudiosos de tales pro-
blemas. Importantes aspectos de la trayectoria cumplida
por Gabriel Marcel, en la elaboracion de una filosofia
de la existencia capaz de fundamentar al hombre, estan
delineados con trazos seguros y clara comprension. La
tustracion del pensamiento marcelino por medio de su
teatro contribuye, en gran medida, al intento esclarece-
dor perseguido. Estas virtudes y la carencia de una bi-
blografia en lengua espaiiola sobre el tema, hacen que
R este opusculo sea bienvenido.

B Rosario 1963.
= , ' Miguel J. Mirande.
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Stephen Crane:

REALISMO ESENCIAL

STEPHEN CRANE: “La roja insignia del valor”, Madrid, Edicion Agui-
lar, coleccién Crisol, 1962.

i
)

Stephen Crane fué el primero en escribir poesia inglesé en Vverso
libre. Este dato— que no lo aceptamos commo dato marginal al comen-
tar una de sus novelas— implica, necesariamente, una definicion del es-
piritu que vibré en este norteamericano que murié antes de cumplir los

- 29 anos de edad. Incluso queremos repetir uno de sus poemas porque
ademas de gustarnos nos parece que ayuda, pese a ‘su brevedad (en
este caso hermosa sintesis), a comprender a alguien que representa uno
de los valores mas altos de la literatura norteamericana. El poema se
titula “Habia un hombre con una lengua de palo” y dice asi en la tra-
duccion que de él hicieran José Coronel Urtecho y Ernesto Cardenal:
“Habia un hobre con una lengua de palo / que ensayé cantar, / y en
verdad fué lamentable. / Pero hubo uno que oyé / el matraquear de
su lengua de palo / y entendio lo que el hombre / queria cantar, / y
con ello el cantor se fue contento”.

Stephen Crane, poeta, se acerca aqui a proponer una poética simi-
lar a la que anos después propondria en uno de sus hermosos poemas
P
Dylan Thomas. Esa poética —esa conciencia de lo que sighifica ser un
poeta— puede encontrarse, sin mayor dificultad, en las paginas que in-
tegran su novela “La roja insignia del valor”. '

Hay en ellas ese mismo temblor del espiritu nuevo que se encuen-
tra en su poesia. Y este temblor esta dado por una auténtica vigencia
de una actitud que el propio Crane definido asi: “Decidi que cuanto maés
se aproxima un escritor a la vida tanto mas grande llegar a ser como
artista, y la mayor parte de mis escritos en prosa se han dirigido ha-
cia la meta descrita parcialmente por esa palabra mal comprendida y
tan abusada: realismo”. :

Realismo si, pero valioso en cuanto corresponde a una posicién sin-
cera, a una determinacion esencial que no puede ensefiarse ni propo-
nerse como sistema Unico para el artista. El realismo de Crane es va-
lido en una dimensién auin mayor que en otros autores porque ademas
de ser —como queda dicho a través de sus propias palabras— una creen-
cia que podriamos llamar estética, estuvo impregnado por una constante
aventura vital que, légicamente, confirmé lo que habia dicho en “La
roja insignia del valor” (memorable relato de la guerra de la Secesién,
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como ha sido calificado) e inspiré alguna de sus otras paginas pos-
teriores. ‘

Hemos dicho confirmé y ello se debe a que Crane al escribir su re-
lato no habia presenciado ninguna batalla. Pero luego, cuando pudo es-
tar en el campo de batalla, encontré que lo que él habia descrito estaba
muy bien. Y lo esta. Nadie puede negar que este libro, breve, brevisimo
diriamos (alguien h'a dicho que es una obra maestra en el arte de de-
cirlo todo con la mayor economia de nfedios) encierra descripciones
que logran una plasticidad sorprendente, a la par gue una dimensién
épica que lo inscribe a la altura de las grandes creaciones de este género.

Agreguemos que “La roja insignia del valor” es una obra tipica-
mente americana y que tal vez sélo un americano pudo haberla escrito.
Stephen Crane se inscribe asi entre aquellos hombres que han dado
testimonio de la nueva forma de expresién que tienen los auténticos
pobladores de Ameérica.

La traduccién de la obra adolece de algunos defectos que la hacen
irregular. Uno de los principales la versién del titulo, ya que el mismo
puede ser traducido, correctamente, como “La roja insignia del coraje”,
término éste que esta mas de acuerdo con el tono de la obra.

Rosario, 1963.
Al Cl vt OI

Silvina Ocampo y Silvina Ocampo: Las invi-
' tadas. Editorial Losada, Bs

LAS INVITADAS | Aires 1962. |

Un cuento encantador —Tales eran sus rostros— es el que
cbre el volumen de esta nueva y original entrega de Silvina
Ocampo. Titulo y sugerencias fueron tomadas del profeta Eze-
quiel del Antiguo Testamento, pasaje I, II, que se pone como
epigrafe del cuento. Se desarrolla éste en un ambiente de gra-
duado misterio, llevado hdbilmente hasta un final sorpresivo y
grato, dentro de lo insdlito del mismo. Muy bien elegido como
iniciacién del volumen, en cuanto él nos da la pauta del climax
de las restantes narraciones. Si bien, en la que comentamos hay
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una explicita alusién a ese deseable mundo ultraterreno ——que
los nifios pregustaron, tal vez, porque tenian cerrados sus ojdos

'y sus bocas— en las restantes no es menos evidente la cons-

tante presencia de lo misterioso, de lo mdégico, de lo que escapa
a nuestro hacer, de ese imponderable que esta més alld de 16-

gicas y de calculos.

Ya se trate de una anée-
dota, de una pintura de la
infancia, de amores senci-
llos o tragicos, de aventu-
ras o de fdbulas, de evoca-

ciones o de suenos, siem-

pre crea la autora una at-
mostera que necesariamen-
te debemos vincularla con
lo que estd mdas alld de
esas presencias o de esos
actos.

“Me aventuro con miedo,
como sucede con el amor”

.~ Visiones, pag. 49 —dice
bellamente la autora que

nos da con igual justeza el
tono familiar de los enamo-
rados, el imaginativo de

los nifios, o bien, el simbé-
lico de los suefios. Sobre-
saliendo aqui y alld, la re-
flexion llena de naturali-
dad v -poesia que sugiere
una cierta profundidad o
situaciones que en apa-
riencia no la ofrecen.

Tanto el lenguaje como
los temas a los que sirven,
hon sido finamente elabo-
rados, resultando asi un li-
bro que, pese a la gratui-
dad que molestard a algu-
nos, tiene un estilo pecu-
liar v atrayente, que es el
de su autora.

Buenos Aires, 1963.
Elsa Ofelia Mego.
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Aportes sobre

LA LITERATURA

LA ENSENANZA DE LA LITERATURA EN LA ESCUELA MEDIA
Por Clara Passafari de Gutiérrez y Eugenio Castelli. Buenos Ai-
res, Ed. Huemul], lﬂ963.

Los profesores rosarinos Clara Passafari de Gutiérres y Euge-
nio Castelli, abordan, con atenta perspicacia educacional y licido
carino por la materia, el problema de la ensenanza de la literatura
en nuestra escuela media. '

Son numerosas ya, como lo atestiguan la bibliografia, las

obras dedicadas al estudio de la literatura. El aporte del nuevo

li[n'()A que comentamos consiste en una ubicacion viva, concrela,
“funcional” en palabras de los autorves, del problema, y en las re-
soluciones propuestas dentro del marco itegral amplio de una
adecuada concepcion del quehacer educativo. “Existe acuerdo al
aftrmar que la finalidad fundamental de la Educacion Media es
formar una personalidad auténoma capaz de elegiv, de actuar
por st y de seguir adquiriendo, seleccionando vy perfeccionando
los elementos que le brinda la cultura en la cual vive” (p- 11).
Basados en este enunciado, y en la constatacion, harto evl-
dente para quienes ejercemos la ensenanza, de las deficiencias de
los programas oficiales “acumulativos ¢ informativos” mds que
Jormativos, los autores tratan de fijar los objetivos de la litera-
tura. Lsta debe tender a desarvollar en el alumno su sentido hu-
mano de la ubicacion en un contexto vital: con las manifestacto-
nes literarias de un espiritu creador que les devuelva enriquecida,
penetrada, su propia experiencia del hombre, el universo, la so-
ciedad, y los problemas axioldgicos que surjan en e¢se conlorno.
Ls fundamental que el alumno no se veduzca a la funcion pasiva
de un espectador al margen de la vida y la cullura —y las circuns-
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tancias historicas— que ve surger en devredor de ¢l, y en las que,
ineludiblemente vive condicionado. ‘

La capacidad de valoracion, eleccion Yy gusto es una tarea
que se hace efectiva con la muiua colaboracion, de direccion por
parte del profesor, de actividad por parte del alumno.

Con respecto al texto unico, los autores serialan sy CONVETSION
en obstdiculo, en el sentido de que “‘el alumno. se siente tentado
a obedecer a la ley del menos esfuerzo y apela a la cémoda repe-
ticion de los conceptos™ prehechos, que lo eximen de toda colabo.-
racion activa. Admiten su cardcter “complementario” y “como
ayuda funcional para fijar los conceptos fundamentales de la en-

senanza del profesor”. Estos conceptos fundamentales son: “la pre-

r

cisa ubicacion del escritor dentro de la cpoca y movimiento, asi
también como valorarlo clara y escuetamente en el campo lite-
7ario y estético” (p. 40); los autores estudiados seidn los mas re-
presentativos, cuidando “el cardcter nacional de la obra y. el autor,
¢s decir su representatividad para expresar la sensibilidad argen-
tina, particularmente en los matices regionales” (p. 41); la nece-
saria inclusion de trozos literarios con abundante notacion, de
modo que se realice el contacto directo con la obra estudiada en
sus valores esenciales; el anadido de una mds amplia informacion
bibliogrdfica que oviente y complete el panorama expuesto por
el texto y profesor.

Luego de sugeryy una reestructuracion de programas, los
autores dedican un capitulo al método y lécnicas, guiados por el
principio de que “estas formas de trabajo deben ofrecer a los edu-
candos las posibilidades de elegir, crear y actuar por si mismos”
(p- 85). Con aguda preocupacion actual se insiste en el trabajo
de equipo como valor educativo, Y, en un nwel superior, se sitia
la labor conjunta de un Departamento cuyo espirvitu de colabora-
cion debe postbilitar la unidad docente.

El libro que nos ocupa, con su cardacter mds sugestivo que
determinativo, constituye un aporte sumamente util e inteligente,
para esclarecer, orientar, y ofrecer el fruto de experiencias perso-
nales, al problema de la ensenanza, para quienes tengan una in-
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quictud, por vocacion y oficio, en el menester cle ensenar y sobre
todo educar a través de la literatura.

Gapitan Bermiidez, 1963. |
Rogelio Barufaldi.

*

Felix Martinez Bonati; “La Estructura de la Obra Literaria”, Edi-

ciocnes de la Universidad de Chile, Santiago 1960, 171 pags.

El autm, nuembm del Instituto de Investwaczones Historico-
Culturales de la Universidad de Chile, publica con esta obra una
investigacion sobre filosofia del lenguaje en relacion con la esté-
tica literaria, dedicada a su maestro de la Facultad de Filosofia
de la Universidad de Gottinga, Josef Konig. El propdsito de su
trabajo es determinar a priovi la estructura esencial y necesaria de
la literatura como objeto, en particular de la poesia como objeto
de p'um'inte-nciona.lidad_; esta determinacion pretende ser de va-
lidez general sin restriccion. Se trata de un estudio én que coin-

ciden, pues, el andlisis lingiiistico-filosofico con la fenomenologia
lrascendental y la ontologia, permaneciendo ajenos al mismo la

problemdtica del proceso de la creacion literaria y la psicologia
de la contemplacion de la obra poética.

LEn un plano esencial la obra sigue la dirveccion metodoldgica
de Edmund Husserl y en particular de su discipulo Ramdn In-
garden en “Das literavische Kunstwerk” (La obra de arte litera-
ria), donde se da como efectiva la exisiencia de una estructura
general de la obra literavia y se sostiene la intima relacion entre
lenguaje y poesia, asi como la necesidad de unir teoria del len-
guaje y estética de la literatura. Esta concepcion, para la cual
existe una estructura ontica de la obra literaria —niicleo de la
teoria de Ingarden— contradice la de la poesia como individuali-
dad afwmada por Croce y Vossler. Martinez Bonati expone y
amplia la tesis de Ingarden, que enfrenta al objeto literario como

una entidad de diversos estratos dnticos construidos sobre reali-

dades e tdealidades (postulados tedricos wtilizados por Walfang
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Kayser en “Interpretacion vy analisis de la obra litevaria”, al par
que por Ren¢ Wellek y Austin Warren en “Teoria literaria”, am-
bas publicaciones de Gredos, Madnid). La ampliacion propuesta,
en base a los modos de ser del signo que distingue Husserl, se re-
fiere a las diversas estructuras fenomeénicas de la obra litevara,
comprobando las diferencias en el drama, la narrativa y la livica.

Después de analizar el sistema de los medios “expresivos”
segtin la estilistica de Gharles Bally y su concepcion del lenguaje.
como organo de la vida, vision que amplifica en gran escala la
de Tlas determinaciones de Husserl, el autor senala las incongruen-
cias del esquema de Karl Biihler acerca del signo en su relacion
con el hablante, respecto de la independencia que las funciones
del lenguaje tendrian unas de otras, y la confusion de dos
planos diversos del hablar en aquel modelo: el de las dimensiones
semdnticas externas y el de las dimensiones semdnticas internas.
Estos andlisis y criticas ocupan las dos primeras partes del libro
que resenamos. La tercera parte, quiza lo mas medular y polé-
mico del mismo, estd dedicada a la relacion especifica Lenguaje
y Literatura. Partiendo de la tesitura de que el lenguaje literario
es 1maAginario 'y la obra literaria un objeto imagz'n(m'o, hace la
dstincion sobre lo que llama frase auténtica real (la del hablante)
y frase auténtica o pscudofrase (la literaria).

“Lo asombroso —dice el autor— es la aparicion de pseudo-
frases sin conlexto ni situacion. concretos, es decir, de frases repre-
sentadas, 1maginadas sin determinacion externas de su situacion
comunicativa. Tal es el fendomeno literario. Aceptar como lenguaje
tales frases, atribuirles en general sentido, es la convencidn fun-
damental de la litevatura como experiencia humana” (p. 98-99).

De aqui que “la relacion del autor con su obra es, pues, aun-
que comparable, diversa de la relacion del hablante con sus frases.
La obra no es sintoma linglistico del autor, como la frase del
hablante. La obra no “‘expresa”, en cste sentido, al autor. Por
cierto que si lo expresa o pone de manifiesto de otro modo, como
en general el producto del hacedor. Pero entre el autor y el len-
guaje de la obra no hay relacion de inmediatez, como entre el
hablante y lo que dice” (p. 99-100).
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~ Martinez Bonati 'dirige su_critica a Croce, Vossler y sus con-
tinuadores reconociendo, no obstante, sus aportes positivos a la
ciencia de lq literatura. En su opinion, destaca la contribucion
fenomenologica depuradora de la concepcion vossleriana basada
en la subjetividad del escritor. Asi ubica a la obra literaria como
objetividad trascendente al creador, fundandose en las argumen-
tactones fenomenologicas contra el psicologismo, vy, si bien com-
parte —al lado de Kayser, Wellek y Warren— la exigencia del es-
tudio intrinseco de la obra literaria individual en cuanto tal, como

centro y fundamento de la ciencia de la literatura, cotncidiendo

aqui con Vossler, Leo Spitzer y Amado Alonso, propugna sin em-
bargo un nuevo método cuya formula seria: “estilistica vossleriana
mds fenomenologia husserliana”

Insiste el autor en la necesidad de descubriv o redescubrir
las esencias generales, el espiritu objetivo que determina la crea-
cion poética. A este respecto apunta: “Es sentido esencial de nues-
tro trabajo precisamente determinar estructuras generales nece-
sarias en toda obra poética. Con ellas ponemos también en evi-
dencia que la obra poética no puede ser considerada como abso-
lutamente individual ni esencialmente ajena a géneros o clases...”
(p. 111).

Refiriendose a que toda p()(’sm z‘zen(' estr uctums esenczales
predeterminadas como condicion de su ser, critica de psicologismo

Nno solo a Vossler, sino también a Amado Alonso y a Garlos Bou-

SON0 en sus tmba;os de 171te1p1etaczon estilistica. No asi a Da-
maso Alonso, de quien opina que, aunque como Vossler, ace’ntua
la individualidad y unicidad del poema, evidencia la relevancia
de las formas tradicionales en la objetividad de la obra, verbigra-
cta, en sus estudios acerca de la poesia gongorina. A nuestro jui-
cio, el autor Juzga con critevio estrecho las contribuciones valiosas
de Amado Alonso y de Carlos Bousono a la nueva ciencia de la
literatura, la Estilistica, pues, por su enfoque e impostacton —cuyo
calado parece desconocer— se hermanan en mucho a los estudios
de Ddmaso Alonso sobre el signo poético Y SU. ap[zm(mn a textos
liricos Pspanoles aporte que —menos mal— s{ reconoce Mmtmez
Bonati como importante pam la comprension general d() la poesm
lirica. ‘ :
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Tratase, en suma, de

' investigacion  seria, minuclosa-

mente documentada, escrita con rigor cientifico y con lucidez,
con cuyas conclusiones podvem()s dzsuepm en clertos aspectos
—como el estilistico, que no penene(() al dominio de la especiali-
dad del autor—, pero no negar que, sin duda, arrojard nuevas lu-
ces sobre los problemas de la nueva ciencia de la literatura me-
diante el aporte fenomenologico. Las notas y referencias biblio-
grdficas, la cuidada y elegante composicion tipogrdfica, la diagra-
macidn, del texto todo, contribuyen a presentar con jerarquia

esta interesante obra.

Santa I'e, 1969.

Edelweis Serra.

EL CUENTO INFANTIL

Dora Pastoriza de Etchevarne. EL CUENTO EN LA LITERATURA IN-

FANTIL. Kapeluz, 1962.

La preocupacion por el mun-
do del nifio y los interrogantes
que sobre él nos asedian se
torna un tema esencial para
nuestro mundo inquieto y desa-
sosegado, en cuanto una edu-
cacién encaminada a superar la
crisis axiolégica se basa en la
resolucion de esta problemati-
ca.

El ensayo de la Sra. de Et-
chevarne, sistematicamente es-
tructurado y escrito con flui-
dez y claridad, aborda impor-
tantes problemas de la litera-
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tura para nifos y contribuye a
esclarecer cuestiones debatidas
aportando argumentos sensatos
y basados en el conocimiento
de la realidad.

Después de aclarar su con-
cepto sobre la ‘“Literatura In-
fantil”, en la cual incluye acer-
tadamente también a las obras
no escritas deliberadamente pa-
ra los ninos pero ¢que pene-
tran en el mundo infantil por
su belleza y tematica, estudia
el apasionante planteo de la re-
lacion entre cuento y mito y

.....




las interpretaciones de Sainty-
ves y Loeffler-Delachaud que
encuentran su origen en mitos
colares y aurorales e incluso
—de acuerdo a los planteos psi-
coanaliticos—, responden a #na
evasién de la fantasia. Mucho
interés reviste este aspecto pa-
ra la autora, quien va a reto-
marlo en el Capitulo VIl para
fundamentar su tesis sobre la
creacion del cuento infantil ar-
gentino.

En el Capitulo Il desarrolla
la etimologia de la palabra
cuento y sus origenes aludien-
do a las principales recopila-
ciones y a la caracteristica tra-
dicional oral de la mayor par-
te del material.

Muy importante y bien he-
cho es el analisis sobre las con-
diciones que debe reunir un re-
lato para nifios: adecuacion a
la edad, manejo de la lengua
y propiedad del argumento. Co-
herente con lo expuesto estima
que la finalidad esencial de los
cuentos e deleitar, aclarando
con justeza el tema de la com-
prension de los cuentos para
hifios pequefios, dotados de es-
peciales disposiciones y fino es-
piritu de penetracion.

Muy atil resulta el estudio
critico sobre los autores argen
tinos de cuentos para nihos Yy
el indice cronolégico de las
obras, que potencia el valor di-
dactico del ensayo para la en-
senanza de la Literatura In-

fantil e incluso para los maes-
tros.

En los capitulos VI y VII
plantea la situacién que pro-
duce una escasez notable de li-
bros de cuentos para ninos ‘%
propone, como solucién, el
aprovechamiento de los moti-
vos que brindan la historia ‘y
el folklore. Sobre este aspec-
to resena las experiencias cum-
plidas por su catedra en el Ins-
tituto Félix F. Bernasconi.

La tesis central del libro es-
ta condensasa en el capitulo
VIl titulado: ‘“Hacia la crea-
cion del cuento infantil argen-
tino”. Si bien compartimos to-
talmente la propuesta de en-
caminar a los creadores hacia
las fuentes historica y folklo-
rica no nos parece suficiente-
mente clara la forma practica
para lograr este enfoque y en-
tendemos que esta situacion se
produce por lo confusion entre
“folklore” y “proyeccion folklo-
rica” por un lado y por la ne-
cesidad de delimitar ademas la
finalidad que se propone toda
conduccion del cambio social,
sobre todo si se quiere estimu-
lar la creaciéon de un “cuento
argentino”,

Serio y documentado ensayo
critico, constituye una impor-
tante aportacion sobre el tema
y resultara de mucho provecho
a los interesados.

Rosario, 1963.
C. P. de G.
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TEATRO

Con LOPE
en GUANAIJUATO

= Elsane pasado en el cuarto centenario del nacimiento de
Lope de Vega, se organizo un Encuentro de Escritores en Gua-
najuato, la ciudad mas bella de México. La semana alrededor
‘de ese dia fasto de Noviembre fue de Homendaje al patron de
los dramaturgos: a mediodia conferencias en la Universidad
y por las noches representaciones al aire libre, como en los
Corralones del Siglo de Oro, con la ciudad en fiesta.

Guanajuato une a su encanto de callecitas poéticas v casas
superpuestas como en un dibujo ¢ubista, el de ofrecer teatro
clasico hace afios.. Hay una plaza, San Rogque, que sirve de
escenario natural .y ahi se han puesto Pasos y Entremeses de
aquellos monstruos' de la naturaleza que convivieron en un
‘Madrid del Siglo luminoso, cuando todo lo que relumbraba si
era oro, : |

En noches de escena frente al templo se coloca al publico.
Todos los” lugares estan ocupados, vy hasta unas piedras cer-
canas al “escenario” v en una cabina aérea oficia el Director y
sus ayudantes. '

“Casas que limitan a la plaza, un templo de paredes sar-
‘mentosas, participan en el espectaculo. Son centenarias y sus-
tituyen a la escenografia de cartén: por sus puertas entron y
salen los actores. Con un mechero en ristre alguien prende la
lumbre én las esquinas para que todo quede & media luz comoe
en aquellos dichosos tiempos en que bajo el balcon de Lope
manos anoénimas escribian: "Viva Géngora...”.
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Raiz v flor del pueblo es eso:que converge a la; plaza, a
todas las plazas. Foro de pendencias y cuitas, pedcxzos de vida
diaria arrancadas por las manos maestras del dramaturgo, que
los pone ahi en bocatde czctones y’ c:xctrlce"s

Las callejas que desembocan en la plc:tza se llenan de gen-

{es, uno que ofro "turista” y una porcion de caballos y rucios

sacon chispas con sus cascos al dar en las piedras. Algun re-
buzno fuera de libreto a nadie alarma y son cuadripedos que
llevan anos ‘actuando’.

De modo que Guanajuato —a unos cuatrocientos kilémetros
de la metrépoli—, ciudad minera, ha fomentado el gusto. por
el buen teatro. Media ciudad trabaja en ese que se pone al aire
libre v un auriga, una modistilla saben quien fue tal o cual ge-
nio espafol. Todo, bajo el patrocinio de la Universidad, y con
el agrado de la ciudadania que sabe mostrar con ufania esos
laureles culturales de una ciudad ;pe.Queﬁa pero dada al gay
saber. ' e

Con la Semana de Lope, a la que asistimos a disertar en
torno a la vida del Fénix, se hicieron varios estrenos. "El Ca-
ballero de Clmedo’ fue revivido en un escenario de casi cien
metros. de largo. Fn un recodo del camino a Dolores: en donde
unc noche hermosa el Padre Hidalgo dio el "Grito” que iba a
la postre a Independizarmos de Espana.

El Gltimo conferencionte fue el poeta Carlos Pellicer, repw
tado el mejor de ahora en México. Como posee la vena del
buen humor sus palabras terminaron con un. "nos vemos en el
otro cehtenario’’ que provocaron una IISCI )usta remate de lcx
magistral disertacion. 6 T STipales ‘

Asi escribié Guanagjuato una pagma mo:s de buena hls--
toriar. A los 400 afios del nacimiento. del que 11evabcx un rio cau-
daloso en la mano creadora, de Lope que hizo en una semana.
lo que muchos, no, en toda su vida. ¥ que anduvo entre Dlos
y el Diablo durante una vida agltada, llena de 1uces v de som-;
bras, de glorias y de odios, de cxmores amores Y amonos :

México, 1963. W e A
~ Fedro Guillén. - =

CRITICA “63” — 53

fehivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



Cuatro Piezas de

DURRENMAT

Fiedrich Diirrenmat, CUATRO PIEZAS. Editorial Sur. Buenos Aires,

1962.

Suficientemente conocido ya
por sus novelas y por obras de
teatro importantes, algunas de
las cuales, como “‘La visita de
la anciana dama”’, han sido re-
presentadas en nuestro pais,
Diirrenmat se dedica también
a escribir piezas dedicadas ex-
clusivamente a ser trasmitidas
por radio.

Cuatro de ellas son las que
<e reunen en este libro que co-
mentamos. Lo primero que que-
remos destacar es la alidad
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literaria y conceptual, que de-
seariamos para obras similares
gque se difunden por nuestras

emisoras.

LLa tematica de Diirrenmadt,
su critica amarga y a VeCes
agresiva a la sociedad que Vi-
vimos: las observaciones agu-
disimas referidas a los viecios
tolerados v admitidos por todos,
estan presentes aqui como en
el resto de su produccion lite-
raria.

Y aungue los temas son coms=
pletamente diferentes, asi co-
mo los escenarios y las épocas
en que se desenvuelven, el ata-
que a la farsa social, en cual-
quiera de sus manifestaciones,
esta en todas, escritas siempre
con esa agilidad que caracte-
riza al escritor suizo.

No podemos detenernos en
escenas, pero destacamos al-
gunos episodios que serviran
para apreciar el alcance de la
eritica. social. En la titulada
“Hércules y el establo de Au-
gias”’, en la que toma el te-
ma mitolégico, enfrenta al hé-
roe con todo un proceso buro-




*

cratico que le impide dedicar-
se de inmediato a su tarea de
depuracion; obligado a presen-
tar multiples informes a la co-

mision de higiene y a la ad-

ministracion hidraulica; a es-
cuchar los discursos en pro y
en contra de la desestercoliza-
cion, de los funcionarios mo-
vidos por sus propios intere-

ses; a esperar que se formen

comisiones y contra-comisio-

nes y a desistir, al fin, en la

imposibilidad de hacer nada.
La conclugion de su acompa-
nante es trgmendamente.des-
alentadora: “No lograras des-
estercolizar porque es en lasca-
beza de los habitantes donde
hay demasiado estiércol”. Y

" mas todavia, si cabe, la con-.

clusion conformista de Augias,
que se ha hecho su propio jar-
din en medio del estiércol, que
se resigna a que la limpieza
no pueda ser “porgue es ‘un
politico y no un héroe, y la po-
litica no hace milagros” y que
el Gnico consuelo gque da a su
hijo, desolado ante el fracaso

“de la mision intentada, es alen-
tarlo a hacer lo “poco que que-

da por el mundo”. “Toma po-
sesion de este jardin; es bien
poco lo que te doy, ya se, pero
trata de ser como él; una dis-
formidad transformada”. Tris-

- te experiencia, sin duda, la del

escritor que ha visto en tan-
tas oportunidades bajar los
brazos, desalentados, o sufrir
persecuciones y torturas, a los
que tuvieron la osadia de sacar

el estiércol tolerado por la ma-
yoria. ‘

La dltima entra en el campo

'de_ la ficecién futurista, puesto

que la accion se desarrolla en
el ano 2245, trescientos anos
después de la 1ltima guerra
mundial. TLos Estados Unidos
de Europa y América forman
un bloque adverso al constitui-
do por Rusia, Asia, Africa y
Australia. Y la guerra fria, la
desconfianza y la amenaza son
va intolerables. En Venus, vi-
ven los desechos de ambos blo-
ques, los desterrados de Occi-
dente y Oriente; lo gque consi-
deran “material humano infe-
54,0 ) K

Los Estados Unidos mandan
alli una mision, seriamente or-
ganizada, con todo el protoco-
lo 1'1'gido de las embajadas im-
portantes, en las que van, por
ejemplo, el Ministro de Guerra,
el de Relaciones Ixtraterrena-
les, el de Relaciones Exterio-
res, etec. Sin desperdicio son to-
das las conversaciones entre
los personajes durante el via-
je; pero la ironia de Diirren-
mat, con un profundo fondo de
triSteza, puesto ‘que_ tiene como
base nuestra propia miseria, se .
dfasenvilei\fe cuando los impor-
tantes senores de la tierra son
recibidos por los habitantes de
Venus. Estos se han olvidado,
no sélo del protocolo, sino de las
mas simples convenciones $0-
ciales. Ademas no tienen go-
bierno: cualquiera lo ejerce en
el momento en que es preciso,
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y el medio hostil en que viven
les obliga a defenderse, a pPro-
tejerse unos de otros, a4 no po-
der pensar en otra cosa que en
vencer a la naturaleza para
gobrevivir. Pese a todo eso, Nno
tienen ya nhingun interés en
volver a la tierra; rechazan
108 ofrecimientos que se les ha-
cen si se convierten en aliados
de Occidente para una futura
guerra y cien cosas tan amar-
gas como reales: —Para vol-
ver con ustedes tendria mos
(que matar; ayudar ¥ matar es
una misma cosa en a tierra. Ya
no podemos matar’. ‘“Tenemos
miedo a la tierra; miedo de su
abundancia; de su vida falsa;
de. un paraiso. que -es ul in-
fierno"; “Aqui la pobreza. €S
una cosa natural. Nuestra. co-

mida, nuestras herramientas
estan manchadas por nuestro
sudor y no por la injusticia co-
mo alld en la tierra”. Y en me-
dio de tantas reflexiones pesi-
mistas, de tantas verdades, un
leve atisbo de luz, que consiste
en la creencia de que “el ser
humano es una cosa valiosa ¥y
la vida una gracia que Se€ le
ofrece”.

Signadas  DPor el momento
'que.\’iv'imos. testimonio de una
época, las cuatro piezas de
Durrenmat no desmerecen en
absoluto de la produceion que
ya conociamos de él.

Tradujo Arnoldo Fisher.
Rosario, 1963.

Carmelina R. de Casteilanos

TEATRO CONTEMPORANEO ARGENTINO o

TEATRO CONTEMPORAN EO ARGENTINO, con obras seIeccnonadas por
A. Berenguer Carisomo, Ed. Aguilar. Madrid. 1960. 420 pags.

Toste tomo, si bien evoca una época
nora nuestros autentlcos valores de hoy.

TLa seleccién comienza con Asi
de reciente renovacion en nuestras t

gloriosa de nuestro teatro, ig-

es la vida, de Malfati ¥ Llanderas,
ablas. Por sus cuadros desfilan en

una evolueion cronologica perfectamente encajada, un periodo bien

nuestre, y en una forma teatr

al muchas veces inobjetables. /

Sigue luego la exitosa pieza de Conrado N Nale Roxlo La cola de la
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sirena que tantas satisfacciones deparara a su autor, pero con concep-
tos draméaticos superados, salvados muchas veces por la fina poesia.

J. O. Ponferrada brinda EI| carnaval del diablo, cuya fuerza esencial
estriba en su autenticidad apoyada en log mitos de la raza . calchagul.

La cuarta pieza es El secreto, de José Leén Pagano, que bien puede
pasar —como certifica el conductor de esta seleccion— como testimonio
de gratitud hacia quien regalara horas inolvidables al teatro, pero su
intrascendencia no condice con obras como la de Ponferrada. .

Pedro E. Pico, con Agua en las manos, nos ofrece una real pieza
de color local con aciertos efectivos pero también con fallas en namero
desproporcionado al lado de aquéllos,

La obra que engalana y enriquece esta seleccién es la del justifica-
damente conocido S. Eichelbaum: Dos Brasas, muestra del teatro psi-
cologico que él dominara. Sus parlamentos aunque demasiado extensos,
sefnalan una impericia salvada por la hondura de esos personajes, de
una realidad pocas veces captadas, de tonos tragicos no equivocados.
En fin, autor de una Sal)acidad gque no decepciond al publico que creyo
ver en él al dramaturgo vigoroso cue diera realce a las tablas argentinas.

El tomo estia precedido por un indice teatral —tal lo denomina su
seleccionador— que es también una interesante sintesis informativa del
teatro nactonal argentino. Siguen notas sobre las obras vy autores pre-
sentados. fa Ve &

Rosario, 1963. 2 TR

Eler.m'? Faliere de Locicero

*

LOS INDEPENDIENTES

Conjunto: T.I.M.

‘Obras: “El paseito”.

“Como hemos sido”.

Autores: Dino Buzzoti.
Arthur Adamov

Director: Carlos Mathus.

Las obras: “El paseito”’, es la invitacion de la Muerte para con un
presumible candidato. Contra todo lo previsible, éste, viejo, sélo, enfermo,
sin expectativas formuladas, defiende su poca existencia y en cierta

forma gana la batalla. La Muerte se aleja.
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La segunda pieza narra concisamente cémo dos mujeres logran
poseer nuevamente el hijo y sobrino desaparecido, a través del enaje-
namiento total de un joven vecino.

Lo que me gusté: La habilidad del director para ecaptar y dar con
sobrios recursos materiales “atmosfera’.

Las dos intérpretes femeninas de la segunda pieza, que equilibran
con mucho acierto sus disimiles personalidades.

Lo que no me gusté: El tonus semejante que se da a las dos obras:
los actores las hablan, las caminan, las viven en forma parecida.

Los actores, quienes por jovenes e inexpertos, o porque la sensi-
bilidad ajena de poco sirve, no logran entrar en el juego de la trans-
mision. : ,

Lo que no me explico: La insistencia de este conjunto para pre-
sentar sin recursos humanos suficientes un teatro que les pide una inu-
sual sensibilidad y muy elaborados medios de comunicacion.

o

e

*

Conjunto: Los Comediantes.
Obra: “Nuestro Pueblo”.

Autor: Thornton Wilde.

Director: Eugenio Filipelli.

-

La obra: Pieza muy apreciada por los conjuntos de teatro no pro-
fesional, quienes a veces logran transmitir con eficacia el formidable
mensaje de ternura, nostalgia y pureza que se desprende del ser vital
de Nuestro Pueblo. )

Lo que me gusté: Casi todo.
Como Filipelli demuestra una vez mas ser un excelente director

ADHESION

BAZARES MANAVELLA
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Intérpretes de “Los Comediantes”, en una escena de
“Nuestro pueblo”, la obra de Thorton Wilde, que co-
mentamos en esta seccion.

de intérpretes, capaz de lograr de ellog muy buenos recursos verbales
y no verbales de comunicacion.

La dignidad y simpatia generales de los intérpretes. La flexibili-
dad de Vaieretti, tan lejos del envaramiento de su Lavalle. La honda
entrega de IL.ia Barilleau. El encanto con cue arma su personaje Haydée
3alvé. La inusitada sencillez interpretativa, de Osvaldo Mesiez. El di-
sefio seguro de Kovacic. El ritmo del espectiaculo y la resolucion dina-
mica de los prohlemas de espacio, tiempo e interacciones.

Lo que no me gusté: Nada.

T: G
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ARTE RUPESTRE EN ESPARA

E¥ la zona montafniosa del Maestrazgo, escenario de la Guerra
de .S'ucfﬁs,i(in acaecida el siglo pasado en la que se hizo famoso el
general Carlista Don Ramon Cabrera, esld enclavado el pueblo
de Ares en cuyo término municipal se encuentran pimiwras rupes-
tres én cantidad prodigiosa

El conjunto de escenas rupestres de Ares fué declarado Mo-
numento Historico-artistico en 1941.

El nmucleo se halla situado al S. E. del término municipal de
Ares del Maestre y a lo largo del barranco Gasulla tributario de
la Rambla Carbonera, flanqueado por altas lomas y paredones
escarpados a cuyo pie se encuentran los abrigos que contienen
las pinturas descubiertas en 1934 por Gonzalo G. Espresati y luego
estudiadas por el Dr. Hugo Obermaier, Profesor de la Universidad
Gentral y el abate Henn Breuil, Profesor del College de I'rance,
con la colaboracion de don Eduwardo Codina vy del escultor-pintor
Porcar. Los dos primeros ya fallecieron.

La mayor de esas cavidades corresponde a la Cueva Remigia
en cuyas petreas paredes: se encuentran r(%pmd-widas valiosas es-
cenas y grupos de hom bres primitivos.

Generalmente lo 're/)resentado son escenas de caza, predo-
minando en ellas las figuras humanas completamente estilizadas,
junto a fauna de tipo realista, sobresaliendo el ciervo, el toro
salvaje,-el jabali, la cabra hispanica y otras pocas stluetas de ani-
males que segun los especialistas deben interpretarse como alces.
También figuran curiosos enjambres de abejas, y arvanas en acti-
tud de atrapar moscas.

fin la caza del ciervo o del jabali, los grupos de cazadores,
provistos de arcos y flechas, se dirigen hacia parajes de caza se-
gura o persiguen cautelosamente el rastro y huellas que ha de-
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jado la res hevida. Pero la figura hwmana apayece también com-
poniendo escenas bélicas en las que destaca la colocacion estra-
| tégica para el combate. Igualmente es facil encontrar actitudes
s d() danza, parejas de arqueros, corredores de gran agzlzdad 7ep1e-
¥ sentaciones femeninas, lrofeos, armas de caza, elc. o y

Esta estacion arqueologica (onslttuye —pma muchas investi-
gadores— el niicleo mds importante del arte rupestre en Levante,
sobre todo st se calibran los temas y tipos. Cuando Porcar, Ober-
maier y Brewil publicaron su monografia causé verdadero asom-
bro y desperté gran curiosidad en los medios cientificos, que in-
tentaron satisfacerla viajando hasta alli los mds dzstzrzéttzdos pre-.
historiadores del mundo. :

Las materias colorantes empleadas son probablemente el
carbon vegetal, minerales ferruginosos y manganeso mezelados
con grasas, albiiminas y jugos vegetales.

: Con toda seguridad, a través del tiempo se modificaron las

i técnicas y debido a ello se observa una diversidad de patinas y

3 calidades. Las pintums que estdn mds en contacto con el medio
ambiente sén de color amoratado lechoso y las del mterior —co-
mo las de los techos— de color parduzco.

‘ Hay figuras que se conservan maravillosamente, mientras
olras han ido perdiéndose a causa de la evosion y algunas estan :
incOmplelas porque algunos desaprensivos intentaron arrancarlas.

Don Juan Baulista Porcar ha sacado calcos. verdaderamente
sorprendentes por su fidelidad, muchos de los cuales pueden verse
reproducidos en trabajos cientificos publirados en revistas na-
cionales y extranjeras. :

A la Cueva Remigia siguen llegando sin cesar especialistas
en arte rupestre de todo el mundo, atraidos por el cardcter ex-
cepcional de sus pinturas dentro del arte prehistorico del Levante
espariol.

Castellon de la Plana (Espana) 1963.
- Gonzalo Puerto.
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DE NUESTRO PASADO

La Coleccion CASEROS en la Serie del Siglo y Medio.
E.U.D.E.B.A. Buenos Aires, 1962/63; con la colaboracién de la Comisidn

Nacional de Homenaje al Sesquicentenario de la Revolucién de Mayo.

La Editorial Univergitaria de
Buenos Aires acaba de editar
en su ya conocida serie de au-
tores y temas argentinos una
nueva coleccion: Caseros, bajo
los titulos de “Paginas auto-
biograficas” de Esteban Eche-
verria (41); ‘“Hombres de la
Argentina - I,(42); “Breve His-
toria del Teatro Argentino” III,
(43) y “Campana en el Ejér-
cito Grande” de I TF. Sar-
miento (44).

Dentro de la coleccion es
digno de destacar el acierto de
la publicaciéon de cartas, pagi-
nas sueltas y algunas breves
obras en prosa de Echeverria
gque abarcan desde 1822 hasta
1850; es decir hasta pocos me-
ses antes de su muerte, y cuya
lectura pone ante el lector el
dolor del autor del Dogma So-
cialista ante la pérdida de su
madre a quién adoraba; ante
su quebrantada salud que le
hacia prever su proximo fin
a edad atGn temprana; ante
sus pensamientos e ideas mas
intimas sobre la patria, la po-
litica, los hombres, “soy se-
cuaz de ideas, no de hombres.
Para mi los hombres en revo-
lucidon no valen sino como ins-
trumentos para realizar ideas.
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Ahora que percibo una idea
quiero servirla. HEso esg todo”
(Cartd a Andrés Lamas, en
Paginas autobiograficas”, pa-
gina 80). :

“Hombres de la Argentina’” I,
de Mayo a Caseros, que se ini-
cia con una hreve resena sobre
las etapas de la evolucion ar-
gentina hasta el periodo de la
Organizacion, de Norberto Ro-
driguez Bustamante, presenta
como se anuncia en el Prefacio
breves biografias de grandes
hombres argentinos.

Si bien desde el punto de
vista histérico no todos los es-
tudios son plenamente objeti-
vos (Moreno, Belgrano, Riva-
davia, por ej.) logran una se-
rie de breves Dbiografias de
nuestros proceres en las cuales
se puede seguir claramente el
desarrollo de los acontecimien-
tos histéricos  del pais desde
Mayo hasta Caseros.

Esta coleccion se completa
con la conocida obra de Sar-

o

miento Jampana en el KEjér-
cito Grande” con un proélogo
muy bueno de Javier KFernan-
dez y “Breve Historia del Tea-
tro Argentino” III, referido a
la afirmacion de la escena
criolla  con presentacion de
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N : Luis Ordaz sobre la escena las obras que integran el vo-

/ criolla, los elencos nacionales y Iumen.
Rosario, 1963. QB G,
1 X
! ' o
- Educacion

© NUCLEOS DE ESTUDIO

El sistema de ntcleos de estudio o basicos y el sistema de unidades
de trabajo como medios para solucionar algunas problemas de las re-
e " novaciohes que requiere la ensefianza media. Autor: Prof. José A. Crespi.
R/ Apartado de la Revista Educacién N® 3 (Parana - Entre Rios, 1962).
|
El trabajo del Prof. J. A. Crespi llega en momento que considera-
mos oportuno porque el mismo esclarece el concepto del ciclo ensenan-
f A za-aprendizaje funcional. Los pasos a seguir, que el autor expone de-
2 talladamente en cuatro apartados, revelan el sentido que tiene actual-
mente el ensenar en funcién de los intereses y necesidades del edu-
cando, de las capacidades que tiene, de la aplicacion de los conocimien-
tos que puede hacer. No compartimos totalmente el empleo del tér-
mino ‘“adaptar’, cuando se habla de la finalidad de la Ensefanza Me-
dia, pues entendemos cue se procura mas que un ajuste, una adapta-
cion, una integracion del sujeto con las experiencias de su mundo, re-
conocemos asi el dinamismo que lo caracteriza y la aportaciéon que
puede hacer al area cultural a la que pertenece.

Nos parece muy interesante la reproduccion de las recomendacio-
3 nes del Seminario de Chile, en tanto indican claramente al educador

& la necesidad de un cambio de postura, que significa que ya su labor no

4 consiste en ensenar, trasmitir conocimientos exclusivamente, sino que
‘ debe comprender que ahora es el responsable de dirigir el Aprendizaje
"_ y esto a su vez implica que esté en condiciones de enfrentar a su
o alumno con situaciones-problemas cque le brinde la posibilidad de re-

! 43 0 flexionar, analizar, sistematizar y hacer del proceso educativo un pro-

ceso de endoculturacion.

Compartimos la critica gque hace el autor al actual curriculum, por
su caracter tradicionalista y su falta de funcionalidad y en lo que res-
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pecta al “‘ordenamiento logico” de los conocimientos, si bien es cierto
que ignoran los intereses y necesidades de logs alumnos, igualmente
grave nos parece que se haya trazado ignorando el desenvolvimiento |
del razonamiento, gque en cada periodo evolutivo presente caracteres '
definidos que son indicadores de los problemas para los cuales el edu-
cando cuenta con posibles respuestas acertadas. -

", NE .2

Destacamos la buena fundamentacion gue determina la eleccibén
del sistema que se preconiza, por cuanto integra armoénicamente y res-
pondiendo a las necesidades de nuestro medio los principios fijados
en reuniones de estudiosos. Fija el trabajo, en forma muy clara y con
ejemplos variados, los pasos a seguir para la puesta en marcha de la
labor programada a partir de la fijacion de objetivos generales, par-
ticulares, de habilidades y actitudes. Finaliza esta aportacion con su- |
gerencias muy practicas respecto del criterio "que debe regir actual-
mente Ja evaluacion del aprendizaje y una uGltima expresion que cree-
mos importante destacar: ‘“Cada profesor solucionari cuales son las
formas de conducta que decide evaluar...” es un llamado de atencion
a cada educador, que debe procurar un manejo seguro de las diversas
téenicas de evaluacion y el mayor conocimiento posible de sus alum-
nos, para poder interpretar correctamente dentro del contexto de su
personalidad las respuestas que de; esto es en pocas palabras decir E
que el docente debe actualizarse, estudiar para corresponder a la mar- B
cha, que el proceso de aprendizaje, determinado también por circuns-
tancias psico-socio-economicas-culturales, impone.

5
A3

Rosario, 1963.
VELIA C. MARCHETTI

A o vk
2, Lo

* b5

Tomas Amadeo Vasconi: LA ESCUELA COMO INSTITUCION SO-
CIAL). (Sugestiones para el estudio de su estructura y funciones en
la sociedad argentina). :

Publicacion del Instituto de Sociologia de la Educacién de la Facultad 3
de Ciencias de la Educacién de la Universidad Nacional del Litoral.
Parana, 1963.

Para los maestros y profesores que tienen conciencia de la abso- 7 4
luta, necesidad de actualizarse sobre los avances de las ciencias socia-
lesv, en aquellos aspectos en que las mismas esclarecen el quehacer
educativo, este planteo de la escuela como grupo humano contribuira
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muy eficazmente aportando precision conceptual y bibliografi’a critica

selectiva. :

va el despliegue de la problematica.'revela en su ordenacion y
ritmo interior una comprension real! de su complejidad e impone al
lector acerca de las proyecciones educacionales de los temas expuestos.

Bien ubicado en la realidad argentina, el qutor destaca en “Obser-
vaciones preliminares” la situacion de nuestra escuela indicando como
el origen de! sistema educacional argentino resultdo disfuncional res-
pecto a la unidad concreta de la sociedad historicamente existente.

A partir de la fundamentacion de esta premisa, estudia los sujetos
comprometidos en el hecho educacional, los tipos ¥ grados de cohe-
sion social, el sistema de controles normativos, !os roles del educador,
la situacion del educando y otros importantes subtemas.

Caracterizado por una precision indiscutible, el presente ensayo lo-
gra cumplidamente los objetivos que su autor se ha fijado: incuietay,
sefialar areas de investigacion y proporcionar una bibliografia selec-
tiva para aquellos a guienes interese' la tematica.

Rosario, 1963.
C. P. de G.

*.

El cine en Parana y su influencia en nifios y adolescentes de la Es-
cuela Normal José M. Torres, de Parana. (Apartado de la Revista “Edu-
caciéon” N? 3 - Parana - Entre Rios, 1962). Autor: Sofia A. Costa.

Cualquier planteo que se haga actualmente en torno al cine no
puede ser desatendido en la, medida que el mismo registra la marcha
de una época, que cOmo la nuestra, se caracteriza por una apreciacion
muy particular de las circunstancias que vivencia el hombre: si a esta
consideracion se suma que en el presente trabajo se analiza el efecto
de la expresion cinematografica en ninos y adolescentes, el mérito es
mayor auan.

En este Seminario, el primero de Sociologia de la Kducacion reali-
zado en Parani, bajo la direccion del Dr. E. Zanetti, la tarea, de campo,
siguié los pasos de un proceso estadistico y como recurso de trabajo
utilizé la encuesta, dirigida a: poblacion estudianti!, diversas entidades
culturales, emisoras radiales y empresas cinematograficas, vale decir
que el universo sometido a prueba abarcé sectores diversos, interesa-
dos a la vez por motivos distintos en el problema; esta compulsa tan
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variada advlerte ya sobre el criterio acertado en la direccién de esta
investigacion. Cuestionamos, si, que soélo se haya empleado la encuesta
como medio para-recopilar datos, sobre todo porgque contando con el
interés de quienes respondieron a los respectivos cuestionarios hu-
biera sido posible el empleo de otros métodos de investigacion. Tl
apartado sobre fuentes blbhografmas tiene no sé6lo el valor que él en
SI mismo encierra, sino que ademAs informa como se da en Parania la
relacion, el intercambio de opiniones, ideas o proyectos y la sugeren-
cia. respecto a la labor que puede cumplir la Facultad en ese ambito,

~donde indudablemente hay que subsanar algunas deficiencias, nos pa-

rece acertada en tanto lograri el objetivo de ser agente de relacion
en la comunidad donde desenvuelve su accion cultural. Un aspecto so-
bre el que interesa detenerse es el correspondiente a la transcripeién
de las respuestas de los adolescentes. Las mismas, DPOr su riqueza, cons-
tituyen un material magnifico para la interpretacion psicolégica, en
tanto revelan la proyeccion, identificacién y anhelos de los encuesta-
dos; ademds significan un llamado de atencién acerca de las necesi-
dades, afanes de conocimiento, )roblemas en torno a situaciones con-
cretas que se plantean a los adolescentes de hoy y a los efectos de una
orientacion programatica educativa este contenido puede ser muy hien
aprovechado,

Un mérito que también reconocemos a esta aportacion es el
senalamiento de situaciones reales tales como la referencia a: “...los
espectiaculos prohibidos para. menores que, no obstante, fijan el precio
de las entradas para los mismos...”; esto indudablemente proporciona
un motivo para la reflexion. Commdlmos con la autora cuando expresa:
“...las conclusiones mencionadas no cierran o agotan este trabajo..
creemos que se ha dado un primer paso certero Yy que en funcmn do
lo senalado anteriormente esta abierta la posibilidad para continuar y
completar una investigacion cuyos resultados pueden ser de alcance
socio-cultural considerable.

No podemos dejar de destacar el tono poético que caracteriza al-
gunos parrafos, que expresan la fina sensibilidad de la autora del
trabajo.

Rosario, 1963,
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Filosofia

JOLIVET y el TOMISMO

R. Jolivet: “Essai sur les rapporte entre la pensée grecque et le pensée

chrétienne”, Paris, Vrin.

Bl presente trabajo del conocido tomista francés, recoge tres estu-
dios publicados por el autor en distintas ocasiones. Ellos se denominan,
respectivamente, “Aristote et saint Thomas ou l'idée de création”, “Plotin
et saint Agustin ou le probléeme du mal” y, finalmente, “Hellénisme et
christianisme”. ‘ 7

En el primero de ellos, el P. Jolivet pretende demostrar la compati-
pilidad de las tesis filoséficas del KEstagirita, concernientes a la eter-
nidad del mundo, con la doctrina creacionista de Santo Tomas.

La filosofia aristotélica, segun el autor, es una filosofia de la gene-
racion sustancial, entendiendo con ello el paso de un modo de ser a
otro modo de ser, pero nunca el paso del no ser absoluto al ser como
tal.

Dado que Aristételes, como toda la filosofia griega, ignoraba la
idea de creacion, la'generacién de los seres no podia concernir al ori-
gen radical de las cosas, sino tan s6lo al cambio y a las transformacio-
nes esenciales que ellas padecen. :

A El universo como tal resulta, por ello, eterno y necesario. Por esta
i'azén, muchos autores han afirmado como inconciliable tal actitud con
el creacionismo cristiano. Sin embargo, al distinguir Santo Tomas las
dos nociones de necesidad y eternidad, que el filosofo griego identifi-
caba, pudo congeniar la doctrina aristotélica de la eternidad del mundo
con la revelacion hiblica de la creacion ex nihilo.

Desde el momento en que Santo Tomés posee la nociéon de un Dios
personal y libre, sabe que, si bien El creé realmente las cosas, pudo
también no haberlas producido. No resultaba entonces menester que el
universo existiera necesariamente. Pero si la idea de necesidad esta
refiida con la idea de creacion, la idea de eternidad no lo estd. En
efecto, el hecho de gue el mundo sea eterno no contradice en nada el
hecho de que sea creado, pues Dios pudo haber rescatado las cosas de
la. nada desde toda la eternidad. Para e! Estagirita, en cambio, Dios no
crea el universo, sino que tan solo lo mueve, y lo mueve necesariamen-

-
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te, porque el Dios de Aristételes no es un ser libre y personal, sino ex-
clusivamente e! Primer Motor del universo.

Creaciéon significa, para el Aquinate, dependencia radical de la
realidad con respecto a Dios; pero esta dependencia puede ser tan
eterna como la eternidad misma de Dios. El error de los agustinistas, al
respecto, reside en “transponer la doctrina tan metafisica de Santo
Toméas en un orden fisico” (pag. 13).

Pero, segtn Jolivet, si Aristoteles hubiese radicalizado sus princi-
pios, es decir, si hubiese conducido su sistema hasta sus dltimas conse-
cuencias, habria logrado alcanzar, con la sola luz de su razén natural,
la idea de creaciéon. En este sentido, “se comprende que Santo Tomaés,
con su razon afinada por el sentido cristiano, haya podido acabar la
obra incompleta del fil6sofo, al darle, en perfecto acuerdo con sus prin-
cipios, el coronamiento que le faltaba y sin el cual, lo que habia en ella
de mas riguroso y mejor establecido no podia defenderse” (pag. 78).

Por tal motivo, se comprende la indulgencia con que Santo Tomas
trata a Aristoteles, ya que si bien el Fil6sofo ignoré la creacién, los
principios mismos de su especulacion no impedian, sino que, por el
contrario, reclamaban tal idea.

En el ano 1927, aparecia la Historia de la filosofia de Emile Bré-
hier, guien escribia en el primer tomo de su obra la siguiente afirma-
cion: “Nosotros esperamos, por ende, mostrar, en este capitulo v los
siguientes, que el desarrollo del pensamiento filosé6fico no ha sido fuer-
temente influenciado por el advenimiento del cristianismo, y, para re-
sumir nuestro pensamiento en una palabra, que no hay filosofia cris-
tiana”

Tal juicio fue suficiente para encender el fuego en torno al pro-
blema de la filosofia ecristiana, cuestion que, por otra parte, goza en
nuestros dias de gran actualidad.

La primera réplica, en el plano especulativo, a la opinion de
Bréhier, fue este tercer trabajo de la obra que resenamos titulado
“Hellénisme et christianisme’”. Provoco asimismo la reaccién de E. Gil-
son, quien inmediatamente después publicaba dos importantes articu-
los sobre el tema y que constituyen ahora los dos primeros capitulos
de su obra El espiritu de la filofia medieval.

El problema comenzé ya en los primeros siglos del cristianismo,
cuando los Padres de la Iglesia tuvieron cue adoptar una actitud frente
a la filosofia pagana de los griegos. Si Cristo era Dios y E! habia ha-
blado a los hombres proponiéndoles una doc'‘rina de la salud y de ‘la
salvacion, ;qué sentido otorgar o qué papel habria que conferir a la
reflexion filosofica?

Algunos de los primeros tedlogos del cristianismo establecieron, al
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respecto, un divorcio radical entre la fe y la razon. Otros, por el con-
trario, como Justino o Clemente de Alejandria, alentaron y promovie-
ron una alianza efectiva entre la Revelacion y la filosofia, .tempera-
mento que, finalmente, ha prevalecido en la Iglesia misma. Asumir
semejante actitud, por otra parte, no equivale a confundir el orden
natural de la inteligencia con el sobrenatural de la fe; los misterios
revelados seguiran siendo misterios, pero ello no impide que la inte-
ligencia trate de circunscribirlog e iluminarlos de algin modo. La razon
se somete, entonces, a la Palabra de Dios para ahondar en su misterio,
v tal esfuerzo constituye la médula misma de la filosofia cristiana.

Asimismo, el P. Jolivet sostiene que si el cristianismo no hubiese
asumido la especulacion griega, ésta se habria descompuesto o incluso
perecido: ‘“‘los Padres y los Doctores le aseguraron una duracion que
ella no podia pretender” (pag. 196). Kl cristianismo, ademas, pudo con-
solidarse en sus verdades, ‘gracias a los conceptos filos6ficos labrados
por los griegos, que permitiéo a los tedlogos de la Iglesia definir y esta-
blecer con rigor los dogmas fundamentales de nuestra fe cristiana;
pero al hacerlo salvo también a la tradicion clasica de !a muerte inte-
lectual que la amenazaba. De este modo, concluye acertadamente el
P. Jolivet la excelente obra que comentamos: “La verdad es que el
platonismo y el aristotelismo, en todo lo que ellos tienen de viable, no
han sobrevivido y no se han desenvuelto mas que en el interior del
pensamiento cristiano. Librados a si mismos, ellos no eran capaces de
salvaguardar tantas verdades cue habian descubierto o explotado mag-
nificamente, porque, por falta de una nocién perfectamente pura de
Dios, v de una doctrina inteligible del origen del universo, llevaban en
si un principio de inestabilidad y de ruina. Al contrario, por su incor-
poracién al derecho comun del pensamiento cristiano, han adquirido
un valor de inmortalidad” (pag. 198).

Rosario, 1963.

Raul Echauri
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Presencia del

HUMANISMO

“Filosofia de la Civilizaciéon”, de Alberto Schweitzer, - Sur,
B. A. 1962.

“"Hacia un nuevo humanismo”, de Samuel Ramos - Fondo de
Cultura Economica - B. A. 1962.

Hace algtn tiempo la Universidad de Buenos Aires dedico
uno de los ntimeros de su publicacion al tema del humanismo.
Los articulos enfocabon al humanismo desde distintos puntos
de vista y en uno de ellos —escrito por un poeta, y creo que
no podia ser de ofra manera— se hablaba de algo que se ha
dicho mds de una vez pero que es conveniente repetir. Nuestro
Hempo atraviesa por una crisis de indole semdntica que esta en
la base de muchos de sus problemas. Esa crisis, por supuesto,
la sienten en mayor medida quienes escriben y quienes prac-
tican —con variada fortunc— la propaganda oral de sus ideas.
A esa crisis hacia referencia, en siglos quiza lejanos, Vives,
cuando decia que en los tiempos revueltos las palabras sufren
transformaciones que incluso parecen modificar su significado.
Hard unos 20 afios Eugenio Imaz glosaba a Vives y sefialaba
que nuestro tiempo es uno de esos tiempos revueltos y que en
&l las palabras necesitan ser puestas de nuevo en su lugar.

Y era justamente en un ensayo acerca del humanismo en
donde Imaz reflexionaba de tal manerc. Humcmismo, palabra
sin duda traida vy llevada sin mayor responsobilidad y que
encierra —en su verdadera dimensién— una actitud compar-
tida, tal vez, por pocos hombres, pero la Unica que considero
posible en el mundo de hoy.

Tl humanismo tene, sin duda, un pasado histérico. Es una
palabra cargada de historia, justificativo que posiblemente in-
voquen quienes se han guedado sélo con ese significado his-
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térico y se han olvidado que el humanismo tiene vigencia con-
tempordnea y define claramente la posicién de esos pocos
hombres a que he hecho referencia. Son humanistas, en este
sentido, Albert Camus, Bertrand Russell, Iacques Maritain, Al-
fonso Revyes.

Lo son, también, los dos hombres que motivan este comen-
tario. Albert Schweitzer v Samuel Ramos. Tienen cardcter hu-
manista las obros a que quiero hacer referencia; la “Filosofia
de la Civilizacion", del alsaciono vy “"Hacia un nuevo humanis-
0", del filésofo mexicano. |

Obras a las cuales puede aplicarse la vpalabra fundamen-
talidad, ofrecen a través de todas sus pdainas una 1mc1gen del
humanismo que sirve, logicamente, para definirlo.

En su "Filosofia de la ClVlhzacwn Schweitzer propone
una concepmon del universo que considero ejemplarmente hu-
manista. §Qué entiende el gran pensador alsaciono por civili-
zacion? Repitamos un pdrrafo del prefacio con que el autor
presentaba su obra en la primera edicion. “La civilizacion
—dice Schweitzer— expuesta en términos muy simples, con-
siste en entregarnos como seres humanos, al esfuerzo de alcan-
zar el perfeccionamiento de la raza humona y de traducir en
hechos el progreso de toda indole en el dmbito de la huma-

- nidad y del mundo objetivo. Esta acti’tud mental, empero, im-
plica una doble predisposicion: primero, debemos estar dis-
puestos a actuar afirmativamente para con el mundo y para
con la vida; segundo, debemos volvernos éticos”.

Estas palabras de Schweitzer traducen un estado de espi-
ritu que define, muy simplemente, la actitud humanista en
cuonto ella significa el esfuerzo por alcanzar el perfeccionao-
miento de la raza humana y actuar afirmativamente para con
el mundo.

Es en este sentido que debe también entenderse la obra de
oamuel Ramos. No era raro encontrar aqui, ademas, una coin-

~ cidencia con Vives, Imaz y el poeta que hablaba de crisis se-
mdéntica. Samuel Ramos estd convencido —nos dice Rafael
Moreno en el estudio introductorio— de que vivimos una época
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de crisis que alcanza todos los ordenes de la existencia hus
mana y que en el campo del espiritu ha determinado undc con-
fusiéon de ideas y valores. Confusién de la cual pueden sacaAr-
nos los humanistas. Intento que indudablemente logra Ramos
en éste su libro.

"Hacia uil nuevo humanismo’’, titulo que propone la vi-
gencia de un olvido ¥ la necesidad de una recuperacion, €s un
libro que chonda en la busqueda de esa actitud que pueda sa-
carnos de esd confusion. Parte Ramos de la consideracion de
un hecho que considera caracteristico de la conciencia moder-
na: un hondo dualismo en la valoracion de la vida que separd
en dos terrenos aislados lo espiritual y 1o material. Ese dua-
lismo no puede ser aceptado, en general, por los humanistas.
Ramos, por supuesto, no lo acepta.

De alli en adelante su obra es un licido documento acercd
de las posibilidades del hombre por enconirarse con el nuevo
humaonismo, una de cuyds bases esenciales es la justificacion
filosofica de la libertad. "Una de las hazafias de la filosolia
contempordnea —aclara Ramos—— ha sido demostrar que la
negaciéon de la libertad sélo provenia de un equivocado plan-
teamiento que la enjuiciaba desde un terrenc ajeno a ella.

Tanto esa afirmacion positiva del mundo que he mencio-
nado al hablar de Schweitzer, como esta hazafia de la libertad,
son dos de las condiciones esenciales que informan la actitud
humanista, actitud que permitirc, como decia Schweitzer en
'"Paz o guerra atomica’, redescubrir que todos pertenecemos
al género humano y que hemos de esforzarnos por reconocet lo
que en la naturaleza del hombre hay de disposicion moral.
Asi, podemos llegar a tener fe en que también en los miemlbros
de ofras naciones despertara la necesidad de un nuevo espi-
ritu, con lo cual comenzamos d tenernos nuevamente confianza

los unos a los otros".

Rosario, 1963.
Alberto C. Vila Ortiz
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Hacia una

PAIDEIA
ARGENTINA

Bruno Jacovella logra
cumplidamente ubicar la
obra de Juon Alfonso Co-
rrizo como un intento sos-
tenido para presentar una
tradicion culta y espiritua-
lista, base de una paideia
capaz de conducir al ser
argentino o su concrecion
cultural.

Al mismo tiempo ejem-
plifica con hondura y esen-
cial sobriedoad como se
potencia y despliega un es-
tudio biogrdfico, cuando se
quiere demostrar objetiva-
mente el destino historice
de un hombre que fue "de-
corosamente’ margin ad o
en vida y no justamente
valorizado después de su
muerte.

El ensayo se subtitula
“Tradicion e ilustracion en
la lucha por el ser y la cul-
tura en la Argentina” vy

BRUNO JACOVELLA: Juan
Alfonso Carrizo. (Tradicion
e Ilustracion en la lucha
por el ser y la cultura en
la [Argentina). - Ediciones
Culturales Argentinas, 1963

desde la primera pagina
Jacovella afronta la carac-
terizacién del ser nacional,
ser inmaduro y caprichoso,
desgarrado por las concep-
ciones opuestas de Tradi-
ciéon e Ilustracion que lu-
chan por conformarlo «
través de su historia. Este
desgarramiento tiene su
origen en el aceleramiento
histérico en el cual la Ar-
gentina recorrio el camino
que insumi6 tres siglos a
las naciones europeas y lo
recorrié “con todas las car-
tas de la historia desparra-
madas onte el sobre la me-
sa: Iglesia, Imperio, Refor-
ma, Absolutismo, Ilustra-

cién, Revolucion Francesa,
Revolucion Norteamerica-
na, Bonapartismo, Parla-
mentarismo inglées, Santa
Alianza, en fin, Republica
liberal y Socialismo”,
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Tradicidén e Iustracion

pueden, en alguna medi- .

da, asimilarse a Federalis-
mo vy Unitarismo aundque
las primeras son designar-
ciones fllosohcas v las se-
gundas 1o son pohtlcas

D1st1ngue Jacovella vo-
rias clases de Tradicion:
la Tradicidon por excelen-
cia, que proviene de la
concepcién catédlica de la
vida, reemplazada en los
pueblos nérdicos por la
Reforma vy en los paises
catdlicos por la Ilustracion:
la Tradicién cultural gran-
de e histérica, de la cual
carece absolutamente la
Argentina; la pequefa ©
folklérica que debe ser po-
tenciada por el genio crea-
dor para lograr elaboracio-
nes de jerarquia nacional
v finalmente, una Tradi-
cidn  secular .o patriotica
en la cual la Argentind es
el caso tnico —junto con
Rusia— que posee dos: la
de los proceres v la de
los "“monstruos’.

la argumentacion  del
qutot va encaminada o de-
mostrar que el intento de
nuestro ser para lograr

una personalidad propia,
es decir una paideia y unda
cultura como objetivacion
de esa personalidad, se
debate dentro de las lineas
antedichas.

A par’tir’ de esta funda
mentacién basica plantea,
con admirable claridad y
poder sintético, las sucesi-
vas “explosiones federales”
y caracteriza a sus maes-
tros: Echeverria v Alberdi
en la primera; Rojas en la
segunda y Carrizo en la
tercera.

Fcheverria es el abande-

'rado del primer naciond-

lismo cultural. Influido por
el romanticismo europeo
quiere que la Argentina
sea ella misma y no unda
imitacién, es decir, sostie-
ne la primacia de la cul-
tura como necesidad de
crear grandes obras sobre

las ¢ cuales fundar una

paideia que del modo con-
trario cctuaria en el vacio.

Fstimulado por el culto
a la naturaleza v el descu-
brimiento del Folklore, co-
mo obra del alma popular,
Echeverria quiso prepardr
la aparicién de un Dante ©
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un Goethe: quizas se sin-

6 él mismo llamado a ser-
lo pero no logro superar
en sus creaciones literarias
“la triple” pequenez de la
fragmentaridad, el localis-
mo y la imitacion”.

Alberdi, muy superior a
Echeverria como sistemati-
zador, ofrece en sus obras
un programa coherente
destinado a que la Argen-
tina alcanzara su autocon-
clencia. '

Los “elementos naciona-

listas del romanticismo sub-

sisten desvaidamente, des-
pués de Caseros, en Mitre
y viven subterraneamente
durante el despliegue de la
[lustracion Sarmientina que
solucion6 el problema ro-
dicalmente imponiendo
desde afuera una educo-
cion y por supuesto una
cultura ajena a ‘nuestra

- concepcion del mundo.

Frente a él, "Martin Fierro”
anuncia una nueva oleada
de restauracion tradiciona-
lista federal que bulle in-
quieta en Lafone Quevedo,

Ambrosetti, Ventura Lynch,

Fray Mocho y Payrd.

Ricordo Rojas es el
maestro de la segunda

"Restauracion  Nacionalis-
ta’’ v asi titula una de sus
obras. Polemizando la pro-
pension indigenista de Ro-
jas, Jacovella reconoce que
planted todos los proble-
mas del nacionalismo cul-
tural si bien su americanis-
mo eurindico al querer dis-
tanciarse del pequefio na-
cionalismo quiso construir
sobre bases teluricas ton
universales que finalizé en
una abstraccion sin asidero
real. |

Al promediar el primer
gobierno de Irigoyen se
produce un formidable mo-
vimiento tradicionalista cu-
yvo impulsor fué Andrés
Chazarreta, quien apoyado
por Padilla, Lugones y Ro-
jas triunfé en Buenos Aires.
con su compaiiia de 'Arte
Folklérico” que revelo a la

‘metropoli la fuerza de la

genuina tradicion en musi-
ca y danza.

Por la misma época
triunfa el tango y la poesia
gauchesca y es precisa-
mente en esa conjuncion
de fuerzas cuando aparece

Juan Alfonso Carrizo, maes-

tro de la tercera restaurce
cidn tradicionalista. A diez
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anos de su primera obra
aparece ''La musica popu-
lar argentina’’ de Carlos
Vega y cobra vigor reno-
vado el movimiento tradi-
cionalista por iniciativa de
Rafael Jijena Sdnchez vy
del mismo Carrizo.

Juan Alfonso Carrizo re-
alizo una obra impondera-
ble salvando la poesia tro-
dicional y lo hizo movido
por una actitud esencial-
mente docente, es decir
para fundar en su vetustez,
hermosura y concepcion
del mundo una paideia de-
finida y arraigada en la
gran tradicion.

Y asi se expresa:

“Volver al solar de los
abuelos, para crear
con el recuerdo de sus
hechos y de sus virtu-
des una fuente emocio-
nal comun como obse-
sion debe ser el impe-
rativo de la escuela de
hoy"

Jacovella reconoce
y plontea, con absoluta ob-
jetividad, los puntos ende-
bles en la obra de Carrizo,
por un lado su carencia de
saber musical que incidio
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en el registro de las piezas
y por otro su restauracion
de los cantares con fines
docentes aunque sin fal-
searlos porque Carrizo era
parte del alma popular y
estaba impregnado de sen-
sibilidad aédica.

Pese a estas fallas hizo
lo que no pudieron Rojas
ni Echeverria. El juicio de-
finitivo queda a la historia
vy a los hombres que inten-
ten concretar su ideal edu-

cativo.

Son profundas las apre-
ciaciones, diseminadas al
pasar, sobre las constantes
de nuestro ser nacional.
Por ejemplo, cuando dice
que ‘la inteligencia argen-
tina’’ demasiado atenida a
la experiencia ajena se a-
costumbro a utilizar “la Gl-
tima palabra”’ como crite-
rio de solucion o cuando
resalta el hecho de consi-
derar a la juventud comec
"algo hecho” no "por ha-
cerse” y la tendencia de la
gente madura a imitar el
vicio juvenil por excelen-
cia, caracterizado en pri-

mer término por la velei-
dad.
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Ensayo extraordinario en no Jacovella evidencia una

su ahondamiento de una mentalidad filosofica real

problemdtica actual y vi- en lograda madurez de sus

talisima, esta obra de Bru- fuerzas de penetracién.
Rosario, 1963. C. Passafari de Gutierrez.

x
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“dolos”, cuentos de vartos auwtores. Buenos Aires, ed. Goyanarte, 1962.

18 cuentos reune un wvolwmen cuyo titulo ya es una definicion: Solos. Once son
sus autores; forman un grupo: “Mds acd”’; son ex alumnos del Instituto.de Lenguas
y Culturas y la mayor parte es la primera vez que dan a conocer algo. Ademds los
une el tema que da titulo al volumen: la soledad. Y por encima de ella la calidad
que poseen los relatos que lo integran. Mencionemos sus nombres: Jorge Carnevale,
Teresa Espinosa, Juan Carlos Conde Sauné, Elena Amilia Franco, Norma G. Enz,
Beatriz Isoldi, Brian Miguel Healy, Leonor Calvera, Horvacio Martinez, Maria del
Carmen Sanchez y Mario Roi'riguez. Digamos, también, como breve juicio: sino to-
dos, la mayor parte tienen su lugar dentro de la auténtica narrvativa nacional. Y

saber, ademds, que aqui la soledad —o las soledades— tienen. un memorable retrato.. .

Néiida Salvador: “Revistas Argentinas de Vanguardia (1920-1930)7. Buenos Airves,
cdicion de la Universidad de Buenos Aires, 1962.

La profesora Nélida Salvador, inteligente y tenaz investigadora, nos enlrega
un interesante trabajo. Inicia el ensayo con el estudio del periodo de transicion del
modernismo a las corvientes literarias de vanguardia; hubiera sido descable algo
mds de profundidad en el enfoque.

Bien documentada en cuanto al movimiento de revistas literarias, lamentable-
mente se limita en muchos casos a la simple enumeracion del material. Este ensayo
abarca solo una década —1920/1930— y una nota preliminar, el director del Instituto
de Letras, A. Pagés Larraya, aclara que no se trata de un trabajo exhaustivo sobre
el tema; esperemos pues, la proxima entrega de Nélida Salvador que, a no du-
darlo, estard a la altura de sus brillantes antecedentes.

*
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Edward A. Wright: “Para comprender cl teatro actual’’. Cine, teatro y television.
Fondo de Cultura Economica, 1962. _ :

Enfoque actual y - palpitante destinado a servir ‘de ayuda al espectador, parti-
cipante indispensable, para comprender esencialmente el arte escénico y sus posibi-
lidades en nuestro mundo. “El drama y el dramaturgo”, “Una vision del tealro”,
“El publico y la critica teatral”, son algunos de los importantes temas esclarecidos
por el autor y vivenciados. con experiencias personales y constantes referencia a obras
especificas.

Matilde Levy: “El extranjero en el teatro primitivo de Buenos Aires”. Buenos Aires,
edicion del Instituto de Letras de la Universidad de Buenos Aires, 1962.

Es ésta la ultima entrega de. la seccion Crilica ‘del Instituto de Leiras de la
Facultad de Filosofia y Letras de Buenos Aires. Relaciona la autora leatro y sociedad
y con este criterio realiza el estudio el ambiente durante los periodos que abarca
su lrabajo: la Golonia, la Revolucion, la Anarquia, la época de Rosas 'y la Orga-
nizacion Nacional.

Termina su investigacion en 1880, fecha a partiv de la cual se manifiesta con

~

mayor fuerza la gravitacion del extranjero en nuestro teatro.

*

Friedrich Dirrenmatt: “El juez y su verdugo™. Buenos Aires, Compania General
Fabril Editora, 1962. :

Nairacion ‘incluida dentro de la movela policial, se aparta del género por las
caracteristicas singulaves del protagonisia, el comisario Barlach, que vuelve aqui
a desconcertar al lector con su conocida persimonia para resolver las situaciones del
modo mds insolito. |

La critica inonica, caustica de Diirrenmatt no falta en esta obra, que vale la

pena leer.

*

Roger Caillois: “Poncio Lilato™. Buenos Aires, Compania General Fabril Editora,

1962.

Un tema dificil lratado con rara habilidad. Consigue Caillois crear el clima
necesario para que la figura del patricio romano compromelido, adquiera carac-
terés nitidos y bien perfilados. Se siente el lector incorporado  a la vordgine de
acontecimientos que definen el conflicto. Final desconcertante, en el que un absurdo
interrogante exige una respuesta que no llega. ' :

*
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Coleccion ““Canto Argentino”’, editado por la Camara de Diputados de la Provincia
de Buenos Aires. ‘Buenos Aires, 1962.

La Federacion Gaucha Bonaerense, descosa de estimular a los espiritus incli-
nados a esclarecer con pasion e inteligencia, los elementos que constituyen nuestra
formacion nacional, realizé el Certamen litulado *“Canto Argentino”, en el cual
resultaron  premiadas estas obras: Margarita Uribarri: “La  Pirausta” (leyenda
dramatizada en dos actos); Arnaldo H. Cruz; “Entreveros” y “Como una: flor del
ceibo” (cuentos); Nusta de Piorno: “Panuelo de yerbas” (cuentos); Ana Emilia
Lahitte: “Los mombres de la raza” (Canto argentino para danza y coro); Gustavo
Garcia Saravia: “Estampas con honrvas y llanuras y canto a la patria” (poemas);
Alberto Blasi Brambilla: “Canto de amor argentino” (poemas). '

Ellas aquilatan un nuevo esfuerzo para encontrar los wvalores esenciales que
hacen a la idiosincracia de nuestro pueblo y a su realizacion cullural,

*

- Rosa Maria Sobron de Trucco: “Juana de Ibarbourou a través de “Las lenguas de

Diamante”. Victoria (E. Rios), Cuadernos de Crisol Literario, 1962.

Profesora ‘de Letras en Victoria y colaboradora de conocidos drganos periodis-
ticos del pais, la Sra. Sobron de Trucco inlenta una aproximacion critica al pen-
samiento y estilo de la gran poetisa wruguaya, a través de una de sus composiciones
poéticas mds representativas: ‘“Las lenguas de diamante”. El trabajo presenta una
estructura metddica, casi diviamos diddctica, y wva del andlisis temdtico —con la
idea del amor y las imdgenes poéticas de ¢l derivadas— a lo estrictamente formal
y estilistico. Por la seriedad metodica y la agudeza del criterio critico, senalamos
como aporte valioso este [rabajo.

*

“Universidad’”’, revista de la Universidad Nacional del Litoral. Director ad-honorem
Domingo Buonocore; secretario Eduardo Raul Storni; Santa Fe, octubre-diciembre
1962, NO bH4.

La presente enlrega de “Universidad” confirma la seriedad que siempre ha
caracterizado a esta publicacion, que incluye interesantes apories de investigacion
y divulgacion cultwral. Incluye en su sumario los siguienies lrabajos: “El problema
de la continuidad vy la discontinuidad del proceso histérico”, de Diego Prd; “José
Maria Torres y la edad de oro de la Escuela Normal”, de Gelia Ortiz de Montoya;
“Argentina, capitulo para una biografia novelada”, de Germdn Garcia; “Sobre
arte no figurativo”, por Luis Gudifio Kramer; “Prefiguraciones del grolesco criollo
en Carlos Mauricio Pacheco”, por Marta Lena Paz; “Panorama del cuento en
México”, por Julieta H. Quebleen; “El tema de la primavera en la poesia argen-
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tina”, de Angel Mazzei; “El sentimiento veligioso en ires pir?tores franceses con-
temporaneos”, de J. M. Taverna Irigoyen; *“La dindmica socio-cultural y la expre-
sion literaria”, de Clara Passafari de Gutiérrez y Eugenio Castelli. Contiene
ademds materiales sobre temas bibliotecarios, pedagogia, iextos y documentos, c¢ro-

nica unwversitaria, y abundantisima bibliografia oe actualidad.

*

Marta Lynch: “La Alfombra roja”. Novela. Buenos Aires, ed. Compania Fabril
Editora, 1962.

Lucido enfoque narrativo que sigue desde dentro (el proceso de encumbra-
miento de un caudillo politico hasta la mds alla magistratura; Marta Lynch demues-
lra conocer a fondo los eniretelones de nuestra vida politica, sus personajes tipicos
Y todas sus miserias humanas; esta veracidad ambiental ha hecho que se haya que-
rido identificar a su personaje con una conocida figura politica actual; no existe
tal vinculacion directa, pero hay indudablemente mucho de varios de nuestros hom-
publicos. Excelente la wutilizacion de una técnica vinculada a la corriente ““objetiva”,
¢s decir la alternancia de relatos a cargo de los distintos personajes, que prestan

mayor wvariedad y mejor perspectiva psicologica a la pintura.
Syria Poletti: “Gente conmigo”, novela, Buenos Aires, ed. Losada, 1962.

Una de las mads profundas, licidas vy amargas novelas de la ultima prox¥luccion
argentina; la aulora, italiana de nacimiento, pero radicada entre nosotros, incur-
siona con despradada agudeza en el mundo de los inmigrantes llegados al pais du-
rante el régimen peronista, proyectando sus observaciones a andlisis certeros de
la realidad esencial argentina e italiana; _su sincevidad de pintura no excluye la
existencia de un mensaje positivo, de fe y amor en las reservas humdanas. Estilo

claro y denso, que alterna el realismo con las oportunas notas simbolicas.

*

Marcos Victoria: “Novelas de la ciudad y el rio”, y “Las uvas doradas del mas
alla”, relatos, cditados ambos volumenes por Losada, Buenos Aires, 1962.

Ambas colecciones de relatos confirman las cualidades y defectos de la narra-
tiva de Marcos Victoria: su. extraordinaria ductilidad, su facilidad de estilo, su
paginacion prolifica, sus hallazgos estilisticos y poéticos, y la sugestion de ciertas
incursiones en un realismo-mdgico, y a la vez, y como consecuencia, su ausencia
de una temdtica definida, la superficialidad de algunos relatos y temas, la dispa-
ridad marcada enlre una composicion y otra, en definitiva la falta de una autén-
tica definicion literaria. Un escritor que deslumbra con fugaces destellos de calddad,

pero que deja en definitiva una sensacion de arena que se escurre entre los dedos.
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