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[Lujan Carranza, Rogelio J. Parolo, Roman J. Coll,
Fedno Guillén, José Carlos Gallardo, Eugenio
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vila Ortiz, Maria Isabel De Gregorio de Mac Pe-
senti, Elsa Ofelia Mego, Velia C. Marchetti, Ma-
ria T. Kehoe, Clara Passafari de Gutiérrez, Rosa
Maria Ravera y Beatriz Giani. '
NUESTRA PORTADA
“I.os que esperan”, oOleo de Pe-
Los conceptos vertidos en dro Giacaglia, con que el ar-
tista acaba de obtener el Pri-
los articulos o criticas firma- mer Premio Adcuisicién en el
£ 99 Salén de Artistas Rosarinos
das, son de exclusiva respon- e i
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El premio que fuera otorgado al pldastico rosarino Pedro Gia-
caglia, en el 10° Salon Anual de Rosario, no ha sido una sor-
presa, sino la confirmacion de que el artista mencionado habia
logrado su momento, su tiempo de madurez estética, que le ha-
cia depositario cast obligado, del codiciado galardon, denominado
“Primer premio adquisicion”.

Su ltima exposicion en una galeria céntrica nos dio la pau-
ta, de que Giacaglia se habia encontrado en una temdatica de
perfiles nuevos, que-le abria un ancho horizonte ¢ su pintura.
que habia sufrido un agudo proceso de decantacion. Colocado
frente al telurico misterio de nuestras costas, que el caudaloso
Parana erosiona, el pintor capta y trasmite un paisaje substan-
cial, soledoso y dolido como pocas veces se nos da en pintura.
Entendimos entonces que Giacagha habia superado su barroguis-
mo personal, se habia despojado de ciertas trabas animicas vy
decididamente, se habia volcado en la naturaleza como meta de-
finitiva y definitoria. _

Para valorar las secuencias actuales del artista, es indispen
sable conocer algo de su larga y transida trayectoria. Sabemos
que se wucid en Ceres, que alll obtuvo premios y lambién sabe-
mos que todo ese lrabajo de muchos arios, tuvo que ser reconsi-
derado, arduamente replanteado en técnicas y estilos.

—Muy itmportante para mi quehacer en el arte —nos dice Gia-
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caglia— fué el enfrentamiento con Rosario y su mundo plastico.
‘Aunque parezca duro hablar de “enfrentamiento”, la realidad es
esa. Fué un duro y amargo enfrentamiento, mds que con el mundo
-pictrﬁribo de los otros, con ese mundo mio, que nacia en ese Mmo-
mento, luego de una turbulenta vy cast ignorada gestacion. Fué
duro y amargo comprobar que todo lo hecho hasta ese instante,
si bien no era vano —nunca las experiencias son vanas—, no Sig-
nificaba de ningin modo, algo trascendente. Se inicié entonces
una atenta busqneda que me llevaba siempre al punto de par-
tida, una especie de juego kafkiano que me angustiaba sobrema-
nerva, pero del cual no podia escapar.

—Yo venia de Ceres —continta diciendo el artista—, donde la
pintura exhibia otras constantes. I'n Rosario se¢ le sumaban a
esas constantes, otras y otras, demostrandome que se inicrtaba para
mi, si no queria iraicionar una vocacion profunda y sentida, un
hondo drama, un drama de soledad vy crisis, volcado luego en
cuadros que son la evidencia, el testtmonio vivo de esas luchas.
Luchas que por otra parte, no considero patrimonio exclusivo,
sino que son la timpronta de toda labor artistica genuina.

Los premios obtenidos por Giacaglia son numerosos e -
portantes. Destacaremos los siguientes: 1951 - Primer Premio en el
Primer Salén de Arte Moderno, organizado por Amigos del Arte,
con “Tema para un azul”. 1955 - Primer premio, otorgado por
los Artistas Pldsticos Santafesinos. 1956 - Premio Adquisicion en
‘el Salén Anual Musco “Rosa Galisteo de Rodriguez”, con la obra:
“Presencia del dngel”. 1957 - Premio Adquisicion en el Salon
Anual de Artistas Pldsticos Santafesinos, con ¢l oleo “El abrazo”
1959 - Primer premio, dibujo en el Salon Anual “Amigos del Ar-.
te”, con la obra “Personaje del dolor”. 1962 - Primer premio di-
bujo, en el ¢° Salén Artistas Rosarinos. 196g. - Primer premio
Adqguisicion con el oleo “Los que esperan”

Ha asombrado a muchos, que Giacaglia, que ha sido consi-
derado un abstracto, se haya volcado hacia una temdtica semifi-
gurativa, lo que significm*fa que el artista ha llegado a una con-
crecion en su biusqueda y de ahi en adelante, solo se restaria la
purificacion, la estilizacion de su modalidad actual.
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—Los términos figurativo y no figurativo —nos explica Gia-
caglia— deben ser usados con toda cautela, para no caer en erro-
res comunes, que llevan a encasillar a los pintores, en estilos,
sistemas, f?&(,?.r.fria.s, en forma definitiva, cuando su labor en ese
sentido, no ha sido mds que una ctapa. No he sido nunca un
abstracto puro, pues entiendo que mientras las formas conserven
su wdentidad, aun dentro de todas las variantes que ¢l artista
pueda darles, significan una pintura figurativa. Esto que se ha
dado en llamar “mi vuelta hacia la naturaleza”, no seiiala que
me haya encontrado definitivamente. He buscado wuna temdtica
telurica porque mi inquietud me lo exigla, nada mds. Cudnto
tiempo permaneceré en ese estilo, no lo se. Reconozco que con
mu espiritu absurdamente escudriniador, es aventurado aseguyay
la persistencia de un modo en i pintura. Sufro verdaderas crisis
imquisitorias, vivo buscando algo que, al lograrlo, no consigue sa-
tisfacerme del todo y la Disqueda se inicia, continia, no tiene
fin... Este, mi tiempo, siente apetencia de naturaleza, de rios,
de cielo y amplitud. Digamos que le he dado a mi figurativismo
—rmuy particular por otra parte—, una forma de expresion.

No puedo hacer vaticinios sobre mis futuros trabajos —nos
expresa Giacagha— ni asegurar que jamds seré un abstracto puro
0 un decidido figurativo. Tampoco es indispensable que se piense
que carezco de equilibrio. Simplemente, sigo en una busqueda que
se resolverd en algunas de las formas conocidas, o quizd algo dis
tinto, pero que de todos modos llevard indeleble mi profundo sen-
timiento pictorico y un insaciable afan por descubrir que hay
mds alld, de lo que hemos hecho hoy. .

Digamos entonces que la pintura de Giacaglia es levemente
abstracta, con firmes acentos figurativos, que la sutileza y la fuerza
plastica son los agentes funcionales de sus obras, y que su vultimo
hallazgo expresivo se afirma en un lenguaje personal, en el do-
minio cast mdgico de su oficio y que mucho podemos esperar de
su wnagotable voluntad creadora. |

Rosario, 1963 ' LUJAN CARRANZA
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“ACCATONE"”:

Un cine de basural

El nombre de Pier Paolo Pasolini es bien conocido en el
mundo cinematografico. Sus obras han servido de base a nu-
merosos films y Mauro Bolognini lo ha tenido como libretista
en algunas de sus peliculas méds importantes. Todo esto daba
motivo para esperar con interés su primer trabajo como reali-
zador, pero el interés se pierde inmediatamente en la nausea.

No se trata de pedir actitu-
des rosas a un hombre que —
se comparta o no su posicion—
siempre fué muy claro en sus
proposiciones; pero si cabe el
derecho de criticar la gratui-
dad con que revuelve en bus-
ca de lo sordido. En los films
dirigidos por Bolognini, la ca-
lidad plastica y narrativa que
eéste les daba redimia la acu-
mulacién de personajes y situa-
ciones agotadores en su bajeza
moral, y hasta habia algan mo-
mento de emociéon bien logra-
da. Surgia ademas, detras de
ese mundo siempre oscuro, uha
denuncia social que si bien no
demostraba gran seleccién en
los puntos elegidos para el ata-
gue, cobraba cierta consisten-
cia. El final de “La Notte Bra-
va” y “Un Dia de Locura” pue-
den ser referencias valederas
en este sentido.

“Accatone”, en cambio, tran-
- sita por log recursos de un neo-
rrealismo retrasado, quiere ser
objetivo pero trasluce la posi-
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cion forzada del realizador, que
se introduce en un mundo real
sin dejar para nada su condi-
cion de “intelectual”. Asi, des-
de su observatorio selecciona
personajes desagradables fisica
y moralmente y los expone con
una camara dque va del enfo-
gque documental al vanguardis-
mo trasnochado mientras des-
de la banda sonora descuelga
Bach como contraste obvio de
las escenas mas malolientes.
Este recurso de sonido, lo mis-
mo que uha secuencia ohirica
cerrada con un simbolismo di-
recto y lo falso de los dialogos
(a una muchacha que es hija
de una prostituta le hace pre-
guntar quienes son ‘“esas que
recorren las calles y qué es lo
que hlacen” para dejar aclara-
da su inocencia), contradicen
una forma general de relato que
pretende trabajar sobre image-
nes duras, sin ningun efectis-
mo y solo en funciéon de Ila
realidad.

Si Pasolini queria reflejar un




ambiente humano en toda su
fealdad no necesitaba empenar-
«e tanto en la busqueda de ros-

tros representativos. Sus pri-

meros planos rechazan estéti-
camente pero no trasmiten la
substancia de esa fealdad; pa-
recen mas bkien la manifesta-
cién de un sadismo inconscien-
te. Y escenas como la que
muestra a cinco muchachones
golpeando brutalmente a una
mujer podrian ser material de
estudio para un siquiatra inte-
resado en la investigacién de
compleios homosexuales.

No sabemos si Pasolini qui-
so dar, a través de los tipos y
los episodios que muestra, una

vision critica de la sociedad en
su actual estructura. No es im-
probable que sea asi, porque en
eso esta. Pero si bien los he-
chos basicos son reales o por
lo menos muy probables, la for-
ma en que los “hace cine” les
quita todo poder de denuncia.
Los personajes son demasiado
repudiables como para que el
espectador piense en ellos co-
mo el producto de un ordena-
miento social decadente. Com-
ponen una galeria para el vo-

smito, vy éste puede ser saluda-

ble pero nunca convincente.

Rosario, 1963.

ROGELIO J. PAROLO

*

“EL SUSPIRANTE"

Nueva concepcién de lo cémico

El Botones (Jerry Lewis, 1960), La Bella Americana (Ro-
Lert Dhery, 1962) y El Suspirante (Pierre Etaix, 1962) son los
tres films mas significativos dentro de esa corriente que estd
resucitando el género humoristico. Es la recreacion de lo
antiguo, de lo auténticamente perenne, con nuevos criterios:
pero no es una simple 1mitaciéon o una reconstruceiéon de lo viejo
con medios modernos; es, satisfactoriamente, una distinta con-
cepcién y expresion del arte cinematografico.

El Suspirante —primer largo
metraje de Pierre Etaix— se
apoya en una historia muy sim-
ple. Un muchacho, en buena
posicién econdémica, que ha pa-
sado los treinta anos de su vi-

da ocupandose de astronomia
en su escritorio-dormitorio em-
papelado con mapas y graficos
(P. Etaix tiene, en la realidad,
un cuarto tapizado con perid-
dices). Su madre se desespera
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por casarlo. Un dia, impulsado
por sus padres, decide dejar
sus libros y buscar esposa. En
su casa, en calidad de huésped,
vive unha muchacha sueca dque
no comprende lo que el suspi-
rante le dice (Voulez-vous
m’epouse?). Asi coinienza su

bisqueda, en la que, junto con
las situaciones que se producen,
esta concentrado el film. Algu-
nas de estas ultimas son real-
mente graciosas (otras muy po-
co), como la de la posible can-
didata que resulta ser un me-
lenudo can; la de la obsesiva
persecucién de la cantante de
televisién; la del comienzo del
film en la que “vemos” una na-
ve espacial de lo que es nada
méas que una lapicera.

Pierre Etaix nos recuerda a
Buster Keaton (fisicamente y
en sus recursos expresivos), pe-
ro lo que consigue le pertene-
ce, su obra es tan personal co-
mo la de aquél. Por otro lado
se acerca a Tati (principalmen-
te porque ambos utilizan la

FEAT RO

imagen, dando al sonido rela-
tiva importancia, como medio
expresivo mas indicado para
transmitir un humor tan pre-
dominantemente }visual; humor
y cine puros), pero la preocu-
pacién critica siempre latente
en la obra de éste esta ausen-
te en la de Etaix.

Pierre como colibretista (es-
cribié el libreto con Jean Clau-
de Carriére) nos demuestra que
posee ingenio, espontaneidad y
una gran capacidad de obser-
vacion. Pero desgraciadamente
ha alargado las situaciones en
algunos momentos haciendo que
los “gags‘ pierden parte de su
gracia. Como director consigue
una buena realizacién, senci-
lla, sin esteticismos gratuitos,
justa. Como intérprete logra
una actuacién sobria, agil y de
gran calidad. Encuentra en si
mismo el actor adecuado.

Rosario, 1963.

ROMAN J. COLL

LOS INDEPENDIENTES

Teatro: T.I.M. Teatro Independiente del Magisterio.

Obra: “El Ecpejo”, mimodramas.

Director: Carlos E. Mathus.

Posiblemente, T.I.M. Teatro haya superado ya la barrera
de digitacién fijada con sus improvisaciones y pantomimas, con
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las que ha venido ofreciendo espectaculos. Consecuente con una
actitud y sobre una linea de trabajo, que no ha tenido mas
variantes que la de su propia continuidad, ha pasado, del campo
experimental, del ejercicio del lenguaje mimico, a una autén-
tica expresion artistica. Entendemos que sus autores han ad-
quirido mayoria de edad teatral. La serie de mimodramas que,
con el titulo de “El espejo”, ha subido a escena con este con-
junto independiente, es, dentro del movimiento escénico local,
una realidad con la que hay que contar para cualquier tipo de
manifestaciéon artistica que se analice. Y hay que contar con
ella, porque ahi estd, perfectamente conquistada.

- De “Pantomimas” a “Mimodramas” hay una distancia que
se adensa. Kl altimo espectdculo, tiene un peso especifico de
arte teatral, dentro de una técnica y. todo lo que se quiera,
pero al que no se le puede negar un plano jerarquico. Lo que,
con anterioridad, el TIM daba en extensién, ahora se da en
profundidad. Tiempo y espacio pantomimicos han eanado en
perfil. No se trata de arrojar confetti con euforia carnavalesca.
Se trata de sefialar la conducta de un grupo que, dia a dia,
robustece su esqueleto y estd consiguiendo hacer visible, desde
todos los dngulos, una determinada figura escénica.

Rosario, 1963.
' J. C. G.

Conjunto: MERIDIANO 61.
Espectaculo: Calidoscopio teatral.
Obras: “El Difunto”, “El acompafante” y “Los buitres”.

Autores: René de Obaldia, Marcel Mithois, Ana Bonacci y Eliane Charles
y Pierre de Prins.

Direccién y puesta en escena: Mirko Buchin.

Realizacion del especticulo: Noemi Caisutti, Marisa de Gregorio, Pedro
Erefit y Samuel Streiger.

Lo mejor:

— el buen gusto y la inteligencia que han cuidado la seleccién
de las obras, la puesta en escena la marcha del espectaculo,
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14 utilizacién de los recursos humanos, psicologicos ¥ meea-
nicos.

__ la atmoéstera de equipo, integrado y nada pretencloso.

— una de las obras: “Los buitres”. Humor grandguignolesco
para estudiar las reacciones de una pareja de padres ante la
resurreccién del hijo muy lorado. :

__ 1a doble actuacién de Mirko Buchin, sobre todo en “Lios
Yuitres”. Para ésta no s6lo modifica su fisico, cansa el andar,
empasta los gestos, sino que saca una voz chlrrmnte en los
momentos de miedo v duda, finita y agria mientras maquina.

__ Lia Léonie de Shelma Andersen que logra con entera natu-
ralidad una arpia tipo Landru. :

— La atmoésfera de suspenso, clentificamente lograda a través
de los recursos musicales, los comentarios tras la cortina,
algunas luces oportunas y el silencio.

L.o bueno:

__ las tres obritas que completan el programa:
“Fl difunto”. Humor picante para registrar las diversiones
de dos encantadoras fronterizas.
“F1 acompafiante”’. Humor patético para un episodio de to-
dos los dias. '
“@ml confitero”. Humor sardonico para bajarle los humos a
los eriticos teatrales.

— la cointerpretaciéon muy equilibrada de Augusto Neyra v
Alberto Pomponio, que. logran la mejor (‘01111111]{,4‘:1.(31011 con

el puablico.

— TRlena Cabrera y Renée Conti, un poco envaradas y falta de
matices.

— Jorge Hayes, sensible, pero muy oscurecido por sus compa-
neros.

En resumen:

— un espectaculo que agradecemos a (quienes se han acorda-
do que el pnhhvu necesita, ademas de sesudos prob]emas socla-
les, econémicos, politicos y existenciales, sonreir.

T. G.
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JUAN RAMON
y PLATERO

El Alecalde de Moguer, don Juan de Gorostidi, es un entu-
stasta de fuan Ramon Jiménex y por ende, suponemos, de Pla-
tero, borrico que ha andado mds que todos los de su especie en
alas de la poesia.

Alguna misiva del Alcalde a un buen amigo nuestro nos re-
movtd la masica juanramoniana que vino a oirse a orvilla del
mayr, en Puerto Rico, hasta donde lo alcanzo el laurel del Premio
Ndbel alla por 1954.

Por esos anos se adquirio la casa en la que Juan Ramon paso
el tinel de la adolescencia, intaldndose en la planta baja una
biblioteca. La calle de esa casa lleva hoy el nombre del autor de

i Platero Yo

(¢No seria aconsejable que se hiciera con los poetas mayores
lo que con Ramdn Lopez Velarde...? En el pueblo de nuestro
gran pocta las callecitas llevan el nombre de los poemas del hijo
predilecto: de la “Suave Patria”, de la “Prima Agueda’”’, etc.).

Para celebrar la inauguracion de la Biblioteca se hizo un
homenaje que alcanzd a la tievra de Fuentepina donde, a la dulce
sombra de uno de los pinos nombrados por Dario, duerme el
asno el sueiio de los justos.

Moguer, ciudad de muros enjabelgados, vio aqﬁel Mmemora-
ble dia a un-centenar de poetas en el Homenaje. La marcha a
Fuentepina se hizo a lomo de borricos, primos de Platero y de
mds parientes, brindandose una estampa grata a la campiiia y
poniendo a trabajar los misculos de algunos escritores sélo aptos
para la silla de la Academia.

En este Homenaje hablo Jorge Mafiach, muerto no hace mu-
cho, y estuvieron presentes gentes de las Américas, como se dice
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impropiamente por ahi. Al menos, para el espiritu. Que la geo-
grafia es otra cosa. |

En la Casa Biblioteca de Juan Ramon Jiménez esta la cua-
dra de Platero, su rincon de meditaciones mientras rumiaba a
mds no poder eso que —al menos en México— llaman filosdfica-
mente “pienso”. Se lrata de comida, por las dudas. . .

;Quién que es no ha leido el libro mds afamado del poeta. . .?

Sus paginas se deslizan bajo los ojos, crean una atmasfera
de cdntico, acercan la vmagen del burrito al corazon del lector
hasta amar el rustico terciopelo de la piel, los ojos abiertos de
centinela, no obstante lo que se dice de ellos, los cuadripedos,
que son tontos de capirote: delito de difamacion que deberia ven-
tilarse en un juzgado.

(Vﬂtsc:rmcelr)s, en uno de sus arrebatos, pidio una estatua para
el burro que tanto habia ayudado al indigena. En vex —comen-
taba— de tantos generales trepados en sus plintos que estorban
en las avenidas!).

Alrededor de la aventura de Platéro estd la historia de amor
a los animales. Solo los de alma marchita tienen gestos de dis-
gusto anie los amados por Francisco, el protectory poeta, el santo
que es lujo de la raza humana.

Estd, también, la vida encantadora, melancolica, pa.?'simomosa
de lares pequenos. La que se lHeva lejos de hervideros urbanos,
la que abunda en hidalgos de buen dormir y mejor comer, her-
manos de la tierra, de los amaneceres, confidentes de aves y de
floves, seves dichosos que jamds visitan al meédico s1 no es para
llevarle algo de regalo: grande como es el corazon de los sencillos.

c paﬁem a lomo de borrico es hacer ejercicios de espiritu,
dejarse llevar por las praderas con el ademdn del que dice una
letania. Sorber el humo y resina que brotan pov doquier en los
alardeceres cuando las raices de drboles corpulentos simulan ani-
males oscuros, saludar al labriego que pasa con SUs armas al hom-
bro, de vuelta de la jornada fecunda, pensando amorosamente
en el caliente puchero en donde, lo dijo la madre de la poesia
mistica, también estda Dios. | '
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Hombre no muy comunicativo Juan Ramon levanta su puente
levadizo para quedar a solas con su dnima. A lomo de Platero
habra sabido del lenguaje de esperantos misteriosos: la conmo-
cion del cuadripedo ante olores y mensajes del cielo y de la tie
rra, el mudo reproche del drbol herido por hachazo inclemente
o la desolacion del pdjaro lastimado por un niiio que practica
precozmente arles militares que ensombrecen al mundo.

Prosa bruja la del libro con el estremecimiento de un cuento
que deja pavidos a los oyentes. ;Lo escuchan los nifios con in-
teres. . .2 Cada cual su experiencia. Los nuestros, gustan de él
como de un caramelo. In finales, no fué Borges quien dijo que
no creia en la llamada literatura infantil. . .?

Aqui y alld en el libvo hay metdforas que estallan con su pol-
vora china para dejar un encandilamiento. Hasta la frase ultima
en que Platero entrega su alma al Creador y dan ganas de usar
luto como no lo provocan muchos mortales.

El Poeta no pudo volver a su tierra, no GuULSO tampoco. Se
queds sin luz cuando Zenobia emprendid el ultimo viaje y fué
su dolor de los que hacen herida honda, dolor de drbol viejo
que siente la caida de los que estan al lado.

Moguer serd siempre Juan Ramon y serd también Platero,
asno de antologia, principe zooldgico, si a los animales 1mpor-
tara un bledo el tratamiento. Pasardn los afios y los hombres se-
guirdn wvisitando el pino a cuyos pies duerme Platero. Dicen que
alta la noche se oyen didlogos entre ambos Y que en el abrazo de
las raices a lo que queda del borrico hay un trasunio de una ley
que sostiene al mundo —como crein los antiguos de un animal
enorme—, ley de amor que mueve soles.

Rindamos tributo provisional a Platero, porque pensamos
visitarlo en Espaiia con una flor mexicana como credencial di-
plomdtica, sorber el heno de la cuadra como perfume grato vy
hacer guardia ante el pino con la solemnidad de las cosas sen-
cillas, bellas y perdurables.

México, 1963.
FEDRO GUILLEN
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Poesia Espaiiola de hoy

MANUEL ALCANTARA

Manuel Alcantara: “Ciudad de entonces”, Ed Arbolé, Madrid
1562,

Se da, al menos en la poesia espanola actual, un acento
tranquilo, un tono de palabra serena que ha dejado de escuchar
lamentaciones, gritos vy muros que estaban impidiendo el libre
acceso entre los hombres. Sin adguirir una forma conversacio-
nal, la poesia ha encontrado cauces naturales, reencuentros con
la vena lirica tradicional, que le permiten la dificil transpa-
rencia, la claridad de conceptos, el sentido comunicativo por
el que tanto aboga Vicente Aleixandre vy el poder de reunir,
en palabra, la realidad de un tiempo y de un lugar determi-
nados.

“Ciudad de entonces”, el Gltimo libro de Manuel Alcdntara
(con el que obtuvo el Premio Nacional de Literatura), esta
en esta linea de poesia ablerta, clara, dialogada, apretada en
su médula, aunque acostumbrada, por ese trabajo de decanta-
cion que dan los siglos a una lirica tradicional, al borde suave,
al giro elegante, a la voz sin mdas ni mas, pero definidora de un
horizonte.

El poeta, en el poema que abre el libro, “Carnet de iden-
tidad”, se presenta, mejor dicho, habla de su procedencia en
el tiempo: ‘“Todo lo dispusieron, hambre y guerra, / Espafa
dura, noche y dia, tierra / y mares... luego me dejaron solo”.
Nacimiento del hombre y del poeta, pero su generacién, la “Ge-
neracion puente”, y la juventud que hoy milita en la peninsula
ibérica, tiene ante si un destino.

Andaluz —Alecantara nacié en Mélaga—, como Antonio Ma-
chado aprendi6 la serenidad y la hondura de Castilla para com-
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pletar su vision de Espafia. Pero, en este libro, el autor de
“Plaza Mayor” hace una entrega célida, luminosa, abierta de
su mundo.

Su preocupaciéon por el tiempo (“El tiempo de las puer-
tas / se mide por llamadas, / lo mismo que se cuentan, nifio a
nino, / los anos de una casa”), lo llevan a un estado casi fa-
miliar para situarse, a veces, de manera infantil v asombrado
ante las cosas (“Si el dia o si la lluvia, si la tarde, / las puertas
entornadas / recuerdan a sus muertos / y se apagan un ala”),
y dar una expresion pura del mundo. No solamente el tiempo,
sino la amistad, son temas fundamentales de su poesia, todo ello
enriquecido por una memoria mediterrdnea, claro ruedo azul
para las olas y los mares de la imaginacién.

En cuanto a lo formal, Alecantara atiende a ritmos clasicos,
empleando con maestria un endecasilabo que tiene, de un lado,
sonoridad machadiana y, de otro, profundo son quevediano. A
veces, sus temas, aparentemente ingenuos, (“Juegos de hombre”,
“Muchacha en la bolera”, “El ring”, ete.), tienen, sin embargo,
la clave de un mundo actual cercado de pequefios polos incon-
mesurables, hacia los que el hombre se dirige atraido por fos-
torescencias que no acaba de entender del todo. Su soneto “Ra-
diografia”, es valido para argumentar en pro de lo que deci-
mos, cuyos tercetos dicen asi: “Me vive en la extensiéon roja y
espesa / un vertical difunto ensimismado, / un huésped mine-
ral de la ternura. / No es que me importe, pero qué sorpresa /
que me flote en la sangre un ahogado, / que esté de pie y que
tenga mi estatura’.

Rosario, 1963 José Carlos Gallardo
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SINCERO DOCUMENTO
SOBRE RUSIA

Nicasio Pedro Britos: “Conoci a Yuri Gagarin pero

no al Paraiso rojo”. Rosario, editado en “La Capital”,
1963.

Nicasio Pedro Britos es en esencia periodista; por
tal razon su actitud frente a la verdad es de sinceridad
y testimonio; es por ello que acepto la invitacion a visitar
Rusia, para conocer personalmente lo que eva en realidad
el “paraiso rojo”, y es por ello tambien que no calli
cuando vio que su vision era coartada; de esta posicion
nacio este libro. Britos no ha querido hacer “literatura”;
ha dado solo un documento, una cronica, paso a paso,
de lo que fué su viaje a Rusia, de cada una de las visi-
tas, programadas y dingidas en cada detalle por los or-
ganizadores comunistas; y es la sencillez y claridad del

relato lo que confiere singular validez al trabajo.

Deseo de saber, capacidad de observacion y sobre
todo un nconformismo positivo, hacen que el relato,
libre completamente de acotaciones o interpretaciones
politico-sociales o doctrinarias, tenga una impresionante
fuerza expresiva para ayudar a romper uno de los mds
falsos mitos contempordaneos. Por ello consideramos im-
portante su lectura, no buscando en ella sino lo que da

justamente su sinceridad de vision.
10
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FRET e

FURIO LILLI

Yy los CREPUSCULARES

Furio Lilli: “Poetas Y poesias del crepiisculo”. Montevideo, edicién Ins-

tituto Italiano de Cultura, 1963.

Quien ha ‘“vivido” —tal
es el término que correspon-
de emplear— las clases de
Literatura Italiana de Fu-
rio Lilli, en nuestra Facul-
tad de Filosofia y Letras, o
sus muchas conferencias so-
bre temas afines, tiene una
acabada vivencia de la pa-
sion con que ¢él aborda el
analisis y critica de los dis-
tintos escritores peninsula-
res, desde su ‘“caro’”’ Dante
hasta los mads contemporg-
neos poetas hermeéticos.

Sin que Ello disminuya
la seriedad del juicio critico,
cada autor es para ¢l fun-
damentalmente un hombre
que vuelca, en las pdginas
pocticas, todo un conteni-
do existencial que debe sa
carse a luz en todas sus pro-
yécciones humanas y socia-
les.

Su cultura humanistica —
filosofia, psicologia, socio-

logia, figuran entre las dis-
ciplinas que integran su ca-
rrera docente y de investi-
gador— le permite siem-
pre - entrelazar esas expe-
riencias personales en un
amplio marco cultural vy
proyectar asi el juicio criti-
co particular a un vasto pa-
norama artistico literario.
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En tal sentido, su valio-
so estudio sobre Gabrielle
D’Annunzio (Buenos Aires,
La Mandragora, 1957), a la

vez que una prol:'unda. m-:

dagacion en el alma del
complejo poeta —cuyo cen-
tenario de nacimiento se ce-
bra este ano— es uno de los
mas vastos panoramas de la
realidad cultural, social y po-
litica italo-europea del tras-
paso de un siglo a otro y
del turbulento periodo que
precede a la primera guerra
mundial, con todas sus 1m-
plicancias en los distintos
planos de lo humano. Lo
“mismo puede decirse de su
agudo enfoque del Aporie
de Italia al nacimiento del
Teatro Moderno (Buenos
Aires, 1954); amplisimo ana-
lisis de la evolucion de las
formas teatrales italicas vy
europeas modernas, desde las
lejanas raices jacopdénicas.

Agreguemos a ello la per-
manente recreacion que sus
clases yi pagiinas escritas cons-
tituyen en el orden poético;
ta poe'si‘»a auténtica hace
aflorar en ¢l al poeta que
yace subterraneo en su pro-
pia personalidad; ello expli-
ca muchos de los arranques

CRITICA “63” — 16

subjetivos que sacuden sus
exposiciones, y la sugestion
de su prosa cuando, por
ejemplo, comenta un Poli-
ziano —Poliziano, humanis-
ta y Poeta (Buenos Aires,
ed. del Instituto Italiano de
Cultura, 1956) — glosando vy
recreando bellezas de
imagenes del lirico renacen-
tista, en paginas personales
que compiten con aquél en
fuerza expresiva.

las

Todos estos elementos
que configuran la personali-
dad de Furio Lilli, reviven
en su estudio de Poetas vy
poesias del crepisculo, que
apareciera originariamente
como articulos en la revista
Dialogo de Montevideo, vy
ahora reunidos en volu
men por el Instituto Italia-
no de Cultura de la capital
uruguaya.

El crepuscularismo, ese
complejo fenémeno poéti-
co ‘que caracterizara a :la
expresion lirica italiana de
los primeros afios del siglo,
y que sigue motivando en-
contradas opiniones criticas
en torno a su exacta proyec-
cién, aparece en este estu-
dio clarisimamente ubica-
do dentro de todo el acon-

1+

e R it Em;..., el | AR o e s =
Archivo Historico de Revistas Argentinas E www.ahira.com.ar




tecer literario europeo e in-
discutiblemente centrado en
su verdadero valor.

En efecto, un original pe-
ro acertado paralelo entre
la poesia de Sergio Corazzi-
ni y el francés Rimbaud,
que abre el fasciculo, le per-
mite a Lilli trazar bien de-
finidas lineas de influen-
cias, en lo artistico, en lo fi-
losotico y en lo humano,
desde el romanticismo vy
simbolismo que llenan el si-
glo XIX, hacia los primeros
anos del nuestro, y senalar
a los poetas del crepusculo
como “los ultimos resplan-
dores” de aquella centuria

pasada, sin desconocer por

ello lo que proyectan como
“alborada’ del XX.

Schopenhauer aparece en
su enfoque como la raiz fi-
losofica del pesimismo de
“vencidos” que fundamen-
ta la lacrimosa lirica cre-
puscular; pero la indaga-
cion critica ahonda mucho
mas en las huellas literarias,
y el parangén se alarga has-
ta la médula misma del me-
dioevo, descubriendo en el
“tedium vitae” de Cecco
Angioleri un fondo comun

de melancolia y de nihilis-
mo.

Corrade Govoni, con la
riqueza pirotécnica de  sus
versos v su fondo metalisi-
co; la fina aristocracia y
plasticidad de la poesia de
Angiolo Silvio Novaro, y la
trascendencia, originalidad
y modernidad del mds gran-
de crespuscular Guido Goz-
zano, son luego temas de
Otros ensayos, intimamente
entrelazados en un unitario
esquema, en que la incisién
critica se practica directa-
mente sobre el testimonio
mismo de la poesia; oportu-
nas citas en italiano, con ex-
celentes traducciones al cas-
tellano, avalan los juicios,
que no descuidan jamds to-
da oportunidad que se le
presenta para unirlos o en-
frentarlos a distintas ten-
dencias y expresiones de to-
do pais o época.

Un singular aporte, por
tanto, para el conocimiento
de uno de los momentos
mas ricos de la lirica penin-
sular moderna, casi desco-
nocido entre nosotros,

Rosario, 1963.

Eugenio Castelli.
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Supuestos
Metafisicos
en

FAULKNER

Uno de los mas singu-
lares y mas estudiados
aspectos de la obra de
Faulkner es el de la in-
fluencia, mas aun, el de
la determinacion que en
ella sufre el plano. de
lo individual-psicologico
por las fuerzas oscuras,
elementales y andonimas
que rigen el dinamismo
de lo colectivo, de lo ge-

nésico y de lo eésmico. Humano en su faz individual, lo “etopéyi-
¢o”, lo psicolégico, no constituye més que la superficie externa,
la manifestacién esporadica, futil y tragicamente consciente, de
dichas fuerzas. Asi vemos cémo esa atmésfera de corrupeidon
y decadencia, de delirio v de muerte que registra gran parte
de sus novelas, y dentro de la cual fermentan las pasiones
de sus protagonistas, no es mas que el correlato de la deca-
dencia social y moral, el dltimo producto de la descomposicién
de la exquisita y superdiferenciada sociedad surefia objeto de
esa caracteristica ironia faulkneriana hecha de sarcasmo y de
ternura. Pero a su vez vemos igualmente c¢émo esta descompo-
sicion de un cuerpo social, esta verdadera atomizacién de unas
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formas de vida y de cultura, exquisitas v refinadas, se hallan
a su vez condicionadas por cierta concepcién y experiencia
faulknerianas de fluir temporal, por ecierto elementalismo
cosmico de estirpe heraclitea que convierte todo el largo proceso
evolutivo universal y humano, en su ascencién del caos al
orden y del instinto a la razén, en un tremendo equivoco o en
un tragico error, cuando no en el resultado de un designio
maléfico, “...un largo deterioro desde el génesis...” llama
Faulkner a toda la historia humana vy césmica en algin lugar
de su obra. Ahora bien, ante este fatalismo elementalista y
genealogico de indole césmica, antropolégica y social solamente
una eticidad, una moral resulta consecuente: la moral estoica,
ya que la misma se desentiende de la objetividad del mundo
v del proceso histérico para refugiarse en dos actitudes pura-
mente subjetivas: la resistencia tenaz, invenecible, contra los
embates de un destino siniestro y la abstencién de las compleji-
dades y refinamientos artificiosos de la vida cultural v soclal
es decir el viejo “sustine et abstine” senequista. Por eso los
personajes mds rotundos, mas inolvidables de Faulkner son
siempre de dos tipos: aquellos que resisten tenazmente log
“avances” de un proceso historico-social abroquelados en una
rica intimidad, como la abuela de “LOS INCONQUISTABLES”,
0 esos ofros seres sencillos, elementales como la pareja Liena y
Bunch de “LUZ DE AGOSTO” o los Me. Caslin de tantos rela.
tos cortos, cuya vida instintiva y raciomal se hallan easi
indiferenciadas. Esta ejemplificacién de los personajes de
Faulkner segtin la moralidad estoica puede hacerse asimismo
en forma negativa. Y asi es como nos ofrece en “ABSALOM,
ABSALOM”, recortada sobre un fondo social artificioso, refi-
nado y exhangiie, la gigantesca, tragica y demoniaca figura
de Tomas Supten, ejerciendo su desaforada voluntad y su pa-
sion de dominio sobre la virginal tierra chicasaw, sembrando
su fatidica sangre de dragén en una interminable prole de
bastardos y conjurando contra si mismo y su estirpe las fuerzas
de la locura, la destruccién y el caos.

En todo caso resulta evidente en la obra de Faulkner la
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subestimaciéon total de la actitud prometeica, basada en la
racionalidad v en el esfuerzo de superacion y, por el contrario,
la simpatia por lo simple y primigenio impregnado todavia de
‘animalidad y barro teldrico.

Por mis que este elementalismo fatalista y genealogico se
halle presente en toda la obra de Faulkner, quizas en ninguna
se muestre de un modo mas claro e integrado como en “RE-
QUIEM POR UNA RECLUSA”. Aqui vemos como todo ese todo
ese verdadero “bestiario” psicolégico de tantas de sus novelas
— “SANTUARIO”, “BEL: ESTRUENDO Y LA FURIA”, “MIEN-
TRAS AGONIZO”, ete.— se sigue como un proceso de dege-
neracién y atomizacion psicologica y social, de la violencia
mitica vy autodestructora de los Supten y Sartoris de sus nove
las eiclicas —“ABSALOM, ABSALOM”, “SARTORIS”, “LOS
INCONQUISTABLES”, ete.— y como a su vez, este sino psico-
biolégico-social esta fatalmente regulado por el ritmo geold-
gico y cOsmico, incoercible y paclente, de la tierra, el agua y
el aire de ese a la vez fabuloso y realisimo distrito faulkneriano
de Yoknapatawpha. Pero hay todavia algo més que convierte
a “REQUIEM. ..” en la obra posiblemente méas significativa y
sumaria de Faulkner y es que, por primera vez en ella, esta

eticidad inmanente y subjetiva de tipo estoico, no puede abar-

car, no puede dar cuenta de un hecho portador de un valor
plenamente religioso, objetivo y trascendente, que irrumpe en
ella trastornando el sortilegio fatalista en que se mueve el resto
de la obra faulkneriana: el sacrificio personal. Es cierto que los
personajes de la obra, especialmente Gavin Stevens, pueden
declamar todo a lo largo de ella de justicia, verdad y razon de
un modo naturalista e impersonal, pero no lo es menes que
ese cielo de lo auténticamente religioso antes implacable, sa-
nudamente tendido sobre las viejas abominaciones biblicas y
la descomposicion de las virtudes puritanas de los Higtowers
y Doe. Hineys, parece abrirse aqui ante el saecrificio personal
de Nancy, la vieja prostituta y homicida negra que asume el
crimen y el espanto ancestrales de Temple Drake.

Las tltimas novelas de Faulkner, “EN LA CIUDAD” ¥
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“LA MANSION” recaen nuevamente en el pesimismo elemen-
talista que informa toda su obra y ante el fluir irrestanable
de la absurdo y fatal, de dos de sus més imperecederos perso-
najes, el buhonero y el descreido Yy quijotesco abogado Gavin
Stevens pasean su licido humorismo o su envejecida, desen-
ganada e impotente hidalguia por las paginas de estas declara-
doras novelas para recordarnos que “todo pasa, todo se deshace,
todo se renueva...” y sin embargo entre el estruendo y la furia
la hipocresia, ¢l cinismo, la locura y la muerte de tantos seres
lamentables o delirantes suscitados a la vida literarvia por
este gran poeta trdgico que acaba de desaparecer, es precisa-
mente esa voz aislada, calida, profunda y remansada como un
“spiritual,, de su raza, de la vieja prostituta y asesina negra, de
la cristiana Nancy redimida por su fe, la que sigue resonando
privilegiadamente en nuestra memoria V en nuestro corazon.

Rosario, 1963, Alberto Garcia Fernindez
*

“338171 T. E.":

Auténtica dimension
de

LAWRENCE

Mi primer contacto con
T. E. Lawrence se lo debo
a un inolvidable libro so-
bre la guerra del 14, esa

guerra que pertenece al

otro siglo, no ha este que

LAWRENCE nos toca vivir. Pero en ese

CRITICA 630 = 51



libro, pese a que el autor
calaba profundamente en
esa conflagracion que na-
die - gano, T. B. Lawrence
era tan so6lo Lawrence de
Arabia. Y para muchos —
qué duda cabe— este sin-
gular mglés es vy seguira
siendo solamente Lawrence
de Arabia, admirado, si,
pero mno justamente por
aquellas causas que lo ha-
cen digno de admiracion.
Una pelicula (realizada a
todo color, con todo Iujo)
viene a agregar su toque fi-
nal a la confusiéon que exis-
te sobre Lawrence. Pero pa-
ra fortuna nuestra nosotros
tenemos una persona que
coll Su preocupacion y su
comprension rescata a Liaw-
rence y lo coloca en el exac-
to lugar donde debe estar.

For eso no pude extra-
narme (a mi como a tantos
otros) que Victoria Ocam-
po escribiera recientemen-
te dos articulos acerca de
la versiom filmica de la vi-
da de Lawrence de Arabia
para poner las cosas en su
lugar. No puede extrafiar
que asi sea, ya que Victo-
ria Ocampo es la autora de
uno de los mejores ensayos
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VICTORIA OCAMPO

que se han- eserito sobre
Lawrence, este ensayo que
significativamente se titu-
la;: 388171 T. E.’% esa ecifra
que era él (el héroe de
Arabia) cuando por 1939
se oculto bajo nombre su-
puesto en la RAF.

No importa, me parece,
que el hermano de Lawren-
ce, prologuista de esta nue-
va edlcion, diga que el li-
bro de Victoria Ocampo es
el “mas profundo y mejor
equilibrado de todos los re-
tratos de mi hermano”. No
importa, no porque no se
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trate de una opinién valio-
sa sSInO porque para (uien
Lawrence no sea un desco-
nocido sino el autor de ““Lios
siete pilares de la sabidu-

ria’, de “Bl Troquel” y de

su vasta correspondencia,
la obra de Vietoria Ocam-
po tiene esa maravillosa
comprension g ue muchos
debemos haber sentido an-
‘te Lawrence pero no que
todos podemos expresar.
Victoria Ocampo lo logra.
Consigue ubicar a Lawren-
ce en el plano espiritual
que le corresponde, nos
ofrece al Lawrence miste-
11080, tal vez, pero capaz de
poder decir (v en ello se
encierra toda una autodefi-
nicifn) que “el hombre pue-
de elevarse a cualquier al-
tura y no puede caer por
debajo de cierto nivel ani-
mal”. '

Bs evidente que Lawren-
ce llegd, por propia volun-
tad, hasta ese ilimitada al-
tura, mejor dicho a la sen-
sacion de no poder seguir
v que vié —ya que no ex-
perimenté— ese limite de-
bajo del cual el hombre no
puede descender. Es tal vez
esa extraia y posiblemen-

te Inapreciable calidad es-
piritual la que hagan de
Lawrence un desconocido
para muchos de quienes lo
frecuentan. Y es que no to-
dos pueden entender que
un hombre pueda deecir, co-
mo ¢l, que se siente orgu-
lloso de aquellos que ma-
taron a su hermano. Y es
que ese orgullo nace en su
apreciacion total y singn-
lar del ser humano, del
hombre que lo acompand
en las campaiias de Arabia
v que fué su compafiero en
los cuarteles cuando al re-
greso Lawrence cambio su
nombre por una ecifra.

Podria agregarse mucho
mas, ahondar sin pausa en
el autor de “El Troquel” v
en lo que dice la autora de
este ensayo que comenta-
mos. Prefiero repetir con
Victoria Geampo que Law-
rence estuvo siempre per-
seguido por una sed de ab-
soluto que no se “apaga con
ningin éxito humano”. Y
que cada meta alecanzada
es tan s6lo un nuevo punto
de partida. “Partida hacia
quién  sabe qué despoja-
mientos materiales v con-
quistas Interiores cuya ne-
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cesidad y cuyo fin son mas cuales la fe misma tiembla

impenetrables atin, para los v retrocede”.

desterrados de la fe, que el ; :

i 4t Rosario, 1963.

silencio eterno de esos es-

pacios infinitos ante los A. C. Vila Ortiz
*

El Premio EMECE

A UNA ROSARINA

El premio novela, correspondiente al corriente ano, de la
editorial Emecé, de Buenos Aires, ha sido otorgado a una
escritora rosarina, la senora Ana Donato del Carril de Gon-

z4lez, por su obra “Eleonora que no llegaba”.

No podemos dejar de destacar como lo merece, esta va-
liosa distincién dque enorgullece a las letras rosarinas, ya dque
el galardén lo ha obtenido nuestra escritora en una compe-
tencia de la que participaban escritores orgentinos ¥ de otros
paises, y por dictamen unanime de un jurado integrado por

figuras destacadas de nuestras letras.

La sefora Donato del Carril de Gonzalez es egresada de
la Facultad de Filosofia y Letras de Rosario y miembro di-
pectivo del Instituto Argentino de Cultura Hispanica de Ro-

sario.

Como la misma autora lo ha senalado en ocasion dz un
acto cumplido con tal motivo por la filial Rosario de la So-
ciedad Argentina de Escritores, “Eleonora cue no llegaba” es
una historia de neta ambientaciéon rosarina y de sincera inda-

gacién en sus mas acuciantes problemas sociales.

Reservamos para uha proxima entrega una entrevista a

la autora y el analisis critico de su novela.
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El Tema de la Soledad en

“PANTALONES AZULES”

Sara Gallardo. — “Pantalones azules”. Sudamericana. Buenhos Aires.

1963.

Hay una soledad que inevitablemente persiste aunque se den
en apariencia las condiciones para superarla. Soledad que aflora
en los momentos —a veces escasos y muy fugaces— en que el hom-
bre deja de mirar el contorno para allegarse a su yo mds intimo,
intocado, y en espera siempre. Como entonces las preguntas apre-
mian se ensayan algunas respuestas o bien se inventan medios
que acallan las voces. Sin embargo éstas, relegadas, dormitan a la
vera de cualquier camino. Sara Gallardo nos conduce, otra vez por
uno de ellos, sin dejar la patria, en donde la soledad y la in-
comunicacion adquieren caracteristicas propias dentro de las li-
neas generales invariables. Ya no es el hombre de campo como
en Enero el que sobrelleva o sucumbe a su drama —a su obrar—
cotidiano; en “‘Pantalones azules” se da en el hombre de la ciu-
dad cosmopolita —habitante circunstancial o no, en ella— encar-
nado en el estudiante patriotero de extrema derecha; en el his-
toriador convencido de haber alojado en su casa desde Siempre}
a los desconocidos de su familia; en la frivolidad de las quintas
con sus vacaciones de parientes, sus desganados paseos y su nu-
trida servidumbre; o en la reunion de intelectuales en el “cuarto
revestido de biblioteca” de alguin “barrio de caserones” donde se
improvisan héroes que narran hazanas sutiles para acortar las
veladas. Y se da también —inevitable enfrentamiento, inevitable
contraste, aqui no tan marcado ni violento: mds real, mas hu-
mano— en la muchacha judia despojada, sola y llena de dudas;
asi como en los paraguayos revolucionarios, empenados en que
el rio vuelva otra vez a espejar el cielo (“—Muertos mutilados
que el rio trae a cada rato— le explico el otro”, pig. 68).

La clase “bien” en ‘“Pantalones azules” esti vinculada por
actuacion o simpatia a la llamada extrema derecha catdlica, mos-
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trada con maestria a lo largo de todo el libro en el obrar de
Alejandro, sobre todo, y en la presencia constante, aunque no
siempre fisica, del padre Behety. Basta un enfoque corto, cenido,
para que aparezca nitidamente dibujada la figura rigida de ese
sacerdote que con su peculiar fisonomia parece desdecir el mi
nisterto social que debe realizar. Bastan también algunas breves
acotaciones en boca del narrador... “tenia rostro de mascarilla
mortuoria y ojos como brasas negras. Dormia muwy pocas horas
y por eso era comun verlo cabecear en todas las conferencias”,
pag. 50; o del mismo Alejandro: “y pensé también en el padre
Behely, encarnizado desde anios atvds en la formacion, desde el
colegio, de “élites” masculinas que salvarian a la patria”, pag. 59.
Naturalmente tales datos conducen a una segura identificacion. . .

Cada uno de los personajes sobrelleva la vida de un modo
distinto —lo dificil siempre es asumirla— y algunos, falseando
realidades. En “Pantalones azules” los integrantes de la “elite”
son los encargados de vivirla en esta forma. Pero no hay “elite”
que tenga privilegios en este aspecto, desgraciadamente.

Veamos. Empezaremos por aquello que mds se hace resaltar
en el libro: el vinculo religioso del protagonista. Alejandro tiene
un conocimiento incompleto de Dios, por eso su relacién con la
‘divinidad es eminentemente simplista y sentimental. Para ¢l Dios
es el ‘cuidador” de hombres. El en cambio no parece muy pre-
ocupado por su responsabilidad de hombre. “Se encontrdé cami-
nando por la noche cdlida y preguntdndose si no habria hecho
el papel de sonso. Y concluyo que no, y una ardiente felicidad
por no haber traicionado a Elisa lo mvadio todo entero. “Dios
me esta cuidando”, se dijo, y rezo un acto de agradecimiento”,
pag. 47. Por supuesto Alejandro y su novia profesan un catoli-
cismo totalmente falseado y muy triste en su pobreza: “...Aqui
en el campo sabés, Alejo?, tenemos que esforzarnos mds todavia
en ser buenos, porque uno nunca sabe cudndo podrd confesarse”,
pag. 99. Aparato para borrar pecados, nada mas. El temor a una
infelicidad eterna no implica en este caso la busqueda de la per-
fecciéon exigida por Dios y que por otra parte facilitan los pre-
ceptos religiosos.
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En varios pasajes aparece. el protagonista muy lejos de ase-
mejarse a su Dios en el amor al hombre y €sta es una exigencia
sin la cual aquella relacién primera Dios-Alejandro, no puede
darse. “Amor al hombre ast judio como gentil. Que no hay acep-
cion de persenas para Dios”, dice San Pablo, el otrora persegui-
dor de cristianos. Nuestro personaje en cambio, se dedica a mal-
decir a la “inmigracién inmunda” y @ ensuciar sinagogas.

Por eso tampoco resulta dificil encontrar notas falsas en el
amor que aquél manifiesta por su patria. Alejandro habla con
la judia, Ia “gordita idiota” con quien engano a “‘su puro amor’:
“iEn una excursion! iNo se puede ir en una excursion al campo
nuestro. Es-alli donde esta la Argentina. . .! [Qué pasto y vacas!
EL masterio, la grandeza, no sabés lo que es eso cuando se pone
el sol. Sentis que alli. .. Mird; Dios tiene un destino especial para
esta tierra. Es evidente”, pdg. 62.

Y en otra ocasién, son mds claras las caracteristicas superfi-
ciales de su patriotismo: “...y pensd en Hispanoamérica con su
mensaje de cruz en el inmenso territorio dormido, y casi tuvo
ganas de llorar, de levantarse y gritar por la ventana su alerta a
los indiferentes, de sacudirles el sueiio a bofetones”, pig. 113.

Con elicacia Sara Gallardo ha presentado los caracteres de
Sus personajes a través de sus reacciones intimas como si ella fuera
una espectadora mds de sus vidas; oculta detras de aquéllas la
autora esta muy presente al iluminar ciertos aspectos y dejar en
sombras otros; al insinuar la nota irénica y la critica; al sosla-
yar entre lineas actitudes y problemas reales. Las novelas no son
mera diversion, es preciso adentrarse en ellas para descubrir la
voluntad del autor, para conocer los valores que encierra,

El estilo conciso —bien cuidado— se presta a la intencién de
la autora: dejar al lector lo mucho que ha sugerido.

Es este un nuevo testimonio de la hora confusa en que Vi-
vimos; hora en queé nos toca preguntarnos a unos y otros acerca
del COMPromiso que es nuestra vida.

Elsa Ofelia Mego
Buenos Aires, 1963.
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Primera Novela de

INES MALINOW

Inés Malinow: “Lunes mi enemigo”. Buenos Aires, Emecé, 1962.

Bajo un titulo gue se presta
a dispares interpretaciones, Inés
Malinow entrega al pablico su
primera novela.

El elogio mas sostenible es,
a mi juicie, el de la arquitec-
tura o plan de la novela en la
gue la autora, con mano segu-
ra ha marcado el ritmo verti-
ginoso, por momentos caotico
v confuso de la ciudad, en un
espacio de tiempo brevisimo y
rico en situaciones, aungue mu-
cho mas en suenos y esperan-
zas., Todo estda perfectamente
dado en la eleccion de los dis-
tintos personajes, asi como en
sus peripecias y en el modo
peculiar de vivirlas. Contribu-
yven a dar al libro el clima
buscado, la buena ubicacion de
sitios conocidos, calles, paseos,
barrios, en los que reconocemos
a la Buenos Aires de hoy cue
se aburre y suena, que vibra
ante un partido de fatbol o que
sonrie sobradora ante el anun-
cio de elecciones. A Buenos Ai-
res de la calle Corrientes o del
bajo; de Belgrano o barrio nor-
te, wvista aqui acertadamente
bajo el signo doloroso y siem-
pre renovado de la soledad en
que se debate el hombre.(“Queé
busca un ser humano de otro?
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Compania? Es eso, finalmente
lo que se busca?”). Soledad cue
se haceé a vecesg acuciante por
lo que se buscan salidas pre-
surosas v efimeros antidotos
como los del sexo. “Tenés que
admitir que estas sola, todos es-
tamos solos, para eso tenemos
el sexo, para encontrarnos un
rato”, pag. 64.

A pesar de haberse logrado
el plan de la novela, creo, que
no ha sido realizado plenamen-
te. Hay fallas evidentes en el
estilo: diadlogos y mondlogos
endebles, expresiones duras, rei-
teraciones innecesarias y algun
“neologismo” también innece-
sario (“Apoya la silla de paja
sobre las levantadas baldosas y
descabecea el Ultimo sueno de
la madrugada”, pag. 35; “Cuan-
di descabecea su sueno junto
a las gallinas”, pag. 36). Junto
a hallazgos felices (““En Cabll-
do un tranvia promete su can-
sado viaje hacia el centro”, pag.
66: “Si uno pudiese esperar en
uh rincon del tiempo hasta que
el otro llegase’”, pag. 33) obser-
vamos otros de un cierto mal
gusto: “Deja de pensar: se re-
pite esa dentellada en el plexo
solar. . - pas 43~ (Flora) =5
se movia co]n!’.la seguridad de un




cuerpo cémodo en su mus-~ula- gque total del libro, especial-

tura”, pag. 94; o bien cuando mente en el traslado de las vi-
habla de la “cabellera rubia y vencias ciudadanas; buena cap-
en los hombros certleos”, pao. tacion de modismos y de vi-
102. Pienso que falté pulir 1a sion del mundo de los compo-
forma y ahondar los persona- nentes de los distintos sectores
Jes, sobre tcdo, el del periodis- de nuestra ciudad. A pesar de
‘ta ¥ su amante. Se hubiera evi-. los deslices formales y de su-
tado asi esas caidas en las ex- perficialidad en la composicién
presiones teniendo en cuenta lo de .algunos personajes, queda
primero; y con lo segundo, sa- un saldo positivo cue permite
car mayor provecho de las si- esperar en un futuro proximo,
tuaciones y prescindir de los el libro definitivo.

recursos faciles y convenciona-

leg. ' , E O M

En suma, reconocemos una

Buenos Aires, 1963.
cierta originalidad en el enfo- :

*

CUENTISTAS V PINTORES

En una edicién anterior, desde “Critica 63” destacamos el valor
de la iniciativa de EUDEBA, al lanzar la edicién del “Martin Fierro”
ilustrada por Castagnino, a precios populares, como un elogiable modo
de hacer llegar las mejores expresiones de huestras letras y de nues-
tro arte a todos los sectores sociales, y la extraordinaria acogida que
el pablico brindé a dicha publicacién.

~Ahora EUDEBA continua esa encomiable labor con “Cuentistas y
pintores”, que contiene 10 cuentos de escritores argentinos, ilustrados
por algunos de los mé&s conocidos pintores actuales de nuestro pais,
en 28 laminas en color blanco y negro.

Los escritores incluidos son Juan Carlos Davalos, Leénidas Bar-
letta, Mateo Boéz, Arturo Cancela, Jorge Luis Borges, Roberto Arlt,
Horacio Quiroga, Benito Lynch, Roberto J. Payré y Ricardo Giiraldes,
ilustrados por Antonio Berni, Juan Batlle Planas, Juan C. Castagnino,
Luis Seoane, Héctor Basaldia, Demetrio Urruchuaa, Carlos Alonso, Radul
Soldi, Enrique Policastro y Rail Russo, respectivamente.

No cabe un analisis critico de los trabajos incluidos, en cuanto los
escritores y pintores seleccionados, ademas de representativos, distin-
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guen a varias escuelas diversas, y falta en el volumen una referencia
al criterio seguido en tal seleccion, valorativo o de simple gusto; lo
que si hacemos notar lo excesivamente esquematico y superficial de
la presentacién, sin una ubicacién critica mas precisa. Elogiable es,
por otra parte, la magnifica presentaciéon editorial del volumen, de ca-

racteristicas similares a la del “Martin Fierro’.

Uns de las ilustraciones de Luis Seoane para el cuento de
Arturo Cancela “El suicida y el leon de Persia”
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DRAGHI LUCERO:

' Aporte a nuestras letras

Se ancorpora definitivamente a las letras nacionales, un es-
critor que, con su primer libro “Las mil Yy una noche argentinas”
abrio una esperanzada brecha promisoria.

No en balde la critica recibio favorablemente su primera en-
irega; aqui, en “El loro adivino”, tenemos la justificacion del
aplauso. '

Intenso, cdlido, pleno de sugerencias, el folklore —fuente in-
agotable de temas— presia a Draghi Lucero su paipizmzte savia
nutridora.

Desde niiio gusto adentrarse en el almna verndcula, se dejd
estar bajo esos cielos cuyanos temblovosos de estrellas, intento
Jundirse en una entrega total con esa tierra gravida de esencias
y lo consiguio. Ella sintic el llamado v estremecida, sumisa, le
respondid. Le dejé conocer sus secretos. Le entrego su abismal
| sabiduria. Y fluye la leyenda. Natwral. Fresca. Plena de picardia.
4 - Es la tievra misma que habla. Mueve su pluma el milenavio se-
creto trasmitido de generacin en generacton. Dvaghi Lucero nos
permute atisbar la clave de su intima comunion: “Gusto irme a
los campos. .. espero la noche. Y cuando llegan los sombras sa-
bedoras, cargadas de resuellos quemantes, vagoroses y dolientes
que reviven momentos del Hombre, trato en desesperado esfuerzo
de captar esas manifestaciones huyentes en la oscuridad”.

Conforman “El lovo adivino” cuatro cuentos de dispar valor.

“El caballito de los siete colores’: umaginacion, belleza, hd-

- bil manejo de un lenguaje rico en sugerencias. El vesabio abori-
B gen se trasluce en los bien empleados términos propios de la re-
gwon, que confieven dulzura y originalidad a su estilo. La fanta-

Sia y la pimrdz’a criolla se dan la mano en estas pdgi?ms que cuen-
tan mas por la forma que por el fondo.
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“Las ayudas” es el segundo cuento. Trivial el argumento, co-
bra agilidad vy frescura espontdneas por el oportuno empleo de
los diminutivos que tornan el suceso en confidencia. _

“La nifia del espejo” y “El chiquillo” son dos relatos de
aventuras. El amor tmpulsa a los heroes, ayudados siempre por
animales sabios. El hilo sutil que los liga a los cuentos orientales
es evidente y no desmerecen de sus antecesores. Encuentra siem-
pre oportunidad el escritor para infiltrar la ironia mordaz de
alguna apreciacion siempre actual a traveés del tiempo.

Quede “El loro adiwino” como una muestra vevaz y consa-
gratoria de lo que puede lograr el escritor que, con habilidad e
mgenio, extrae su inspiracion de las fuentes del folklore.

Rosario, 1963.
Maria Isabel De Gregorio de Mac Pesenti

*

Entrevista a

FERNANDO ASSUNCAO

“Hay un género de patriotismo que no crece en las luchas, ni se
a'imenta con sangre de hombres; es la obra trancuila del historiador,
del filosofo, del vardén empeinado en restaurar las cosas vividas'.

Con las precedentes enaltecedoras palabras de F. Garcia Calderdén,
define Fernando Assuncao el objetivo .vitalisimo de su reciente obra
“E’ gaucho’, publicada 1301- el Instituto Historico y Geografico del Uru-
guay en el cual, abandonando la larga serie de posiciones liricas sobre
el tema, se adentra y bucea en un contexto mas amplio y méas pro-
fundo cuyo conocimiento le permite integrar una vision decisiva y ter-
minada de tan apasionante problema.

Y decimos ‘‘vision decisiva y terminada’”, precisamente porque esta
investigacion rebasa los Umites de un trabajo historico “de corte tra-
dicional”’, en cuanto asume una rotunda actitud interdisciplinaria en la
cual Sociologia, Etnografia, Folklore, Psicologia y ntras ciencias no me-
nos importantes confluyen y posibilitan al joven investigador uruguay'o
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para presentar los hechos histéricos con la compleja vivencia de la
realidad.

“FEl gaucho” impresiona por la solidez, el rigor cientfico y !'a ma-
durez con que el autor maneja la abundantisima documentacién man-
teniendo tal senorio y dominio sobre la misma que, en ningn momento,
pierde de wvista su objetivo esencial y todo esto —por supuesto— en el
marco de una absoluta objetividad.

Con esta brevisima presentacion y aprovechando la visita del Prof.
Assuneao a nuestra ciudad, nos parece de interés formularle algunas
preguntas sobre el terna y sus proyecciones.

—Co6mo ve Ud. el resurgimiento del Folklore y el tradicionalismo
en nuestros paises?

—Entiendo que no se trata de un problema de “moda” o “esnobis-
mo” momentaneo, sino que es el reflejo colectivo de la coyuntura his-
térica que esta viviendo América Latina que hace necesario el reen-
cuentro con sus valores mas auténticos para integrar su verdadera
cultura.

—De acuerdo a lo anterior, cual debe ser la aportacién o funcion
de los estudiosos del tema con respecto a este proceso?

—Evidentemente, la responsabilidad de los estudiosos esta en re-
lacién con el estado de cosas planteado, es decir que quienes estudian y
conocen meior nuestras raices tradicionales y folkléricas, deben difun-
dirlas adecuadamente para lograr asi aue la nueva generacion adquiera
un conocimiento acabado, cientifico v valedero de la misma cue la ca-
pacitara para lograr esa integracion cultural de la que aludimos mas
arriba. ; :

Esto significa la necesidad de aclarar conceptos, combatir prejui-
cios, y especialmente destruir falsas imagenes creadas por las preten-
didas “proyecciones folkléricas” que brindan las audiciones y progra-
maciones de tipo comercial aue standarizan y distorsionan los verdade-
ros elementos folkléricos y tradicionales.

A modo de ejemplo me permitiré senalar lo que ocurrié en la Ar-
gentina con respecto al gaucho, que siendo un tipo regional (pampea-
ne), ha sido convertido por la literatura sin base historica, “artificial-
mente”, en uyn “tipo nacional”, ignordndose en cambio a otros tipos re-
gionales tan dignos de consideracién como el mismo y, a la inversa, como
el folklore del gaucho es relativamente pobre y poco llamativo en su
tematica, se ha recogido el Folklore del Noroeste, rico y colorido, perte-
necientes desde luego, a una regi¢én no gaucha y se la ha superpuesto
el tipo pampeano, con lo cual tenemos el absurdo de presentar evocacio-
nes cel gaucho en los cuales toca bombos “leglieros” y canta “en coro”.
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—Ya que Ud. ha mencionado el tema del gaucho ¥ escrito un libro
sobre él: Qué importancia le asigna al esclarecimiento sobre este as-
pecto de nuestra vida nacional?

. —Le asigno una importancia capital, no solamente por lo expresado
anteriormente, sino porque ademas él es, si, el tipo nacional uruguayo
y un importante tipo regional para el Brasil, con lo‘cual a través de
cu figura histérica se proyecta, precisamente, esa integraciéon cultural
basada en la tradicién que une auténticamente y en forma absoluta-
mente natural a tres naciones sudamericanas.

--'—L-‘-Lssun@au, aprovechando que Ud. viene de participar en el Se-
gundo Festi;al Internacional del Folklore de Termas de Rio Hondo,
guisiera preguntarle lo siguiente: Cual es su opinién sobre la utilidad
v resultado de este tipo de competencias y reuniones?

—Bueno, creo que resultan sumamente ltiles y constructivas cuando
se realizan con el sentido de “amateur” conque ha sido realizado este
Festival, caracteristica que le imprime un innegable sello de espiritua-
lidad y auténtico amor tradicionalista que hace mas positivo y vibrante
la transmisién al pueblo y desde luego altamente calificado el contacto
humano entre los representantes del Folklore de las diferentes naciones
que se encuentran asi realmente hermanadas por el comin denomina-
dor de la tierra americana.

— Para finalizar: Cual es el panorama actual sobre tradicionalismo
y folklore en el Uruguay a los efectos de establecer un hito de refe-
rencia con la realidad argentina? :

e —Eh realidad, no resulta bastante claro, pero el rumbo que estan
tomando este tipo de actividades resulta auspicioso, pues hay un evi-
dente deseo de dirigentes y cultores del tradicionalismo a fin de llegar
a un conocimiento mas profundo de los aspectos cientificos del proble-
ma, escuchando la palabra de sociélogos, historiadores, folklorélogos y
musicélogos que puedan orientarlos en sus verdaderos parametros.

CLARA PASSAFARI DE GUTIERREZ
Rosario, 1963.
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Psicologia

DOS ESTUDIOS SOBRE EL NINO

René Zazzo: “MANUAL PARA EL EXAMEN PSOCOLOGICO REL
NINO. Kapeluz, Buenos Aires, 1963.

Un meérito que no podemos menos que' destacar en este libro es
(que a diferencia de los que versan sobre contenidos psicométricos, fija
objetivos eclaros y precisos, define y explica el significado de las expe-
riencias, primera etapa de construcecion del test ¥ su aplicacion como
método clinico, posteriormente. No se limita a una rapida exposicion de
algunos aspectos de las pruebas, sino que en cada caso fundamenta,
describe el material, instruye sobre la aplicacion, obtencién de resulta-
dos e interpretacién de los mismos. Items todos estos respetados en
cada uno de los tests sometidos a estudio que abarcan aspectos de la
motricidad, organizacién temporal y espacial, personalidad. En sinte-
sis una obra valiosa para cuienes debeen aplicar estos recursos, comao
dice su autor: “con conocimiento de causa”, estos es sabiendo por qué
¥ para qué se aplican e integrando sus conclusiones en la totalidad de
estudios que deben hacerse de un sujeto de quien se pretende dar una
vision lo méas exacta posible.

VELIA C. MARCHETTI

*

J. Piaget y H. Wallon: “LOS ESTADIOS ENAEEA PSICOLOGIA DEL
NINO. Lautaro, Buenos Aires, 1963.

Esta publicacién recoge el contenido del Simposio organizado por
la Asociacién psicologica de lengua francesa, en Ginebra, en el que
intervinieron figuras de relevante actuaciéon en la psicologia contem-
poranea, tales como Tanner, Saussure, Wallon, Zazzo, Piaget y Oste-
rrieth, coordinadas por Michotte. El tema central fue: “EI problema de
los .estadios en psicologia genética (infancia y adolescencia); la forma
de trabajo respeto normas establecidas para esta técnica, en la ‘que
los participantes expusieron sus respectivos puntos de vista sobre los
‘estadios”, cuestion ésto sobre la que es necesario llamar la atencién
y darle el lugar que corresponde para lograr una coordinacién mas
efectiva entre los especialistas que por diversos motivos se ocupan de
este tema. Se recopilan en este libro los siguientes trabajos: La nocion
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de estadio en fisiologia, Los estadios del desarrollo afectivo del nino,
TL.as etapas de la personalidad en el nino, L.os estadios del desarrollo in-
telectual del nifio v del adolescente, los estadios segan otras escuelas
135ic016gicaé. L.a lectura de estas informaciones es desde el punto de
vieta cientifico valiosa, pero lo es también en grado sumo el analisis
de las discusiones entre los informantes primeros v. el debate general
después. Un pegueno libro que consideramos -importante porgué no soélo
prinda la posibilidad de sumar conocimientos sino gue ademfas da una
pauta precisa de la rigueza implicita en el intercambio de opiniones
entre cuienes con auténtico afan comparten- intereses cientificos.

V. C. M.
*

Educacion

DOS ENSAYOS

Gerhart Frey: “EL TRABAJO EN GRUPOS, EN LA ESCUELA PRI-
MARIA”. Kapeluz, Buenos Aires, 1963.

F1 autor fundamenta este aporte partiendo de la necesidad de pre-
parar para la convivencia; con ello ubica el recurso metodologico entre
los llamados socializantes, es decir aquéllos que despiertan el espiritu
de trabajo cooperativo. Informa sobre diversas posibilidades de aplica-
cion: en la adquisicién de conocimientos matematicos, en la realizacion
de trabajos manuales, en el juego; actividades todas que coordinadas
eficazmente imprimen un ritmo a la labor que e! educando cumple en
la escuela similar al que le exige su participacién en otros grupos SoO-
ciales; en los que la comunicacion y el intercambio se establecen con
facilidad si se han vivenciado a través de procedimientos como el gue
‘se aconseja. Interesa destacar como a través de una aplicacidon correc-
ta de este método se pueden despistar personalidades o 1‘)?0]‘)1&!11*1;15 que
las afectan y hasta dénde la eleccién de esta forma de trabajo debe ser
planificada, seleccionada, organizada y aplicada en funcion de los
objetivos de la educacién y acorde al contenido gue se f;uiere estudiar:
« si en un caso queremos decidir si una tarea se presta para ser ad-
judicada a un grupo, seria ntil aguella actitud serena que asumimaos,
fuera de la escuela, para juzgar los problemas de la vida practica. Alli
nos parece sobreentender que algunos trabajos sean realizados por un
grupo, otros per un solo individuo...” (pag. 93).

V- Cl Ml
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Christopher Dawson: “La crisis de_la educacién occidental”. Buenos
Aires, Emecé, 1963.

Es ésta una obra vigorosa y original aunque inusitada para una
época como la nuestra de encontradas posturas ideolégicas.

HEsta dividida en tres partes de contenido especifico, pero la unidad
del pensamiento de Dawson fluye con fuerza logica en una exposicion
de estilo claro, firme y convincente.

Llleva un propésito definido: desentrafiar las causas de la crisis oe-
cidental y proponer una ajustada solucion.

Reconoce como causa: el olvido creciente de los principios eristia-
nos fundamentales de nuestra cultura, y sostiene que sélo por el reen-
cuentro de esos auténticos valores se podra salvar la civilizacion de
nuestro castigado Oeccidente.

Por eso sefala el estudio de] cristianismo, fuerza religiosa-socio-
cultural, como tdnico medio de mantener la unidad esencial de Occi-
dente contra la amenaza del materialismo ateo y lograr, por una base
de cultura humana espiritual, el equilibrio que falta a la educacion de
hoy, dispersa en una progresiva serie de especializaciones técnico-cien-
tificas..

Uiertamente €s una solucion acertada v animosa,

Para quienes viven el problema de la educacion, es una obra de
honda significacion y gran alcance,

['ué publicada por la Editorial EMECE, en la traduccién de Alberto
L. Bixio. ; : ' :

Rosario, 1963. .
Maria Teresa Kehoe
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SINTESIS CRITICO - BIBLIOGRAFICA

Ricardo Royo Villanova y Morales: “Crisis de la salud y defensa de la enferme-

dad”. Madrid, edicion Aguilar, 1963.

Dentro de la Coleccion Ensayistas Hispdnicos acaba de aparecer este original
lrabajo del médico espanol Royo Villanova y Morales, que enfoca desde una per-
sonal perspectiva huwmana y social un tema de raiz cientifica. En efecto, sostiene el
-~ jautor la decadencia de la tradicional concepcion de la “‘salud” identificada con
el simple wvigor fisico, demostrando ciomo ello encubre generalmente males graves
Yy desconocidgos, mientras que ciertos temidos estados de “‘enfermedad”’ son .en
cambio de insospechados beneficios para el organismo. Hay en el planteo —basado
en datos cientificos, pero desarrollado en modo literario— wuna evidente coinci-
dencia con planteos del escritor italiano Giovanni Papini (a quien cita varias ve-
ces) y su teoria del dolor y el mal como generadores de accion y perfeccion. Obra,
por tanto, de amplio interés no solo para el especialista, sino para todo tipo de

lector, por su planteo humano y su proyeccion social.

Joaquin Gomez Bas: “Barrio gris”. Buenos Aires, Los libros del Mirasol, 1963.

Oportuna esta reedicion, que Fabril Editora ofrece en su coleccion de los
Libos del Mirasol, ya que permiite llegar a mds vastos publicos una obra que en
ocasion de su aparicion fué senalada undnimemente como una de las mds impor-
tantes contribuciones a la novelistica argentina, como aulénlica vision realista - del
suburbto bonaerense. Se trata de wuna descarnada y vital pintura de un momento
y un ambiente lipicamente representativos del proceso social del pais.

Italo Calvino: ‘““Memorias y vida dificiles”. Buenos Aires, edicion Losada, 1963.

Gon este volumen se completa la edicidn castellana de los cuentos de Italo
Calvino, iniciada el afio anterior con “Idilios y amores dificiles”, de la misma
editorial. La lectura de estos relatos —muchos verdaderos cuentos y otros dentro
del mds propio geénero de “novelle”’— es fundamental para el conocimiento inte-
gral de la obra de Calvino, ya que en ellos aparecen preanunciados y desarrolla-
dos en infinitas posibilidades creativas, los temas que aparecen en sus mds impor-
tantes novelas y que definen los distintos momentos de su evoluciéns: desde los
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primeros enfoques neorrealistas de Iy guerra y la resistencia, pasando por las im-
presiones infantiles de la vida, hasta la paulatina adquisicion de un sentido mds
fabulesco de la realidad que lo lleva al tono surrealista de sus ultimos libros.

————

-Luigi Pirandello: “KEl1 difunto Matias Pascal”. Buenos Aires, Los libros del Mi-
rasol, 1963.

Luigi. Pirandello, uno de los escritores mds universalmente conocidos dentro
de las letras italianas, no ha lenido sin embargo gran forluna editorial en nues-
k- tro pais, donde han sido escasisimas las ediciones en castellano de sus obras; esio
- barece ir desapareciendo wltimamente, en que han aparecido varias de sus produc-
ciones tealrales. En esta misma coleccion se editd recientemente “Seis  personajes
en busca de guior Vv “Enrigue IV Ahora, con “El difunto Matz'qs Pascal”, exce-
lentemente traducido por Rosa Maria Pentimalli de Varela, se actualiza la mds
A tmportante incursion de Pirandello en Iq novelistica, y que permite sondear wuno
- de los documentos mds expresivos del pensamiento del auwtor, dontle mds aguda-
mente se plantean sus interrogantes existenciales.

Diego Angelino; “Mi canto mio”. Parana, ed. Colmegna, 1963,

o e 2

: El joven autor de este volumen de versos, radicado en Parand, pero estudiante
actualmente de Letras en Santa Fe, conoce ya expresivas valoraciones : pd-r S 'pro—
4 duccion, hasta el momento conocidas en pdginas de diarios o revislas, o en con-
cursos y salones, habiendo- obtenido ya premios. :

Con una sencillez sin petulancia, que contrasta Justamente con sy juveﬁtud,
aparece en sus versos una directa comunion lirica con su Ppaisaje entrerriano. [l
rio, la wvegetacion umbrosa, la experiencig pueblerina, todo aparece” inltimamente
entrelazado al latir emocionado de las primeras experiencias existenciales, configu-
rando una sorprendente stnceridad de canto Yy confesion. Como o expresa Sadi
Grosso en wuna carla-prologo, hay mucho de promesa en su lirica, Yy agregamos
nosotros la constatacion de ung voluntad de realizacion que no Cefraudard lo que
€stos versos muestran como valores auténticos. .

—_————

Ernesto Sdbato: “Sobre hérves y tumbas”, Buenos Aires, Libros del Mirasol, 1963.

- Desde su aparicion, en edicion original de Fabril Editora, hace no mds de
un ano, “Sobre héroes y tumbas” marcé un hito fundamental dentro de nuestra
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novelistica, en la busqueda wurgenie de nuestro ser nacional, por la profunda in-
dagacion que la novela entrafia y por la singular capacidad narraliva que repre-
senta; el cardcler excepcional de la obra se puso de manifiesto en el rapido ago-
tarse de su primera edicion, y en la rdapida solicitud de la misma para numerosas
lraducciones a distintos idiomas.

Por ello no podemos dejar de destacar la oportunidad de su nueva edicidn
dentro de esta coleccion, que la ofrece en precios mds populares, a mds wastos sec-
tores de lectores, dando la debida difusion a la quizds mds importante expresion

de nuestra literalura naciongl conlempordnea.

Nélida Salvador: “Las fabulas insomnes’”. Mendoza, Cuaderno de Poesia Azor, 1963.

Ya en nuestra edicion antlerior comentamos un lrabajo de Nélida Salvador,
escritora mendocina  actualmente radicada en Buenos Aires, y donde evidenciada
su seriedad de investigadora en lorno a las leiras argentinas. En el presente volu-
men de poesias —anteriormente, en 1958, edito “Transito ciego’— se muesira, @
la wvez que la seguridad expresiva que le da su solida formacion literaria, la de-

cantacion poética a que ha llegado.

Late en sus wversos una honda preocupacion existencial: una sincera angustia
frente al tiempo desvastador, frente a la soledad, al trdafago de las cosas, de la ciu-
dad; pero junto a ello hay también un innegable ansia vital, que la lleva a sumer-
girse en ese mismo liempo, en esas mismas cosas, y a través de un asambro por
momentos ingenuo y por momentos agudamente inquisidor, redescubre en cada
elemento su trascendencia, su fdbula, su poesia esencial. Todo dado en un estilo

de sencilla belleza expresiva.

Soffa A. Acosta: “Omega”. Parand, Coleccion Signo “A™, 1963.

Con un espiritu y una vena esencialmente cldsica, que la lleva a sumergivse en
la médula misma de lo wmds trascendentalmente hwmano, entrelazando experien-
cias wvitales actuales con simbolos e imdgenes directamente arrancadas de la mds
ancestral cultura historica, Sofia Acosta no se deja sin embargo atar por la tira-
nia de lo formal, y sus versos lienden a una singular liberacion expresiva, que la
hacen innegablemente moderna en su lirica.

Hay un claro simbolismo en el ticulo de la obra, que alude a la experiencia
vital que recorre sus poesias: la presencia angustiada < del poder destructor del
hombre —Hiroshima, el dominio del alamo— vy lo que el mismo significa como
posible punto final de la experiencia humana, y con ello el planteo del wvalor de
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la wida, el paso de la humani .ad por la tierra, retrocediendo su indagacion poélica
hasta el alba misma del hombre. Poesta trascendente y de gran fuerza emocional,
amasada en una sincera decision de saber, de no eludir interrogantes, asentando en
ello las respuestas indudablemente positivas que ella misma intuye frente al mis-

tevio de la vida.

PUBLICACIONES
RECIBIDAS

Textos
José Luis Vittori: “ILa voluntad de
realismo’. Santa Fe, edicion Col- primarios
megna, 1963.
Jorge Vizquez Rossi: “Viejos moti- secundarios Yy
vos”’, poemas. Santa Fe, edicion Col-
megna, 1963. universitarios
“Historia universal el corazon’. Ma-
drid, edicion Aguilar, 1963.
Becquer: “Leyendas”. Cldsicos Hue- Filosofia - Derecho
mul N© 15. Buenos Aires, edicion
Huemul, 1963. Economia = Historia

Bernardo Verbitsky: “Es dificil em- T :
pezar a vivir”. Buenos Aires, Los Li- Literatura - Dicclonafios
bros del Mirasol, 1963.

Henry James: “La leccion del maes-
tro”’. Buenos Aires. Los libros del
Mirasol, 1963.

Wolf Mankowitz: “La calle de la ées-

peranza”. Buenos Aires, Los Libros 5 :
del Mirasol, 1963. l_lbrerla HUEMUI'

“Sefiales”, revista Literaria. Buenos

Aires, N9 141, Otorio 1963.

“Nueva Era’, revista literaria. San-

ta Fe, N® 1, Agosto de 1963. Av. SANTA FE 2237

“El arremangado brazo”, revista lite-
raria. Rosario, N° 1, Agosto 1963. T. E. 83-1666 Bs. Aires
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