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Estimulo

Por resolucion N® 2827/63 del 27 de noviembre de 1963, Y
de acuerdo con el dictamen de la Comision de Letras, que tomo
en cuenta los antecedentes de CRITICA 63 y de sus habiluales
colaboradores. el Fondo Nacional de las Artes concedio a nues-
tra revista un crédito, dentro de las condiciones estipuladas en
los planes de contribucion a la difusion de las artes y las letras

puestos en marcha por la citada entidad de fomento cultural
del Estado.

Consideramos halagador lo que dicha resolucion entrana
como reconocimiento de la importancia que nuestra labor alcan-
za dentro del plano de la cultura del pais, pero también toma-
mos particularmente en. cuenta lo que la misma significa como
responsabilidad futura para nuestra tarea; por elllo recibimos
este importante estimulo —de positiva influencia en el mejor
desenvolvimiento de nuestra empresa editorial —como un incen-
trvo foderoso a ir mejorando y perfeccionando en contenido vy
forma a CRITICA 63, lo que no es sino la concrecion de, uno
de nuestros mds caros anhelos desde que asumimos esta funcion

de orientacion y esclarecimiento en torno a las distintas mani-
festaciones de la cultura contemporanea.

No podemos de dejar tampoco de destacar la {rascendencia
que alcanza la labor que cumple el Fondo Nacional de las Artes, al
apoyar economicamente la tarea literaria y artistica, asumiendo asi
un rol que el Estado lamentablemente dejara descuidado hasta

hoy, y poniendo al trabajador intelectual en una posicion mucho
mds digna acorde a su jerarquia.

CRITICA “63” — 1
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BALANCE 1963

El cine esta definitivamente afirmado como arte y s6lo en nom-
bre de prejuicios se le puede negar esta condicion. El hecho comercial
es una faz de lo cinematografico que no es precisamente su esencia y
de alli que sea necesario mirar mas alla para encontrar su verdadero
mundo, su forma, su medio de expresién singular.

1963 trajo a nuestras pantallas numerosas obras con méritos sufi-
cientes como para jerarquizar la produccion filmica, pero hay una en

particular gque confirma rotundamente la independencia absoluta del
lenguaje cinematogrifico respecto a cualquiera de las otras artes. Haya
gustado o no, se comparta o no la posiciéon del realizador, 8 y /5, de Fe-

derico Fellini representa la fe de un creador en las posibilidades ex-
presivas de la imagen en movimiento. Por primera vez un autor ‘es-
cribe” sus memorias y lleva a cabo un auto analisis ‘tal como lo hace
Fellini, valiéndose de la luz, los movimientos de camara, el montaje y
el sonido para exponer un asunto y sugerir conclusiones. 8 y /2 no es una
experiencia impenetrable al estilo de Hace un ano én Mariembad sino
un relato construido totalmente con los recursos que Gnicamente puede
dar el cine. Que el publico, atin el de cierto nivel cultural, no llegue a
interpretar todas las claves expuestas en el film no significa que éste
sea incomprensible; basta con tomar contacto con toda la obra de Ife-
1lini para encontrar los puntos de referencia necesarios. Este tipo de
cine maduro, hecho con plena conciencia pof un hombre que sabe ex-
poner su pensamiento en el cuadro iluminado requiere también espec-
tadores atentos, dispuestos a asistir a la proyececion de una pelicula
con la misma disposicién de 4nimo con dque se abocarian a la lectura

de un libro no intrascendente.

También ‘italianas son otras dos peliculas conéebidas en ese plano

de la realizaciébn que no busca lo facil sino la forma mAas apropiada

—segln la sensibilidad del creador— para trasmitir un problema inte-

rior o un hecho de crénica. E| Eclipse, de Michelangelo Antonioni es

la méas cerebral de sus realizaciones y por consiguiente la mAs fria.
Encerrado en el motivo central de sus Gltimos films —la incomunica-
_ci6én y la imposibilidad del amor— su intento poétwo trop1eza. con una.
--i"perfe;cciﬁn técnica, que no deja al espectador | :

rchivo

"3

—

a del gesto imper-

Una lentitud que parece obsesionada en la basqued
El cinz2

ceptible detiene el ritmo y quita humanidad a los personajes.

de Antonioni sigue siendo, de todos modos, importante.

Con otro concepto de la narracién y una agilidad que yuxtaponc
tiempos sin crear confusion, Francesco Rosi da en Salvatore Giulianc
un ejemplo de documento comprometido. El enfoque es valiente y da
una visién objetiva de hechos que no han tenido todavia explicacion.
Salvatore Giuliano da una medida del vigor cue posee el cine en el te-
rreno de la indagacion documental.

También a un vigoroso concepto del documental responde Cuatro

dias de rebelién, de Nanny Loy, Recreado con fuerza de autenticidad.

sigue el concepto clasico en la exposicibn —no hay rupturas de tiempo

como en Salvatore Giuliano pero da en todo momento 1a sensacion del

momento vivido y no ‘‘recreado’’. El mismo tono posee Dia por dia de-

sesperadamente, de Alfredo Giannetti. Cuenta una historia imaginada
como si fuera real y' logra trasmitir en la amargura sin salida que cu-
bre todo el film una critica social reconcentrada y dura. Potencia in-
terpretativay sentido de sintesis se unen bajo un trabajo de direccion

sobresaliente.

Un matiz de humor que tiene mucho de commiseracién envuelve
en cambio al film |l posto, de Ermanno Olmi. Agudo en la observacién,
pleno de frescura y capaz de resumir en pocas tomas todo un drama
individual, tiene sabor a verdad y emocién callada al pintar una reali-
dad contra la que no parece se pueda hacer demasiado. Excepto tal
vez, un film admirable como éste.

La realidad también le preocupa a Dino Risi y sus colaboradores,
pero el tono que elige es otro como asi también es otro el elemento
elegido para la critica.

Puesto en tren de comedia de éxito dirige su mirada a un indivi-
duo facilmente reconocible en cualquier parte del mundo y lo pinta de
cuérpo entero en |l sorpasso. La simpatia que sabe dar Gassman a su
pe1son*1je puede haber desviado un poco la atenciéon del publico, pero
de todos modos hay en el film una descripeion despiadada de esle tipo
de seres cue en su irresponsabilidad sélo son capaces de destruir. La di-
reccion de Risi es firme, pone en los distintos momentos de la accién
elementos que permitan al espectador atento ver lo negmtivo del per-
sonaje y concreta en el desenlace toda la carga de desprecio que merece
el protagonista. En la misma linea con menos brillo formal pero ma
clara en lo que quiere decir, El suceso dirigida por Mauro Mors Sj
pbero supervisada por Dino Risi vuelve a poner el acento sobre u a?:
eses seres que sin ser fundamentalmente negativos como el q llIml 7
SO pqeden ha.car victima.g a 1 S dem&s de »Sus pmpia.s S ' «shr-
También en Una vida dificil Risi quiso se o mi




e Alberto Sordi —cue evidentemente

1a pl-esenciu d
o por indecisiones en g

pero un poco por

cambidé la fm‘mulncién del personaje— ¥ otr

libreto, el film no alcanza el nivel de los otros dos. Dentro de la pro-

duccion italiana hay otros capitulos destacables como Dos hermanos,
a por Valerio Zurlini del libro Crénicy

dos cestinos, fiel version realizad :
Familiar de Vasco pratolini; -la discutida pero digna de atencion Mondo

Cane de Gualterio Jaccopetti, especie de documental negro de inten.
ciones oscuras pero con mas de un motivo de interés. Los angeles de
de Ugo Gregoretti es un seudo documental que Mmuestra,
de su realizador, algunos aspectos de la vida ita-
y en conjunto un sentido de observacion

la nueva ola
ademas del ingenio

liana. Hay episodios brillantes
n en algunos casos elude el compromiso con una piruetan

ada situacién. También pueden
Mundo Sexy, film que lleva en

- que si bje
agil, sabe dar lo mas interesante de ¢

ser recordados algunos momentos de
e] fondo una critica —a Veces despiadada— a los espectaculos que

cuentan con €l como atraccion principal. Es claro que la totalidad del
film permite abrigar dudas sobre la sinceridad de los realizadores. Mino
Loy tuvo a su cargo la direcci6n. En El veneno del deseo, Mauro Bo-
lognini cae en un preciosismo formal que si bien es un regalo para los
ojos debilita la fuerza de una linea argume’ntal.densa; vy Boccaccio 70
es una pobre reunién de tres directores con obras respetables. Fellini
tiene lo mejor del film en la primera parte de su episodio; Visconti
parece no saber que hacer con el suyo ni con Romy
si bien supera a sus Sissi no vuela tampoco muy alto y Vittorio de
Sica, abandonada ya la linea que le diera un lugar de privilegio en el

cine mundial, juega con un humor facil y sin compromiso.

Schneider, que

Esto, en términos generales, es lo que nos brind6 el cine italiano
durante 1962, Hay cierta coherencia en las mejores realizaciones tanto
en el plano draméitico como en el humoristico que podria ser definido
como realismo critico. Los directores —especialmente los méas jovenes—

#\

observan el contorno y hacen un cine cue se integra de alguna manera

con lo que sucede a su alrededor.

s El humor ha prevalecido en cambio en el cine francés. Un humor
| Il:icmgo,_agur}o en muchos aspectos e inspirado en el mejor cine c6-
a&..o.ﬂe :}a,nt..a.bnu, pero sin perder la perspectiva de los nuevos recursos
dquiridos por el lenguaje cinematogrifico.

no aleanza el misr -
_mgl;e;arel lmii?f_i’l__‘_}. nivel pero revela también la vena humoristica
Vai:ﬁ;::;nal— de su director y principal intérprete. Jacques
M oo ter dontuna da pedanteria intelectual de Al-
SNt 23;9' '%!@ﬁtama, humanos a sus personajes
R . contag con tale

La bella Amerlcana, de

Robe; _ 5 :
' ;"‘.:lﬁﬁitriﬁhery _-une H.L._]a agilidad creciente de la narraci6n un enfoqué
¢ "autocritico” pleno de gracia e ingenio. El suspirante, de Pierre Etaix

en Latidos

-

en la pantalla un grupo
cOomicas.
Jujo

cinematografico. logro su cometido al poner

movidos en situaciones limpiamente

espontaneos
parte de esa nueva corriente que puede permitirse el
melodrama de lo mas convencional con originalidad que

forma expo-

de ninos

Lola es ya

de tratar un
no se encuentra en el desarrollo de la acci6on sino en la

Tiene aspecto exterior de cine viejo pero es auténticamente Te-
Jean Luc Goddard a Vivir su vida.
profundidad y con seguridad

sitiva.
novador el
Un drama de
que tiene 10s nuevos

tratamiento dado por
personaje, encarado en
realizadores.

desde los tipos que crea a través
tada valorizacion
incluir en e
dirigido por Francois
qu
en. una breve historia que
veinte anos para hacer un
cierta parte de la juventud polaca.

acierto
nueva dimensién al film musical y se introduc

ci6n cinematografica al utilizar el color, 1
como simples elementos del espectaculo

presar ideas. Obtuvo asi una pelic
y sin concesiones en la actitud de critica que asume.

sta que hace Goddard en Vivir su vida se proyecta
de un montaje preciso y una maesl -
de la imagen. Y si bien es una co-produceci6tn podemos
amor a los veinte afos con un episodic
Truffaut rebosante de humanidad y eternura

e es lo mejor del film. Andrej Wajda pone un tocue de dramatismo
s6lo toma como referencia el amor a los

analisis descarnado de la actitud que asume

©1 cine intimi

1 grupo francés a El

norteamericano es variado y cuenta con

ise, con Amor s'n barrera da una
e en un plano de la crea-
a danza y el canto no ya
<ino como medios para €x-

ula vigorosa, plena de ritmo visual
También anti-

un sorpren-

El1 panorama del cine
s en varios géneros. Robert W

concesiva y de una valentia inusitada es E| americano feo,

‘dente film dirigido por George Englund que pone en la pantalla una

autocritica incisiva sobre el modo de ser norteamericano y sus rela-
ciones con los demas paises.

Una nota de calidad fue David y Lisa origina! planteo de un asunto
tratado muchas veces pero nunca con la delicadeza poética que sSupo
infundirle Frank Perry, un director independiente que aparece coOmo un
nuevo calor.del cine norteamericano. Martin Ritt, por su parte, parece
haber reencontrado €l camino de su mejor film, El hombre que vencid
el miedo, con EI indomable. Un trabajo de dirececién valioso y un tema
con verdad adentro. Sam Peckimpac incursion6 en el western y logrd
en Pistoleros del atardecer un clima de calida comprensién para viejos

personzjes del oeste. Con las férmulas del musical clasico pero agili-
ncha y el color EI




cisis del otrora nifio terrible de Hollywood. Los pajaros cons- lr
Ao ) - urdida por Hitchcoclk para deleite de los talentog
tituyo otra U'ﬂ“”m- gl otro excuisito. La decadencin del sin dudp LEtI'CIS
Cahier du Cinema y uno un tobogan delirante. ’
Argentinas

* g l' ahpl
inteligente director ha entrado ya €l
De Inglaterra nos llegé con un atraso de 15 anos una obra maestra
e 5 |4 3 3 i _ [ 3 w v
Oliverio Twist, realizacion impecable de David Lean

de- cine clisico! : % i 3
yerdido vigencia a iravés del tiempo. En la linea de lag

Richarson logré una obra acabada con sy S A B A T :

también sin sensacionalismo;

que no ha 1l
nuevas producciones Tony'
renciones Pero

Sabor a miel. Cine sin cony .
profundo, sentido e impregnado de poesia agria,

{- ﬁ.

Yy Ssus

Los vulnerables, un teman
adas con tacto por el director Basil Dearden,
ailibrio se encuentra La marca s'niestra, una .'I fontqsmqs
Green. El documentalista Paul Rotha % ! R

interesantes sobre el

f
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Sin alardes sensacionalistas fue también

lleno de dificultades sorte

En el mismo plano de eq
nte y clara de Guy

51:.5.& n . 14 :.154;'-

pelicula valie
compagindé uno de los flims do
régimen nazi. Los crimenes de Adolfo
recopilaciéon de horrores; €s una indagaci6n, a través de documentos '1'
icos, del prooceso histérico que llevo a Hitler al poder y la evo- !
<. Incluido en lo social, el analisis tiene

cumentales mas
Hitler es mucho mas que una

film
lucién posterior de 10s hecho

un relieve poco comun. 4
I

n ilm de Bergman: Luz de invierno fue suficiente para :

Un solc f o gn : : - Dalc, ! Ernesto Sabato: ‘El nove-

confirmar las condiciones extraordinarias de ecte realizador. De fuerza | lista y sus fantasmas’, Bue-
¢ nos Aires. E. Aguilar, 1963.

controlada, magnificamente condensado en imagenes de un valor dra-
méAtico singular, esta pelicula refleja el poder de sintesis a que ha
llegado el admirable creador de Cuando huye el dia. También de origen
sueco, pero en el plano del semidocumental, La flecha y el leopardo .
del veterano Arne Sucksdorff es una muestra de sensibilidad poética ai r
servicio de la naturaleza y del hombre. | et

. ?omentaf un libro importante es siempre un compromiso
| da{f:cal de afrontar. Pero cuando ese libro es de Ernesto Sabato,
doble causa hace que el temor paralice el impulso y se conuvierta

Paz al que llega y La dama del perrito fueron exponentes de dos
en algo cast imposible de superar.

Ifngas distintas de la produeci6n rusa, pero las dos en un nivel artis-
tico destacado. Michel Cacoyanis di6 con Electra otra prueba de Su

talento y una versi6on vital de la tragedia. Nada especial puede sena- o | Primero, no POdembs e o5 NS
' o de los cri-

o larse g ‘ : A
£ ' ﬁ;;ril:: (1128 ;:ms_ ;—‘le‘::f. l::es B e g elon pocna 00 Lo ticos. Gomo si le hubiera parecido insuficiente afi [
A e, U pernar cky. Rolf Tihele perdi6 el ritmo luego de la o | - nsuficiente ajirmario en en-
~ primera parte en Deliciosa J e ik sayos y en-novelas; en reportaj | '
£, Gt g 3 a Juventud y cay6 en esa pesadez de las CO- A 4 X 2 portajes y en mesas de escritores; en este
J i A= s S g . . - » ¥ 1 o 2 - .
Z LS ncapaces de ocultar su inmoralidad. Bufiuel nos dio ) libro al que llama “resumen de las cavilaciones de un escritor

latino ] 3 3 1t P

_ amerwa‘no y'que ofrece ¢n ultimo término a los “c»
Y s TR g e que nos ex.pl;can como y para qué debemos escribiv”’, el
nes como si fueran del autor. esmero, opiniones que escritores como Baud o

Paula Cautiva marc6 un hecho ° 9 . Sy '
aula Cautiva marc6é un hecho  *Cggg@s Sarire, Pavese, les dedicaron; y,
Ca i bt g Sart 6, Paugte; les dedt 2y




idad de juzgar a cscritore{ de prhncr_'. Or,d(f”-*
~andoles 10s defectos de su obra 'y cmu:cm.r:d_q_ !oi 'pun.mp:ols
e.\-phmn 2 qrse un pocma 0 una novela e;empim . Para evyi-
£ qf”e qelc b(fm.';.( erroneas, aclaramos que frente a un libro de
= mwrpmmf’mio&unas en posicion de criticos; no por temor q
T ??'05 ju sino porque, sencillamente, Nnos wubicamos en
i R??fsif”s; «“los seres que se entregan con candidez y en-
:in'(::?n‘:oh:zg{;:z.magz’a y fascinacion del poet(:!”_; el de lo’sntq-u(‘f_ acep-
tan, con gratitud y humildad, ”{’a l-uz.‘ Pm l{c??r!?r:(;”ji ﬂ--‘;; ‘:I”‘;' que
les pm‘mitfni examinar sus pr.opzos abﬁ!-sriw&_, u? .{' 2 (] . f{_ vez
les llevard consuelo y desasosicgo; cmtc;:a y .vac:z ..acum,_ 'ur frenta-
miento a su propia drama y a la vez infinita liberacion de no
sentirse solos”.

Pero salvada la pri

trenen la oportu

mera causa de imhibicion, surge la segun-
da. St uno se pone a escribir sobre una obra es porque i'.i.(??ic
algo que decir. Y asi como sabemos que el au.tor tiene ca;pa.cadad
para indignarse contra los que dest;'_'uyen aviesamente sin tener
capacidad para hacer, sabemos ta:mbzén que no se conforma con
el elogio intrascendente quce satisface a los mediocres. Para co-
mentar un libro suyo, “hay que decir algo”. Y ese “algo” debe
ser mds que un conjunto de palabras unidas de acuerdo a las co-
rrectas reglas de la sintaxis, aunque entre ellas aparezcan abun-

dantes adjetivos elogiosos.

: El escritor y sus fantasmas tiene, desde el interrogatorio ini-

cial hasta el ltimo capitulo referido a “la novela como rescale

~de la unidad primigenia”, material denso, rico en observaciones
 sutilisimas y en conclusiones que jamds son producto de la im-
~ provisacion sino resultado de largas meditaciones. El lector atento,
| ue se interna en el mundo de las ideas de Sdbato, el que las
) las “mastica”, lo necesita, lo reclama a cada paso.
tarle mas; para _ah.ﬂﬂjd;:lf' conceptos; para discutir
para seguir el didlogo.

e afirmaciones fundamentales. NO
1: “No hay otra
el instante, ni

Lp1opiie

\

B 4

f‘} SN sabe ComPT€Hd€f el &ufatmﬁenta de la creacion.

trever los valores elernos que estin implicados en el drama social
y politico de su tiempo y de su lugar’— —“La literatura umpor-
tante es algo asi como el reverso del mundo cotidiano pues la
creacion es, en muchos sentidos, un acto antagonico, similar al
sueno, un intento de crear otra realidad’— —“La novela mas €Xx-
tremadamente subjetiva es “social” y de una manera mds 0 1Me

nos tortuosa o sutil, nos da un testimonio sobre el universo en
gue su personaje vive’— “Es hora de terminar con esa demagogid
que nos recomienda un conventillo de San Telmo como realidad

nacional y que, en cambio, rechaza el gris departamento de un
—“Cada lectura
da

gris profesor que vive en la calle Charcas”—
rehace una obra literaria y cada generacion o cada época le
nuevo sentido”—.

Pero el mismo tiempo que densa, la materia es tan vivd, qUuc
lo aleja de esos tratados de critica dogmadticos, cuya lectura pesa.
Quizds porque quien lo escribe es wun verdadero creador quec
habla de esos temas “como un paisano habla de sus caballos”; o
porque su temperamento apasionado mo podria cenirse mnunca
a la fria exposicion de ideas. En cada linea, en criticas y en con-

‘sejos, asoma el Sibato “que no escribe para divertirse ni para

ganar premios’; que sufre, al hacerlo, trastornos espirvituales vy
fisicos; que se desgarra en cada hibro; que se se libera con la
creacion; que estd acosado por sus fantasmas, pero que tampoco
podria estar sin ellos.

El hombre que ha vivido intensamente vy que para vivir,
“ha tenido que mezclar las ideas a sentimientos, a pasiones, a
esperanzas y desilusiones;: el escritor que ha logrado imponer
una obra en este “pais de fractura” que es “un caos a la segunda
potencia”; el pensador que ha luchado contra ¢l dogmatismo vy
que no se averguenza de sus experiencias en diferentes campos
“?orqite las hizo con fervor y las vivid angustiosamente’”, esta
siempre en estas pdginas que por eso atraen con magia especial

T, e "'..-h
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de la 'Herrogncidr? perma?wﬂ.m y obsestvd. El qf_f"» habla de “|q
! i ' :
- t eranza ( ue S mantiene a 1) cSan d(?l .ﬁL

’ oy e la ¢S
absurda metafisica de' la esp . del “deseo de absoluto Y

2
B de condena ;

' de ﬁ”{?a(ton y y > | -
destino [de 0 pusnies remblorosos que tienden los seves, o

eternidad’’; T % . :
t '.S'\dﬂ’ abismos insondables para irasmitirse palabras o gestos
raves de ( Oy it 2
porque “los aterra la soledad de los espactos tlimitados™. X
as de su pcnsamienio, Uno en lo
parentes cambios, afirmadas 0o mo- %

dificadas por la experiencia, es la segunda parte, donde con ab-
e las letras y las artes de nues-

soluta claridad expone “la crists d : : J
; / ] ) nada sobra. Donde s b
tro tiempo” en sintests prieta, dm?c'ig ‘ e cla <
rifican temas comno el de la rebelion del hombre concrelo; se
explica la confusion nacida al considerar “arte de crisis” lo que
“arte de la crisis”, el “levantado por los hombres
-a wna sociedad deshumanizada- {

Resumen de ideas basic
fundmnentaf, a pesar de los a

es, en realidad,
mds senstbles y mds litctdos conty
dora’. Y al enfrentar la tesis de Ortega de que “la deshumani-

gacion del arte estd dada por el divorcio entre el artista y el pu-
blico”, hace la pregunta que da el hilo para llegar a la verdad:

“;No serd el publico el deshumanizado?”’. En lo referente a “lite-

ratura y fenomenologia”, anola quce ¢l existencialismo tradujo

las angustias del hombre que vive el derrumbe de la civilizacion
tecnoldtrica” y mueslra como —despues de Husserl— la filosofia 1
no se centra en el individuo sino en la persona, sint o indi

- widuo y comunidad”. Termina esta parte caracterizando a las no- 4
~ welas contempordnea, “la de los grandes temas pascalianos”, la
~ “que explora teritorios insospechados en el siglo anterior”, en

- nueve PHMW: que recomendamos leer detenidamente a cuantos 3 .
b por los caminos cada vez mds complicados de la litera- 1%
LpoTaiey, Yllgga a la conclusion de que la novela,

to no estd en 46-'Cad.¢-nc.£a sino que ¢s “la. acli= %
y mds integral del espivitu de hoy”.
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sobre un mismo temd.

e I

~intervencion d

la nove I il : A : A
: wwela cientifica; el género policial; el realismo socialista; la
diferencia entre literatura problematica y literatura grct.tuém, las
raices de la ficcion, etc.

o Destacamos algunos capitulos. Los que se refieren al obje-
twismo. In la parte que dedica a Nathalie Serraulte, analiza las
grmt'r(.'.clicr:irmes en que incurre la autora de quien despues de ha-
ber ‘”-fl‘gftdu la novela psico[r}gim, se entusiasma porque € El
extranjero, de Camus, aparece ¢l “homo absurdus” en la lLitera-
tura francesa vy pondm’a que “el prota.gonism esté descriplo desde
adentro por el procedimiento clasico de la introspccc'irin”, con-
ceptos que ratifica al tratar la obra de Kafka. De Robbe-Gnrillet,
cuyo talento no niega y cuya fascinacion, en algunas partes dc
sus obras, reconoce, se ocupa detalladamente. Y analiza hasta que
punto es falsa la posicion de. quien pretende que pueda hacerse
una novela “desde afuera” sin entrar jamds en el alma de los
protagonistas, sin abrir juicios acerca de lo que ocurre €n lo pro-
fundo de las conciencias. Recuerda que el objetivismo es una
vieja tendencia literaria y que los autores importantes usaron
siempre el “conductismo”, es decir la descripcion del comporta-
miento junto con el descenso al interior; que mo hay por qué
optar por una w otra tendencia, puesto que se las debe usar a
cada una en la oportunidad que corresponda. Basandose en H -
sserl y en su demostraccion de que “ni el yo existe sin el mundo,
ni el mundo sin el yo”, sostiene que el novelista no puede, en
su vision total del indiwviduo, prescindir de una u olra cosa; debe,
por el contrario, demostrar la forma sutil en que se vincula lo
mds profundo de la subjetividad, con lo mds externo de la obje-
tividad. Adelantindose a las criticas dice Sibato que su andlisis

~de los extremos a que llevaria la aplicacion estricta del conduc-

tismo de Robbe-Grillet, llega al terreno de la caricatura. Pevo
ademds de lo caricaturesco que, por otra parte es muy divertido
indica que el humor incisivo del autor de Héroes sigue en vi-
gencia, demuestra, llanamente, que el simple hecho de la eleccion

“de un tema, de un lugar, de un personaje, de una accion, es

s del con-

[
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onderia a la des

uso de universales €omo . ot 5

otro capitulo notable es cl referido a Ij?‘zsteza, resenlimien-
{-? ol _?-@" en el que alude a una T‘GGZICIGGT, quff.-m.uchos se
Logh) Lgriet - pero que oxiste. Hace afirmaciones como
Ll forzados por teorias 0 recriminaciones, inten-

ista: “Cada vez que T ;
;; LA e ofrecemos en nuestros libros un espectaculo
ano [egres,

tan apocrifo y {riste como thflﬂdo un a-?'grf?‘r_-ti”}* (af?-*'-f(??'ff divertir-
se en una “boite”. Gita a Discépolo como imtérprete iic esa ex-
iraria modalidad de nuestro hombre de la calle, dueiio de una
filosofia de asco que S¢ ouelca en tangos como “Gambalache”. Ii-
losofia de “santo” que protesta porque le duele lo que trata de
que no le importe. A la que agregariamos la verguenza de saberse
bueno, tipica también del argentino, resumida en las palabras
de “Soy un arlequin’: “Perdoname si fui bueno/si no hice mds
que sufrir/si he vivido entre las tisas/por quererte redimir’—.

HCLo il e combpagina con
cripeion sensorial, no S pag con )

drbol o caballo”.

Gomo ultima referencia, el estudio dedicado a Borges, pro-
fundo y generoso, explicador de un enigma, comprensivo de una
personalidad ahogada, tapada por “falsos brillos”, por equivoca-
das alabanzas. Para caracterizarlo toma como punto de partida
el estudio de Borges sobre Lugmlés y muestra como en él se tra-
duce, en criticas y en elogios, un recéndito sentimiento de culpa.
En “La casa de Asterion”, al hablar del monstruo, Borges ¢Xx-

presa conceptos que siempre nos han hecho pensar en su posiciin
dentro de la literatura: 3

“No puedo confundir con el vulgo” — “No me interesa lo
que un hombre puede transmitir a otros hombres; como el filo-
san%pzemo que nada, es comunicable por el arte de la escritura”.
A eseB?ygg;J exaltado por admiradores superficiales, llega Sd-

rto cud‘ndo da sobre él opiniones como éstas: — “Rebusca en la

.....

——, A

del pen-

-

w4 : . y

(o interés estético lo que en ella pueda haber de

Y.

yio. . sis

fugio; es invulnerable y ¢l se siente desamparado; es limpio ¥y
mental y él detesta la sucia realidad; es ajeno a los sentimientos
y él rehuye la efusion sentimental; es incorruptible y eterno y d
¢l lo aflige la fugacidad del tiempo. Por temor, por asco, por
pudicia, por melancolia, se hace platonico”. Pero Sabalo piensa
en el oltvo Borges, encerrado, wvoluntariamente o no, €n el labe-
rinto “que no tiene puertas ni cerraduras’ como anota cuidado-
samente en el cuento. Y como Teseo lo busca, pero para resca-
tarlo; para llevarlo a sufrir con él en la “sucia, turbulenta,
aborrecible y querida Buenos Aires”; para volverlo a los palios
de la infancia, a los melancolicos barrios portenos; a la pampa

_antepasada”. Y creemos, como él, que ese Borges “oculto detrds

de sus abstracciones, contradictorio y culpable”, cansado “del
ingenio y del brillo, polélticamente modesto frente al drama de
la condicion del hombre”, entiende el verdadero sentido de este
ensayo y sabe que es cierto que muchas veces, “la fama es un con-
junto de equivocaciones que hace que a un auténtico artista se lo
alabe por los defectos que lo debilitan”.

Libro de madurez, formado, segin confesion del autor, “por
variaciones de un solo tema que siempre me ha obsesionado’ .
“El escritor y sus fantasmas” es mucho mas que una fundamental
obra de consulta. Estd la profundidad del pensador y la riqueza
vital del artista; las jugosas observaciones del hovelista de pri-

“mera linea.

Y estd el hombre en toda su trayectoria; en su lucha perma-
nente; en sus dudas; en sus respuestas.

Estos fantasmas que lo acompanan ahora en Santos Lugares
donde sigue trabajando con renovado entusiasmo; que lo cercan
con preguntas acerca de la condicién humana, que le hacen de-
clr “que un_escritor que no esté impulsado por una despiadada
furia contra Dios o contra la Nada es muy improbable que tenga

ilidades (o ganas) de atravesar el abismo”, no son nuevos
w vida. Para evadirlos, para olvidarlos momentdneamente,




ieblo pampeanos donde queda.ba la infancia que es la ba-
bu e & RAGY, $ 403 b
mf p ferro extasiado a la demostracion de un teorema porque
ina, se d : a R ; g i
!n!rri en el mundo matemdlico, toda ¢l orden, toda la pu-
% (’H(‘U A g £ 15 ) |
' todo el rigor que faltaba en su mundo adolescente y que
descepe hico y @ ¢€s¢ jouch, milagro-
desr:spm‘ada.memc ¢

anhelaba”. Y ¢ ¢s¢ €
prcseﬁmdos en lo esencial, seguirdan acompanando estos

samente . . 5 5y
¢ han sido en su vida, tortura y delette, pesadilla vy

fantasmas qu

luz.
Carmelina de Castellanos

Rosario, 1903
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LA FE DEL MARTIN FIERRO

Francisco Company: La fe de Martin Fierro. Buenos Aires, ediciones

Theoria, 1963, 242 pags. Con un prélogo de Pedro de Paoli.

-

La bibliografia hermandiana se ha enricuecido notablemente en los

dltimos afos, sea con la aparicion de algunos
sea con la sucesi6n de ediciones del inmortal poema
La fe de Martin Fierro, se incluye entre las primeras,
uporte al esclarecimiento de uno de los aspectos mas significativos y no
obstante menos estudiados de nuestra maxima obra gauchesca.

de seria factura.
como un original

W Ya Elias S. Giménez Vega hacia agudas observaciones sobre el tema
"~ en Vida de Martin Fierro —que nos extrafia no ver citado en la ex-
] f'tgg'ns_a' b_ibl:jo_gr-aﬁa que_acompana el preshitero Compainy— que coinci-
- dian en aspectos esenciales con ‘los elementos que ahdra, con mucha
- mayor extensién y documentacién analiza este ensayista. El innegable
' cristiano del poema, asi como la clara y precisa ubicaci6on de
en lo teol6gico, aparecen en este estudio minuciosamente
0s, con ‘usa citacién y abundante documentacion, des-

ente las ligeras apreciaciones de quiénes han que-
un vago éieismo 0 una temerosa supers-
cial de este trabajo. ¥

[ !

estudios criticos valiosos,

A "GO PAUDERAGH A

Francisco Luis Bernardez: La copa de agua. Buenos Aires, editorial
Sudamericana, 1963. 240 pags.

No creemos necesario insistir acui acerca de la personalidad pofti-
C:u..de Francisco Luis Berndrdez, uno de los valores mas firmes de la
lirica nacional, En La copa de agua el escritor incursiona en el g€nero
del ensayo, pero poniendo en él todo su espiritu y capacidad de poeta.
Ello se ve fundamentalmente en la magnifica introducci6n dedicada @
la .COD& de agua o en algunas de sus originales hagiografias de la sec-
cion Flor de Santos, asi como en las descripciones de Luz de Buenos

(Aires, donde aflora su amor por la ciudad, o las de Cérdoba Argentina,

profunda indagaciéon en el alma provincial.

Otro aspecto rico de su personalidad se documenta en Poetas y poe-
sia: el del lector y critico literario; son de profundidad interpretativa
sobre todos gus estudios de Dante y de Tennyson; de la misma natu-
1'aI’eza, es La proeza final de Don Quijote, incluido dentro de Temas
Ibéricos, una de las mas agudas calas en el espiritu cervantino.

Mencionemos finalmente una curiosidad de la obra: la presencia,
en algunas de sus pAginas, de una encubierta intencién polémica. KEn
efecto, dentro de los ensayos dedicados a Buenos Aires, incluye uno
especialmente dirigido a rendir homenaje a los ciegos; si observamos
que precediéndolo aparece otro desecribiendo el barrio de los bancos
durante la noche —Pequena égogla bancaria— no podemos sino inter-
pretarlo como una velada réplica a las paginas que sobre dichos te-
mas dedica Ernesto Sabato en Sobre héroes y tumbas, en su Informe
de los ciegos, donde trata duramente a los no-videntes; pero hay algo
mas detras: Bernardez fundamentalmente defiende, al entrar en el te-
ma, la personalidad de Borges, a quien el autor de EIl tanel indirecta-
mente involucra dentro de su enfoque de los ciegos; ello resulta fun-
da.'r'nentalmente claro con la aparicién del autor de Ficciones en el
primer ensayo de esta serie, recordado en sus paseos por el arrabal
lcc_m el mismo Bernérdez, y en la manifiestas alusiones de éste a quié-
r(;?s “en medio de las tinieblas, se comportan como hijos de la luz”

laro homenaje; recordemos, en descargo de Séabato, qu -
-!_':"»rl:l,qlgil__a;d. hacia Borges, aﬁarecé mucho méas &tEnuac;aq;.‘Qige;ﬁ:ri:;z
una atenta lectura de su novela, y sobre todo en las -pag.ma,g- que le

- dedica en El novelista y sus fantasmas. -




LOS CLASICOS HUEMUL

la literatura en la escuela media,
contacto directo del alum-
n se cumpla de una ma-

la lengua Yy
erentoriamente el

ducacio
erario, para que la e ; p !
h;le_jada’ de inutiles teorizaciones sin aplicabilidad;

uchos los docentes que asi lo han compren.-
did aplicado en sus catedras. Esta transformacién que muy lenta
1ao Yy

fectivamente se va operando en la materia, ha venido exigiendo
e
que paralelamente crea el acceso a

Lz ensenanza de
exige cada vez mas p
no con el texto
nera mas vital,
afortunadamente, son ya m

W bl

| problema
también una solucion a ‘
dichos textos, por los elevados costos que alcanzan hoy log libros.

Lo practicamente inhallable de una buena coleccion como es la de

Austral, cuyos titulos se encuentran en su mayoria agotados, hizo pe-
rentorio otras publicaciones de obras basicas de las letras espanola,
americana y argentina; algunas aparecieron, pero sin cumplir total-
mente su cometido, puesto que gencsralmente no eran sino selecciones
fragmentadas, sin estudios orientadores ni las necesarias explicaciones

marginales a los textos.

Esta deficiencia ha venido a ser ampliamente cubierta por la apa-
ricién de la coleccion de Clasicos Huemul, de que nos han llegado ya
20 titulos y se anuncian otros tantos antes de la iniciacién del préximo
afo lectivo, asi como una extensa lista a aparecer en el transcurso de
1964.

-

La simple consulta de los mismos permite apreciar el criterio in-
tegral con que esta coleccién, dirigida por Juan Carlos Pellegrini, esta
encarada, ya que contienen estudios preliminares amplios, abundante
notacién que abarca significacién y detalles estilisticos, asi como utiles
v_mh;ul-aﬁqs_; ademas los textos, cuando ello no afecta su estructura
: poética, estan inteligentemene modernizados, con el mantenimiento en

las notas de los textos originales. : 3

ue dichos estudios estan a cargo de conocidas firmas
& Qi _
. docencia li

. g b

NARRATIVA

Letras
Argentinas

RIESTRA

Una literatura de la
dignidad humana

“Jorge Riestra: “El hombre de la Torre Eiffel”. Buenos Aires, ed.
Govyanarte, 1963.

Hace unos anos que Jorge Riestra irrumpia con su novela
Salon de Billares en el confinado ambiente de nuestra literatura
de ficcion de un modo doblemente insolito y tonificante: Por
un lado, superando en auténtica creacion literaria, en verosimi-
litud psicolégica y en densidad humana, el ensayismo sociol6-
gico, la retérica socializante y la impertinente prédica ideo!o-
gica de nuestros escritores de “izquierda”, y por otra parte y com-
plementariamente, el preciosismo estilistico, el culturalismo re-
finado y exangiie o la erotomania mas o menos ‘‘saganizante”
de nuestra escandalizada burguesia literaria. Salén de Billares
era, ademds de una. excelente novela, una especie de hermosa
paribola sobre la dignidad y la fraternidad humanas, contems-
pladas en una circunstancia humilde 'y cotidiana, pero llena de
significados y rebosante de vida.

DeSpues del, p'lra nosotros malogrado mten;to de T@C@ de



das ultrajadas de hecho, por toda un moderna mitologia e
sadas y ajads :

la estupidez y del espanto, puesta en vigencia POr un sistemg
. ;lin[':do ;,le lo que Marcel llam¢é “técnicas de envilecimiento”,
coordin:

Riestra nos cucnta su sencilla fail_:ula sduca muchos 1%011t05 pare-
cerd ingenua— cn un lenguaje 5111.11.316_}! dlrecto,. que se benelicia
adem4s de ese lirismo casto y v1r’1I que constituye uno de sus
mas originales y eficaces recursos literarios.

El segundo relato, Silencio, Soledad.,: es ‘de un tono l:u(-:r?te_
mente irénico y especula, de un modo inteligente y sobrio, so-
bre esa suerte de inflacion sentimental caracteristica de cierto
tipo de juventud. Una pereja de amantes decide vivir, en una
playa solitaria, una especie de “amor natural”, al margen de las
leyes y convenciones sociales y morales. Poco a poco, y en un
proceso de desilusion magnificamente descrito y graduado por
Riestra, la euforia sentimental de los jovenes se va cambiando
sucesivamente en rutina, en tedio, en fastidio, en odio, para ter-
minar huyendo, cada uno aisladamente, hacia el asfalto ciuda-
dano, cambiando las matizadas luces del crepusculo por la homo-
génea y discreta penunbra de las “boites” suburbanas, vy el ru-
mor del viento y del mar por el doméstico y tranquilizador zum-
bido de los aparatos eléctricos. '

Rosario, 1963
5 Alberto Garcia Fernandez
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~ de Pablo es 13. prevista. Qué tenia que ver €l con

Aires. T.os acontccimientos de todos los dias, lo que se repite siempre
del mismo modo y que a fuerza de repetirse, comienza a girar alrededor
del hombre, lo envuelve y lo obliga a ingresar en esa danzai loca de
vueltas y vueltas: ahora es s6lo un trompo: ‘“‘un pedazo de coledad que€

gira como un trompo, sin esperanza de nuevos horizontes’.

No pretende Descotte hacer un planteo polémico, ni le interesan
las causas —aunqgue las vislumbremos en los dialogos— ni tampoco las
consecuencias del proceso 130!1’Lf¢u del 30. Simplemente, en esa época
se respiraba revolucion, y él nos da cabalmente el
del momento. De este ambiente que la politica configura, van surgiendo
diversos elementos: el hombre comtn, el café, la pension, la oficina,

el fatbol.

ambiente porteno

. El protagonista —Pablo— ‘“era una sombra que vagaba por las rec-
tas y estrechas calles del centro de Buenos Aires”. Su vida —la vida
de tantos habitantes de la ciudad— un lento transitar entre puntos
fijos. El1 café, ‘“‘estrecho y profundo como una puifalada de odio” ¥
luego la oficina, y la soledad, siempre la soledad, que se agrava altn
méas, porque Pablo no es consciente de ella. El se limita a vivir, “tra-
bajaba para no morirse deshambre, paseaba para matar el tiempo, leia
para provocar el suefio”’. Vida hueca. Vacia. Y ahi esta situado el pro-
blema de la incomunicacién del hombre. Esta solo. Solo en la pension.
Solo en el café. “Se desliza por las calles del centro de Buenos Aires
como una sombra desprendida de su propia sombra, sin arraigo tela-
rico”. Esto es clave. El desarraigo del hombre argentino, desprendido
de su tierra, que no siente que pertenece a ella. La tremenda indife-
rencia hacia lo realmente nuestro es lo que impide encontrar la esencia
de lo argentino. Es el hombre sin raices. Los acontecimientos resbalan

por él, no se interesa por nada porque cree cue todo esti bien asi.
=

Y tampoco se preocupaba Pablo por la politica. “Si mi viejo era
radical, yo no puedo ser conservador”, y asunto concluido.

- Buenos Aires asiste a un especticulo anecd6tico para nosotros.
El portefio del 63 no compartiria estas reflexiones: “;{Una revoluci6n!
ic6mo serd una revolucién? Como un nino en poder de un revélver
cargado, Buenos Aires se sintié conquistada por la novedad. El paisaje

@ﬁ ".__ A ..::'_"*' " Kol



incursion del autor en el género— significy

sela —primeréa
Esta novela —PI o en nuestra narrativa. 0

nombre valios

& Inclusion de un A atn de deliberado, de intelec- desorden deliberado CIU"? -au-
1 tual, de capricho también, en ténticamente vivido novelistica-
Rosario, 1963. Maria |. De Gregorio de Mac Pesenti. esa ubicacién desordenada de mente.

STPRN: . -

contradas tendencias, desde las

RAYUELA

Julio Cortazar: Rayuela. Bue-
Alres, editorial Sudamericana,

1963. 635 pAgs.

Esta Gltima novela del au-
tor de Los premios, muestra a
Cortazar hondamente inmerso

" en sus problemas humanos y

metafisicos —ya ampliamente
tratados y dramatizados en sus
anteriores obras— y a la vez
en los problemas esencialmente
expresivos, en busqueda de una
forma narrativa nueva, anti-
tradicional.

En el primer aspecto esta sin
duda el mejor Cortazar. El dra-
ma de Horacio Oliveira, tipi-
camente representativo del ar-
gentino desarraigado, es a la
vez el acuciante testimonio ds
la crisis del hombre contempo-
raneo, con la lucha angustiosa
y delirante entrz las mas en-

més bajas sensualidades y co-
ardias, hasta la més deaespe-

mas grandiosos de sus conflic-
tos, teniendo siempre presente
la idea matriz de la vida como
un importante juego, donde hay
que respetar leyes, pero tam-
bién hay que saber - penetrar
hasia el fondo mismo de sus
esencias —descender, si es ne-
cesario, hasta los grados mas
bajos de lo humano— y reco-
rrer una a una todas las ca-
sillas de la rayuela.

En el aspecto formal, Corta-
zar quiere documentar la rup-
tura de todos los esquemas tra-
dicionales narrativos, haciendo
una novela que tiene toda la
incoherencia, desorden y con-
tradiciones que tiene la mente
del h'ombre, con intervencién
de todos sus elementos cons-
cientes e inconscientes; de alli
ese tejer una novela entre otras
muchas novelas posibles y su-
geridas en los capitulos adicio-
nales; por ello reviste impor-
tancia Rayuela, por su caracter
experimental y documental de

una mnegable reestructuracion

eptos actuales de

—
e

—y

capitulos, con tablero de direc-

cién para su lectura; es mas

VIGILIA - FUGA

Enrique Anderson Imbert: VI-
GILIA-FUGA. Novela. Buenos
Aires, editorial Losada, 1963.

En el presente volumen, En-
rique Anderson Imbert —cono-
cido como critico y también
como narrador— reedita dos
novelas cortas cue publicara
hace ya algunos anos: Vigilia,
de 1934, y Fuga, de 1953. Segtn
el prélogo que incluye el autor,
las mismas son ahora ofrecidas
con correcciones y variantes
formales y de contenido, que el
tiempo y las sugerencias cri-
ticag le dictaran para mejorar-
las; hace notar también gue en
oportunidad de su aparicién,
por diversos factores, casi no
llegaron al puablico.

La fecha de su composicién
original hace que lo que en
aquel momento pudo conside-

rarse original —como el mismo

Rosario, 1963.

Vigilia incursiona fundamen-
talmente en el campo de la in-
trospeccion psicolégica, lo que
era real novedad en una época
de predominio del realismo en
nuestras letras —desde la ge-
neracion de Boedo y Arlt en
particular— pero hoy ya abun-
dantemente explotado por Ila
novelistica y —con experiencias
como las de Ernesto Sabato
o de Julio Cortazar— superadas
en nuevas proyecciones. Cabe
destacar en Anderson Imbert el
inteligente manejo del factor
Tiempo, asi como la sutil in-
terpretacién de la mentalidad
adolescente, en que no puede
dejar de hacerse notar una
marcada presencia de lo sub-
jetivo.



' de lo
bien llevado, del juego 5
real e irreal en planos inter;{
tuantes, creando un clima mit-

gico, aun cuando a veces un
tanto intelectualizado.

R, 0,

ik .

EL MUNDO MAGICO

Ernesta Robertaccio: “El Mun-
do Magico”. Rosario. Editorial

Hormiga, 1963.

La vifeta que grafica el lema
de editorial Hormiga, bien pudo
figurar en la tapa de este libro
de cuentos para ninos. ;Acaso
no tiene mucho d= fantasia el
ideario que cimentara los pri-
meros pasos de esa editora?
Hacer libros nuevos de papeles
viejos. .. !

Tal como si la carga reunida
por las hormiguitas de un jar-
din, viera, como por arte de

"magia, trocarse en hermosas

flores los pétalos marchitos de
aventadas corolas.

El Mundo Mé&agico es el sép-
timo volumen de la selecta se-
rie publicada por la editorial
rosarina de tan pintoresco ori-
gen.

Bien ha hecho la autora de
este libro de cuentos, al omitir

Magico tiene la partida ganada,
ya ¢ue sus paginas estan |la-
madas a conquistar los lectores
sin distincion de edad.

Con prosa sobria y rica de
matices, a la vez que utilizando
un léxico apropiado para la
expresion de cada personaje,
la autora da muestra de su cri-
teriosa labor, en pro de la be-
lleza del idioma, labor que la
dignifica dignificando al lector.

Contrasta esta caracteristica
de su depurado estilo, con el
quehacer de otros modernos

cultores del género, quienes

fieles a la premisa “El nifo no
es un hombre en miniatura”
exageran la nota, dedicandose
obras a veces de temas hasta
pueriles, poniendo en boca de
los nifios un lenguaje arbitra-

rio, que lejos de ayudarlo en
su época formativa, tiende a

confundirlo, ya que no otra cosa
puede ocurrir con un vocabula-
r'o en base a disparates.
Verdad es gne el infante no
-puede mirar en derredor con
pupilas adultas, pero no se
debe olvidar que es él, quién
trae el germen de proyeccién al

Ernesta Robertaccio con suti-
leza de pedagoga, y ternura de
mujer sensible, ha incursionado,
como en punhtas de pie, en el
fascinante universo de los ninos,
captando sus recénditas vibra-
ciones, sus dramas, sus ale-
grias: la sintesis de su expre-
sion verbal.

Asi vemos con qué pocas pa-
labras la Bicha, esa pobre chi-
quita de Cuento de Navidad
expresa su dolor y se rebela
increpando al anciano mayor-
domo con el tuteo tan comun
en los ninos.

“:Me enganaste! Todos me
enganaron. ;Porqué me dijieron
que Jes(is era bueno? No da
nada. Quita. Me quité a mi
Popi .

En el muchachito protagonis-
ta de la emocionante aventura
del cuento titulado Mariquita
Perez, la emocién de su triunfo
final reemplaza las palabras
por el llanto. Al fin sus com-
paneros dejardn de llamaiflo

por el apodo despreciativo y
ridiculo.

Podriamos seguir enumerando

enfoques del Mundo Magico

-

pero el espacio escaso, limita
nuestra intencion.

Acotaremos al margen del
comentario de este libro, la per-
sonal idea de que quiza el Gnico
relato de dificil comprension
para los nihos sea Aungue Da-

rezca cuento.

Ese extrafio trueque de la
personalidad de los famosos
personajes de los cuentos cla-
sicos, los desconcertara: aun-
que sea la influencia del Malig-
no la que produce ese momen-
taneo cambio. Esas figuras le-
gendarias de la literatura in-
fantil universal, resultan como
intocables para los chicos. Algo
de muestra propia experiencia
en el sondeo de sus sentimien-
tos avala esta suposicion...

El Fondo Nacional de Las
Artes al prestar su apoyo para
la edicién de El Mundo MaAagico,
refirma, el prestigio de Ernesta
Robertaccio, escritora rosarina
ya distinguida por juicios lau-
datorios en distintas disciplinas
literarias.

Rosario, 1963. ‘:.

Enriqueta Gonzalez Svetko



" Letras

Argentino; CUATR O
ANTOLOGIAS

Alfonso Reyes (La experiencia literaria) anotaba que las an-
tologias son de dos tipos: aquellas en que domina el gusto per-
sonal del coleccionista y aquellas en que domina el criterio
histérico, objetivo. “Las antologias tienden, pues, a correr los dos
cauces principales: el cientifico o histérico y el de la libre afi-
cion”. Y con respecto a estas ultimas el humanista mexicano
agregaba que “en su capricho, pueden alcanzar la temperatura
de una creacion”. '

La poesia argentina ha dado oportunidad a que se ejecuten
varias antologias a través del tiempo. En los ultimos anos, y de-
dicadas a presentar un panorama de poesia y poetas actuales,
han sido publicadas cuatro antologias. 40 aiios de poesia argen-
tina (1) obra de la cual han aparecido dos volumenes, en primero
que abarca desde 1920 a 1930 y un segundo que va desde 1930
a 1950. Esta obra, cuyos autores son José Isaacson y Carlos En-
rique Urquia, levantd visiblemente su punteria en el menciona-
do segundo tomo, ya que el primero repetia en lineas generales
la antologia de Borges, Bioy Casares y Silvina Ocampo.

David Martinez titula su antologia justamente Poesia ar-
gentina actual (2); una critica a la misma, exhaustiva, justa en
sus reparos, algunos de ellos fundamentales, la formul6 Arturo
Cambours Ocampo (“Clarin”, 4 de septiembre de 1962) . '

13 pocetas argentinos de hoy (3) se llama la seleccion reali-

(1)} “40 afios de ppesia argentina” 1920. :
risl Aldaha, Buenos Ajres, 198%. > 1‘9210 1960. Tomo segundo, 1930-1950.

: ;_hrgentina,‘ Actual”, 1930-1960. Ediciones Culturales Argen-

as ugﬁgﬂmos de h'oy" Edito:
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zada por Carlos Albert y rs5 poetas (4) la efectuada por Cesar
Magrini.

Cronologicamente la primera de estas antologias €s 1 _
David Martinez: la mas reciente la de Carlos Albert. Pasemos

ahora a un analisis de las mismas.

A dC‘

que las antologias de

Cabe destacar, en primer término,
e Reyes

Martinez y de Isaacson y Urquia pertenecen al grupo qu _
calificaba de objetivas, de historicas, en tanto que las otras dos
pueden calilicarse como de libre de aficion.

Senalado esto, la primer pregunta que s€ presenta €s fi‘dl)‘..’l‘.
si las antologias en cuestion cumplen su cometido, o sea Sl pc'tl
separado e incluso estudiadas en su conjunto, presentan un pa-
norama mas o menos completo de la actual poesia argentina.

En tal sentido cabria, justificadamente, ser mas rigurosa con
las obras que, como hemos dicho, intentan presentar objetivamen-
te un panorama de poetas actuales. Con respecto a la de Martinez
nos remitimos a la critica mencionada de Cambours Ocampo,
ya que seria inutil repetir sus objecciones. DBasta senalar que
esas objecciones son atinadas y se refieren tanto a la ubicacion
de algunos de los poetas presentados como a la ausencia de algu-

nos nocmbres que resulta. desde todo punto de vista, inexplicable.

La antologia de Isaacson y Urquia se superpone, practica-
mente, con la de Martinez. Es sin duda mds completa, y si hay
algunas omisiones éstas pueden justificarse pensando que la obra
va hasta 1960 y falta atn, al perecer, un tomo. Ademads este se-
gundo volumen representé un sorpresa ya que el primero, como
se expreso, repetia con escasas variantes aquella seleccion que
Jorge Luis Borges prologara con acierto y en la cual el autor
de Discusidon. no podia dejar de hacer la antologia de la anto-
logia. Escasas variantes, senalamos, ya que no se trataba de que
estuvieran representados los mismos poetas, lo que podia ser
l6gico por los periodos abarcados, sino que ademds seleccionaba
los mismos poemas, lo cual no era necesario vy si, por muchos
aspectos, contraproducente.

 (4) “Quince poetas”’. Coleccién Del Unicornio. Edic
oy e 2 : . § % ki {l ’ 5 3




Volviendo al segundo volumen digamos que los poemas hay,
sido seleccionados por lo general con acierto y que es grag,

comprobar que no se han olvidado algunos nombres de poctas

del interior. i
Pasemos ahora a las antologias de Albert y Magrini. 73 poe.

tas argentinos de hoy, de Carlos Albert, es un error lamentable,
Con la tinica excepcion de Alfredo Andrés y Daniel Barros (que

son poetas auténticamente de hoy) los demds nombres incluidos \f

no son poetas, por lo menos y con toda seguridad no son poc- ?

tas de hoy. Por otra parte el prologo de Luis Mercadante hace , |
que la muestra se ahonde mas en el error y en lo lamentable. "1

Nos queda por ver la obra de Magrini. Este, en su prélogn,
indica que no se trata de una antologia, y que su obra pretende,

cuando mads, descubrir “un aspecto tal vez generacional de nues- r

tra poesia actual’. Por otra parte Magrini indica que ha tra-
tado de buscar “quince diferentes formas de expresar la poesia”.

Debemos confesar nuestra preferencia por esta obra. Tiene
la temperatura de la creaciéon a que hacia mencion Reyes y ia
poesia surge limpida de cada una de sus paginas. Magrini ha sa-
bido buscar esas voces diferentes y ha logrado (dentro de los
logicos limites de la obra) dar un panorama de poetas argenti-
nos actuales-que tiene, y es lo fundamental, calidad dentro de
las positivas diferencias.

Magrini ademds, ha pedido a cada uno de los poetas pre-
sentados que hablen de la poesia (de sus respectivas poesias),
lo cual puede ser una idea discutible pero sin duda interesante.
Como era previsible las respuestas son menos interesantes, tal
vez porque por lo general los poetas ofrecen su poética a travcs

de sus obras y no a través de presuntos juicios criticos. \

En resumen, la seleccion de Magrint es una obra valiosa y
la poesia se encuentra alli practicamente sin altibajos.

Queda por ver, brevemente, si estas antologias dan un pano- P

rama de la poesia argentina actual. Entendemos que, pese a
algunas ausencias, la apreciacién conjunta de estas obras permite
tener un panorama bastante completo de la poesia argentini
actual. Falta un trabajo mds riguroso de seleccion, el cual tendri

que tener en cuenta estas obr: | 1 Albert.a quemsolo . .
| _ rchivo Fistorits d& Revistasis

cuenta con dos poctas rescatables) para la redaccién de una de-
finitiva antologia de la poesfa argentina de este tiempo. Pero
ese trabajo, que requerird, obviamente, muchas mas ('mh’“l?"%’
tendrda por ejecutor principal un factor que escapa a las 1)(;5””_
lidades de los antologistas: el tiempo. En tanto, Yy si tuviésemos
la l)of:.:sizl aC-
faltan
cabal

que elegir entre estas obras una que representara
tual eligiriamos la de Magrini. Incluso a sabiendas que
alli algunos nombres que son imprescindibles para un

conocimiento de la poesia argentina. Pese a esto porque €n f5

= i ® = L Y =T iy g -
poelas se une, a la creaciéon poetica, el espiritu de creacion del

autor de la realizacién. Y esto nos parece muy importante cuail-

do de la poesia se trata.

Rosario, 1964
Alberto C. Vila Ortiz

*
Las ediciones EUDEBA

Los problemas basicos que la ensefnanza media plantea en materia
de ediciones de textos literarios, también han preocupado fundamen-
talmente a Eudeba, la editorial universitaria cuya principal meta ha
sido el llevar al gran pablico, en publicaciones accesibles por su precio,
a la vez auz de calidad de presentacién, las mejores expresiones de la
cultura. Asi lo prueba, por ejemplo, la serie del Siglo y Medio, que apa-
reciera en 1960 como adhesion al Sesquincentenario, y que en poco mas
de dos anos reine ya 12 series de cuatro volimenes cada uno, y que
reinen importantisimas obras de la literatura argentina, muchas de
ellas inhallables hasta hoy.

Breves, pero orientadores estudios, a cargo de conocidos especia-
listas, preceden cada volumen, prolijamente cuidados en su fidelidad a
los textos originales; sin desmerecer por ello sus grandes méritos,
anotamos la ausencia de un Gtil trabajo sobre los textos mismos, me-
diante notas que condujeran al lector —particularmente al estudiante—
a una mayor comprension y gusto.

Esta coleccién se ha complementado con algunos tomos extras, de
los cudles destacamos, por su originalidad, el Gltimo aparecido, en que
se incluye el texto completo del Fausto de Estanislao del Campo, con
personalisimas ilustraciones de Oski, quien, dentro de su particular hu-
morismo, logra no obstante comunicar el sentido del texto.
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constituye uno de los campos que tltima.

ba ha encarado, mediante la Serie del Nuevo Mundo, de |5
mente Eudeba un primer grupo de 4 titulos, con paginas de Rods,
a con moderna presentacién en sus cubiertas,
ilares a la coleccién del Siglo y Medio en cuanto

La literatura americana

que aparecio y
Marti, Dario e Isaacs,
con caracteristicas sim
a la presentacién de los textos. . G
Sefalemos finalmente, ya en el plano .de -Ia dlvulgf:lc:lon cultural,
que es motivo esencial de Eudeba, la publicacién de edlclf:nes en que
se atna lo literario con lo artistico; ya en entregas anteriores comen-
tamos las publicaciones del Martin Itierro y Cuentistas y Pintores: g
tercer volumen aparecido, dentro de similares caracteristicas graficas,
es Los cuentqs de Fray Mocho, con valiosisimas ilustraciones de Héctor
Basaldia, quien ha tenido la particularisima capacidad de reflejar en
todo su sentido esencial la época y el ambiente que José S. Alvarez
pintara literariamente.

E| éxito editorial que el balance de 1963 ha demostrado en Eudeba,
con cifras elocuentes, demuestra que cuando hay voluntad para ello,
no es mal negocio ofrecer cultura a precios accesibles al pueblo, y que
éste no es tan reacio a la misma como generalmente se pretende; como
ya otra vez lo hemos senalado, todo reside en una cuestiéon de seriedad
y sobre todo de autenticidad. :

CANTICO
TEMPORAL

de Edelweis Serra

Edelweis Serra: CANTICO TEMPORAL. Poemas. Madrid,
edicién Escelicer, coleccion La Vid, 196g. Prologo critico de
Francisco Mian.

Gintio Vitier, en un ensayo sobre Vallejo, afirma que “ln
mds pura poesia —que es para mi, sin importar los c:lemcnto‘s
que ultilice, la que absorbe mas profundas impurezas— consti-
tuye el supuesto humano, el clima natal de la angustia religiosa”.
Y agrega que no concibe “una actividad poética desprovista de
religiosidad”.

Acaso podria también decirse, con idéntico acierto, que cl
sentimiento religioso, cuando es auténtico y profundo, consti-
tuye la tierra nutricia para una poesia también auténtica y pro
funda. Espana_es claro ejemplo, con la “sintesis ejemplar en
que ha transubstanciado su mensaje poético y cristiano”, como
afirma el ensayista antes citado, y que se da en la actualisima
figura de Quevedo como en los grandes exponentes de la mistica:

Estas consideraciones parecen 1itiles al enfrentar un librvo de
poesia “vertical hacia la altura”, como el Canto temporal de
Edelweis Serva, que ha sido editado por el sello Escelicer, de
Madrid, en su coleccion “La Vid’.

Los poemas del libro estin agv'cha&os en cinco tiempos, con
clara conciencia de la diversa dimension de la temporalidad que
en ellos se vefleja. En el primero, asistimos a la confesion ﬂz_iﬁcﬁ
del encuentro con Dios, desde el poema inicial La noche ver—-da-.-
dera (“Esta es la noche que yo esperé desde siempre”, “la orar
noche con la cifra / suma de Dios hecha milagro en », :




del pan nuestro, en cuya pdgina, al escribw nuestros nombres,

“nos rescatdbamos”.

El tiempo II es un tiempo :r'na's'concreto,rsi cabe d_efff-'?.zo“ n
SoRcon. lodol longuerla autora S encieyta en. St de tradicion y (g
hervencia, expuestas de manera impecable en la Balada de mj
raiz. Y la poesia se reencuentra en el agro natal, cuando Ede|.
weis Serra dice:

“pertenezco a tu pampa solitaria, [ a tu melancolia sin voy,
/ a las columnas de'tus parvas, | a tus vuinas de rastyojos, / cam-
po y pueblo callados, | agro sin fin, dorado y blanco cuenco /

tenidas sin tiempo en su silio anonadado’”, mientras el poecta
agoniza transido de dolor en la sangre, con ‘“‘aguda conciencia
de ser y mo serv, siempre”, mientras la nada duele inmensamente.

La parte cuarta del libro estd transida, por asi decirlo, de
transito. El paso del Liempo en el propio cuerpo, en los cosas,
en el alma, estd dado con una profundidad lirica pocas veces
alcanzada por los poelas contempordneos de nuestra lengua. [se
tiempo que devora primaveras, que traga flor vy abeja, mauel vy
pa?mf, que agosta y calcina los frutos bermejos que acrece toda-

de mi cuerpo, / espacioso lecho de mi alma. / Soy tu rio en la via de cenizas nuestra boca, que nos traga con bocas voraces “‘de

sequia. / Soy tu canto en el silencio”. dientes funestos” y nos hunde en su tunel donde cruzan, en ho-
. 1o : . rario prefijado, “sus vagones de ardor y frio”, no da tregua ja-
Y se reencuentra en la emocionada vision de la ciudad in | ' /_ frjado, g : e coudy
[ mds. En vano la autora ha intentado aferrarse a la piedra, el
somne:. -

pdjaro o la flor, a la insignificante y cotidiano, no hay ancla que

“Me conmueves, ciudad, junto a tu vio / expectante de peces nos sujete,y “por lo demds no hay fondo absoluto en este mundo”.

que detecto | como los ojos del agua / Ciudad en la barranca
navegante / remontando las aguas del verano / por los bosques
de ceibos y espinillos™. |

Solamente en Dios se encuentra la paz, y la certidumbre, vy
el amor. Y estonces volvemos a las cosas, a este mundo del tiempo
y la ceniza, con plenitud y con conciencia de nuestro destino. Asi

Y en ese tiempo del tiempo que vivimos, tiempo de nuestio lo canta la autora en magnificos poemas.

cuerpo y nuestra sangre, lo h,ay para cantar a la mujer madre,

: L La ultima parte, coronacion del mensaje poético, encierra
en el secreto maravilloso de la gestacion:

los cantos a la muerte, que, como en los wversos de Manrique,

“La virgen sangre azul de tus colmenas / se ha vuello roja abre la puerta definitiva y acaba nuestro largo y cotidiano morir:

flor hecha manzana | en dcida dulzura desprendida / del cua-

/ “Oh muerte que me mueres tan morosa / cada dia, cada
jado tronco”.

hora, / espiritual, lentamente: / eves el sueno de mi nada / donde

Y hay tiempo para cantar, en Pueblo éi_lencioso, el dolor del .' mi vida se recobra, / companera, florecida / por la gracia de tus
martirio de Hungria y tantos olros que son: ; dangeles”.

" “Pueblo de Dios, llamado vy elegido / para testimoniar con | Q\ | Y a través de la muerte de “la vida temporal, perecedora’,,
el silencio. .. | Misterio de la historia, / luz-oscura de la Iglesia . se alcanzan la salvacion y la libertad: :
{- 2 El tiempo 111 vuelve al tono del tiempo I, el del encuentro; g“‘? g “La Zib’-‘:’fff{d ¢s esto, quedar presa; i‘f’IUGT, rechp(:'mda‘ flor
- pero se detienc en los estados consecuencia de esa presencia. Ll ~ altallo / de origen, chispa a la estrella primera, vestituida piedra

| a su montania / y desgranada arena al mar devuelve. /| No existe
- libertad sin pertenencia al amor que nos llama por el nombre / que
~ solamente él conoce y ama. / Oh, dichosa es la entrega que se

~alma se ha encontrado en el Ser Supremo, y lo halla cn cadn 3
a, en cada criatura; pero todavia no le es dado el per

se en la noche —en ese flanco’ abierto de f[e 05 : | > R L s

para ganarse definitivamente en la vida supe y olvidada descubre su ganancia / como un milagro tre-
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Para quienes conocemos a Edelweis Serva, y hemos podidg
- - mili vivir en el fervor vy en 1 L l BE E :
walorar desde hace mucho su militante "'}' Y en lq | H coleccion PR SENTE
entrega, este libro, primero que leemos de su livica, nos da g ;
» - i 5 g 5 s o £ s
plenitud de su ser, henchido de pasion de infinito y de realizq-

‘6n temporal, ya que en la creacion se adora al Creador, y en el La editorial Colmegna, de
e At tamos rindiendo nuestro corazon a Jes : A L R T
amor por el hermano estam i A'I ; t‘_" JESUS nueva serie de publicaciones,
y al Padre. En su canto a la patria temporal y a ‘a patria celes- b N adas bajs of ‘rombre lds
tial a que todos aspiramos, Edelweis Serra nos brinda wuna obrg _ _ Coleccién Presente, y que in-
original por la forma y por el acento que le da su propia sensi- cluye obras de distintos géne-
bilidad; pero afirmada en la tradicion de nuestra mejor litera- | "1"‘:"Iof”t‘:’"‘:"z"tes_aies“l"’t‘”'es

' . . 2 Icoral. abe senalar la mo-

. ] . sy de San, Juan de la Cru 5 B

twra, la que dio las voces de fray Lu . o : Cr‘uz. | B niepiitnorafondaren
Cantico Tempoml lleva  un p?'O[OgO de I'rancisco Maan, presentacién, en que colabora-
donde el inteligente critico seniala con justeza los altos valores \ ron Ernesto Frers en la diagra-
de la poesia de Edelweis Serra. | - e YR eI e anti 2z a0 U RS
- E _ los motivos fotograficos que

Rosario, 1963.

ilustran las tapas.
_ Tres volﬁmengs han apare-
' | Luis Arturo Castellanos cido ya en la coleccién: ensayo,
- ' poesia y novela son los géneros
que abarcan; otros estan ya en

preparacion.

_ El primero es La voluntad de
s realismo, de José Luis Vittori,
novelista santafesino, que ex-
pone con claridad y agudeza de
i l. g conceptos, su posicicion frente
> : ; ! a la novelistica contemporanea,
i ' > F amalgamando en su tesis la ne-
x> ‘ : L cesidad de un realismo de rai-
: ; kS gambre nacional, con algunas
de las innovaciones formales
introducidas por el objetivismo,
.& ~ posicién que ya &l mismo diera
- forma en su novela Las fuerzas
R ~Obuestas. Incluyen también sus
~ ensayos valiosos observaciones
fﬁf_’ll‘:ft;;i_t:as en torno al ultimo cine

cque Viejos motivos integra un
bien definido ciclo creativo, con
una evidente madurez expresiva
que senala ya aperturas hacia
nuevas formas; como en Sus
anteriores libros, flota en éste
a la vez que una sincera VO-
luntad de autoconfesién e im-
petus de rebeldia, una pene-
trante raigambre en la tierra y
el. paisaje.

E| tercero es una novela, El
desarrollo, de Carlos M. Gémez,
quien realiza su primer intento
narrativo; fuertemente influen-
ciado por la ultima novelistica
francesa, quiere aplicar a un
tema local los recursos estilis-
ticos mas caracteristicos del
objetivismo; ello le hace per-
der, indudablemente, originali-
dad creativa; no logra tampoco
plasmar con total eficacia su
intento, puesto que el sutil ma-
terial humano y psicolégico que
maneja, dentro de la técnica
empleada, se le torna complejo
y oscuro. No obstante, de los
parciales resultados logrados,
sobre todo en el manejo esti-
listico, permiten senalar a Gé-
mez como un novelista de sin-
gular potencial. :

Esta serie de edi L

aparicién de est

LA
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ANA DONATO

Premio Emecé 1963

Cuando Ada Donato gand cl premio Limecé 1963, sin haber
hecho el casi obligatorio aprendizaje —cuentos o poemas e¢n su-
plementos dominicales— nos hicimos dos conjeturas fundamenta-

les: 1) que Ada Donato habia escrito una novela que habia

gustado a un jurado. 2) que Ada Donato habia escrito una exce-
lente novela que Emecé habia premiado en 1963, pero que lo hu-
biera sido en cualquier otro momento, por su calidad indiscuti-
ble. Para aceptar una conjetura y descartar a la otra, necesitibamos
pruebas. Los periodistas pertenecemos a una clase especial de in-
dividuos, generalmente no muy simpaticos, por aquello de que
no nos convencen los otros, sino que mnecesitamos convencernos
POr NOsOtros mismos.

Asistimos a actos donde se hablé de la obra premiada, en
la medida que podia hablarse de ella, por prohibiciones legales
impuestas por la editorial. Mas todo giraba en torno a FEleo-
nora... y nosotros queriamos otra cosa, otros antecedentes, un
trabajo distinto. Tuvimos satisfaccién, en una revista oral. Y
dejamos entonces la segunda conjetura como absolutamente va-
ledera. Ada Donato es una escritora. Una muy buena escritora.
Lo que le pasé a Cristo nos demostré que sabe sacar partido
hasta de los titulos. Y titular una obra es a veces tan dificil e
1mp0rtantc como escribirla. Miedo verde demostraciéon cabal de
todo_ lo que se puede decir diciendo, y decir callando, cuando
~calla, lo sabe hacer con cahdad Ilterarla Tamblen

-
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y veredas desparejas, sumando y dividiendo desesperadamente,
numeros que se me amontonaban en los ojos y en la cabeza, 'y
agradeciendo cuando un baldio piadoso a mitad de cuadra mne
RaDaRUn, Tespino. s

“Volvia cansada de contar vy calcular y me
sueinio lleno de pasadillas. Era tan atroz el abuwrrimiento de mus
mananas y mis lardes siempre iguales, que inventaba colores
formas a las situaciones de mi pasado y de mi presente, para ver-
las bajo aspectos diferentes. Imaginaba calles rojas de empedrado
redondo, que me daban vértigo. Rios amarillos y montanas blan-
cas. Gielos verdes que cubrian a hombres como cilindros estran-
gulados, con rostros de pdjaros y rabos de conejos...”

En el cuento Lo que le paso a Cristo, Ada Donato nos da
una pauta de su talento, en el mismo comienzo de la obra, al

moria en un

explicar a su personaje.
“Por una de esas cosas extranas que suclen suceder, se llama-

ba Cristo y habia nacido de un vientre desganado. Fue de aque-
llos nifios que matan pdjaros y destrozan flores y suenos y crecio
al ampam de un nombre que no se le ajustaria nunca.

. “¢Porqué lo llamaron Cristo? Quizd para compensm el des-
gano de un mentre casi seco. Y Cristo se aferré a la vida negando
el mnombre. . .

Es un cuento tremendo con un desenlace realmente perfecto.
Contarlo integramente no estd en nuestros propositos, sino dar
una parcial demostracion de los valores literarios de Ada Donato.
Extraemos de Miedo verde: '

“Estaba acostada boca arriba y por la persiana que daba a
la calle se filtraba una luz verdosa que no eva la de todas las no-
ches. Adentro y afuera habia una quietud sofocante y la breve
brisa caliente insinuaba apenas una panza dentro de la cortina

o que caia, transparente, cast hasta el suelo. ..

- “Ahora, alguien estaba tendido a su lado
1 tenr un rostro. terrible, mds tefﬂble ain que




« solo le llegaban imdgences 'cnm'mes, rutdos da:fcf;-'(mt(,s’
un olor de extramundo y el predominante Tf(??‘d(f del miedo que
la acosaba, desde hacia algunas Loras, c‘n.;'n.baamc y extrano, fan-
tasmal y wviolento. Y el cuerpo alli, l(f??dl.‘d.(.)'ﬂ su lado, con lq
tibieza de los vivos y la horizontalidad definitioa de los muertos,
animado solo por el ritmo de la respiracion, indiferente al zum-
bido del bicho de luz, al tin-tin de la caja de matsica, a la voxz
del campanario lejano y al grito sordo y apretado. de su garganta

»

AT RS
Quizd ¢l lector pueda apreciar ¢l estilo literario de Ada

Donato con los [ragmentos de su novela El olor de la gente y
de sus cuentos Lo que le pasé a Cristo y Miedo verde y coincida
con nosotros, de que estamos [rente a una excelente escritora.

Queremos saber ahora que opina ella del porvenir de la litera-

tura argentina.

“Veo el porvenir de la literatura argentina —nos dice— como
una realidad. Estamos madurando. Nuestra obra aun vacila
porque vacilamos nosotros en la busqueda de una temdtica vy de
un estilo que nos represente como pueblo y como tiempo. Lle-
garemos a lo concrecion de una literatura plena, auténticamente
argentina, cuando consigamos destruir las mdscaras que cubren
propositos que nada tiene que ver con el arte. Limpio el campo
y aftanzados los verdaderos artistas, en su posicion de creadores
puros, con los ineludibles compromisos que implica una litera-
tura moderna, surgiva la nuestra, como una estructura acabada
Yy perfecta y seremos nosotros mismos” —concluye—.

Hacemos notar a la escritora su reincidencia en los persona-
jes femeninos. .

Primero Estela (El olor de la gente) luego Eleonora (Eleo-
nora que no llegaba) .

Conociéndome —contesta— creo conocer mejor a la mujer.
Estoy en la etapa primera, viciada de subjetividad, por la quc
najes masculinos detrds de los cuales no se vea mi mano
especto a la ' oY

pasan todos lod escritores. Cuando la supere, podré intentar

- miada por Emecé y ya tendremos tiempo reabrir el diilo

les. No barnizo sus superficies ni sus almas con falsas idealidades.
Trato de hacerlos verdaderos aunque para ello tenga que descar-
narlos. No me asusta el adjetivo “incoherente” referido a Sus
personalidades o a sus acciones. Acaso los hombres y la vida no
lo son? Quiero que mis munecos sean al libro lo que nosotros al
mundo y condensar en ellos, todas nuestras luchas, nuestras cs-
peranzas, nuestros miedos.

:Como ve usted la labor fundamental del artista? —pregun-
tamos—.

Fundamentalmente —expresa inmediatamente— la labor del
artista es crear belleza. Y belleza puede haberla en el amor y en
el insulto. Creo en la armonia entre la idea y la palabra. Creo
que no se debe traicionar jamds al tiempo. No eludir la angustia
por vergiienza o por cobardia, ni mezquinar la verdad. Aunque
la verdad duela... Puede haber belleza en un verdad truculenta.
Nunca en una mentira elaborada .con falsos intelectualismos o
masticando afeites estéticos. Lo esencial para mi, es ver al per-
sonaje desde dentro. Juzgarlo, dividiéendome desde fuera y en su
interior”.

Le anticipamos que cuando su novela aparezca se la juzgara

; autobiogrzifica.

El lector reacciona siempre de la misma manera. Ada Do-
nato se ronrie y nos dice:

“Eleonora soy yo y no soy yo. Entenddmonos. No me identi-
fico con ella en lo anecddtico. Si me identifico con ella en el
pensar y en el sentir, por que los suyos son de mi época .y no me
resbalan, como no me vresbalaron nunca los conflictos de lost
otros, a veces wresolubles, aunque a mi se me hayan dado siem-
pre cartas felices. Declaro desde ya que Eleonora no es una au-
tobiografia. Simplemente es un vocero de mi generacion”,

Uma cantidad increible de preguntas se agrupan pidiendo

~prioridad. Entendemos que por ahora debemos conformarnos

con lo que Ada Donato, con toda gentileza nos ofrece para el
reportaje. Esperemos que aparezca kleonora que no lle gaba pre

ndar a los lectores de ¢
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: abr Jtonces algo de su ultimo trabajo: Yo no soy yo Flury reconoce —con
cias. Sabremos ent g O : oft
y (luiz;i ya esté en prensa su primera novela El olo e a’., genle.

Ella ha dicho “siempre se me han dado cartas felices” y no-
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Imbelloni— la interferencia y secuencia, in-
digena innegable en el folklore de esta regién y sin afirmar una gra-

vitacién decisiva sefiala que la aportacién etnografica de mayor im-

-

: _ b, ; RN x ; ortancia y fuerte vigencia se e t I donde el
Y Pep L ‘dad indiscutible: “en literatura, unica- P 1 ncuentra en el habla popular donde
sotros agregamos esta verdad 1 1 1 % a, ]c | WIS daor geh Gauian
% A , - su talento creador. csaparecen las
mente las que merece por su L | T e a5 : , , , s
i . . . yoria de las manifest : ocas
eLuras ueda en pie una realidad. Ada Donato, escritora. : R O LI S e PR
conjeturas y ¢ !_ veces se recitan como en el caso de algunos romances y compuestos
avecindados a la fabula; la mayor parte se cantan con las expresiones
Rosario, I963 tipicas.de la reE{iénl ?Mca.", chamam'é, rasguido doble, galopa, valseado
Tristan Guerrero ' y chotis. De la investigacién cumplida deduce Flury que no existe un

patrén métrico determinado para las formas literarias de la zona gua-
ranitica. El hombre del litoral no recibié formas elaboradas sobre las
cuales crear como acontecié en el Noroeste y en la Pampa donde se
N ' estereotiparon los clasicos modelos del siglo de oro espanol.

— ———

. El analisis de las melodias, tanto édicas como coreograficas, le
' hace plantear,h la tesis de que el sistema tonal de la regién es hete-

FO”(IOI’E \ - ' g rogéneo y no puede circunscribirse al modo binario.
) Un capitulo singular es el aue Flury dedica a investigar la inci-
A PO RT E - i dencia del factor edlico sobre la conducta y el pensamiento del hombre

¥ del litoral, indicando la existencia de curiosos “pay2s” para conjurar

- - su maleficio y gran nimero de coplillas y apotegmas que denotan la
L I T O RA L E N O f presencia del vignto norte. También el Parana, asegurando la subsis:
; i tencia y plasmando la psicologia del hombre, influye en las formas de
i expresar sus cantos e incluso esa irreguralidad estréfica —sefalada por
9 ' | &_ | ~ Flury— estaria intimamente ligada a las sinuosidades del rio.
. }: En Folklore, contribucién para su estudio integral, aparecido re-
Lazaro Flury: FOLKLORE DEL LITORAL. Imprenta Galeano, sSan 3 cientemente, escribe Flury: “Ahora se impone hacer folklore de pro-
°  Jorge (Pcia. Santa Fe). 1962. . '-:1_,;': fundidad. No se trata de una posicion elegante, patriética o nostalgica.
Sxi) - b 25 : ; | Se trata de una necesidad imperiosa. Urge ligar todos los eslabones
Folklﬂre-del Litoral ofrece una densa y meditada sintesis sobre el ' IR A LUC, componen nuestro pasado y nuestro presente, porque de ellos de-
. Folklore artistico del Litoral tan poco conocido en lo referente a sus A Rendea®! ponvenist, : - ; .
r < ¢ -.c'a-ré.cte't‘isi'ica’s y a sus formas. . ; i - Folklore del Litoral, constltuye.una importante y seria aportacién,
Sl - 3 LI _ ; _ Fora o Cons consciente de este aspiracion esencial.
drn Es mn.g_g_able- que la region integrada por las Provincias A %, i ST
~ rrientes, Chaco, Misiones, Formosa y norte de Santa Fe —denominadd = & = Rosario, 1963.
- “guaranitica” por persistir la influencia directa de lo que fuera el gran . . Sl | =9 . ;
‘ p Guaran— no ha sido estudiada, todavia, en forma rigurosa Y s Qf O : - ; C. P. de G.

requisito necesario para la sistematizacién y clasificacion



Sintesis Critico-Bibliografica

César Fernandez Moreno: Argentino hasta la muerte. Buenos Aires,
editorial Sudamericana, 1963. 118 pags.

César Fernandez Moreno intenta, en este nuévo volumen de
poesia, dar forma a una modalidad expresiva tipicamente argentina

—més aun, portena que refleje, en contenido como en peculiarida-
des lingiiisticas, nuestra peculiar manera de enfrentar las experiencias
vitales. Creemos que lo logra, tanto en su contenido, de innegable
autenticidad nalcionall en cuanto nace de una experiencia aguda ‘v
eal del hombre argentino— como en la inteligente utilizacién de mo-
dalidadeg expresivas que reflejan hondamente una especial filosofia
social e individual, No podemos decir cuizas lo mismo en cuanto a
logro poético; Argentino hasta la muerte carece de todos los elemen-
tos sustanciales de lo poético: no s6lo de métrica y rima —hoy excu-
sables— sino también de ritmo y musicalidad; eliminando también
esto, qué queda de lo poético? Si admitiéramos esa ° posibilidad de
una nueva poesia, con tales misiones, no encontramos en realidad nin-
guna diferencia sustancial con una prosa dispuesta fragmentada en
renglones de mas o menos parecida —tampoco igual— extension. Sdélo
por momentos asoma en Ferniandez Moreno el auténtico lirico, aho-
gado en este caso por el fil6sofo y por el experimentador formal.

*

Ramén Plaza: Libro de las fogatas. Buenos Aires, Cuadernos del alfarero,
1963; coleccién dirigida por Héctor Miguel Angeli y Miguel Angel Viecla., Con
ilustraciones de Oscar Castelo. Obra editada cdn ayuda econémica del I‘ondo
Nacional de las Artes. 100 pags.

Una expresion simple, descarnada, e sinlesis esencial, caracleriza al estilo de
Ranwon Plaza, poeta bonaerense. La naturaleza inunda poderosamente toda su
temdtica: la pampa, el drbol, el caballo, el pdjaro, son elementos constantes dentro
de sus poemas, desde aquellos profundamente subjetivos, hasta esos otros de raigambre
histdrica; el paisaje parece pesar hondamente en su espiritu dando un sentil o de

enraizamiento vital a sus experiencias. He alli la mdxima validez de este libro de
jmemas.

*

Federica Rosenfeld: La matinée danzante. San Juan, edicién UtOpia (impreso
en Mendoza), 1963. 96 pags.

Como la margarita de su primer poema, Federica Rosenfeld nma la wvida
Empmada en su suelo”; en efecto, la naturaleza sanjuanina —rard:”cm, desierlo,
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Plasticas

Hacia

de la forma

Intentamos penetrar gn el
sutil wnisterio del alma y la
cultura de Susana Hertz, en-
tendiendo por cultura su plena
actividad espiritual, para llegar
de esta manera a su seguro Yy
perdurable quehacer artistico. a
esa forma distinta y esencial de
su arte proyectado en un clima
levemente cosmico, maravillo-
samente expuesto en su uGltima
muestra en Galeria Carrillo. No
es facil vulnerar su personali-
dad aparente para llegar al
mundo metafisico de la artista
y bucear en él hasta encontrar
las raices de una innegable pa-
sién creadora. Quiza haya que
retroceder en el tiempo hasta
su adolescencia en un hogar
donde todas las expresiones del

‘arte y la cultura constituian

experiencias vivenciales. Tal
vez haya que ir mas atras, en
busca de algin antepasado su-
yo tocado por el milagro de la
forma y de la arcilla.

Frente a Susana Hertz, le
hacemos notar una dualidad en
los trabajos expuestos. Dos co-
rrientes que a primera vista.
divergen. —Aparentemente es
asi —nos ice—, aunque

la evolucion

Rira.c

SUSANA HERTZ

AR

las formas y los estilos todas
las piezas llevan el mismo ,so-
plo animico, idéntica estructu-
ra metafisica. Mis **muchachos”
permaneceran en la medida que
los sienta al crearlos. Cuando
“mi tiempo para ellos” se haya
agotado, quedaran como la im-
pronta de una época de mi que-
hacer. El artista no debe per-
manecer o reiterarse en una
tematica si no va en ella toda
la fuerza de una creacién au-
téntica. La reiteracién es valida
en cuanto es sincero el propé-
sito. De lo contrario, es mono-
tonia sin arte.

Recorremos la muestra unga
y otra vez y pensamos que, ha-
biendo superado Susana Hertz,
con tanta calidad y en e] breve
plazo de tres anos, los escollosg

naturales de un quehacer tan

dificultoso y siendo las piezas

Gmaaﬁ;s expresion genuina




de creacién, estd en inmejora-
bles condiciones para difundir
su mensaje artistico hacia to-
dos los ambitos. Proyectarse
en virtud de sus valores. Se-
guimos preguntando.
—Estudié dibujo y pintura
—nos recponde— con el pro-
fesor Carlos Enrique Uriarte
durante unos meses, al ca-
bo de los cuales me di
cuenta de que eso no satisfa-
cia mis inquietudes. Llevada
por un instinto secreto ‘que
bien puede ser una vocacion
adormecida por circunstancias
externas, por factores que esca-
pan a todo analisis, comencé
el aprendizaje de la ceramica
con el profesor Herrera For-
nari. Luego recibi algunas lec-
ciones de artistas de la talla
de Leo Tavella, De San Luis
y Budini y de alli nace mi pri-
mer contacto con la arcilla, ex-
perimentos rudimentarios con
las mezclas, manipuleos con el
caolin, el cuarzo, el feldespato,

lfa, b' c,"

en una palabra, el
del oficio. Comprobé entonces
que estaba frente a la materia
mediante la cual me realiza-
ria como artista y como ser.
Comprobé ademas —podria de-
cir que lo intui— la tremenda
aventura que deberia wvivir
frente a un arte tan lleno de
escollos como la ceramica.
Preguntamos a Susana Hertz
cual es a su juicio la causa
_.Eé‘sica ‘del exiguo namero de
personas que se dedican al arte
-Eé"r%’fﬁ"i ca. ’}—-En primer lugar ¥

fun a-

Sin horno ho hay ceéramista.
Un horno esta fuera de las po-
sibilidades de la mayoria de la
gente que quiere hacer arte de
ceramica. Por supuesto, si se
trata de hacer ‘‘ceramica de
bazar”, los aspectos cambian y
la inversion en un horno puede
redituar a corto plazo. En se-
gundo lugar —aunque este po-
dria ser el problema entesro en
ci— esta la complicacion del
trabajo. Un ceramista debe ser
dibujante aunque mas no sea
para bosquejar sus piezas. Debe
ser escultor para modelarlas y
regular su equilibrio, cuando ya
superada l|la etapa de los ceni-
ceros y los bols, se quiere en-
carar la forma propiamente
dicha. Debe ser pintor para que
no le sean ignorados los mis-
terios del color, la armonia de
la combinacién entre los tonos.
Debe ser quimico, aun con un
elemental conocimiento para el
manejo seguro y la utilizacién
inteligente de los é6xidos y debe
tener una paciencia de Job para
soportar sin desmayos las sor-
presas del horno que puede
destruir en un instante la labor
concentrada de un afo. Los cé-
ramistas debemos ‘“crear’ nues-
tro material, experimentar con
mezclas hasta lograr una cuya
consistencia y ductilidad re-
sulte excelente, sin fallas para
la pieza que gqueremos realizar.
Esa mezcla, como los esmaltes,
con productos resultantes de in-
numerables experiencias prose-
guidas incansablemente a lo lar-
go de tiempo. A veces todo un
afio para lograr un tono o una

Esculturas
de
SUSANA
HERTZ

(Foto Carrillo)

_instancia puede desbaratar el

horno.

Preguntamos a Susana Hertz
por su visiéon de la ceramica en
el futuro. —Veo a la ceramica
argentina actual con un dina-
mismo vigente abriéndose paso
en el quehacer artistico nacio-
nal con una fuerza nacida de
sus propios valores. Las expo-
siciones ceramisticas de Buenos
Aires son sintesis de un pro-
ceso evolutivo permanente, don-
de la riqueza y el esplendor
de los colores van intimamente
unidos a un tematica de fina
arquitectura. No es aventurado
asegurar que el porvenir cera-
mistico argentino es promiso-
rio.

—4Qué ceramista prefiere?—
—~—Leo Tavella. Y digo Leo

maraviloso ceramista, un artis-
ta genial, creador de un escuela
que perdurara por sus profun-
dos valores estéticos y animi-
cos y por sentirlo un hombre
generoso siempre dispuesto a
brindarse por entero en su arte
y en su espiritu.

—¢Proyectos?. . . —

—Voy directamente a la ce-
ramica— escultura, hasta el li-
mite en que estas dos expre-
siones se bifurcan para seguir
sus cauces. No se si en el fondo
soy una escultora potencial. Lo
unico que puedo asegurarles
es que en la forma es donde
me siento realizada en plenitud.
Retomaré mi tarea, probando
mezclas, experimentando esmal-
tes, aunque pienso ya en un
tipo de ceramica escultérica

RiVO Hrstorice- de- Ftime 5125 Yaset wrvitvwialira. coYYfIaf P o ewmane

| N cm“rch “63” — 43




y se reste color en beneficio de
la forma pura, de las superfi-
cies rugosas. El tiempo dira...

Alguien aseguro que la vida
nos es dada vacia y con los mi-

nutos contados. Llenarla es
tarea nuestra, aspera, muchas
veces dificil, casi imposible.

Sobre la vocaciéon generalizante
y comin al hombre de intentar
una forma de felicidad, esta la

EL V SALON

IKA

La feliz conjucion de la in-
dustria y las artes es una muy
loable iniciativa que hemos vis-
to actualizarse en estos ultimos
anos; da el Insti-
tuto porteno Di Tella y, en
Cérdoba, Industrias Kaiser Ar-
gentinas, propiciadoras del sa-
I6n de Artes Visuales lka. EI
quinto saléon lka ha sido pre-

sentado en el

ejemplo el

Museo Castag-

nino de nuestra ciudad, ini-
ciando la gira que abarca Buenos
Aires, Mar del Plata y Mendoza,
para seguir después al exterior,
segun se anuncié. Como es sa-
bido, este salén excluye la pre-
sencia de pintores de Buenos
Aires, pudiendo considerarse

manifestacion artistica del in-

terior del pais, cuya obra en-

tiende favorecer.

El resultado de la seleccién
no se revelo este ano demasiado
halagador, aunque tampoco des-

lucido, por la brillante/ ?nes&n,_-."
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otra felicidad, la que nace del
cunﬁplimiento de una vocacion
singular. Asi vemos a Susana
Hertz, absorta en un quehacer

feliz, con un cierto regusto

césmico, desentranando miste-
rios resueltos en formas y colo-
todo

vocacion

res, en linas y matices,

ello rubricando una
excepcional.

Rosario, 1963

cia de algunos valiosos aportes.
Se apreciaron realizaciones fi-
gurativas y abstractas de todo
tipo y jerarquia: un informa-

lismo ya académico, motivos
realistas meticulosamente cui-
dados
grandes afiches
desmedido arre-

nueva figuracion,

con infantil precision,
sorprendentes
y también el
bato de la

francamente preferible a las
larvadas manifestaciones de un
falto de fibra

bien no es impo-

informalismo
creadora. Si
sible descubrir la intencién del
jurado al admitir cierta clase
de obras, mas dificil es com-
partir el criterio en esta mues-
tra heterogénea, que no ha lo-
grado impresionar mayormente.

Pero la presencia de valores
reconocidos afortunadamente ha
matizado el aspecto negativo
y. al elevar el clima total, re-
medié la atonia reinante. El

primen-premio ~corona, la- obra,

del artista santafesino Ricardo
Supisiche. Las telas muestran
una vez mas su tematica, den-
sa de significacion litoralense:

ranchos envueltos en dorada

luminosidad, llanura, horizonte

y personajes —insertos en un
soporte abstracto que les otor-
ga coherencia estética—, no
configuran un ambiente de
realidad objetiva. Pareceria un

reflejado en un espejo de agua

o quizd percibido en suenos,
visto seguramente con algdn
cristal purificador, que no es

sino la poética irrealidad del
arte. El mérito de Supisiche es
haberla acentuado, traduciendo
la visién de un paisaje real
profundamente amado en con-
templativas imagenes, cuyo sen-
timiento adquiere tinte estético
plastica es-
tructura. De las obras de Oscar

Herrero Miranda puede decirse

y cuyas formas,

que prestigian el salon;
espléndidas telas ofrecen una
amplia orquestacién de elemen-
tos dispuestos seglin armonias
de alta calidad estética. El ar-
tista, que recientemente se ha
inclinado

Sus

hacia lo
culmina su

figurativo,
produccion abs-:
tracta con pinturas de acen-
tuada musicalidad y categoria
plastica no facilmente supera-
ble. Las telas de César Mi-
randa (segundo premio), inte-
resante desarrollo monocorde
de formas sin contraste y sin

color —ecasi un grabado en

piedra—, afirman un estilo
completamente personal.
José de Monte, cordobés,

consiguié el tercer premio con

ale Le A\
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un trabajo informalista titulado .

“Después de Dordona”. Muy
buenas las poéticag realizacio-
nes de Dante Cipulli, artista de
Tucuman obtuvo premio
especial con sus paisajes fau-
Las
una misma agitada naturaleza,

escon-

que

vistas. tres versiones de

aparentemente ingenua,
den madura sabiduria pictorica,
que permitié al artista plasmar
en o6leos de diverso colorido ¥y

asimismo diferente animacion,

un paisaje viviente, vibrando

el color fragmentado su dis-

persa inquietud en delirantes
azules y verdes, atenuados en
cilidos menos vitales y final-

mente en ocres mas lejanos.
Muy otro sentimiento expresa
Ray King, artista cordobss me-
recedor del premio para pinto-
res menores de 30 anos, con
o6leos extranos y aislantes, que
ofrecen con evidente jerarquia
un mundo exdtico. La tela “Los
actores” acentia con pleno
acierto el clima enrarecido, que
llega a hacerse tenso y absor-
bente. En el saléon se advierte
la depurada pintura de Hugo
Ottmann, y sus estilizadas for-
mas en un espacio pictdrico
mas que nunca imaginario, re-

corrido por rutas ideales cuyo

ritmico movimiento marca una

reiterada linea que a veces in-
vade todo el cuadro; en el éleo
“Espacio subjetivo” lo objetivo
se pierde sensiblemente en un
ambito magico, para desapa-
recer totalmente en “Arabes=o
sobre verde”, obra ya de| todo
abstracta y mas informal que
las anteriores. El ambiente de

Garcia Carrera muestra sy

acostumbrada y emotiva predi-
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lecci¢n por temas sencillos y
auténticos de nuestro suburbio,
del que emergen sus humildes
chicos, cuya cara agrandada y
mirada tragica asoma .al hori-
zonte de los cuadros para gri-
tar su existencia, desde la re-
cia textura del paisaje. Aqui
recordamos el campo agitado
en pardos y amarillos y los dos
postee de arrugada materia que
dialogan frente a frente, tam-
bién ellos protagonistas de la
obra. Entre los artistas de
Santa Fe se destaca Fernado
Espino, con temas miticos de
dureza arcaica. En el conjunto
asimismo notamos la obra de
Oscar Curtino, con algo de
Chagall en las metamorfosis
de sus personajes alados, seres
de fabula que una prolija téc-
nica contribuye a resaltar. Otros
pintores de Rosario, presentes
en el Salén, son Jaime Rippa
y Virginia Miranda Pacheco. El
primero ‘muestra loable preo-
cupacién por la materia, evi-
dente en su “Figura”, siendo la
tela “Dialogo” un auténtico dia-
logo de formas, de ritmo mo-
vil, mientras que la “Caida”
exhibe logrados planocs flotan-
tes construidos con sugerente
voluntad plastica. Miranda Pe-
bhéco por su cuenta tambisn

cordaremos todavia algo inte.
resante que merece comentario:
la obra de Pont Vergés, cuyos
oleos son entre los pocos que
despertaron controversias. A
primera vista, no s2 dudaria en
criticar el desenfreno, pues los
trabajos han sido pintados con
excesiva desesperacion, que pue-
de atentar contra los valores
plasticos. Por supuesto seme-
jante desenvoltura no deja de
sorprender y contrariar a quie-
nes en un salon de arte pre-
tenden encontrar, con buena
légica, buena pintura. Esta de-
mas decir que la obra de Ver-
gés ha sido realizada para eso:
producir el impacto. En reali-
dad el atrevimiento no parece
mal, de acuerdo a lo que re-
presenta. Estamos frente al
desmedido gesto de la nueva
figuracién, que ya en varias
oportunidades se ha hecho no-
tar, y cuyos excesos trasuntan
sin discusién una energia irre-
flexiva de la que carece mucha
otra pintura méas ;,ortodoxa.
Comparando, vemos que la nue-

va expresién, que en ultima

instancia ce acoge a la tenden-
cia instintiva de la pintura ac-
cién norteamericana, sale ga-
nando en vitalidad, aunqueé
pierde lo que evidentemente no
parece interesarle: calidad pic-
térica. En tal modo, aunque la
obra no revela por cierto bon-
dades ni perfecciones mani-
'ﬁ’“tﬂs da una inyeccién de vi-

' l‘ﬂ'll‘fﬁ, sin ;!uda positiva

Teatro
Independiente

BALANCE DE 1963

La fecha del 31 de cada diciembre, es siempre propicia para el
balance, para el recuento de posibilidades y para asumir, si fuere pre-
ciso, puntos de vista que puedan representar aspectos modificables con
relaci6én a la tarea anterior. Es decir, una especie de punto y sigue,
pero con todas las consecuencias del punto y aparte.

Viene este preambulo a cuento de lo que pasa y no pasa con el
movimiento independiente local. Si echamos una ligera ojeada sobre el
panorama teatral, llegamos a la conclusion de que, al menos, sobre
nuestra ciudad, se blande un signo menos, cada vez mas agudo y apre-
miante. Algo pasa. Algo pasa en la vida padblica de los conjuntos ¥
en la vida no menos interna de los espectadores.

Cierto es que los grupos escénicos han hecho todo lo posible, desde
sus respectivos modos de hacer teatro, por atraer a un ptablico, hacerlo
a su imagen y semejanza y mantener con el un ritmo no muy ambi-
cioso (la escena independiente tiene conciengia de este punto), pero
si lo suficientemente efctivo como para que las salas se mantengan
abiertas.

Ahora bien, este publico, icrece o muere?... ;Qué pasa en rea-
lidad?... {Hay realmente una conquista, lenta, paciente, herdiea, sobre
el espectador, o no va mas alla la cosa de un acercamiento, de una
curiosidad momentanea, para dpspués —ese monstruo bien Illamado
pablico— proseguir prestando sus asistencia a espectaculos que son

Hhabituales en los escenarios de otros teatros?...

Porque, eso si, un hecho es innegable: se ha establecido lo cwue
podriamos llamar la diferencia de clases: los independientes, hasta
ahora, han ofrecido las obras —y las puestas en escena— mas intere-
santes, mientras que las salas dependientes, han traido eapeetaculng

~que, salvo raras excepciones, entran dentro de un eancept

menta come»rcia.l
'_.,* L




momento de su vida mantuvo una platea cubierta, por lo general, en sus
tres cuartas partes en cada funcion: que el TIM, aunque con menos
aforo, tuvoe también una asistencia regular, minoritaria, pero fiel: Teatro
El Faro, hasta el instante de su desalojo de la sala de calle San Lorenzo,
también se vi6 concurrida. Pero, entendemos que no es bastante un si-
bado y domingo, cuando la vida teatral tiene exigencias cue superan la
necesidad de dos fechas semanales, tanto para el ejercicio interior del
actor como para el movimiento de boleteria.

Pero, he aquf que se registran tres hechos importantes: el incendio
eu Los Comediantes, el desalojo hecho a El Faro y, de paso, ¢l cierre
practicamente .realizado a La Ribera.

Frente a ello y como esperanza, la creaciéon de un teatro de cAmara,
Tridngulo, a cargo de Eugenio Filipelli, y el anuncio de que el TIM
proyecta abrir un teatro escuela en el primer piso de su local.

Pero, no nos enganemos: en uno y otro caso, en el momento de
enlutarse por la desaparicion de una sala o en el de alegrarse por nuevos
grupos, el piquete de ejecucién subsiste: el pablico. A él van y de ¢l
proceden, al menos en el fen6meno escénico local, gran parte de las
responsabilidades que incumben para que Rosario tenga o no una autén-
tica vida teatral independiente,.

Con esto, no pretendemos sentar al puablico en el bancuillo de los
acusados y abrirle causa criminal, sino mas bien senalar algo sabido vy
que se da por descontado: entre una burda revista procaz e improvi-
sada de esas que se improvisan en el trayecto Buenos Aires-Rosario, y
una representaciéon de las obras de Adamov, Saroyan, Miller; Ghelderode,
Ionesco o Kaiser, nuestro pablico inclinari sus preferencias por una
exhibiciéon de piernas, desoyendo el llamado de la auténtica vocacion
teatral. '

Pero, no es toda la culpa del ‘“respetable”. Lo prueba el hecho de
que, cuando un conjunto sale a la calle a hacer una colecta la gente
responde, sonrie ante ia hermosa idea juvenil y deposita su :-511)01'1:9 con
verdadera simpatia.

- Luego, algo para. Si, algo pasa en el seno de la vida independiente
"I:@*fa’tﬁ&'al roSarina. Creemos que el fenﬁmeno es también apllcable a otras

Es que se puede pensar siquiera que el espectador es insensible
a estas actitudes?...No, por supuesto cue no.

Rosario, que tiene dadas las espaldas a muchas de sus propias cosas y
realidades, cumple una vez masg con el destino: dar la espalda. Son los
elencos independientes de la ciudad quienes no figuran inscriptos en el
festival. Tendridn sus razones, que no dudamos legitimas y valederas;
pero la ciudad, espectadora, tiene su ojo avizor y su oido atento a toda
vibragion, por muy profunda que sea, de los que en ella tiene alguna
representacion. :

s decir, que esperamos, de acuerdo con lo expuesto, que los con-
juntos de teatro independiente pasen esta vez a formar parte del pablico
y, como tal, esperar sus insélitas reacciones.

1964 levanta el telén. Las luces estin encendidas y el puablico hace
tiempo que espera el primer acto.

Rosario, 1963. ) J. C. G.

*
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(Viene de la pag. 40)

en su mérito, como simple 'escriptividad pictérica, sino con esa olra presepcia
mucho mds sugestiva y trascendente de lo esencial transformado en mito. Como
€s0s cerros, wuvas, corazones de avestruces o de cabras, que se descubren modelados
en los ojos profundos y diluidos en el tiempo, y en las manos sin ruido de Baudilio
el Cabrero. Técnicamenlte, es poesia de sencillez expresiva, de moderno desapego
hacia las sujecciones formales, pero con wna innegable clasicidad reﬂe;ada en  su
armon(a dnterior, en su ritmo natural sin forzadums que recuerda por momenlos
al ﬂtmo de los romanceros populares.

del &-::oﬂr‘-’éigg;abrmén. Tres ldgrimas de tcpacio. Poemas. Buenos Aires, edicién

Es-ms: cmfpa.nble sintetizar mds de cmcuﬂua anos de dnilrega total y fecunda

a la poesfa, a esa POe.ﬂ.a de singular trasceﬂdenma que Andrés Chabn“’dn viene
ofr enénd_onw. qu




Sociologia del Teatro

RAUL H. CASTAGNINO: So-
ciologia del teatro argentino.
Buenos Aires, Editorial Nova,

1963.

Con un perspectiva estricta-
mente sociolégica y manejando
su informacién con rigurosidad,
Radl H. Castagnino cumple
una indagacié‘n-comprensiva en
la historia del teatro argentino
para establecer si se di6 en €l
una conciencia de lo nacional,
si esta aspiracion se plasmoé en
alguna medida,, si existieron in-
tentos de concretar lo social
como copia de la sociedad na-
ciente y si hubo, ademés, la
expresiﬁr! de un militancia so-
cial.

#

Planteados esos interrogantes
y a partir de la tesis de Jean
Doat quien, en su ensayo titu-
lado “Entrée du public”, afirma
que cuando una comunidad ad-
gquiere conciencia de si experi-
menta la absoluta necesidad de
~ un arte dramatico, Castagnino
Ry "'ﬁs‘ﬁéné hu‘e‘ "uﬁ t.eati-o- na;cio-

racteristicas dilferenciadoras’.
In nuestro pais, si bien en el

teatro premoreirista se dieron’

elementos incipientes que maAas
adelante maduraran: ambien-
tacion campestre rioplatense,
lenguaje local, sentido patriar-
calista de la sociedad, culto
del machismo, nunca concurrie-
ron reunidos, en forma estable,
los cuatro factores ante enu-
merados,

Debemos esperar la aparicién
de ‘“Juan Moreira“ para que
nuestro teatro encuentre una
posibilidad de desarrollo y la
conjuncién —por primera vez—
de las condiciones socioesté-
ticas para que ce afiance una
dramaética nacional argentina.

Castagnino entiende que el
teatro es popular cuando cons-
tituye una ‘“fiesta’”, en el sen-
tido griego, es decir una
“expansion. impremeditada, sin
finalidad oculta, gozosa, de
efectos catérticos, de comuni6n
e identificaci6én entre el mundo

fictigio, la imaginacion y el

sent_imi'e.ntp- pablicos”. I i

Y este concepto de fiesta es
precisamente la clave de la in-
tbrpremmén sociol6gica del tea-

; ﬂ”ﬂ: 9, up.n Momi;@” constituyo

jemplar en este sen-

ta a0t

. Moreira —al contrario de 1o
bt defendido por algunos criticos—

pero fenoémeno de identifica-
cion, de comunion absoluta en-
tre  pablico y representacion,

de completa instalacién del eg-
pectador en la ficeién, se dio

mantlene en los autores de la
pPrimera generaci6on de este si-
glo un tono lirico, ha perdido
hoy su sentido utopista y se
trata de una utilizacion de la
€scena para el lanzamiento de

doctrinas que no consideran al
recién en ese momento, teatro como arte sino como re-
Con gran acierto insiste Casg- curso valioso si es habilmente
‘ tagnino en afirmar que cual- utilizado.
uier anhelo de teatro popular gy .
o8 jna la Argentina, debe lr@;::lan- ti SJ'-UmD]?gm A tLI‘I-ijn—
b tear toda esta problematica, que tllw ik ztpor.te Rt
, 2 ento de esquematizar una so-
significa una interpretacion ori- ciologia del teatro en nuestro
‘ ginal y ajustada del significado pais, ahonda la investigacion
B cflc_a Juan Moreira y una posi- en los aspectos indicados e in-
{"’1 ci6n fundamentada sobre el de- sinta mdaltiples caminos para
% 5 batido tema de los origenes del asediar una probleméatica tan
- teatro argentino. vasta e inquietante, como pue-
De actual interés es el es- de significar la relacién “tea-
tudio dedicado, en el presente tro-sociedad argentina”. -
ensayo, al teatro argentino de
; militancia social. Este teatro,
. que surgido del romanticismo C. P. de G.
i AR * .
" (Viene de la pég. 6)
x o S ]
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_;’: mejor del ano. La cifra impar es una obra interesante de Manuel

Sy Ant{n y Barcos de papel un noble intento —logrado en parte— de
- Roman Vignoly Barreto. Dar la cara se pierde en la falta de precisién

'-d?1 llbre'to ¥y La terraza confirma. el vacio que rodea el I'qlt{) Torre

‘ La cigarra no es un blcho bati6 todna les records de recauda-
Y llenﬁ las arcas de un dlrector con capaciﬁad cma prefie‘re co-




Historia

DOS TEMAS
DE ACTUALIDAD

Jorge Maria Ramallo: “Historia del Sable de San Martin”; Theoria.
Buenos Aires. 1963.

En una de las ediciones mas recientes la Editorial Theoria ha pu-
blicado esta obra en un momento en que este tema tan caro a todos
los argentinos habia cobrado gran resonancia entre nosotros a raiz
del robo del sable; reliquia que habia sido sustraida en un acto verda-

deramente incalificable del Museo Histérico Nacional.

Con acertada relaciéon de hechos histéricos el autor va relatando la
historia del corvo sanmartiniano, desde su adquisicibn por el entonces
teniente coronel José de San Martin hasta la inéﬁlita sustraccion del

mismo, hecho que se produjo el 12 de Agosto de este ano.

Resulta de mucho interés para e! lector sobre todo el capitulo III,
donde al hacerse el relato del arribo del sable a Buenos Aires en 1897 para
_ser depositado definitivamente en el Museo Histérico Nacional, se

preser;_tan Ias cronicas y los comentarios permd-lstlcos, coincidentes

Julio Meinvielle, “El Judio en ef

: misterio de la Historia”, Theoria.
Buenos Aires. 1963.

IIsta cuarta edicién de la obra del P. Meinvielle actualiza nueva-

mente un “tema dificil y apasionante”; como bien lo dice el actor en
el prologo a la primera edici6n correspondiente al ano 1936.

Bién puede decirse que es un tema SIEMPRE apasionante. Y vaya
un ejemplo de lo dicho.

Varias personas que vieron el ejemplar en mis manos me lo han
pedido para leerlo “porque es un tema muy interesante”. Tal vez la
expresion no sea muy clara pero basta para dar idea de la importan-
cia que se le adjudica al mismo,

E1 libro esta dividido en cuatro capitulos en donde el autor co-
mienza tratando sobre el judio segtin la teologia catélica, destacando
la oposicion entre la Sinagoga y la Iglesia entre judios y cristianos,
desde el punto de vista teologico. _

- Luego de hablar de los judios y los pueblos cristianos hace un
andlisis de las ensehanzas del Talmud, libro sagrado Jjudio, con res-
pecto a Cristo y a los cristianos; incluyendo reproducciones fotogra-

ficas de la obra de Pranaitis; pasando luego al estudio del judio y los

- pueblos descritianizados.

El titulo de la obra se encuentra explicado en el dltimo capitulo
donde Meinvielle hace un anAalisis de la historia desde el punto de

vista humano; “una que escribe Dios con su interwencién especial

:.'.-'_ en las cosas humanas, la otra que escribe el hombre” (obra citada

S Dag. 105) y donde hace referencia a los judios en el misterio de la es-

tologia, o sea su actuacién en ‘“aquellos acontecimientos postreros

éndola hacia si”. (Idem. pag. 125). _
‘sintesis: es una obra escrita para G‘Z'DII'C&I‘ el judio; (Epilogo
- “estas paginas pretenden ser una explicacién del judio; wuna
(Prﬁlogo a la. pmmera edicién, p&g‘ 1.3), e ,



Urquiza
y los Libros ,

Beatriz Bosch: “Urquiza y los libros”. Separata de la Revista “Uni-

versidad”, Universidad Nacional del Litoral, Santa Fe, 1963,

Este trabajo de Beatriz Bosch enricuece la bibliografia urquicista,

en la que la investigadora enterriana tiene aportes de esclarecedora
plenitud. Urquiza y los libros constituye, en efecto, una nueva, valiosa
contribucién. Urquiza, por trascentales sucesos politicos militares, asu-
me en la historia argentina pgrfil relevante de hacedor. Pero antes
o después de Caseros, hasta el momento de su tragica eliminacion,
Urquiza es también promotor de la cultu_:;'a, en sus diversas manifesta-
ciones, un mecenas abierto, por ejemplo, a la inquietud civilizadora
del librb. faceta que Beatriz Bosch, a través de una serie ade ejemplos
categoricos, presenta en prosa clara y digna. l
Los libros obsequia;dos. la valiosa biblioteca de la senorial man-
£i6n, la rica colecci6n del humanista de Angelis, la difusién, impresion
o traduccidon de ,obr.as nacionales y extranjeras, la conexi6n de ciertos

trabajos de extraordinario valor intelectual con su persdna —como la

-"i"e V":Mﬁfﬁn de MOus'sy. la Orgahiizacién politica y Econém.ica de la
'..ﬁvas-— asaan hﬁtos q_ue .;a,:l,omn eata, trayectoria, no por poco
e e Urqulza —utilizando el

e; ﬁ envolﬁmiento

Descripcién Geografica y Estadistica de la Confederacién Argentina,

e ot

¥
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Psicologia

LA MUJER SOLA

Madelein? .Ramber't: La mujer sola y sus problemas efectivos. Buenos
Aires, edicién Kapelusz, 1963.

Este libro esta basado en el concepto de que cada uno de los perio-
dos evolutivos implican una preparacion para ql siguiente; de aqui

que se estudien las experiencias de la infancia y adolescencia, etapas
donde juega un papel muy importante la vida efectiva, pera abordar
luego con conocimiento el estudio de la joven y la mujer adulta.. Un
aspecto interesante lo constituye el hecho de no haber planteado el
prople'ma. de la mujer independiente de la época en que debe desen-
volverse, atendiendo a custiones profesionales y sociales muy diversas.
Los temas analizados estan escogidos con mucho ecriterio y expuestos
coherentemente y a .través de ellos se advierte una nota, lamentable-
t_nenté nada comGn en este tipo de obras: la de una actitud muy respe-

tuosa por los principios éticos y religiosos que inspiran determinadas

By gogductas. Destacamos esto porque nos parece realmente valioso; este
- libro, lo dice bien la autoragno da recetas; se esfudian los problemas

_pero siempre sobre la base y reconocimiento de la. Persona que lo

'Iﬂ-piir sin duda con una funcién teripica y orientadora, en muchos

1



Publicaciones recibidas
Educacion |
rlfanuei Rojas: El hombre de la rosa. Buenos Aires, ed. Losada, 1965.

Ezra Pound: Antologia poética. Buenos Aires, Fabril Editora, 1969.

-‘-'~’_" Christopher Dawson: El movimiento de la Revolucién mundial. Buenos Aires, edi-
~ ¢idn Huemul, 1963.

DIDACTICA RURAL

Peter Cheyney: Este hombre es peligroso. Buenos Aires, Libros del Mirasol, 1963.

F’fﬂlﬂf Hugo: Prefacio de Cromwell: Buenos Aires, editorial Fluemul, coleccion Tco-
Tla Literaria, 1963. '

L. Robin, J. Lechéne, R. Parent: Didactica de la agricultura y de la ' ;Guillgrma de Torre: Tres conceptos de la literatura hispanoamericana. Buenos Aires,

Economia Rural. Buenos Aires, edicién Kapeluz, 1963. editorial Losada, 1963.

La primera referencia que hace este libro, respecto a la necesidad eén Chancerel: Panorama del Teatro. Buenos Aires, Fabril Editora, 1963.

éstor Tomds Auza: Los Prelados Argentinos ante el Concilio Vaticano I (1869-1870).

del educador de tomar conciencia de los problemas de la época, par- ;
._Buenas Aires, ed. del autor, 1963.

ticularmente en su aspecto socio-econ6mico, n0s parece tan importante " : ;

como para afirmar que excede la especialidad a que esta dedicado : ‘ "}Eugemo caszeu;- El realismo en la novela italiana actual. San!a Fe, editorial Col-

z o : e 1egna, 1964.
transforméndose asi en una obra util aun para cuienes se desempenan &

p‘i?amdir Fontan Lemos: Guasquiando. Paysandii, Edicfén Cooperativa Nacional dc
I cr:tares (Canade). 1963. 3

ixiren, *. : " "
_-_ara ArguelfO' Pﬁgmas para un niiio. Buenos Aires. ed:nd’h Werbarramat de Ll

en medios no rurales.
Se advierte rapidamente que responde a una concepciéon dindmica

de la didéctica, que no queda ya limitada a una simple exposiciéon '

— - L
B P T " I T - - — - . " —— -

metodol6gica, sino que ordenadamente va mostrando cOmMo no es Po- _
. Mm‘-him Peldaiios- de- niebla. Parand, ed. de la autora, 1963, —

sible el empleo de los recursos educativos sino en funcion de los mar-

e L

. _ ar.o Angel Kaul: Imdgenes. Buenos Aires, ed. Colombo, 1963.
cos referenciales en los cuales y hacia los cuales debe orientarse la A :

educaciéon para Iogral: —objetivo fundamental de esta obra— que sobre

la base de la comprensiéon de la realidad geogrifica, social, cultural, el

educando realice una integracién satisfactoria; en este punto surge la AL S ETaoer 0 AN .35 Gl % *{";.- e 4 'ﬂ-‘_-'f-.
relacién que establecen los autores entre didactica y psicologia, sobre P " :
todo en la referencia al sujeto del aprendizaje, que en el anélisis surge
como ser en constante actividad, que juzga, alcanza conocimientos,
obra, aplica, merced a la guia que imprime el educador, que planifica
su tarea teniendo en cuenta las ventajas de la observacién, de las se-
siones de trabajo al aire libre, del planteamiento de problemas.

No faltan en este texto sugerencias pricticas respecto a los planes
de trabajo que se pueden seguir en los diversos niveles, completahdo

con ello una intormacidn correcta cue constitu;e un aporte valiosos a
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