Verano - Otofio de 1953 e Buenos Aires



Verano - Otofio de 1953

Buenos Aires

Archivo Historico de Revistas Argentinas http://www.ahira.com.ar/

“kl 40"

REVISNSTA LITERARIA

ANO 11 NUMIERO 5

HHORBTARIA B A GCIOM
¥
ADMIMINEHACIOM

LGARTECHIE 3050, $4/1°
Capital Pederal

Ropublica Avgenting

WA AT
C. Eva PerOn: Alberto Poncede Ledn
Entre RiostFranciseo Tomat Guido
Mendoga: Flavio Donadel
Urnguay: Dora Liella Russell

Santa Fé: Gartdn Gori

Venerueln: Conie Lobell v Joan Arii

Ieiwint

Expalin: Rafael Milldn

Solicitamos Canje

—



“kL 40~

podréa Ud. adquirirlo en las
siguientes librerias:

HUEMUL

SANTA FE 2237
T. E. 44-7898

LIBRERIA VEHIL

CALLAO 1144
T. E. 41-2276

LIBRERIA CLASICA Y MODERNA

CALLAO 892
T. E. 44-8707

LIBRERIA VERBUM
VIAMONTE 429
T. E. 31-2793

LIBRERIA FRAY MOCHO

SARMIENTO 1820
T. E. 48-6640

LIBRERIA RODRIGUEZ

SARMIENTO 871
T E. 35-8126

LIBRERIA de la UNIVERSIDAD

de Eugenio Garcia Santos
RIVADAVIA 55
MENDOZA

Libreria y Editorial

CASTELLVI

SAN MARTIN 2355 /59
SANTA FE

CUADERNOS
JULIO HERRERA Y REISSIG
Juveualog:tci:oSaralegui

COLONIA 1263
Montevideo URUGUAY

REPERTORIO AMERICANO

Cuadernos de Cultura Hispana

DIRECTOR
J. GARCIA MONGE

S. José de Costa Rica

LIBRERIA Y EDITORIAL

CASTELLVI S. A.

Una organizacién al servicio del libro

SAN MARTIN 2355/59
SANTA FE

Colecciédn “"NEBLI"

PEDIDOS A:
RAFAEL MILLAN

Cinco Rosas 15 (Carabanchel Bajo)
MADRID ESPANA

LA ISLA DE LOS RATONES
(Hojas de Poesia)

DIRECTOR:
MANUEL ARCE

Plaza de los Remedios 4
Santander ESPANA

LIRICA HISPANA
La primera revista de poesia
de VENEZUELA

Directoras:

Conie Lobell y Jean Aristeguieta

CARACAS - Apartado 3551 - VENEZUELA

EL PAJARO DE PAJA
(CARTA CIRCULAR DE LA POESIA)

DIRECTOR:
GABINO ALEJANDRO CARRIEDO

Nueva Paralela a General Mola 15
MADRID ESPANA

VENTANA DE BUENOS AIRES

DIRECTORES:
Jorge de Lellis, Roberto Hurtado
de Mendoza.

CAPITAL FEDERAL
REPUBLICA ARGENTINA

A GORA
Director: RAFAEL MILLAN
CUADPDERNOS DE POESIA

Aparece mensualmente

SUSCRIBASE

Av. José Antonio 15
{Carabanchel Bajo)

Madrid ESPANA

LA NUEVA DEMOCRACIA

del Comité de Cooperacién en la
América latina

Director: ALBERTO REMBAQO

NEW YORK 10 N. Y. 156 FIFTH AVENUE
Estados Unidos de Ameérica

REVISTA DE LITERATURA

DIRECTOR:
Joaquin de Enframbasaguas

Instituto ““Miguel de Cervantes de Filologia
Hispanica”’

Madrid ESPANA

RENUEVE SU SUSCRIPCION ANUAL
PAISES DE HABLA ESPANOLA

NN ER O SURET@O S o r. o oo iy $ 4 mjarg.

SUSCRIPCION ANIFALS . « ¢ « W % 15 m/arg.
OTROS PAISES

NAAE RO S B D0 oy e el Lo 0.50 ddlares

SIS CRIPCITON ANIEAL  Jc o7 i IR




REVIST A LITERARTA

SUMARIO

Rigurosa vitalidad de la convivencia

1. Leopolda Marechal ......ovoiin.unins Segunda Cancién Elbitense
g URoherto S Plme s L R R El Mar
3 LETIIn. TCHAYEE: . i, (5155 00n costs s sonmimncs win oiaisrminsnce s o Plaza Francia
4 Joaquin de Entrambasaguas ..... La Generacién argentina del 40
5 César Ferndndez Moreno ............ Esquema de Ferreyra Basso
6 Miouel dwgel GOMEE <uxiv.vs sivaians Meditacién de Herndndez
7 Manrique Ferndndez Moreno .. . ... Una carta de amor no para mi
8 Jorge Melazza Muttoni .............coo..... Soneto a una mujer

Tango cultural.

L'I"B RTO"S

Elegia, por Julio Ardiles Gray; Coplas del Cafaveral, por Nicandro
Pereyra; Los Vestigios, por Eduardo Jonquiéres (h.); Corazén Cava-
do, por Maria Granata; Cdmpoemas, por Horacio Jorge Becco;
Habitantes, por Mario Albano; Alabe, por Hayde¢ M. Ghio; El
perro negro, por Rafael Jijena Sdnchez; Apasionados del Nuevo
Mundo, por Fryda Schultz de Mantovani; Vagos y Malentreteni-
dos, por Gastén Gori; Retrato y Cartas de la Montaifia, por Ju-
venal Ortiz Saralegui.

Verano - Otofio de 1953 Buenos Aires

Archivo Historico 'de Revistas Argentinas http//www.ahira.com.ar



PELIGROSA VITALIDAD DE LA
CONVIVENCIA

Uno de los propdsitos fundamentales que originaron
la aparicion de esta revista literaria fué el de contribuir
a formar en el escritor y en el poeta una conciencia clara
de su situacion en las cosas y en el tiempo. Ello estd im-
plicito en el Testimonio inicial cuando afirmamos que
“al emplear la palabra generacién lo hacemos con el 0b-
jeto de ubicar nuestra presencia undnime dentro de los
limites del lugar vy del tiempo en que nos es dado vivir”.
Esta definicion no la hicimos al sélo objeto de fijar, pom-
posa y vanamente, un mojon en la frontera con otras
generaciones, sino que significaba para nosotros mostrar-
nos, también, en los variados aspectos conque una gene-
racion se exhibe, y combate, se define y se ubica, al fin,
luego de haber ganado su lugar en la literatura. Lo con-
trario seria querer entrar en la lid sin armas, tocando
distraidos la citara antigua o taniendo anacronicamente la
clasica lira.

Si echamos una mirada sobre las revistas de las gene-
raciones pasadas veremos que todas ellas estin signadas
por el estruendo de la lucha de ideas, que todas se jus
tificaron por el cumulo de cosas que dilucidaron y por
la cantidad de aspectos de la vida de su tiempo que fus-
tigaron o que aplaudieron. Asi, Martin Fierro, Proa o
Inicial, revistas de batalladora existencia, que han que-
dado no solo por las colaboraciones literarias puras que
en ella mostraron sino también por los articulos, estudios,
ensayos y comentarios mordaces escritos acerca de todo
cuanto inquietd en su época, se mostraron sensibles a su
tiempo y casi diriamos que aparecieron como una conse-
cuencia de los problemas de ese tiempo, problemas que
siempre invaden, en una w otra forma, el campo de la
literatura. ;Como podemos nosotros entonces permanecer
indiferentes a cuanto sacude al mundo en la actualidad,
si sus violentas oscilaciones hacen estremecer las raices
mismas de las artes y de las letras? Un mundo viejo se
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enfrenta con otro, vigoroso y pujante pero lleno de peli-
grosa vitalidad, vy la lucha amenaza hundir mucho de lo
que hemos aprendido a querer, depositado en nuestras
manos como una herencia que, a nuestra vez, debemos
transmitir a otras generaciones como un preciado tesoro
cultural vy artistico Nuestra indiferencia seria igual que
ponernos al margen de la sociedad, y no comprender el
papel que al escritor le toca desempeiiar en este momen-
to crucial para la vida del mundo aceptando figurar en
ella como simples becarios mds que como trabajadores a
los que se les ha fijado un esfuerzo a cumplir en bien de
la comunidad.

Queremos decir con esto, que EL 40 no puede perma-
necer indiferente a uno de los temas mds apasionantes
que debaten en la actualidad los intelectuales en el mun-
do: la situacion del escritor, del artista en nuestra época,
época irrumpida por fuerzas oscuras que tratan de des-
naturalizar el arte o coartar la libertad del espiritu. Tema
que arrastra consigo, por propia gravitacion, a otro iras-
cendental para todos: la crisis del concepto de literatura.

Creemos firmemente que la literatura y, por ende, quie-
nes la realizan, es decir el escritor y el poeta, no son ya
los mismos que en 1939. Algo ha pasado en ellos o con
ellos, pues la realidad es que cada vez el escritor se pare-
ce menos a un guardidn de valoves ideales y el poeta se
asemeja menos a un initil ruiseiior que canta en la flo-
resta. Dice Sartre —y citar a Sartre no significa que este-
mos embanderados en sus teorias— “que no queremos
avergonzarnos de escribir y no tenemos ganas de hablar
para no decir nada”. ;Qué significa esta inquietante frase
del autor de “La Ndusea”? éEs que, antes, el escritor o
el poeta no se avergonzaba de no decir nada? No. Cree-
mos que no. Siempre el hombre de letras quiso decir algo,
pues la literatura es eso, decir algo. Lo que sucede es que
hoy decir algo significa comprometerse, estar situado di-
ndmicamente en el tiempo. Antes el hombre de letras po-
dia evadirse; en la actualidad le es cada vez menos dificil
la fuga ideal pues su época estd hecha para él y él estd
hecho para ella.

De acuerdo con este pensamiento, EL 40 abre sus pd-
ginas a todos los escritores argentinos para debatir este
problema del escritor y la literatura. Al hacerlo, haremos
una revision integral de ese tema, con estudios, encuestas
o reportajes tan variados como sea necesario a los fines
que nos hemos propuesto: esclarecer, dentro de nuestras
modestas posibilidades la conciencia del actual escritor
argentino y, muy especialmente, el de nuesira generacion.
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LEOPOLDO MARECHAL

Prestigia esta vez a El 40 un poeta que ha trascendido por la belleza formal de
sus poemas, por su profundidad conceptual y por la calidad y orientaciéon de su
canto, dirigido —dentro de las lineas de la poesia pura— a la alabanza del 4am-
bhito geografico y poético argentinos y a la mas alta que nace de una introspec-
ci6n religiosa cuya metafisica se apoya en la contemplacién serena de la vida y
de la muerte.

Leopoldo Marechal —al igual que Ricardo E. Molinari en el nimero anterior
de esta revista— justifica asi plenamente su presencia en El 40. Visible es, por otra
parte, su influencia en varios de los mas destacados poetas de nuestra generacion.
Su voz, de personal predicamento, encuentra eco en los tiempos actuales, en la
misma forma que, en los afios del movimiento literario de Proa y Martin Fierro,
del que fuera activo participante y adalid combativo. Aln resuenan los estridentes
y liricos ataques de este poeta al modernismo conceptual de las figuras sefieras
anteriores al 22, y el fragor de sus batallas con la estética rigurosa de los cinones
antiguos. Sereno, parco, de una arrogancia espiritual genuina, Leopoldo Marechal
une a su poética madurez presente la comprensiva actitud del que ha llegado a la
ctispide luego del duro bregar desde el llano. Premio Municipal de Poesia por Odas
para el Hombre y la Mujer; laureado con el tercer premio de la Comisién Nacional
de Cultura por sus libros Laberinto de Amor y Cinco Poemas Australes y Primer
Premio Nacional de Literatura por El Centauro y Sonetos a Sophia, su labor po¢-
tica estd signada la mayor calidad. Nadie como ¢l, para mostrarnos el pensamien-
to llegando, por sucesivas rectificaciones, a una extremada e inteligente clarifica-
cién definitiva. Ni nadie tampoco que haya superado, como €I, con sintesis luminosa,
casi todos los problemas que plantea la estética hasta llegar a un esfuerzo de
evolucionada perfeccién y vigilia opulenta, pleno de aciertos, con una técnica que
—al decir de Francisco Luis Bernirdez, otro de los grandes poetas trascendentes de
nuestra poesia—, le ha permitido escribir los alejandrinos mds ricos del idioma. Y,
afiadiriamos, un libro de perenne vitalidad: El Viaje de la Primavera; ajustada an-
tologia que muestra, cabalmente, la originalisima labor de Leopoldo Marechal.

Segun'da Cancion Elbitense

Si algin dia tu amor se pierde,
navegante del mar salado;
si tu amor se perdiera,
¢donde lo encontrarias?
Donde zumba la mosca verde
junto al novillo colorado.
iNo lo entregues al mar,
aunque llore la espumal
Si algtn dia se pierde y toma
los caminos del fuego Amor;
si tu amor se perdiera,
¢donde lo encontrarias?
En la margen de la paloma
o en la frontera del pastor.
jAunque lloren las brasas,
no lo entregues al fuego!

L.eoro1r.DO0 MARECHAL
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El Mar

(QUIEN es el mar? ;Qué voluntad helada
comanda tantas olas desiguales?
(Por qué exhala gaviotas. Qué injuriada
trinidad se incorpora entre las sales?
Camino por la playa abandonada,
entre los caracoles inmortales,
y vuelvo a contemplar su marejada
llena de movimientos animales.
Este es el mar, este es el mar —me digo;
Yo su viviente arena, su testigo.

S ® 0 3k

jComo navega el mar! jQué marineros
oscilan por su liquida cubierta!
Todo es viviente: velas y viajeros;
nada en este navio es obra muerta.
iOh catalejos, ojos verdaderos
de la distancia! Ancora despierta!
Barco total, sus mdstiles ligeros
rozan lo azul, la clarided abierta.
Este es el mar, este es el mar —repito;
el tan cantado mar, el infinito.

£ B £

Voy bordeando la orilla del estruendo
como un antiguo ndufrago perdido;
por mis algas o venas voy sintiendo
la tempestad que alguna vez ha sido.
(Qué estoy haciendo, pues, qué estoy haciendo?
(Por qué no me convierto en alarido
desde un palo mayor, roto o crujiendo
porque la tempestad lo ha sometido.
Este es el mar, este es el mar —exclamo;
viene hacia mi, lamiendo, a mi reclamo.

S £ B

(Y no es acaso el mar de quien lo mira

a través de la luz de la manana

Yy posesivamente lo respira

desde una playe o palo de mesana?

El mar, y lo que flota, y lo que gira

dentro del mar: su flor, su porcelana

el tentdculo obsceno que se estira

Yy la inocente aleta que se allana.

Este es el mar —sigo monologando;

este es el mar, y yo lo estoy cantando.
. S

J
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Cruzo los brazos sobre el pecho triste
mientras las grandes nubes se congregan.
El romdntico mar brama y embiste

con sus olas que llegan y mno llegan.
Naufragué: luego existo. El mar existe.
Y en él existen los que en €l se anegan:
asume sus despojos y los viste.

de podrido esplendor cuando navegan.

Este es el mar, el mar vociferante.
Yo su testigo, si; su rabdomante.

RoBERTO PAINE.

Plaza Francia

I

Esto sucede siempre en Plaza Francia,

cerca de la avenida que conduce al lago de las garzas.

Los jardines se pueblan de globos de colores

y de madres sentadas que tejen

su madeja de sol amarillo o de esmeralda.

Pero esto sucede siempre en invierno:

ta te adelantas y cobijandote en tu abrigo

te defiendes y te ocultas.

Es como si hubiesen guardado la carne de una rosa.

Como si defendieses tu cintura, no del frio

sino de mi propia espera. No de la boca del tiempo,

sino de mi alegria.

Entonces, so6lo tus ojos oscuros permanecen en los
vidrios del aire.

Ta te refugias, cinéndote en tu abrigo,

y yo no comprendo como te alejas, como te acurrucas,

cémo haces para llegar tan lejos.

Después caminamos bajo el humo de la estacion

y ta te quitas la boina verde

y los dos sabemos por qué.

Es que durante este tiempo has estado regresando.

II

Esto sucede siempre en Plaza Francia
junto a la avenida que conduce a los rosedales y a los cisnes.
En otro lugar de la ciudad, '
entre amarillas y habituales cosas,
mi corazén respira el aire blanco de tus rodillas
y nos rodea una claridad,
y es la claridad que siempre se enciende
cuando te quitas el corpifio.
FErRMIN CHAVEZ
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La Generacion Argentina del 40

En la Revista de Literatura —1952, tomo II, N? 4, pdg. 469 y
siguiente—, del grupo de publicaciones de la Seccion de Literatura
del Instituto “Miguel de Cervantes” de Filologia Hispdnica, edita-
da en Madrid, y una de las mds importantes, sino la mds, que se
publican en la actualidad en Espana, don Joaquin de Entram-
basaguas, su director, se ocupa, creemos que por primera vez en ese
pais, de la generacién del cuarenta. Por la calidad de la publicacion,
por el prestigio del comentarista, poeta de mnota, critico de aguda
sensibilidad y destacado universitario, la revista El 40 se enorgulle-
ce del eco obtenido por el grupo de colaboradores de los numeros
1, 2y 3 y ha obtenido, asi, justo premio a su labor silenciosa Yy
efectiva, realizada sin alharacas en bien de la literatura argentina.
La nota del profesor Entrambasaguas es quizds la mds importante
recibida hasta ahora en nuestra redaccion, y tenemos algunas, que
iremos dando a publicidad oportunamente, que son de alta jerar-
quia. Dicha nota dice asi, textualmente:

Debo confesar que asi como estoy convencido de la
existencia de las generaciones politicas, ya que son una
colectividad acuciada por una misma ideologia, creo muy
poco o nada en la cohesion y determinacion de una ge-
neracion literaria.

Harto se ha visto con la mds decantada de todas, la
“generacion del 98" espaniola, que evidente desde un
punto de vista social o ideoldgico, sus escritores —una
minima parte de ella— ofrecen escasisimas relaciones crea-
doras entre si y se han desintegrado de su conjunto en
direccion al novecentismo o a otras tendencias sin que
falten tampoco dos de sus supervivientes que la han ne-
gado decididamente, hasta calificarla uno de ellos —Ba-
roja— como “generacion de malhechores”, muy recien-
temente.

Y es que en la literatura, en el arte, la creacion comun
a varios sélo puede producir la mediocridad; si los ar-
tistas, realmente, son figuras primerisimas, mostraran con
su originalidad un individualismo inconfundible, nada
propicio, por fortuna, a la cohesion colectiva. Y a fin de
cuentas de desear que sea asi, pues lo colectivo, que afir-
ma y vence en politica, agota y sucumbe en el Arte y en
la Literatura.

Sin embargo, es evidente también que en la poesia
argentina, opulenta en la época contempordnea, se desta-
ca claramente un grupo poético, correspondiente a una
generacion bioldgica, la de 1940, que estd integrada por
quienes presentando en la obra de cada uno caracteris-
ticas propias, han sentido a la vez la necesidad imperiosa
y la facultad libertadora de seguir nuecvas rutas en el

Sigue en la pdgina 14
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CESAR  FERNANDEZ
MORENO

PROBLEMAS

PRIMER LIBRO:

Rosa de arcilla, primer libro de Juan
Gil Ferreyra Basso (1940), plantea casi
toda la estructura de su poesia. Su con-
tenido puede sintetizarse en estas pala-
bras: un nifio aterrorizado por la muerte.

Ferreyra Basso adora al nifio que hubo
en €l. Lo mismo sucede en muchos poe-
tas de la generaciéon del 4o, tal vez por
suceder en sus maestros. Se trata, en Fe-
rreyra Basso, del amor angustiado, febril,
de quien se ve perdido y vuelve los ojos
con desesperada nostalgia hacia la época
anterior a su mal. El poeta siente que
su crecimiento a través del tiempo no ha
alterado su corazén infantil: la exagera-
ciéon actual de sus sentimientos surge
precisamente de la desproporcién de los
estimulos magnificados en torno de una
sensibilidad no evolucionada en lo esen-
cial. Por todo ello, procura retroceder
hasta su infancia, y, en los fugaces mo-
mentos en que logra asirla, canta insta-
lado desde ella, con voz de nino:

Por tenerte y carecerte
a ti me entrego y acojo.

Este nifo estd sobrecogido por un mie-
do fisico que lo agarrota, por un panico
de huida en la oscuridad, como los que
circulan por El ala oscura:

Ven que se me acerca como un mar de
[piedra,
Ven, no me dejes, porque ya se acerca.

Siento crecer el musgo entre mis dedos..

Este pavor llega a los confines de la
locura: véase el poema de este titulo, que
es tal vez el mejor de este libro.

La muerte —causa de tanto terror— se
manifiesta en dos momentos. En el pri-
mero, se trata de la muerte —dindmica—
de todos los pequeiios instantes que pe-
recen a medida que van transcurriendo.
Este trdnsito se simboliza en todo un sis-
tema de datos fisiologicos reveladores del
pasaje del tiempo: la barba, el pelo y las

8
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unas aparecen con frecuencia en Rosa
de arcilla (Neruda, Caballos verdes: “en-
tran en la casa de la poesia los dientes

las umas y las ramas del feroz arbol
del odio”). Esas pequeiias partes de nues-
iro cuerpo —mortal— son el simbolo mis-
mo de su mortalidad: crecen continua-
mente, y su crecer es morir, pues las va-
mos abandonando a un costado de la
vida, asi como seremos abandonados por
completo el dia de la muerte. Los dien-
tes forman parte de este cuadro, como
anticipo de la calavera total. Con igual
sentido suelen citarse también las encias;
y como su opuesto, significando vida, los
labios. Del pelo deriva el simbolo de la
peluca, personificacion de lo peor: la
eternizacion artificial de lo caduco, muer-
te de museo o de laboratorio.

En su segundo momento, la muerte
—estdtica—, se nos presenta cumplida ya
sobre todo el cuerpo y el alma, estereo-
tipada en la imagen, obsesiva en este
poeta, del caddver enterrado y pudrién-
dose entre arcillas y flores. Podredumbre
y gusanos son sus dos signos esenciales.
En cuanto a la primera, véase el estri-
billo del Ritornelo del poeta muerto por
los fusiles; y en cuanto a gusanos, el
logrado poema La batalla, cuyo tema es
precisamente el del verme contra la car-
ne. En este ultimo se patentiza el vio-
lento y barroco sentido del contraste,
acentuado atributo de Rosa de arcilla:
la muerte y la vida, el nifio y el caddver,
lo dulcisimo surgiendo inesperado entre
el arsenal de terror.

Se yuxtapone con tanto sentimiento un
visible armazén literario: visibilidad na-
tural en un libro cuyo propio colofén ca-
lifica de “desordenado, desparejo”. Gar-
cia Lorca y Neruda campean a la par
en Rosa de arcilla. El primero, en su
modo neopopular enriquecido con cultas
metdforas, reina principalmente en la
seccion que da nombre al libro. A partia
de las Andanzas del ninio dormido, en
efecto, y en el lorquiano metro del ro-
mance, se adopta su modo, su termino-
logia, y hasta ciertos procedimientos mu-
sicales, métricos y escenograficos. Neru-
da, por su parte, estd presente en los
fundamentos mismos del libro, con su
angustia y su sentido de la desintegracion
universal. Y en la forma de poetizar, por
la manera digamos ciega de acometer los
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“RREYRA BASSO

temas, nombrando ‘todo lo que se coloca
frente y debajo de la conciencia, acer-
cindose a una idea, girando en torno de
ella, abrumédndola con multiples designa-
ciones, ejemplos, comparaciones, procu-
rando agotar sus contenidos para volcar-
los en el poema. Mds afuera, el chileno
se hace presente en el vocabulario: en
un conjunto de simbolos y palabras ca-
balisticas: palomas, amapolas, nardos; y
a su lado lo cotidiano, lo oficinesco, lo
anatémico.

Una particularidad: poeta bien con-
temporianeo —Tiempo presente se llama
una de las secciones del libro— la guerra
estd muy préxima a Ferreyra Basso no
solo en forma de anécdota, sino de otra
manera mds indirecta, mas literaria: nu-
merosos elementos bélicos aparecen en su
poesia como material retérico, elabora-
dos en metdforas. Asi la “caballeria de la
muerte”, los “limpios clarines de la car-
ne”, la “dulce escolta de cabellos”.

SEGUNDO LIBRO: SOLUCIONES

La soledad poblada, que se publica dos
anos después, trae la solucién de todos
los problemas del poeta. La mujer y el
hijo son quienes han venido a poblar
aquella soledad. Ellos le dan otra visién
Re la vida, mds reposada, mds doméstica.
Aprende a ver en los sucesos cotidianos
no solo el signo terrorifico de la muerte,
sino la materializacién de la posible feli-
cidad sobre la tierra. Ante estos dichosos
pobladores se desvanecen muchos fan-
tasmas:

...y también ese

corazon de cristal en el que asoma
un ayer, una mano que no quiero,
nada pueden —de pronto— si aparece
tu pollera o la flor del duraznero.

La dulce hoguera, tiltima seccién del
libro, concentra en un rio caudaloso y
franco aquella dulzura que antes veia.
mos aparecer subrepticiamente entre des-
cargas de terror.

Malherido y gozoso prisionero,
ya no me voy, ya tengo carcelero.

Por afadidura, el nifio que el poeta in-
vocaba, que pretendia repatriar desde su
remota infancia, se concentra de pronto
en el hijo, obra de gracia y amor. Rosa
de arcilla pedia:
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Para “EL 40"

... para que venga el nino que me salve
de los rostros perdidos, las avispas,
el oxido y los signos.

La soledad poblada da:

Por un celeste rio iluminado
llegé la gracia, palomar o dia...

El poeta se siente afianzado sobre la
tierra, y espera de su destino sobre ella.
La muerte ya no es la gusanera y el des-
carnamiento. Se la acoge con una cierta
melancolia resignada, del todo ausente
en su primer libro:

Alguien me llamard. Sin despedirme
yo me iré dulcemente de su abrazo.

Los elementos macabros (el pelo entre
ellos) se orientan ahora hacia lo decora-
tivo. La visién del padre muerto se aquie-
ta y dulcifica (véanse pdginas 45 y 13 del
primero y segundo libro, respectivamen-
te). La sencillez, 1a expresiéon sentimen-
tal didecta, encuentran frecuente lugar.

La soledad poblada marca en Ferreyra
Basso una reaccién clasica, en la forma
y en el fondo. Del versolibrismo de Rosa
de arcilla se ha pasado al molde radi-
calmente estricto del soneto, tinico en es-
te segundo libro; en ¢l, desde luego, no
hallan cémodo espacio las explosiones y
los retorcimientos. Y en cuanto al fondo,
lo instintivo ha cedido su lugar a lo afec-
tivo; se ha transitado por un camino in-
verso del que Amado Alonso demarca a
Neruda: de la angustia, pues, a la me-
lancolia; para nuestro poeta, de Neruda
a Ferreyra Basso. No se ha realizado atin
de una manera totalmente homogénea la
fusion de ambos sentimientos; en todos
los sonetos de la seccién La rosa descar-
nada, por ejemplo, perdura el aliento
agrio del libro inicial. Pero el poeta,
descortezado de sus influencias literarias,
dirige ahora su mirada hacia lo que lo
rodea, el pueblo, el campo, la naturale-
za. Asi lo expresa en Trdnsito:

Tengo el liviano agobio de la sombra
y una raiz de muerte que me sube
desde el pie a los cabellos, y me callo
para escuchar la lengua en que me

[nombra
el mineral, el drbol, el caballo.

Sigue en la pdgina 13
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Anoranza de Miguel Hernandez

Micuer HErRNANDEZ:

Hace tiempo llevo

guardada esta afioranza en mi memoria.
Hoy te soné. Sefial es de que debo

cumplir con la mas fiel ejecutoria:

Por el suefio se enhebra una vertiente
a los pedazos ciertos de la vida.

Era de noche, pero vi patente

tu estatura en la tierra establecida.

Andabamos regién de Andalucia.
Haz manantial de la 4spera corriente
que une eternal tu tierra con la mia
con un arbol de atlantica simiente.

(Razon de suefio fué, no realidades.
Te conoci en Madrid y era febrero.
Todo un viento de oscuras terquedades,
pulia ya espolones de guerrero.)

Vimos —tal vi— nocturna la belleza
del naranjel que en oro se aniquila.
La miseria que cunde en la dehesa
donde la muerte agudo cuerno afila.

Y al pescador de movedizas redes,
junto a ese mar citéreo, que blanquea
Cadiz de luz, calcdreas las paredes;
iiman del suefio que lo real bordea!

10
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Y era también espanto y era safia
estéril como el odio. Y repentino
te sumiste en la nada. Cuaj6 Espafia
en cinérico viento peregrino.

Pero otra vez fué luz, mas luz creciente.
Zampona fué tu voz, rural su lozania.

d Era acaso una pena transparente

o el suefio fué certera profecia?

De Dios no tengo la escondida clave
para saber las cosas de otro cielo.
Pero recé por ti. Mi voz fué grave.
Mi llanto puede atestiguar su duelo.

En mi pais la luz es més callada.
La quisiste saber. Tal me decias

antes que en una torpe llamarada
arrasaran el tuyo las harpfas.

En ti los claros vientos populares,
soplando con la cara descubierta,
fueron raiz y flor de tus cantares
surcos de lumbre y encendida huerta.

Carcel te dieron; pero fué contigo
a encarcelarse la verdad mads pura,
como tu ser elemental de trigo,

en acida y viviente levadura.

Presidio en que la reja, avergonzada,
con herrumbre tirdnica cubria

tu entera juventud, abandonada,
que fueron empujando a la agonfa.

Fué segar juventud y echar ceniza

a los ojos del cielo infortunado;
darte a nieve mortal que cristaliza,
lentamente, en el pecho condenado.

i |
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jQué cerrazon de lluvia tenebrosa!
Qué colmenar perdido por no verte!
jQué amapola en el llanto rigurosa!
jQué limonar amargo por tu muerte!

i Pura maldad con cerco de venganza!

i Puro rencor de escoria en hierro ardiente!
i Turbién de mal temiendo a la esperanzal
i Furias con pulso frio de serpiente!

Mas sobre las consignas estd el hombre,
barro indefenso de alma duradera:
agua 1natajable, que tu nombre

libra de olvido y da a la primavera.

El tiempo pasa gravemente. Sume,
al desalmado, en implacable cieno;
salva al que en fuego de cancién consume;
no al que colma -triunfal- de llanto ajeno.

Es lo cierto, Miguel. Indivisible

tabla es de ley de una tenaz historia.
Pudiste ser un rio perecible

pero no falta mar en tu memoria.

jQué don de Dios, raiz de Su fineza,
que urdié el gran arbol de este suefio vivo!
Te vi mortal, crecido en tu certeza;
cercano, aqui nomas, definitivo.

La noche acaba. La afioranza cierra
sueflo de tu recuerdo pregonero,

En vigilia te extrafa la ancha tierra;
yo, desolado, por tu rayo espero.

Sé que amanecerd. Cada ventana

al viento libre le seri latido.

Tu voz rebrotari en la resolana.
Serd hermoso vivir. Tendra sentido.

MIGUEL ANGEL GOMEZ

12
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Viene de la pagina 9

MAS LIBROS Y SINTESIS

Y aquel dltimo verso marca el punto
de arranque del tercer libro de Ferreyra
Basso: El mineral, el drbol, el caballo,
precisamente (1943).

Dos notas esenciales pueden senalarse
en esta obra. La primera es un nuevo
ataque, mejor organizado por cierto, a la
profundidad intentada en su libro de
1040:

Retorna a la vehemencia, a la imperiosa
solicitud.

O bien:

Vuelvo a nacer, vuelvo a llorar de
|miedo . ..

En efecto: la pacificacién que la vida
del hogar habia traido al poeta no ha
bastado para borrar la gran pesadilla que
se yergue siempre frente a él: la muerte.
La fiebre, Jinete derribado, vuelven por
momentos a la antigua selva de pavor
un tanto teatral que conocimos en Rosa
de arcilla. Pero todo, no obstante, estd
templado ahora por las presencias queri-
das: el amor, el hijo, concebidos como
abanderados del bien, de lo tnico que
torna habitable la tierra a pesar de su
predestinada destruccion:

Por ellos grita verdes y naranjas
mi estructura mortal y wverdadera.

El nifio —el hijo— sigue siendo tema
sefiero en este libro. Se lo canta con un
sentido mds profundo que en La sole-
dad poblada, y desde todos los dngulos:
el hijo desde el hijo —Convalecencia en
primavera—; el hijo en la propia infan-
cia recordada e identificada con la muer-
te, ese otro momento de transicién
—Identidades—; Los nifos, por tltimo, y
el hijo entre ellos, uno de los mds aca-
bados y emocionantes poemas del libro,
es una teoria angélica de la nifiez, de su
origen y su oscuro fin.

La otra tendencia, insinuada ya en los
libros anteriores, se manifiesta con mas
fuerza en éste, y definitivamente en el
poema que le da titulo. Canta ¢l una
pasion agraria que inunda al poeta, lo
transfunde, anula su personalidad hasta
identificarlo con la tierra, el pez, el ca-
ballo, el fruto:

St derriban el drbol o la espiga

me encontrardn desnudo y sollozando.
Este tercer libro marca el equilibrio

poético de Ferreyra Basso, entre el des-
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garrado terror de Rosa de arcilla y su
despreocupacion casi total de La soledad
poblada. En El mineral, el drbol, el ca-
ballo, el poeta contempla su mortal des-
tino con apasionada serenidad, véalgame
la paradoja. Esta actitud llega por ins-
tantes a lo renacentista, como en Vals
con nino y caballero, version siglo veinte
del “cueillez des ajourd’hui les roses de
la wvie”. Sin embargo, el centro poético,
la estirpe, contintia siendo romantico,
como lo dice el hermoso soneto Co-
razon:

Tu ramaje me cine la garganta
y aunque mi voz, mis nubes le desvien
tu fuego, tu clavel se me adelanta.

El fuego del corazdn, pues, se adelanta
en la poesia de Ferreyra Basso y no al-
canza a ser totalmente dominado por el
clisico sentido de equilibrio que el poeta
impone a su inspiracién.

Senalo especialmente el poema Conva-
lecencia en primavera, donde se canta
con el tono, la ternura y el drama jus-
tos, la sensacién del nifio que retorna
a la vida desde la enfermedad:

Qué infinita motlicia. Dulcemente
quiere nacer el llanto y lo sofoca.
Oye el sonido de la luz, los claros
menesteres del vienlo entre las hojas.

Deliciosa versiéon de la primavera, que
recuerda, como incursién en la psiquis
del infante, a los primeros capitulos de
Juan Cristébal.

El nifto (1944), aunque sin duda el li-
bro menos importante de Ferreyra Basso,
confirma entre los demds matices de su
poesia uno de los mas caracteristicos: su
gravitaciéon en torno de la infancia. Pre-
domina en ¢él un liviano, imaginero y
carinoso tono familiar de cancién de cu-
na o de conversacién con el hijo junto
al fuego.

En busca de caminos para expresar las
notas principales de este poeta es casi
ineludible sugerir, dentro del grupo a
que ambos pertenecen, cierto paralelismo
entre Ferreyra Basso y Vicente Barbieri:
ambos nacieron en Alberti, provincia de
Buenos Aires, y hacia los mismos afios,
1910 ¥ 1go5, respectivamente; y sus pla-
nos poéticos se cortan mds de una vez.
La poesia de Ferreyra Basso es de com-
posicion menos rigurosa, y menos amplia
en su concepcion del mundo; mds sim-
ple, en cambio, y mds evidentes sus in-
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fluencias. Por ello mismo, mds objetiva,
mas inmediatamente apegada a los seres
y a la tierra que Barbieri canta con ins-
piracién filosofica.

Juan Gil Ferreyra Basso ha ido supe-
randose en el transcurso de sus tres li-
bros principales, ganando en limpidez y
profundidad en el desarrollo de los te-
mas que se ha propuesto —o se le han
impuesto—, pocos pero grandes. El pri-

mero, la muerte; el segundo, la emocion
hogarena y paternal. Y el ultimo —y tal
vez el mds importante— la tierra, que
alcanza su mejor expresiéon en el poema
El mineral, el drbol, el caballo. Dos,
pues, son sus amores: el de su comarca
y el de su sangre, y los canta con diestra
voz transida por el moderno y antiguo
sentimiento de la vida fugaz.

Crisar FERNANDEZ MORENO

UNA CARTA DE AMOR NO PARA M

Ella sabe

Una sala de antiguos artesones,
unos vidrios velindose a la vida,
una mesa ofreciéndose a la noche,

y en el medio de todo va una niia.

Y yo llego entre nieblas, entre dudas,
hacia un cuaderno cuyas tapas duermen,
palidas, que entreabro basta las lunas,

y que empieza: yo quiero prometerte.

Una carta de amor, quién sabe a alguien,
y yo en mi islote, solitario, entero,
brusiido en mis espacios siderales,

y con mi cara de muchacho muerto.

Una carta de amor no para mi

y que empieza: yo quiero prometerte.

3
ManriQUE FErNANDEZ MOoORENO
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SONETO A UNA MUIER

Sobre la luz aquella de la nada,
en la ventana amarga y sin cortina,
poblada de tristeza y de neblina,

yo la recuerdo: antigua y renovada.

No fué, tal vez, una mujer deseada;
ni fué, tal vez, su mano cristalina,
pero una madrugada de cantina

cayé como los vinos, derramada.

Nadie la suefia ni repasa, ahora,
su vestido violeta de distancia,

ningtin perdido corazén explora

alguna espina de una rosa rancia:
y su silencio solamente llora
infancia.

aquella tarde en que cambié su

Joree MEerazza MuTront
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Viene de la pdgina 6

quehacer poético, diferentes de las que estaban al uso
cuando aparecieron en las Letras.

Ahora ha salido a luz, no hace mucho, una nueva re-
vista, en Buenos Aires, que agrupa a los escritores del
periodo aludido bajo el titulo de “‘El 40, Revista literaria
de una generacién”, que paralizada en su primer nime-
ro, reanuda actualmente, con su segundo y tercer fascicu-
los, una vida periédica, unida a las cuatro estaciones, que
ha de ser fecunda.

En los tres niumeros, poemas y articulos de Gésar Ro-
sales, Roberto Paine, Ledn Benaros, J. R. Wilcock, Eduar-
do Jonquiéres, César Ferndndez Moreno, Alberto Ponce
de Ledn, Héctor Villanueva, Horacio Armani, Martin
Alberto Boneo, Gregorio Santos Hernando, David Marti-
nez, Daniel Devoto, Julia Prilutzky Farny, Miguel Angel
Gomez, Maria Granata, José Maria Castifieira de D:ios,
Manuel ]. Castilla, Ernesto B. Rodriguez, Angel Mazzer,
Irancisco Tomat Guido, Maria Luisa Rubertino, Dora
S. de Boneo y otros varios, cuya alta calidad literaria pue-
de dar idea del nivel de la revista, una de las mds impor-
tantes de poesia en la época actual.

Atilio del Soldato anima pldsticamente con sus dibujos
la bella presentacion tipogrifica de estos cuadernos en
los que ademds se recoge todo el movimiento poético

- universal con noticias y criticas de tono ponderado.
JoAQUIN DE ENTRAMBASAGUAS.

LIBROS

ELEGIA, por Julio Ardiles Gray, ed.
Jano, Buenos Aires-Tucumén, 1952. El
autor ha recreado la conocida historia de
Peter Pan, el libro infantil de sir James
Barrie, Su recreacién no es, légicamen-
te, comparable con su modelo ilustre, ni
tal ha sido la intencién del novelista al
darnos su Elegia. Julio Ardiles Gray nos
muestra un aspecto del mito “barriano’,
transfigurado por sus habiles dedos de
tittiritero y artista, insistiendo mas en
lo subjetivo del personaje que en mos-
trarnos una anéedota concreta, con su
triple dimensi6on novelistica. De esa ma-
nera, Elegia cumple en darnos una nue-
va dimension literaria del conocido tema,
mostrandonos, de paso, la técnica narra-
tiva. del autor, su exacta economia
literaria, y la sintesis justa del trabajo
realizado., El volumen, bien presentado,
lleva una hermosa xilografia de Susana
Soro. — M.A.B,

COPLAS DEL CANAVERAL, Ed. La
Carpa, por Nicandro Pereyra, Tucumfn-
Buenos Aires, 1952. Indudablemente el
autor ha fracasado en su intenci6n de
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darnos un tono personal dentro de una
poesia que busca en las raices tradicio-
nales sus jugos mejores. Hay en Coplas
del Canaveral demasiadas reminiscenciasg
de poetas anteriores Yy casi todas sus
coplas tienen muy cerca el eco potente
de la voz del cancionero folklérico que
ahoga asi, lo que pudo ser propio, a poco
Que Nicandro Pereyra se hubiese pro-
puesto trabajar con méds ahinco y con
mejor decantacién estos poemas que co-
mentamos. Por otra parte, en aquellas
composgiciones aue se apartan del metro
corto, Pereyra cae en la ‘f4brica” o en
la *‘cocina’ literaria, quitdndole al libro
los pocos méritos que tiene. Muy bien
impreso, Coplas del Cafaveral lleva, co-
mo lo mejor, ilustraciones de muy cono-
cidos artistas. — F.G.

LOS VESTIGIOS, por Eduardo Jon-
quiéres, Hd, Botalla al Mar, Buenos
Aires, 1953. Uno de los mejores e€xpo-
nentes de la generacién del 40 es Eduar-
do Jonquiéres. Su nuevo libro lo corrobo-
ra ampliamente. Hombre de profunda
concepcion lirica, cuando su canto se
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apoya en todos los elementos que mue-
ven loe humano nos conmueve con esa
exacta calidad universal que sblo es pro-
pia de los buenos poetas. Por lo demaés,
es notorio el habil trabajo de artesania
de este escritor, su claro sentido de la
imagen, su raro equilibrio estético y su
instintiva y triunfal manera de tratar te-
mas eternos, que €l sabe transfigurar
con su voz propia y alto tono lirico.
Listima gue tan buen libro haya recibi-
do tan pobre ilustracion de Seocane y tan
mala impresiéon. — M.A.B.

CORAZON CAVADO, por Maria Gra-
nata, Buenos Aires, 1952. Nadie discute
va la calidad de Maria Granata, su poe-
sfa tiene una axiomatica aceptacion ¥y
leerla es gustar siempre lo mejor pre-
sentado en lo mejor. En este nuevo libro
hay una serie de sonetos de antologia y
un grupo de poemas de metros y formas
varios gue Maria Granata ha trabajado
con fervor y lograda téenica. Sumamente
diestra en la eleccion de los temas, po-
seedora de una felicidad verbal constan-
te, habilidosa en el manejo de un len-
guaje de plastica vigencia, la autora
muestra, renovada, su personalidad poé-
tica, la méas vigorosa de la actual poesia
femenina. Esto Gltimo se comprueba ter-
minantemente tras la lectura de Corazén
Cavado. Quien ha podido eseribir un poe-
ma de tanta belleza como ‘A Carina,
heroina de Crommelinck’ puede ser ca-
paz de darnos, siempre, la mejor calidad
¥ el mis puro tono lirico. Por eso Co-
razon Cavado debe ser clasificado como
el mejor libro publicado por poetas de
nuestra generacion en 1952. — A.C.

CAMPOEMAS, por Horacio Jorbe Bec-
co, Ed. Botella al Mar, Buenos Aires,
1953. Becco es un buen trabajador de
las letras. Miiltiple es su labor y digna
de encomio su voluntariosa actitud ar-
tistica. Su nuevo libro marca un ascenso
en su poética ¥ una mejor v mas autén-
tiea resonancia campesina. Beeco cono-
ce el campo ¥ lo sabe expresar en hellos
simbolos liricos, en una linea que nos
hace acordar al ‘‘Cencerro de Cristal”
de Ricardo Giiiraldes. A pesar de este
parentesco, el autor de Campdéemas nos
da su mundo con henradez poética y ello
hace suponer que va, lenta pero segu-
ramente, en busca de su propia expre-
gién. Por lo que se refiere a la impre-
sién de este libro, ella es, igual que el
de Jonquiéres muy pobre. Nos pregunta-
mos iqué quiso decir Seoane en la ilus-
traciébn de la tapa ;Qué significa ese
dibujo? ;Es una radiografia del estoma-
go de un espectral avestruz o un caballito
de madera? HEstos dibujos, carentes de
gracia y trascendencia, nos haecen acor-
dar, extrafiamente, a las ilustraciones
de Correo Literario, de Madrid, con la
diferencia que éstos tienen arte. — M.A.B.

HABITANTES, por Mario Albano, Ed,
Cuarta Vigilia, Buenos Aires, 1950. Ri-
cardo Molinari nos acerc6 a este poeta,
facilitAindonos Habitantes. El malogrado
Albano era un temperamento lirico que
prometia frutos ciertos a breve plazo.
Muerto el afio pasado, ha sido su des-
aparicibn una verdadera pérdida para

la poesia joven. Sus poemas mostraban,
ya, una preocupacion por lo humano, por
el destino del ser, de tanta autenticidad,
que pensamos con tristeza en la muerte
de gquien hubiera dado, a no dudarlo,
muchas pédginas de elevada belleza a
nuestra literatura. Sea esta breve nota
el emocionado homenaje de la revista
EL 40 a Mario Albano, poeta.— M.A.B.

ALABE, por Haydée M. Ghio. Ed. Pil-
maiquén, Buenos Aires, 1952, No nos gus-
ta. este libro. Sus versos se resienten
por una suerte de balbuceo, de evidente
dureza idioméatica y plastica, que los
torna ingratos al oido. Por lo demas, la
autora incurre en el error de insistir en
la. simple enumeraciéon de cosas que re-
viste de elemental ropaje poético. En
este aspecto, podriamos citar innumera-
bles lineas que, eliminadas, no quitan
absolutamente nada g la expresion lite-
raria propuesta. Alabe da la impresion
de un libro escrito con una intencién
preconcebida, de poesia de encargo. La -
autora ha recorrido con ojos primitivos
su paisaje lirico ¥y ha elegido friamente
los objetos de su canto. Esta deshuma-
nizacion es obstdculo insuperable, sino
se compensa con el talento lirico sufi-
ciente para transfigurar con habilidad los
elementos elegidos. — D.B.

EL. PERRO NEGRO, por Rafael Jije-
na Sanchez, Ed. Dolmen, Buenos Aires,
1952, Conocido como poeta —su Achalay
ann tiene vigencia—, Jijena Sanchez in-
cursiona desde hace anos por el folklo-
re. Esto ofrece peligros cuando no se
tiene, como el autor, el conocimiento
necesario, y puede ser una fuga opor-
tuna ante un fracaso del poeta. No es
el caso en Rafael Jijena Sdnchez. In-
discutida es su autoridad en la materia
¥ conocida su vocacion folkl6rica, para-
lela a su carrera como poeta. Kl libro
que comentamos ofrece una serie de en-
sayos unidos por un lazo comin y en-
carados con la mejor rigurosidad y el
més ecompleto aporte documental posi-
ble. El perro negro se lee como si fuera
un grupo de cuentos de alucinante inte-
rés, destacindose de ellos El Lobisén ¥y
el Familiar. El libro es, pues, un buen
exponente de las posibilidades del folklo-
re cuando cae en manos de un escritor
de la calidad del autor. En cuanto a la
presentacién del volumen, queremos
destacar su belleza exterior. Pequeio,
manuable, de clara tipografia y artisti-
ca ilustraci6n, El perro negro es un buen
ejemplo de lo gue se debe hacer en
materia editorial, Sugerimos a Arturo

" Cuadrado y Luis Seoane que entren en
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contacto con Edgardo Lezama de Edito-
rial Dolmen, Tal vez él pueda darles al-
gunas sugerencias para levantar a los
deccaihc}loi_; cuadernillos de Botella al Mar.

APASIONADOS DEL NUEVO MUN-
DO, por Fryda Schultz de Mantonavi,
Ed. Raigal, Buenos Aires, 1952. Figuras
de fuerte relieve en las letras y en la
historia americanas cobran vida en este
libro de la autora de ‘“‘Féabula del nifio
en el hombre'. Con tal sentido surgen
las radiografias liricas de Sarmiento y
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Marti, de Cunninghame Graham y Sor
Juana Inés de la Cruz. Todas ellas tra-
zadas con evocativa sugestiobn plastica
v con exacto conocimiento del tema pro-
puesto. — M.A.B.

VAGOS Y MAL ENTRETENIDOS, por
Gaston Gori. Ed. v libreria Colmegna.
Santa Fe. 96 piags. Un importante apor-
te al tema hernandiano es este libro del
escritor santafesino Gastén Gori. En tre-
ce capitulos, ampliamente documentados,
el autor analiza con profundidad, los
distintos factores ambientales e higtéri—
cos que contribuyeron a la presencia en
la, obra de Hernandez de lo que el deno-
mina, con justeza, “vagos y mal entrete-
nidos’. Hscritos en un lenguaje dir_‘ecto,
que no excluye la debida sugerencia en
el trazo v la frase rica en fuerza litera-
ria, Gori nos da este libro logrado,‘ no
como un trabajo més en su ya proficua
labor, sino como una contribucion de
valor, que habri de citarse no s:j_lo en
los estudios de estricto caracter 11ter2!,—
rio. Hay en su obra elementos de juicio
inteligentemente extraidos dgue habran
de ser de utilidad, no lo dudamos, h:ast_a
para aquellas que traba,jar} en _1a3 disei-
plinas del Derecho y la Historia. Ilustré
comprensiva y artisticamente Agustin
Zapata Gollan, — D.S.B.

REVISTA DE LITERATURA (tomo
II, nam. 4, Madrid, 1952). Esta hermosa
revista, perteneciente al grupo de pu-
blicaciones de la seccion de literatura
del Instituto “Miguel de Cervantes', de
filologia hispAnica, que dirige el poeta ¥
critico don Joaquin de Entrambasaguas,
trae, en su cuarta entrega correqun—
diente al afio proximo pasado, estudios
de Rafael Benitez Claros, Joaquina Gu-
tiérrez Volta vy Angel Valbuena Briones,
un ensayo de Joaguin Granados Fernan-
dez, poemas de Ildefonso-Manuel Gil,
Juan-Eduardo Cirlot, Alejandro Busiuo-
ceanu, Claude Albert, Manuel Alvarez
Ortega, Dictinio del Castillo-Elejabeytia,
Luis Guarner y Francisco Leal Insta,
prosa de Juan Antonio de Zunzunegui,
Elena Soriano y Luis Castillo ¥ un bo-
ceto de comedia de Claudio de la Torre.
Ademds una seccion de notas por Rodolfo
Reyes y Enrigue Segura Covarsi y un
ajustado resumen del afo literario por
Joaquin de Entrambasaguas, actualidad
por José Montero Padilla y un bien in-
formado ‘‘noticiero literario’. José Simén
Diaz en la secretaria y Pablo Cabafias
en la jefatura de redaccidon, contribuyen
a mantener el alto nivel de esta revista,
una de las mejores que se editan actual-
mente en HEspaifia.

LA ISLA DE LOS RATONES (hojas
de poesia), ntms. 19-20, Santander, Es-
pafia, 1953. La gran calidad de esta pu-
blicaci6n, esencialmente poética, es visi-
ble a través de las colaboraciones de
Enrique Ruiz Gareia, Paul Eluard, An-
tonio Gala, Mercedes Chamorro, José
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Albi, Julio Mariscal, Rernardo Casanue-
va, Mazo, Ernesto Mejia-Sanchez, Ricar-
do Blasco, Jests Cancio, Carlos Murcia-
no, José-Agustin Goytisold y José Luis
Leicea. Bien ilustrada por José Maria
Valverde en los ratones de la portada, y
con otras ilustraciones de José Nieto, P.
Paz y M. de Prat, lleva bellos dibujos
de Benjamin Palencia y Guy Vanden-
branden. Manuel Arce, buen poeta, diri-
ge con su acostumbrado acierto esta re-
vista, verdadero alarde de elegancia y
buen gusto de la Espaifia actual.

AGORA, cuadernos de poesfa, ntim. 19,
Madrid, enero de 1953. Bajo la dirececion
de Rafael MillAin y con la colaboracién
de Felipe Garcia Ib4fiez, ToméAs Precia- -
do y Joaquin Leb6n, Agora nos da esta
entrega en la que aparecen poemas de
Gabriel Celaya, Antonio Fernandez Mo-
lina, Vicente Ntfiez, Carmen Guasch,
Rafael Millan, Angel Crespo, Elena Mar-
tin Vivaldi y José Fernandez Arroyo.
Flora, Prieta nos da una buena versi6n
de un poema de Federico Nietzsche y
Zuiliga nos ofrece una version de Alek-
sander Blok. Cierra el ntimero una nota
¢ritica sobre Angela Figuera Aymerich.
Agora lleva hermosos dibujos de Castelo,
Crespo, Gregorio del Olmo, Madrilley y
Gil Tovar.

CORREO LITERARIO, afio IV, ntm.
65, Madrid, 19 de febrero de 1953. Esta
prestigiosa revista espafiola nos ofrece
colaboraciones de Gustave Thibon, Fe-
derico Sopefia, Juan del Sarto, José Luis
Aranguren, Ramén de Garciasol, Angel
Valbuena Briones, Jorge Liopez, Angel
de la Hermida, Leopoldo de Luis, Roque
Esteban Secarpa, Carlos Talamaéas, Rafael
de la Vega, Gregorio Marafién, Rafael
Morales, Jorge Cela Trulock v Carlos
Ferndndez Cuenca; crénicas por Anto-
nio Campoy y Joaquin Ramos: notas de
Juan Gich, Rafael Gutiérrez Girardot.
Carlos José Costas y Marcelo Arroita-
Jauregui y dibujos por Carlos Lara y
Reyes Hens. Dirige Juan Gich.

VENTANA DE BUENOS AIRES, ntim.
3, enero de 1953. Esta publicacién de
arte que dirigen Mario Jorge de Lellis
¥ Roberto Hurtado de Mendoza da a la
circulacion esta entrega que contiene
colaboraciones de Héctor P, Agosti, Ratl
Gonzalez Tufidn, Miguel Angel Asturias,
Mario Jorge de Lellis ¥ una seccién de
Libros de Hurtado de Mendoza vy de
Lellis. Lleva un dibujo de del Prete.

ANSI, nim. 2, 15 de febrero de 1953,
Zaragoza, Espafa. HEsta nueva revista
zaragozana, muy interesante y juvenil,
por otra parte, trae en su segunda entre-
ga colaboraciones de J. M. Aguirre, Mi-
guel Arteche, Manuel Berdtin, José Ma-
nuel Blecua, Juan Burillo, Mercedes
Chamorro, Manuel Derqui, Alberto Rubio
y J. B. Uriel. Las vifietas son debidas a
Aguayo y Laguardia y dirigié el ntimero
J. B. Driel, uno de los cinco fundado-
res de la publicacidn,
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