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FRANCISCO DE SANTO: Dibujo rLa Plata, 1941) P :

" se imprime, bajo los cuidados de Marcos Fingerit, en los Talleres WW"




MUNDO DE LABERINTO

PRODIGIOS Y SENALES PORTENTOSAS

Dur{) muchos dias un Cometa espantoso, de forma pyramidal, que descubriendose a la
media noche, caminaba lentamente hasta lo mas alto del Cielo, donde se deshacia con
la presencia del Sol.

Viése despues en medio del dia salir por el Poniente otro cometa, & Exhalacién 3 manera de
una Serpiente de fuego con tres cabezas. que corria velocisi . hasta d cer por el

P

Orizonte contrapuesto, arrojanco infinidad de centellas, que se desvanecian en el ayre.

*

COGIERON unos Pescadores, cerca de la Laguna de Mexico, un Paxaro monstruoso, de ex-
traordinaria hechura, y tamafio; y dando estimacién a la novedad, se le presentaron al Rey.
Era horrible su deformidad, y tenia sobre la cabeza una lamina resplandeciente, 3 manera de
espejo, donde reverberava el Sol. con un genero de luz maligna, y melancolica. Reparé en
ella M ;¥ ac dose a reconocerla mejor, vi6 dentro una representacion de la noche,
entre cuya obscuridad se descubrian algunos espacios de Cielo, estrellado, tan distintamente fi-
gurados. que volvié los cjos al Sol, como quien no acababa de creer el dia; y al ponerlos segun-
da vez en el espejo, hallé en lugar de la noche otro mayer asombro, porque se Te ofrecic a la
vista un Exercito de gente armada, que venia de la parte del Oriente haciendo grande estrago
en los de su Nacion. Llamé a sus A y Sacerd para ¢ ltarlos este prodigio. y el

Ave estubo inmovil, hasta que muchos de ellos hicieron la misma experiencia; pero luego se
les fue, o se les deshizo entre las manos, dexandoles otro aguero en el asombro de la fuga.

( “Historia de la Conguista de Mexico”’, 1684 )




DE ‘‘PIEDRA INFINITA™

N O hay equidad corpérea.

Nadie hace sangrar la piedra.
Nadie vuelve su nicleo pulpa viva.
Nadie conoce el sésamo ardiente que abra el témpano.

Pero el agua distribuye su magia.

Rapidos cubiletes vuelcan su azar perenne,

nimeros bailarines por declives de danza hasta lo
innimero.

sublms sortilegios encinta de primicias.

Juegos de hembras, fugaces biseles de muchachas,
la promesa de carnales magnolias
y ebrias lunas de nalgas, a deriva por rapido menguante.

Suelta otra vez los pétalos confluyen.
Estallan las barajas de escama,

alguna catedral de estalactitas,

por un remo de sol, sélo luciérnagas. ..
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Oh poliedro flagrante,
agua plural, furtiva, espectro de lo sibito.
Arboles sueltos, bosques libres huyen,
arganas de corimbos a deriv_a. 5

Tarambanas del agua, del brazo las argollas de verbena,
rondan la piedra adusta,

le azuzan sus pléyades.

frustran su discurso de golas.

Versatiles med do su 1

—oh benignas gorgonas vueltas gargolas—

llaman la piedra como a un duro afluente

con sus flautas de sal y su tambor de yodo

Y han de jugar hasta absolver la piedra.

hasta que le brote una flor, un fértil corazén adentro,
cuya criatura le cueste vivir,

y morirse.

{ Mendoza, 1941)

JORGE E. L.&HEQN




ES LA SOMBRA EN EL DIA DE AMOR

(POEMA A LA ETERNA, 1930)

A Quello que, en mi amor a ti, mas es amor es el pensarte increada, eterna, y verte fragil-
mente, décilmente, vestida de todo lo que es mortal; y pensar que tendras también ta un
dia_en que en tu rostro, en tus ma nos, la muerte estara fingida.

Certeza tengo que de ese suefio te alzaras. Aquel pensamiento —el de tu Corazén enmudeciendo,
sin ya mas lo que mi amor le escuchaba, sin aquel repetirse en tu siempre y solamente un latido
solo: “amado mio"— es dolor pero no palidez, atormenta mi terrenalidad, no desmaya mi certeza.

Silencio en tu pecho, mano que no estrecha y siempre siguié a la mia que llamara en tu palma,

es dolor, es todo lo vivido, sumado en un tododolor de un instante. Es, hecho dolor, todo lo

que fuimos desde que tu corazén olvidé todas las palabras que a la vida daba, para latir siem-
pre y solamente: “amado mio” jhasta este callar pavoroso!

Si tii 0 yo ha de ser quien escuche ultimo palpito, si ti o yo ha de ser quien conozca por vez
primera el silencio de un corazén, el mio, el tuyo, de nosotros dos guien asi conozca mayor do-
¢ lor, parta también. no clame pidiendo un palpitar mas siquiera oir, pagado ¢l dolor de la Tie-
rra, pagada la vida, corra al nuevo encuentro, a un dd}erta: juntos, que lo hallaran tan cerca
como esta todo despertar, del suefio. Asi digamonoslo siempre.

(Buenos Aires, 1041



RILKE, CINEMATOGRAFICO

S [ a través de su obra, Dickens esta
considerado como uno de los escrito-
res mas cinematograficos, Rilke lo es en ma-
yor grado, pues, desde el punto de vista de
la estética del cinematografo, lo supera en
posibilidades. La base mas firme de estas po-
sibilidades la constituye el hecho de que, en
su bisqueda de las realidades que la reali-
dad tiene, se formulé también para las cosas
la pregunta de Goethe: “;Qué es lo exterior
en el hombre?".

De la vida real han sido extraidos los temas
sobrios y equilibrados de sus cuentos y re-
latos; sus personajes, o son los que descubri-
mos en el diaric andar o se identifican con
los que hemos sofiado ser (también los suefios

_dela vigilia y del dormir forman parte de
" nuestra vida), y todo lo que a ellos sucede

arraiga en lo humano: sufren y gozan —vi-
ven— “a lo largo de la vida". En ese sen-
tido son afirmaciones Annouchka, El sepultu-
rero, La fuga —historia de la adolescente
maltratada por su padre, cuyo novio desiste
de la fuga proyectada—, y, en forma espe-
cial, Kismet. en el que nada falta para dar
la mas completa materia cinematografica: des-
de los obstaculos casi insalvables y la rivali-
dad masculina por la mujer, hasta lo uni-
versal del amor expuesto con elementos es-
taticos y cinematicos (las actitudes —movi-
miento en gestacién— y la danza de la gitana
descalza, danza que es el linico medio que
tiene para expresar su amor ante el hombre
que la desea).

Los elementos literarios de que Rilke se vale

para exponer la materia de sus relatos son

mctﬂotal e imagenes plasticas, portadoras,
, de un movimiento y una fuerza de tal
que lo inanimado cumple median-

te ellas una funcién de lenguaje paralela a la
“Habia
alli (sobre el canapé), ordenados cuidadosa-

que desempeifia en el cinematégrafo:

mente, un sombrero negro con largo velo de
gasa que caia a lo largo del respaldo como un
torrente nocturno, un par de guantes negros,
a uno y a otro lado, como separados por al-
guna irreparable enemistad...”. Otras veces
comprende todo lo que vale la captacién del
gesto de inméviles manos retratadas, ¢ el de
manos que aprietan —poseen— a otras ma-
nos “‘como se tiene un pequefio pajaro, con
una dulce firmeza”. Y como si hubiese in-
tuido que en el cinematégrafo también debia
ser necesario escuchar, tiene dialogos breves,
concisos e indispensables. (“Ca lo poco e bicn
dicho finca en el coragon”, escribié el Arci-
preste. ) —_—
Muchos pasajes de las obras de Rilke son
nada mas que intenso dialogo y analisis —
exacta y cabal diseccion— de los gestos de
sus personajes. Asi, son trabajos de orfebre
Conversacion y Los dltimos. Si sumamos el
hecho de que supo graduar el interés y la in-
tensidad de la accion, haciéndolos culminar en
el momento final —EI secreto— y el de que
a sus obras dramaticas ag esq en
los que anotaba hasta la dlmms:un, el color
y el estilo de los muebles, ademas de “la
edad y situacién de los personajes.... sus
vestidos, sus gestos, su vida moral”, es k-
cito atribuir a Rilke caracter de precursor en
lo que a la técnica del libro cinematografico

se refiere.

Dos realidades valorizan las precedentes afir-

maciones. La primera, congénita en Rilke.

influyé en la segunda —su cultura w
: y fué influida por ella.

El hombre Rilke sufrié —be
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nio de sus sensaciones visuales, las que, en su
agudeza, llegaron mas alla de la frontera
normal; de él llegé a decirse que tenia, a la
vez, los ojos del nifio y del vidente. Su ex-
traordinaria retentiva 6ptica le permitié ana-
lizar gestos minimos y detalles fugaces, brin-
darnos descripciones sélo concebibles en el
dominio de lo onirico o en el ralenti cinema-
tografico, y, al afio de haberlo visto, descri-
bir de memoria un cuadro mural italiano.

La cultura plastica de Rilke fué formativa y
no informativa: por eso Malte Laurids Brig-
ge —¢l mismo— pudo escribir: “Aprendo a
ver”. Visitador incansable de jardines bota-
nicos y zoolégicos, de exposiciones y museos
plasticos, fué amigo de pintores y escultores,
secretario y admirador de Rodin, en cuyas

( La Plata, 1941)

obras se inspird para algunos de sus Nuevos
Poemas. y en cuyo arte debemos buscar la
mas oculta raiz de su preocupacién por los
detalles. Su deseo de desentrafiar la realidad
—vigilante y acucioso deseo que discrimina
todas las visiones, todos los suefios. todo lo
no objetivo— lo lleva a una aproximacion es-
trecha entre lo introspectivo y lo real. Y en
este ciclo, con el que llega a la madurez de-~
su vida y su obra, fué guiado por Van Gogh
y Cézanne, a quienes traté de comprende: y
no de criticar, segin él mismo dice.

De haber vivido en estos dias, Rilke hubiese
podido brindar al cinematégrafo su alta je-
rarquia artistica, pues se anticipé al ideal,
enunciado por Pudovkin, de que el creador
cinematografico debe manifestarse con eie-
mentos exteriores, visivos y plasticos.
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‘“‘LA NAVE CORONADA”

DONDE LA POESIA NO ES UN JUEGO. — Con
“La Nave Coronada”, elegante cuaderno del Via-
dor, entramos en el mar desesperado — angus-
tiado — de la profunda poesia de Marcos Fingerit.
Para este escritor argentino la creacién poética
+DO es un juego, ni en el sentido biolégico de Spen-

/ cer, ni en el de las actividades de la conciencia

de Federico Schiller. Para €1, es una responsabili-
. dad del hombre frente al mundo. Cuando Hélder-

s lin dice que “es la ocupacién mds inocente de to-

" das”, lo hace porque sabe que “el lenguaje, el mis
peligroso de todos los bienes, ha sido dado al ser
humano para que, creando, destruyendo y des-
apareciendo, vuelva a lo que eternamente vive..”.
Y si Adolfo Menéndez Samard, al comentar a
Heidegger, recuerda que el filésofo necesité estu-
diar la poesia del poeta germano nacido en Lauf-
fen (“Holderlin et I'esence de la poesie”), lo hace
para demostrar que todo intento por acercarnos al
fendmeno estético debe tener una raiz existencial
que nazea de la desesperacitn, de la angustia, del
milagro... Asi deben nacer las luces del poeta;
asi debe ser su imperio, su cielo ¥ su dulce suefio:

Tus luces y tus lumbres, mi pobreza
en bienestar gozoso transfiguran,
mis venas swmergidas jas madwran,
y @ mi nublada lengua dan sabor.
Tu imperio florecido como estrelia
desciende hasta mi sueiio ensimismado,
con tiernos lazos unce, apasionado,
Yy & su cielo me lleva, en resplandor.

DONDE SE HABLA DEL VIADOR. — Estos dos
largos poemas de Marcos Fingerit que componen
la “plaguette”, estin de viaje, o van de camino,
pues los ampara el signo del’ Viador, caminante
que en esta vida va en busca de la eternidad. La
relacién entre el hombre —poeta— y la creacién
~—poema— es clara y significativa en esta nueva
entrega de quien ya ha sido llamado poeta catélico
¥ ascético. El hombre va por el camino de la vida
hacia la muerte; pero en el sentido teolégico, la
mtemalggﬁs.mhnmm:»uapo:lavlda

‘la muerte rumbo a la eternidad. El hombre es
caminante, un viator, un viador... por eso el

va mirando, sin ver, el paisaje que el mun-

le-ofrece, el mundo de su vida, “su mundo”:

Pues ti le diste canto y soledad ;
ydnpiomdmdn y la certeza
mmmdam-mm,
demla:mmm

una de las combinaciones métricas més antiguas
y de mis rancio abolengo. Clisica en las ocho
puntas, Se afirma que en el siglo XIII la invento
el conde Teobaldo de Champagne, pero lo cierto b
es que el primer escritor de categoria que la uti-
lizé, fué Boccaccio al componer en el afio 1338
“I1 Filostrato”, largo poema.donde narra los amo-
res de Troylo y Chryseis. (Seria injusto olvidar
aqui, en esta revista, a Emilia, la cufiada de Te-
seo, y a sus dos enamorados rivales, Polemén ¥
Arcites, cuya historia versificd, también Boceac-
cio, en hermosas octavas.)

DONDE SE HABLA DEL SER ¥ LA POESIA. —
La realidad de la experiencia poética esti en el
corazén de los poetas —ya lo dijimos una vez—
lejos de la retérica y de la l6gica, que deben con-
formarse con delinear su exterior dejando las
raices intactas. Misteriosamente intactas. Asi ve-
mos céomo Heidegger cuando regresa de Hélder-
lin nos dice: “La poesia es fundamentacién del
ser por la palabra”. Pero Hilderlin, que lo es-

cucha, le contesta a la distancia:

Ser uno mismo es In vida

Y nosotros no somos mds que el sueiio.

Es decir. de nuevo en el cielo del misterio. O

~en el mar de la poesia. O €n lfuave ‘coronada

del poeta.
DONDE SE CONTINUA, DESPUES DEI

fiando la arquitectura y el o _quiero repro-
dueir la ultima octava del poe “La
Nave Coronada”. En ell el 1 t” de
toda la fervorosa y vigilante obra de Marcos Fin-

gerit:

Pobladora del hielo, dncora mia,
cifiéndome en lus brazos das segura -
derrota de regreso hacia la impura
morada de zozobras y de hiel.

Y del secreto viaje la memoria
eneierra, transfundida, una excelente
virtud que del sufrir desnudamente
hace destino y premio del laurel.
DONDE SE VUELVE AL MILAGRO.—Una prue-
ba més de que para el poeta —caminante, viador
— la existencia es un desesperado y dulce cilicio.
Una prueba més para mm _especula-
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