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PROVINCIANO Y DEL INTERIOR

Muchas wveces se confunde al escritor “provinciano” con el del “in-
terior”. Aunque ambos vocablos poseen una sinonimia de origen no la
poseen en cuanto se refiere a su verdadera esencia desde que se puede
ser provinciano sin estar actuando en el interior y viceversa. Ejemplo
evidente de ello nos dié Scalabrini Ortiz que, a pesar de ser correntino
de nacimiento, trabajé en al Capital Federal y logrd tan perfecta tran-
substanciacion con dicha ciudad, que pudo brindar con “El hombre que
estd solo y espera” un magnifico breviario del portefismo. Y como él
podemos citar a una legion de intelectuales a quienes el “jus solis” les
da derecho a lamarse del interior, pero cuya accién, sentir y trascen-
dencia éstdn enmarcados por los limites del rio de la Plata y la Aveni-
da General Paz. En la esfera opuesta sabemos de muchos escritores por-

tefios; especialmente periodistas, que se han afincado en pueblos y ciu- ~

“sdades de provincia y en ellos luchan, laboran e influyen.
El verdadero escritor del interior es, pues, ‘aquel que se desen-
3 vm’lve le]os del bullicio de la gran metrépoli, ajeno « sus manifestacio-

¥ nes culturales, sin facilidades \para la dijulgacion de sus obras, sin

tener el apoyo del gran publico, con pocag ocasiones de asistir a confe-
rencias, cursos o frecuentar bibliotecas, galerias de arte, exposiciones,
ete. Algunos hay que hasta deben enterarse de las noticias del mundo
con retraso de dias o semanas.

No pocos deben luchar contra la influencia adormecedora e indife-




rente del medio para no apagar la llama de su inspiracion. Poco, enton-
ces, importa el lugar de donde sea oriundo, ya que lo que vale es la_
condicion en que debe realizar su tarea. No es lo mismo escribir un
ensayo sobre Hudson, por ejemplo, teniendo a mano en la Biblioteca
Nacional o en las de las varias instituciones culturales de Buenos Aires,
todo cuanto de él se hd escrito, que hacerlo en Belén de Catamarca te-
niendo que conseguirse uno pon uno los diversos textos, con las nece-
sarias demoras y dificultades, ni es tan fdcil hacerse un renombre de
poeta trabajando en un pueblo agricola del centro de Santa Fe, donde
el ochenta por ciento de la poblacion ignora lo que es subrealismo, ul-
iraismo y aun las elementales naciones de estética o preceptiva, que
hacerlo desde el centro neurdlgico de la repiblica con la frecuentacion
personal de poetas y artistas, con las posibilidades de la puplicacién
en revistas y suplementos y con la oportunidad de discutir en “mesas
redondas” o “simposios” las ultimas corrientes literarias. Es cierto que
el talento, a veces, logra quebrar todas las barreras de la indiferencia o
del hermetismo, pero por un Luis Franco, un José B. Pedrono, un Polo
Godoy Rojo, un Antonio Di Benedetto, un Ardiles Gray, un Azor Gri-
maut etc., que logran imponer su nombre a la publica consideracion,
cudntos hay que fracasaron después de wvarias initiles tentativas de lle-
gar por correspondencia a colaborar en la prensd que tiene resonan-
cia continental. St muchas veces hasta ‘el libro que se hizo a costa de
infinitos sacrificios, no recibe el estimulo de la nota bibliogrifica mien-
tras se prodigan columnas para comentanios o reportajes de autores que
logran notoriedad siendo habitués de redacciones.

Nuestra lucha no es, por tanto, en favor de un federalismo trasno-
chado ni de egoistas localismos. Trabajamos con auténtico sentido de
argentinidad y solamente ambicionamos se dé cumplimiento a lo que la
mayoria de los intelectuales ha pedido y lo que repetidos congresos de
escritores han establecido como consignas de lucha. Deseamos que los
organismos que reunen a los intelectuales contribuyan con los colegas
delinterior para la colocacién y difusion de sus producciones, anhelamos
la cooperativa nacional para la edicion de libros argentinos, estamos
sedientos por oir en nuestros puebos y ciudades a las figuras del pen-
samiento y tenemos la modesta pretension de ir, algin dia, a hacernos
‘ escuchar junto la Pirdmide de Mayo para que se sepa cuales son nues-
tros modos de pensar sobre los problemas comunes. Y en esa labod no
nos interesa la denominacion de la tierra en que nacié a la vida el escri-
tor sino la calidad de su obra.

EL MAYORAL
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J. BERNARDO ITURRASPE

Magia y

I

En Ia costa de Campania, al norte del  promontorio de Miseno,
cstd Cumas, durmiendo su suefio virgiliano bajo el embrujado cielo de
Ttalia,

En la remota antigiiedad, aquella tierra estaba cubierta de selvas
y de bosques sagrados.

" Era la Hesperia misteriosa de los griegos, habitada por seres fan-
tdsticos engendrados en la imaginacién adolescente de 1a humanidad.

Deidades extraias deslizaban su paso aligero por el espeso boscaje.
Todo estaba impregnado de magia ¥ poesia, de asombro y delicioso
temor.

Tierra vital, de rara fecundidad, moja sus Dpies desnudos en la onda
azul del Tirreno, y humea por la boca del Vesubio, como para demos-
rar que atin encienden sus hogueras en las profundas cavernas, los ge-
uios milenarios.

Alli posé su planta Eneas, Alli llegaron las velas tendidas al viento
de la escuadra troyana. Alli se elevaba el templo de Apolo, en el bos-
que sagrado de la triple Hécate, con techumbre y artesonados de oro.
En la inmensa oquedad de la roca Eubea,, atn esti el antro de la Sibila.

En la extensa floresta poblada de pinos, de encinas, de fresnos y
olmos gigantescos, el héroe de Troya, cogi6 la rama de oro consagrada
a la Juno de los infiernos. Tendig Eneas la mano siguiendo el sagrado
rito, y el ureo tallo se desprendié por si mismo. De no haber tenido
sangre de dioses, ni la fuerza de su pujante brazo, ni el hierro, la hu.
bieran arrancado.

Describe Virgilio en el libro VI de la Eneida el preciado hallazgo:
“Cual suele en medio del brumoso invierno, destacarse en las selvas el
muérdago con su nueva verdura alrededor del tronco a que se enlaza,
asi en una espesa encina el aspecto del ramo de oro, cuyas hojas se
€stremecian brillantes bajo el dulce soplo del viento”,

El mito de la rama de 0To es una fradicién repetida en la anti-
giiledad. Frazer la sitda geograficamente en el requeno lago del bos-
aue de Nemi, llamado por los antiguos “espejo de Diana” o “Lacus Ne-
morensis”,
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Turner pinté ese paisaje en un cuadro maravilloso al que denomi-
16 “La rama dorada”. “Quien haya contemplado las quietas aguas en-
cunadas en uso de los verdes repliegues de las colinas albanas, no po-
dra olvidarlo” —nos dice el ilustre académico britanico. “Las dos al-
deas italianas tipicas que dormitan en sus laderas, y el palacio, cuyos
jardines en terraplén descienden hasta el lago, apenas rompen la quie-
tud y soledad de la escena. Diana misma —concluye— podria frecuen-
tar adn la solitaria orilla; atn podria aparecer entre el boscaje”.

El lugar que Turner pinté y que Frazer describe, no esta lejos de
Cumas, escenario de la aventura virgiliana. El arbol sagrado que cui-
daba el sacerdote de Nemi con su vida, no es otro que el descripto en
la Eneida.

Y, puesto que nos hemos propuesto analizar las relaciones existen-
tes entre la magia y la poesia, esta deliciosa leyenda nos ha de ser util
para la investigacién propuesta.

Para el hombre primitive, la cosmovision del mundo tiene un sen-
tido animista. Todo esti para él, impregnado de fuerzas espirituales. En
la naturaleza existen seres misteriosos: sibilas, silvanos, ninfas y cen-
tauros. La misma rama tiene un encantamiento. Posee una voluntad y
una fuerza que le permite resistirse victoriosamente la entrega de al-
guien que no sea el elegido. Al desgajarse es substituida inmediatamente
por otra

Pero junto a este concepto animista, hay otro distinto “y probable-
mente més antiguo, en el cual pueden llegar a encontrarse rudimentos
de la idea moderna de ley natural, o sea la visién de la naturaleza
como una serie de acontecimientos que ocurren en orden invariable y
sin intervencién de agentes personales El gérmen de que hablamos se
relaciona con esa magia simpatética, como puede llamarse, que juega
un papel importante en la mayoria de los sistemas de supersticién” 1).

El animismo implica una confusién entre lo natural y lo sobrena-
tural Los arboles, las montafias, los rios son seres dotados de vida En
cambio la magia actiia sobre lo natural, y, sin desconocer lo sobrenatu-
ral, puede obligar a este reino a someterse a aquel.

Por ello podemos afirmar que, si en el animismo logramos hallar
‘los rudimentos primitivos de la religién, en la magia hallamos los de la
ciencia. La idea de un orden en los acontecimientos naturales importa
un concepto parecido al de la ley. Y el concepto de ley va unido indiso-
lublemente al de ciencia.

El pricipio fundamental de la magia es el de que “las cosas se
actlian reciprocamente a distancia mediante una atraccién secreta, una
simpatia oculta, cuyo impulso es transmitido de la una a la otra... (20
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Esta magia se denomina por tal razén simpatica o simpatética y tie-
ne dos grandes ramas: la que actia por semejanza y la que actia por
contacto. La primera se llama magia homeopatica y la segunda magia
contaminante.

La magia homeopatica, que obedece a la ley de semejanza, puede
sintetizarse asi: “Lo semejante produce lo semejante”. La magia con-
taminante puede enunciarse con esta afimacion :“Todo lo que estuvo
junto, queda aunque se lo separe, en relacién simpatética”.

Cuando el hechicero clava agujas en el retrato de su victima para
ocasionarle un dafio o cuando imita los movimientos del parto para pro-
vocar el nacimiento, estd practicando magia homeopatica. Cuando ejer-
ce exorcismo sobre pelos, uflas o prendas para producir efectos en
la persona a la cual han pertenecido, esta haciendo magia contaminante.

La forma de pensar del hechicero es errémea. pero el mecanismo
mental es perfecto. No sera necesario hacer mucho esfuerzo para com-
prender que en ese mecanismo esti en gérmen toda la teoria del mé-
todo .La magia homeopética es la madre del método comparativo y
deductivo, y la contaminante la del método inductivo. Newton, Volta,
Descartes, Edison, Marconi, Einstein y todos los grandes genios de la
humanidad, usaron esos mecanismos mentales para inducir o deducir
las leyes de la naturaleza. La diferencia estd en el uso correcto de esas
herramientas que parecen ser innatas en el hombre.

Pero, podra preguntarse, ;por qué los primitivos. después de uti-
Jizar centenares de afios ese mecanismo no llegaron a perfeccionarlo co-
mo los sabios modernos?

Porque la mente del primitivo se caracteriza por su gran falta de
curiosidad (3), porque carece de pensamiento causal. La idea de causa
—esencial para la ciencia— se substituye por la de retribucién (4). Por-
que le falta la conciencia del yo (5).

Todas estas carencias pueden explicarse por un motivo fundamen-
tal: la tendencia emotiva prevalece sobre la racional. El salvaje es todo
sentimiento y volicion (6).

II

Si se considera que la personalilad del poeta se integra fundamen-
talmente por sentimiento y volicién, se tendrd la pauta de la importan-
cia del pensamiento animista y méagico en la poesia.

El divino Virgilio estaba muy lejos de ser un salvaje. Sin embargo
su poesia es profundamente animista y mégica. Los seres encantados,
1a ubicacién terrena del cocito, €l arbol nagrado, la rama que se deja




arrancar por el predestinado, y tantas fantasias mas, son todos elemen-
tos del animismo y la magia.

Si analizamos a un poeta moderno, veremos que, como en los anti-
‘guos, toda su belleza reside en un regreso hacia lo primitive, hacia las
capas mds profundas del sentimiento y la volicién. Todo poeta es bucea-
dor de elementos esenciales, y por consiguiente, un mago y un hechicero.

La metafora, que es la herramienta maestra de la poesia, no con-
siste sino en la aplicaciéon del mecanismo mental de la magia homeo-
pética o contaminante.

Tomemos como ejemplo a uno de los més grandes poetas contem-
poraneos:

Cuando Neruda dice:

“La alcachofa

de tierno corazén

se vistio de guerrero”... 7)
Cuando afirma:

“Andando en un camino
encontré al aire,
lo saludé y le dije
con respeto:
me alegro
que por una vez
dejes tu transparencia,
asi hablaremos” (8)
Cuando canta:
“Dadme para mi vida
todas las vidas,
dadme el dolor
de todo el mundo,
yo woy a transformarlo
en esperanza”. (9)
En los dos primeros poemas la concepcién del poeta es evidente-
mente animista. En el tercero utiliza un rito de magia homeopética.
Frazer ensefia que “uno de los grandes méritos de la magia homeo-
patica estd en permitir que la curacién sea ejecutada en la persona del
doctor en vez de su cliente”. (10)
Aqui el poeta emplea el mismo razonamiento de los campesinos de
Perche en Francia, con los cuales ejemplifica el autor de “La rama
dorada”, y, al hacerse recepticulo del dolor de todos, pretende trasmu-
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tar a éste en esperanza, esto es curar los padecimientos de la humani-
dad. La similitud entre el poema y el mecanismo del rito magico es
por demias evidente.
Veamos ahora un ejemplo de magia contaminante:
“4 donde Ilegue
el cobre,
utensilio o alambre,
nadie
que lo toque
verd las escarpadas
soledades de Chile,
o las pequenas casas a la orilla
del desierto,
o los picapedreros orgullssos,
mi pueblo, los mineros
que bajan a la mina”. (11).
Aqui aparece claro que el estro poético se vale de una referencia
al mineral para inducir el todo. Se trata de un procedimiento de magia
por contacto. \

o 11

Hemos* Como ejemplos a un poeta de la antigiiedad clésica
¥y a otro cohfemporéneo, para demostrar, que, no obstante los caminos
andados el mecanismo de la belleza es siempre el mismo. Ambos utili-
zan una concepcién animista y antropomérfica. Ambos se valen de me-
taforas, esto es, utilizan constantemente las leyes de semejanza y con-
tacto. Ambos no analizan, sino que sienten y quieren. No hay una idea
de causa, sino de retribucién. El “y0™ se elimina.

Por eso Neruda haciendo la critica de los poetas egocéntricos, nos
dice:

“Siempre dicen “y0”,
a cada paso
les sucede algo
es stempre “yo”,
por las calles
sélo ellos andan
o la dulce que aman,
nadie mds...” (12)
Y como antitesis enuncia 1a definicién de su poesia diciendo que es:
“El canto del hombre invisible
que canta con todos los hombres” (13)
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Ahora mnos resulta facil explicarnos esta regla elemental que todo
escritor debe observar. Porque en esencia el poeta al desnudarse de
su atuendd civilizado para penetrar en las aguas sagradas y recorrer
miles de afios en un instante de inspiracién, se despersonaliza y se fun-
de con lo elemental.

Podriamos también analizar el carécter ritual de la rima y el rit-
mo, que nos recuerda las oraciones mdgicas de los hechiceros pronun-
ciadas al son de la miisica, y que tienen la ventaja de ser poderosos
auxiliares mneménicos y de todo este estudio profundo hasta lograria-
mos extraer las bases de una teoria poética, pero ello debe ser materia
de otro ensayo.

Mientras tanto, quede como una sugerencia esta incursiéon por el
mundo encantado de la magia, y pensemos que los bosques embrujados
de Campania son aqui las pampas. las selvas y las enormes cordilleras.

Es otro el escenario y son otros los dioses. El paisaje se ensanché
por obra de encantamiento a la medida de la imaginacién de los poe-
tas. La virgen es Diana. Cristo el radiante Apolo. Las esquilas paganas
enmudecieron ante las campanas de los templos cristianos que suenan
en el sangrante crepusculo. Y la poesia, sigue palpitando, eterna, siem-
pre renovudes, como la rama de oro de la leyer

N
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A LOS LECTORES:

Con el Viagje N° 6 "LA DILIGENCIA" habrd cumplido el
itinerario fijado para el afio 1960. Hard un alto para cambiar
llantas, reforzar los ejes y arreglar los desperfectos sufrido en
su recorrido vy poder volver a los caminos en Marzo del afio
préximo. En el deseo de hacer de este Gltimo un namero extra-
ordinario, aceptaremos todo clase de sugestiones y de

donaciones. EL MAYORAL
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SERGIO DARLIN
“MAS ALLA..., AUN MAS ALLA"

El viento ronda con arcabuses de oro
v los vientos exploran con su estirpe guerrera
a través de los siglos.
Mas alla del dtomo,
mas alld de las Pirdmides de Egipto,
més alld del Buda,
de Brahma y de Cristo.
Mas allg. .., ain mas dlla
de la césmica esencia.
Maés alld de quién, de qué y de qué hora?
Més allé del mundo
de los dioses y de los hombres. . .,
mas alla de la luna,
mas allé de Saturno y de Pluidn.
Mds allé de Urano, de Marte y de Neptuno.
Més allé de Dios y del infinito,
Maés alld. ...mdas alla.. .,
atn mas alla
de qué césmico planeta dirigido?
De qué ultraisimo carmaval divino?
Mas alla. .., més alla.. .,
ain mas allé
Quién. .., quiénes..., como..., y cudndo?
se devoran el &rbol de la vida.
Cémo. .., cudndo..., quién y quiénes!
Solo lo sabe la exacta medida del silencio,
¥ quién es el silencio?
Para precisar mas alld la eternidad del ser. ..
Pero atn més all&
se extienden las acguas y los vientos
los nifios y los hombres:
la sublime' liturgia de los pueblos.
Y el movimiento continfia perpetudndose
vy los nueves mdartires

|
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danzarén entre los hombres sin ser vistos
porque ellos han de ser jtan necesarios!
Mas allé,

mas allé de la gloria,

més allé de los seres y de si mismo.
Parirém los mares y las montaiias

los bosques y praderas. ...

mas alla. ..,

mas alla....

ain mas alla

los cuervos devorarén la tierrc

Y el Minotauro se cernira

con toda la Divinidad del Ser.

S. D. — Joven poetq rosaring se hallg radicado en la actualidad en la

Capital Federal donde desarrolla una interesonte labor en el campo del teatro
vocacional.

¥

LEON BENAROS

10

LA RANDERA

Debajo de unos naranjos,
ajena al tiempo que rueda,
se va aplicando a sus randas
la Petronila Tejeda.

En Monteros, donde vive,
quiénes no la apreciarén.
iSi no hay randera como ella
en todito Tucumdén!

Por modelo va sacando

unas figuras preciosas:

arriba unas palomitas,

abajo unas mariposas.

Habilidosa habia sido

la moza para el PINTADO.
Bordando estd a su placer

ya un TORCIDO, ya un CORTADO.

A su aguja de madera
como una gracia le baja.

S
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Si se ven como una espuma
los tules con que trabaja. ..

Y por milagro nacido

de sus cuidadas labores,
los dedos de la muchacha
se le aposentan en flores.

Asi se pone a inventar
figuras imaginarias

o, con primor, va bordando
tréboles y pasionarias.

Estrellas le van brotando
en su tul, tan livianito,
Parece que las bordara
el ala de un angelito.

En un ctofio cercanoc
ya le cuesta trabajar.
Con el caer de las hojas
empez6 a desmejorar.

Hasta el final, sin embargo,
responden sus dedos fieles.
En suefios solia hablar

de sus albas y manteles.

Tal vez ninguno, en el pago,
la ha sentido como yo.
Supe lucir un paiuelo

que ella misma me bordé.

Por descontado, en el cielo

hallaréa la paz del justo.

El encadje de las nubes

serd su recreo y gusto.

Dificultoso es que se halle

quien se le esté pareciendo.
Puede ser que Dios, arriba,

la deje seguir tejiendo.

L. B. — Naci en Villa Mercedes (Provincia de San Luis). Ha publicado, en

verso, “El Rostro Inmarcesible’, “Romances de la Tierra”, Versos para el
angelito’’ y “Romancero Argentino”.
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E. A. BELLA BERNARDELLO

OTONO

Entre tules de niebla, el horizonte
se transparenta cuando apunta el dia
Y a la alborada una mafiona fria
sucede. Ya el islefio hace su apronte.

Lista est& la canoa y rumbo al monte
donde instaladg estd la pesqueria,
parten seis hombres. Y en la mente mia
presente esté Carén y el Aqueronte.

El viento sopla. Golondrinas locas

las hojas, van hacia el confin islefio
donde las fauces de gigantes bocas
muestran los rios. Y en el &rbol quedan,
tal como en loco y afiebrado suefio,
dedos macabros que entre si se enredan.

INVIERNO

En el pentagrama de los alambrados
tensos por el frio, se estrellan los vientos
y al partirse se oyen silbos prolongados
que, a veces, parecen gemidos. .. lamentos.

Rugiendo se lanzan rios desbordados,

con sus aguas turbias, por los sedimentos
que del cauce arrancan, mil desenfrenados
polros que a las furias responden violentos.

Un rancho en la costa, ya casi vencido

lucha y se defiende. Como un alarido

se oye. Y es que el viento consiguié arrancar
un mechén de paja de entre la cumbrera,

por donde abundante sangra una gotera
mientras viento y agua rugen sin cesar.

E. A. B. B. — Docente jubilado que ejerciera su ministerio en nuesire
provincia estd, actualmente radicado, en La Falda, desde donde nos hg enviado
varias poesias de las cudles publicomos dos que son ung muestra de su
inspiracién y de su técnica.
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EUGENIO CASTELLI

Carle Coccioli

“Lo que me interesa es el hombre —dice Carlos Coccioli
en su novela "Manuel, €l mexicano’’— que es para mi €l Unico
objeto, el incomparable. Cuando sea viejo y haya escrito fc-
dos mis libros, desearé que de ellos salga una imagen, la del
Hombre, y pronuncio esta palabra con mayuscula... Para
describir México se empieza por decir que limita al norte con
los Estados Unidos y al sur con Guatemala, al este y al oeste
con los océanos; para describir al hombre, o para delimitarlo,
no se puede hablar sino de sus fronteras: de esos casos limites”.

En ese analizar los “casos limites” debe buscarse la esen-
cia de lg obra de Carlo Coccioli. Lleva a sus personajes por to-
das las vicisitudes humanas, hasta las més extremas: 'Cono-
cer, y por lo tanto, realizarse a si mismo, no significa limitarse
a un unico estado pasional, sino vivirlos todos, conocerlos to-
dos, y aprehender las relaciones que los vinculan reciproca-
mente”, ha dicho en "El cielo y la tierra®.

Coccioli trata de evidenciar, a través de toda su obrq, la
imposibilidad del hombre de dar una respuesta humona y to-
tal a sus mds profundos interrogantes, estableciendo un punto
desde el cual sélo tiene vigencia la voluntad divina: el punto
que separa justamente el cielo de la tierra.

Es en esos casos extremos donde estalla mdés potente el
conflicto interior del hombre frente al destino, frente a la pro-
videncia, resolviéndose en un fatalismo gue no es escéptico.
En un reportaje que el escritor espafiol Manuel Arce le efec-
tuara recientemente para la revista “Indice’”’, de Madrid, Coc-
cioli afirma que él cree en la Providencia, en un disefio general
del mundo, del universo, y que no es sino ese "juego”, "de que
nos habla continuamente en sus obras esa “conciencia de for-
mar parte de un juego”, de un juego cuyas reglas no com-
prende”.

Dentro de ese disefio, de ese "juego”, entra también el
mal. Para Coccioli el mal no solo existe, es tangible en la rea-
lidad, sino también es necesario: “la luz —dice en "El cielo y
la tlerra”— es luz porque existen las tinieblas, que la niegon
v la ofitmon a la vez”.

13

Archivo Histdrico de Revistas Argentinas | www.ahira.corn.ar




Pero pueden distinguirse dos aspectos esenciales en ese
mal: uno, lo que es ajeno a la voluntad humoma, aquel mal
inevitable que el hombre recibe de su naturaleza, v el otro, el
mal del cual es el hombre €l responsable.

Coccioli explica y justifica aquel primer mal, en la volun-
tad divina, en un designio de Dios que el hombre no puede
aferrar. "¢En qué parte de los Evangelios estd escrito que los
ciegos de nacimiento son un signo de Su potencia?...”.

El escritor Morris West, en su reciente novela “El abogado
del diablo”, formula un planteamiento similar. Ante la pre-
gunta angustiada de un homosexual —problema también re-
petidamente presentado por Coccioti— que quiere una sxpli-
cacién poara su mal, monsefior Meredith, el personaje central
de la novela, responde: “Para su problema y para muchos
otros, no hay respuesta que no involucre un misterio y un acto
de fe. No puede decirle por qué lo hizo Dios del modo que
usted es, como tampoco puedo decirle por qué puso en mi
ostémago un corcinomda que me hard morir dolorosamente
mientras otros hombres mueren tranquilos en el suefio. Los en-
granajes de la creacién parecen resbalar todo el tiempo. Na-
cen criaturas con dos cabeeas, madres de familias se trastor-
nan y atacon con cuchillos afilados, mueren hombres por la
peste, el hambre o el rayo. iPor qué? Solo Dios lo sabe “

Fn Coccioli, como en West, esa aceptacién del misterio no
significa escepticismo o resignacién, sino una profunda espe-
ronzo en la justicia de Dios. Por ello no condena o €s0s seres
donde se anida el mal, como no condena a sus homosexuales,
pero su salvacién la hace depender tombién de su responsa-
bilidad, de su actuar. El pecado —dice en “El guijarro blan-
co", refiriéndose justamente @ un homosexual— no reside en
cémo es, sino en coémo se actaa.

Fn el citado reportaje Coccioli reafirma también su espe-
ranza en la justicia divina: “Yo no sé nada de las determina-
ciones de Dios. Lo que si puedo decir es que, hasta chora, mi
orqullo me ha empujado a querer que la justicia fuese seme-
jonte a mi concepto de ella. Hoy, sin embargo, empiezo o
comprender que ha de decirse: “Hdagase tu voluntad y no la
mia’. Y seria maravilloso poder decir: “No se nada de ti, pero
Te acepto, pues Tu eres y yo no soy sino una sombra’.

Todos sus persondjes se debaten en esa angustia de no
comprender su destino, de no poder coptar el papel que Dios
les asigna en sus planes.
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Alguncs de ellos —fundamentalmente Ardito Piccardi, el
ctormentado sacerdote de "El cielo y la tierra” y “El guijarro
blanco'— se sienten angusticdamente envuelios en la intima
soledad de los santos, igual que los personajes de Berncmos.

“Me sorprendié —dice otro personaje, hablando de don
Ardito— sobre todo su terrible soledad. Se movia sobre la tie-
Ira como un gigonte en una planicie del periodo glaciar. El,
solo, muy alio, con un globo de fuego entre las mcnos exten-
didas. Mds alto que ninguno avanza por la plonicie de hielo,
en un silencio sin fin, a oscuras, solo con su corazén de fuego
entre las manos extendidas. Pero si observamos los repliegues
diminutos de la llanura por la cual avanza, si buscamos entre
las irregularidades del terreno, por debajo de las piedras, en-
tre los témpanos que inmovilizan la tierra, si excavamos la
tierra y hurgamos. .. entonces nos encontramos con todos nos-
otros, con toda la humonidad, en una espera que constituye
el motivo tnico de nuestra resistencia ol hielo y al silencio.
Espera de él. Espera de que él esparza sobre la tierra el fuego
que, sdlo él, conserva sobre la tierra, de que lo esparza sobre la
tierra como se hace con la semilla sobre el campo en otofio. Y
de que el fuego renazca, de que se quicbre este hielo, y de
que nosotros renazcamos por obra de su virtud. Santo: he aqui
la causa de que lo necesitemos...".

Alli, en la "necesidad” del santo, radica el interés con que
Coccioli lo sigue en su andar entre los hombres. No lo aban-
dona —como se ha querido afirmar— como no se condena al
hombre en general. El qutor tiene por sus personajes un pro-
fundo sentimiento que lo avecina, sea en el amor, sea en la
caridad. Y alli asoma su mensaje mdés trascendente: aquel que
don Luigino le devela a don Ardito, en "El cielo v la tierra’’:
“amar a Dios en los hombres y no a los hombres en Dios”.
Aceptar a éstos como criaturas creadas por Dios, con sus mi-
serias, sus errores, sus caidas. "'Es necesario —dice— amar a
todas las criaturas, y combatir la muerte v el dolor, jamar!
jamerl .

La dltima obra de Coccioli, ""Los fandticos”, en que incur-
siona con éxito en el teatro, replantea esa necesidad de co-
ridad y de amor. Ubicada la accién en el clima exaltadamen-
te pasional de México, se condena en ella la actitud de quie-
nes, cegados por un rigorismo moral y religioso llevado hasta
el fatalismo, olvidan la coridad.
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Tres hechos: el fanatismo de un pueblo que quema @ un
pretendido brujo; el del sacerdote que frente al mal no sabe
hallar la palabra de amor, y el de un protestante que por su
fematismo moral no sabe perdonar o consolar o un joven ho-
mosexual, llevéndolo al suicidio, son hermanados en la cri-
tica en su misma falta de un sentido de coridad y de amor.

Aqui también el caso de la homosexualidad recibe el mis-
mo tratamiento que en sus obras anteriores, plantedndolo ba-
jo la necesidad de considerarlo una expresién equivocada de
amor y de procurar encauzarlo, al menos, si no es posible eli-
minarlo. El final —el suicidio del joven— si es negativo, lo es
en cuanto el resultado de las acciones humanas, pero no frente
a Dios, en cuya voluntad se alienta en definitiva una profun-
da fe.

Escritor que podr& ser discutido quizds en muchos aspec-
tos, no se le podrd negar jamds o Coccioli la sinceridad de su
fe vy la firmeza de su esperanza en una Glima justicia diving.

“Si, soy catdlico —ha dicho— un mal catdlico por cierto.
Y lo lamento, pero creo que hay la letra y el espiritu. Yo res-
peto la letra, pero prefiero confiar en el espiritu. Respeto la
letra, pero no me hago idolos... Creo, pese a todo, pese al
grito de mi conciencia que no raras veces se rebela, en la
Santidad de la Iglesia; en su utilidad. Discuto con la Iglesia,
pero dentro de ella, no fuera. Me gusta ser catdlico. Me siento
orgulloso de serlo”.

Esta sinceridad es la mejor tarjeta de presentacion, v
para juzgarlo no hay que detenerse en lo accidental de una
duda o un error, sino en su innegable mensaje trascendente.

¥
VELMIRO AYALA GAUNA

Ubicacién Social de Martin Fierro

Nadie habrd que dude en la calificacién de Martin Fierro.
Para todos es un gaucho, para algunos es el arquetipo de esa
clase social, olvidando que cualquiera de los gauchos de Giie-
mes tiene mds méritos para lo pretensién del simbolo, ya que
ellos pusieron sus rebeldias al servicio de la libertad. Ellos
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fueron gauchos por mandato del espiritu, por una suerte de
imposicién teltrica: nacieron, se criaron, se sintieron, vivieron,
amaron y murieron como gauchos, en una absoluta totalidad,
en tonto que el héroa de Herndmdez nacié y vivié como un
paisano y advino gaucho por las injusticias del medio social.
Su gauchismo es, puede decirse, un accidente. De no haber
ocurrido su enemistad con el juez de paz, que le trajo como
consecuencia su envio o la frontera con su secuela de desgro-
cias, hubiera sido, légico es suponer, un tranquilo hombre de
campo, sin mds alternativas que sus periddicas visitas a la
pulperia para lucir sus habilidades de contor.

El mismo poema, pese a titularse "E] gaucho Martin Fierro”
cuando se refiere a él como hompre de paz "sosegao’’, asen-
tado en su hogar con “hijos, hacienda y mujer”’, frecuentemente
lo alude con la oira denominacién: “Yo he conocido esta tie-
rra/ En que el paiscno vivia...”. Etnicamente Martin Fierro
fue un criollo, socialmente, primero fue paisano v, luego, un
gaucho. Herndndez nos cuenta la etapa azarosa de su vida y
casi logra hacernos olvidar que el hombre no es un hecho
sino una concatenaciéon de hechos y es a todos ellos o quienes
debemos recurrir para la interpretacién de su psicologia.

Algunos criticos al considerar la reversién del "yo'' a su
cauce primitivo, que se opera.en la ""Vuelta", sugieren la po-
sibilidad de “otro’” Martin Fierro o la existencia de una doble
personalidad. Nada mds alejado de la realidad que seme-
jomte presuncién. Fierro era, temperamentalmente un hombre
bueno, hospitalario, generoso, tan enemigo de complicaciones
que hasta carecia de filiacién politica y para quien todas las
“listas’ ercm igualmente despreciables. Buen padre y excelente
marido. Solo un conflicto cnimico pudo, temporariamente, tras-
trocar su tobla de valores morales. Si alguna vez fue "otro’’
fue en esa etapa de confusién adonde fue arrojado por la
injusticicr.

Es solamente como paisano que puede decir: ""Que nunca
peleo ni mato/Sino por necesid&’’, pero es como gaucho, re-
sentido con la sociedad que provoca y mata sin razén al mo-
reno y que toma como provocacién la familior invitacién del
“Beba cufico”’ que'le hace el protegido del jusz de paz. En su
primera y natural fisonomic demuestra respeto y admiracion
por el otro sexo, para el cual no escatima los adjetivos lauda-
torios. En esa comprensiva habitualidad de sus sentimientos
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puede hasta justificar el abandono de la mujer, ya que, ex-
plica: “Si no le quedd ni un cobre/sino de hijos un enjambre/
Qué més iba a hacer la pobre/Para no morirse de hambre?”.

En combio en su hacer gaucho, perturbada su razén por
el rencor, cuando en el baile interrumpido, la negret llora o
gritos su dolor, no encuentra mejor expediente para hacerla
callar que "“querer darle unc soba” Y si no lo hace manifiester
que es "por respeto al dijunto”. Dos posiciones antagdnicas que
no hallarion justificacién sino fuera por esa transitoria desvia-
cién de sus conceptos éticos. Actitud, por otra parte, incom-
prensible en quien, mds tarde, juega su tranquilidad y arriesger
su vida, para librar del maltrato a una cautiva. Pero es que
en la tolderia, pasada va la violenta irrupcién de sus pasio-
nes, va, poco a poco, retornando a su verdadera naturaleza,
ayudado por la soledad y la nostalgia.

Aquel gaucho que en la "Ida” peleaba por gusto, por jac-
tancia, es directamente provocado por un hermano del mo-
reno, después de una célebre payada y le responde: “Yo ya
no busco pelear/Las contiendas no me gustan.” Pero su espi-
ritu pacifico llega a més ya que es &l quien, aquietado por
los presentes, se retira de la escena y aquel que en su re-
beldia exclamaba “No me hago ol lado de la giieya/Aunque
vengan degoyando”. solamente concede o su orgullo la dis-

. culpa de una retirada vergonzante "paso a paso/como ien
p

miedo no lleva.”

En los conssjos que brinda a sus hijos predomina, por
sobre la audacia caracteristice del gaucho, la temperante pru-
dencia del paisono: “El hombre ha de ser prudente/Para li-
brarse de enojos/Cauteloso entre los flojos/Moderao entre vo-
lientes”. Y el Fierro que anteriormente fuera provocador v pen-
denciero, aquel a quien en una ocasién “por pelear le did lo
tranca” es quien, libre ya de la desesperacién a que lo habic
arrojado el pensamiento de la familicr deshecha y el destino
ingrato de sus hijos, dice: “A ningtin hombre amenacen/Por-
que naides se acobarda/Poco en conocerlo tarda/Quien ame-
naza imprudente/Que hay un peligro presente/Y otro peligro
que aguarda’.

¢Qué le faltaba a Martin Fierro bara ser un gaucho com-
pleto? Haber nacido en una atmésfera de peligro, alejado de
los centros urbanos, haberse criado en un ambiente de dis-
conformismo y de desprecio contra los que, politicamente, le
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negaban el poder y, socialments, le consideraban un descas-
tado, pretendiendo con leyes y ordenanzas avasallarlo a sus
designios.

Martin Fierro no era de esos. Crecié en la sociedad de
sus iguales, respetuoso del juez de paz y del dlcalde, con su-
misién absoluta al “patrén’ de quien consideraba un gran
honor ser convidado con un trago de cafia.

Mientras el gaucho verdadero hacia su ley a fusrza de
iacén, Fierro esperaba del gobierno el remedio de sus males
y sélo atinaba a lamentarse que éste no cumpliese con sus
obligaciones. En su queja contra el envio de extranjeros o los
fortines hay un reconocimiento implicito de la autoridad ‘Yo
no sé porque el Gobierno/Nos manda aqui a la frontera/Grin-
gada que ni siquiera/Se sabe atracar o un pingo”, pero no
protesta contra sul ineptitud sino se lamenta contra algo irre-
mediable.

El gaucho tanto en las luchas de la emancipacién como
en las fatricidas querellas de la Organizacién Nacional derri-
baba y sostenia gobiernos o su arbitrio; las montoneras dic-
taban las leyes, si no en su letra, por lo menos, en su con-
tenido. El gobierno de Rivadavia y su Constitucién fueron de-
rrotados por el gauchaje que vié en el unitarismo una tenta-
tiva de cercenar las libertades locales y asi, también, como
en sus correrias cortaba las alambradas que se oponion a su
Paso, en su gestién politica atropellaba las disposiciones v
mendatos que se oponian a su capricho.

Gaucha fue la actitud de Ibarra ante el delegado portefio
< quien recibié descalzo sin mds ropas que un par de cal-
zoncillos y una camisa abierta dejando ver el pecho velludo
Y & quien, después de escuchar el mensaje del presidente hizo
devolver la Constitucién y dié veinticuatro horas para salir de
la ciudad o, también, la contestacién de Quiroga que finali-
zaba: ‘pues no conoce peligros que le arredren vy se halla muy
distante de rendirse a las cadenas con que se pretende ligarlo
al pomposo carro del despotismo". Desplantes brutales, pero
altivos, de hombre que no conocian mds ley que la fuerza
o el corgje.

Para el paisono, en cambio, el gobierno, las leyes y sus
Sjecutores eran tabti y tal, frente a ellos, la posicién pacifica y
sometida de Fierro. Tiene fe, a pesar de sus desengafios, en
las instituciones politicas y por eso en lugar del gesto gaucho
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de abrir a hachazos picadas de libertad en la selva de la in-
justicia se limita a aconsejar como la férmula de la mejor con-
vivencia: ""Obedezca el que obedece y serd bueno el que
manda’.

El ciclo evolutivo de Fierro que nos ayudard o la mejor
comprensién del poema es el siguiente:

1°) Etapa del paisano trabajador, pacifico y optimiste. No
figura en forma activa en el relato sino en la evocacién v
comprende la vida onterior hasta ef envio a la frontera.

2°) Etapa del soldado fronterizo. Epoca de fermentacién
de las rebeldias como consecuencia del trato inhumeno, los
trabajos agotadores y las injusticias. Abarca desde la leva
hasta su fuga del fortin. ¢

3°) Etapa del gaucho alzado. Sufrido, valiente, jactemcioso,
provocador, astuto, arriesgado y con completo desprecio de
las leyes humonas. Encierra el periodo de la desercién hasia
su huida entre los indios.

4°) Etapa de la reversién al "yo'. Comienza con el apo-
ciguamiento de sus ardores en la vida de la tolderia, su huida
y su andar errante hasta el encuentro con sus hijos. Epoca con
chispazos de grandeza, pero con tono general de sumisién a
las leyes de Dios y de los hombres. La grandeza de Martin
Fierro, radica, fuera de duda, en esta etapa gaucha de su
vida. Con todos sus defectos, que los tuvo, con todas sus vir-
tudes que sobrepasan o las primeras, es en esta gesta breve,
pero brillante, donde alconza una altura insuperable.

Es que el gaucho fue una necesidad y un producto de
la tierra y del medio. Cada pueblo produce en un momento
de su historia el hombre que ha de realizar su sino. Asi el
“sans culotte” de la revolucién francesa , el inglés isabelino,
el espafiol del descubrimiento y de la conquista. Ninguno per-
fecto, ninguno sin algo de crueldad o de inhumano, pero todos
con la magnificencia del incendio que quema, pero alumbra.

Nuestro gaucho, como ellos, tuvo su papel y lo cumplié
a conciencia. Con su sangre regd el d&rbol de nuestra liber-
tad y con sus huesos fertilizé el campo de la orgonizotcién no-
cional. Imposible serd&,para nadie estudiar la historia de nues-
tra patria sin detenerse en la figura de ese ser, tan tipicamente
nuestro, qua no sabia sembrar, no sabia leer, pero que, sin
embargo, sembré la libertad en los pueblos hermcnos y leyé
en las estrellas el destino de América.
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Por ARISTOBULO ECHEGARAY
Editorial “Instituto Amigos del Libro Argentino”

Si Aristébulo Echegaray no se hubiera ganado un justo
nombre en las letras argentinas por sus varias obras en prosa
y verso, tales como ''Poeta empleadillo”, "El mudo desatado”,
"Cinco pesos, poca plata’’, etc., bastaria este pequefio vclu-
men para revelar la presencia de un alto valor, que une a la
profundidad del pensamiento la dificil sencillez de la forma.
Escritas, como él lo expresa 'en un momento determinado”
de su vida, vibra en ellos un sentimiento amoroso que, aun
cucndo otro sea el motivo principal, estd siempre presente en
el trasfondo de los versos, inspirados por quien "“aunque no
digan tu nombre / todas mis coplas te nombran’’. Conforme al
.molde clésico son solamente cuatro lineas, pero dentro de las
mismas, gracias a un maravilloso poder de sintesis, hay un
rico mundo interior que va ofreciendo a los ojos del lector
desconocidos y hermosos panoramas.

Completa el volumen un fragmento de un poema titulado
"Hombre de hoy” con inequivoca proyeccién social, denso de
conceptos, sobrio y como burilados por los golpes de la injus-
ticia y de la rebeldia. Es un buen comienzo que nos hace
onticipar su alta calidad y nos incitan a exigir al poeta su
finalizacién.

CANTO AL PARANA

Por MANUEL ANTONIO VELASCO

Editorial del autor
Velasco es, segin creemos, un cautodidacto que lleva pu-
blicadas ya varias obras sobre diversos temas en San Pedro,
su lugar de residencia. De su amor a la tierra ha extraido ins-
piracién para la composicién de varios libros donde alienta
(Sigue en péag. 31)
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CLARA PASSAFARI DE GUTIERREZ
Semblanza de Rosario en una novela de Mateo Booz

Mateo Booz amé a Santa Fe, “su pais”, y dedicé su pluma de cos-
tumbrista 4gil y ameno a buscar, en la historia, el material necesario
para crear una obra diferenciada dentro de la produccién literaria
argentina. Le atraen los temas histéricos y sociolégicos y esta singular
predileccién di6 vida a sus novelas: “La mariposa quemada”, “Santa
Fe, mi pais”, “La tierra del agua y del sol”, “El tropel” y otros relatos.

Mateo Booz amé también a Rosario y creé una novela que importa
mucho a los rosarinos porque en ella, como en una pelicula docu-
mental, va pasando la historia de la ciudad que se transforma de aldea
grande en segunda ciudad de la Repiiblica.

“La ciudad cambié la voz” es un relato destinado a historiar la evo-
lucién de Rosario. Los personajes se esfuman para dar paso a la ciu-
dad, verdadera protagonista que cambia y se engrandece paulatinamente.

Como trama argumental, el novelista utiliza la historia de Felipe
Talavera, arrancado del Seminario Peninsular por una revuelta en la
que estuvo complicado su padre, quien muere durante la huida,

En el buque que lo conduce a América, Felipe conoce a Margot,
una francesita que traen enganada, con quien ha de casarse cuando le
sonria la fortuna. Llega a Rosario. desempefia varios oficios hasta con-
vertirse en propietario de un comercio. Consolida su bienestar, consti-
tuye una familia de renombre y da hijos a esta patria quer considera
como suya.

A su lado, Rosario se levanta y va surgiendo en su grandeza ma-
terial y espiritual. Y cuando Felipe muere, la ciudad lo honra como
hijo dilecto que supo colaborar en su progreso.

Después, Rosario continda su marcha ascendente; nuevos hombres:
los hijos y los nietos del ins igrante hacen su gloria.

En “La ciudad cambié la voz”, se dibuja la ciudad desde 1870 en
adelante. A través de la novela seguimos el desenvolvimiento material
y cultural de Rosario. Con digna maestria, Mateo Booz pinta la inmi-
gracién y su influencia, la politica con sus altibajos, la fisonomia de la
ciudad y de sus hombres y otros aspectos de palpitante vivencia.

Relato agradable y suelto, evidencia el amor del novelista hacia
Santa Fe y hacia Rosario, donde se deslizs su juventud como él mismo
o dice en la dedicatoria simple Yy por demés sincera:

“A los camaradas vivos o sepultos, de mi primera juwven-
tud transcurrida en Rosario: Roque, Cipriano, Nacho, Guiller:
mo, Juan, Manuel, Pipo, Enrique, José Maria”. ..

Como en sus otras novelas, domina en ésta el sabor local v el cos-
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tumbrismo movedizo vy pintoresco. Pero no insistiremos en los aciertos
literarios; nos interesa hoy la imagen de Rosario que aparece en la obra.

Mateo Booz no pierde ninguna oportunidad y junto con los acon-
tecimientos de la vida de Felipe Talavera, va dibujando a la ciudad.

Sigamos al novelista. ..

Cuando Felipe Ilega a Buenos Aires, la fiebre amarilla causa es-
tragos en la poblacién. “Las cosas no marchan bien. Por la fiebre el
piblico se asusta y se retrae. En la parroquia de San Telmo hay mu-
cha gente enferma. Dicen que los conventillos han sido arrasados ¥y que
puede extenderse la epidemia a toda la ciudad” (Pag. 30).

Después de una breve estadia en Buenos Aires, Felipe se embarca
aguas arriba sin conocer su destino.

En la balandra que lo conduce, se entera del levantamiento de Lé-
pez Jordan contra el presidente Sarmiento. Asi, va tomando contacto con
la realidad argentina. Y es en este viaje cuando escucha, de labios del
patrén de la balandra, Stefano Longobuco, el primer elogio a Rosario:

“Es una linda ciudad. Ya verds muchacho. Alli hay mu-
chos paisanos mios, geno, Ly los geni somos hombres
de llevar el progreso adonde vamos. Por eso Rosario serd con
el tiempo una formidable ciudad de América” (Pag. 49).

El genovés une en una sola apreciacién, la superioridad de su raza
v el progreso de Rosario haciendo de la primera la causa del segundo.

Al Ilegar a Rosario, en una conversacién accidental con un joven
de su edad, comprende que “Aqui para prosperar hay que ser genovés
o gallego. Es una invasién. A las familias antiguas ya las apabullan.
Esta la sociedad tan metalizada que algunas muchachas bien ya les ha-
cen caso a los gringos” (Pag. 55). Pero Felipe reflexiona casi para si
mismo:

“También los extranjeros serin con los afios familias antiguas™. Sin
haber vivido en esta tierra mas que escaso tiempo, Felipe presiente su
destino y el de los inmigrantes que darin a Rosario no sélo gran parte
de su grandeza material y espiritual, sino también lo mejor de si mismos
en sus hijos y descendientes,

Felipe comienza su nueva vida como dependiente de una santeria.
El primer contacto con la ciudad lo decepciona. No puede captar dénde
estd la vitalidad y el atractivo de esa tierra que tanto le ponderara
Longobuco. Pero poco a poco, la ciudad va cobrando vida ante sus
ojos. Con el transcurrir de los dias conoce a los hombres y se convierte
en amigo de un librero que trabaja con carifio en preparar los anales
y estadisticas de Rosario. El le dice:

“No se desaliente si no encuentra estimulos justiciero. Ro-
sario estd ahora absorbido por los afanes del progreso mate-
rial. Con su trabajo, acumulando riqueza se hard poderoso.
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Entonces surgirdn los artistas y los poetas, las academias y
los museos que otorgardn a la ciudad la jerarquia de que hoy
estd privada’.

“Pero si algujen, en el momento en que vivimos, fuera
capaz de dar duracién espiritual a las cosas que nos rodean,
legaria a los rosarinos del futuro, por lo menos una documen-
tacion preciosa. Ud. recordard como en la libreria menospre-
ciaban las estadisticas y los anales que preparo. Perdedero
de tiempo decian. Sin embargo, la verdad es otra: rindo un
servicio a mi ciudad natal, y los historiadores de manana cuan-
do estudien y describan el desarrollo de Rosario beberdn ne-
cesariamente en el manantial de mis anotaciones y mis nimeros”
(Pag. 91).

Felipe deja emocionada constancia de los camaradas espafoles que
venian a labrarse un porvenir con el mismo espiritu de sacrificio y co-
raje con que peleaban en los campos de batalla. En sus frecuentes via-
jes de trabajo conocié el pais cada vez més: italianos, espafioles suizos
y aborigenes se graban en sus ojos. Todos luchan por un porvenir mate-
rial propio pero paulatinamente comprenden que la tarea emprendida

- es también obra de bien comiin y de solidaridad social.

Con el correr del tiempo, Felipe va intuyendo los temas y las preo-
cupaciones politicas que trajina la ciudad. En la libreria, sitio obligado
de reunién de los personajes rosarinos, se comentan las posibilidades
electorales de Orofnio e Iriondo y también sus virtudes en el manejo de
la cosa piiblica y, como siempre, los candidatos se dividen la simpatia
en medio del acalorado debate.

Entra tantas apreciaciones, surge, a veces, alguna sobre la educa-
ci6én femenina y en ella se manifiesta el profundo aprecio del Rosario
antiguo por las virtudes domésticas y hogarenas.

Felipe progresa con el pasar de los afios y se casa con Margot, la
francesita que conocié en el barco que lo trajo a América. Su fortuna
se acrecienta y colabora en todas las obras de Rosario.

La ciudad es ya “su ciudad” y en la revolucién del 93 asiste a los
heridos y oculta a Alem en su propia casa.

La ciudad se levanta con él. Longobuco, a quien le une una amistad
sincera, lo visita y juntos admiran “tantas muestras del adelanto de la
ciudad: tarugos en las calles, .casas art nouveau que a veces pasaban
de tres pisos y las grandes instalacione de una refineria de azicar y
un molino harinero” (144).

Juan Alvarez en su “Historia de Rosario”, al hablar de ésta época,
recuerda que sobre Rosario pesaban ya treinta afios de activa inmi-
gracién. Y junto con muchos aspectos del pasado que todavia subsistian
soplaban vientos de renovacion.
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Es esa renovacién constante la que admiran los dos amigos en su
paseo ipor la ciudad. En esta visita, el viejo barquero regala a uno de
los hijos de Felipe el primer automévil que se conoce en Rosario.

“Un automévil francés, de macizas ruedas de Landd, que

Juliagn aficionado « las bicicletas y a los globos libres, apren-

deria @ manejar. Seria la primera mdquina de ese tipo que
atronaria y humearia en las calles de Rosario” (Pag. 145).

Paisa el tiempo y Felipe dedica su tenacidad de hombre empren-

dedor a conseguir un progreso que Rosario anhelaba: la construccién

de un puerto de ultramar. En Noviembre de 1899, el Senado de la Na-

cién vota la licitacién de las obras del puerto y el dragado de los pasos.

“Con fiestas excepcionales se enterré la piedra simbélica” (Pagi-
na 198).

Y Felipe, miembro de la Junta Popular y representante de las
fuerzas vivas participé6 en todos los festejos.

Cercanos a estos trabajos, los hijos del antiguo inmigrante viven
preocupados por intereses distintos, pero igualmente ftiles al desen-
volvimiento de Roario. Uno de ellos, Galo, es activo anarquista y par-
ticipa en el estallido de las huelgas obreras. Se discute con sincero
ardor la libertad del proletariado, la tirania del capitalismo y la perse-
cucién policial.

La vida pasa para Felipe y la muerte suspende sus afanes:

“Ya tenia su lecho de polvo en ese mismo suelo que pisé por
primera vez en su turbada adolescencia. Realizé una vida util
y no desmintié nunca la nobleza de sus sentimientos ni su amor
a una patria que adoptaba y en cuya grandeza colaboré con
su trabajo, su avidez y su sangre” (Pag. 211).

Pero su muerte no detuvo a Rosario que “entre horas benignas u
horas adversas sigui6 su ritmo vertiginoso, hinchando sus miusculos y
enterrando sus muertos. Hoy, la ciudad, ya cambiada la voz y alargados
los pantalones es una de las mds poderosas urbes latinas; congrega en
su regazo no menos de 500.000 almas y brinda a su moradores todos
los refinamientos del ingenio humano. En sus calles bulle el trafago de
gentes atareadas y motores resonantes y en el ambito nocturno los le-
treros comerciales trazan luminosas fantasmagorias.

Tiene rascacielos neoyorquinos y todas las handeras del mundo se
acogen a sus_diques, i

Y con pinceles, con buriles y con estilograficas labora silenciosa-
mente una nueva generacién de artistas, para conquistarle a la ciudad
la otra jerarquia con que sofi6 entre la avidez de sus nimeros. el li-
brero de la vieja ciudad” (Pag. 215).
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IDOS SONETOS =

C. CORTE
AUGURIO RETROSPECTIVO

Para este soneto me inspiré,
celebrando salir de la rutina,

en el que florecié con la glicina:
el primer Festival de Santa Fe.

Estd orgullosa la ciudad —Ilo sé—
con esa juventud santafesing

que promowvié el que ya se vaticina
como condigno precursor que fué.
Mensaje musical de resonancia

en época de azahar, cuya fragancia
ojalé siempre para é1 nos dé.

Sélc por ese mérito confia ‘
el optimismo de mi profecia
en pro del Festival de Santa Fe.

N

JORGE ANTOLINI

26

SONETO A UNA BAILARINA DE DANCING
Yo bien conozco el velc de tu boca pintada
escondiendo en su armadura un corazén herido
Y en el gesto sonriente la tristeza enclavada
por el mundo de lanto que tiene tu latido.

Yo sé que en tu vida de paloma trasnochada
alienta la pureza un abierto recorride

¥ con gusto darias la sonrisa alquilada

vor la tibieza grata de un anhelado nido.

Pero el licor te incita Yy los hombres que no saben
todas las penas y angustias que en tu pecho caben
con apetito oscuro festejan tu hermosura.

Y mientras escuchas voces de tonos livionos

percibes que la vida se escapa de tus manos

para dejarte solo recéndita amargura.
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LA RANCHERIA™

(UN ALTO EN EL TEATRO INDEPENDIENTE)

TEATRO MERIDIANO 61: Dos pequefias joyas y una gran
calidad.

En “Amigos del Arte”, Santa Fe 790, “Meridiano 617 estrend, y
contintia representando con creciente éxito de publico, dos obras en un
acto de Thornton Wilder: “Cémo curar el amor” y “Feliz Viaje”.

La autenticidad de los tipos humanos que se describen, v la lim-
pieza con que sus problemas y sentimientos se tratan, hacen que estas
obras honren el repertorio de la escena libre; sus méritos artisticos po-
sibilitan, ademds, una realizacién estética de categoria que ha sido ple-
unamente lograda.

“Meridiano 61" ha acertado asi dos veces; primero en la eleccién
de las piezas y luego en la puesta en escena, brillantemente concebida
por el Director Mirko Buchin, y realizada por un elenco homogéneo.

“Cémo curar el amor” se desarrolla en una_ escenografia justa y
funcional, subrayada eficientemente por las luces, que lleva al especta-
dor de inmediato al clima melancslico e intimista que la obra requiere.
Los problemas sentimentales que se narran, sintética y suletivamente,
llegan al publico en virtud exclusiva de la labor interpretativa indivi-
dual de cada uno de los actores, ya que cada personaje los vive sepa-
radamente, sin méas unidad que la del lugar y el tiempo, pero descri-
biendo cada uno un ciclo propio, como en varios monélogos simultaneos.
Cada intérprete ha cumplido su labor con sobriedad y justeza, rica en
matices emotivos y en la que debemos observar, para que no se tache a
esta pagina de excesivamente complaciente, cierta inseguridad en Ana
Maria Ambaszz que, por otra parte, acusa sensibles progresos sobre tra-
bajos anteriores.

“Feliz Viaje”, en cdmara negra, confirma las virtudes del elenco
y la capacidad de la direccién.

Todos los detalles y en particular la mimica, utilizada como prin-
cipal recurso. han sido sabiamente coordinados al servicio de una inter-
pretaciéon de conjunto en procura de efectos colectivos como requiere la
obra, en esto fundamentalmente distinta a la anterior, y que hacen im-
pacto en el publico de manera directa por lo que, “Feliz Viaje”, se lle-
va los mejores aplausos de la funcién.
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En sintesis: dos obras aparentemente parecidas, por su nostalgica
melancolia, pero dramaticamente distintas captadas en todos sus matices
por el talento de la direccién y realizadas por un elenco que acusa un
elevado grado de madurez artistica.

TEATRO INDEPENDIENTE DEL MAGISTERIO: Un espectéculo
discreto y una direccién heterodoxa.

Empecemos destacando lo positivo: se vié6 en el Centro Asturiano
“Las de Barranco” de Gregorio de Lafferrére, obra del repertorio de
muchas compafiias comerciales| y difundida por el cine, la radio y la
televisién, es decir una pieza conocida y con respecto a la cual hay, al
poner en escena, muchos términos de comparacién. El especticulo, a
grandes rasgos, resulté bueno: el publico lo siguié con interés, la ma-
zia del escenario y las virtudes de la pieza, gran acierto de eleccién para
un conjunto independiente, captaron al espectador que se ri6 y emo-
cioné cuando era debido, en virtud de una interpretacién pareja aunque
sin relieves, en la que se destac Alicia Mingolo en una Pepa de
excepcién.

Al margen de estos conceptos en los que se sefalan la eleccién de
la pieza y los méritos generales de la realizacién como aciertos del TIM,
el critico hizo varias observaciones:

Al obscurecerse la sala, antes de empezar la funcién y durante los
entreactos, fué sorprendido por misica de Tschaikowsy; luego, en lu-
gar del clasico “interior de casa de clase media a principios de siglo
en Buenos Aires”, aparecié en escena el patio de la misma casa, con
muebles de mimbre tamafio natural, impersonales y enormes, sobre un
tablado de escasos cuatro metros de boca; se notaron diferencias con
el texto original en parlamentos y bocadillos. pero sin cambios funda-
mentales que autorizaran a pensar en una adaptacién;; los actores se
mueven €n escena con poco ajuste, a veces se amontonan en primer pla-
no sobretodo, como si les faltaran ensayos y, finalmente. la obra no
termina como debe: el retrato del Capitan Barranco, ausente en la esce-
nografia, no se desploma estrepitosamente y, a cambio de eso, su viuda
lamenta a gritos quedarse sola. ;Errores inadvertidos? ;Elenco bisofio
o indisciplinado? ¢Falta de recursos materiales? Nada de eso.

Una conversaciéon breve pero ilustrativa sostenida entre bastidores
con el Director, permite afirmar que los defectos anotados por el cri-
tico no son lapsus, sino consecuencia de un criterio conciente que ha
primado en la puesta en escena. Carlos Mathus utilizo esa misica pa-
ra hacer escapar la pieza de su ambiente y de su época a fin de darle
una vigencia mas general, por la misma razén no realizé la escenografia
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que acota el libreto y llevé la accién a un exterior neutro; las palabras
se cambian en los parlamentos porque cada actor, en salvaguardia de
su espontaneidad, tiene libertad expresa de decir los mismos conceptos
con palabras distintas, atin en cada representacién; los movimientos,
por el mismo motivo, no se marcan estrictamente vy, claro esta, al
moverse “naturalmente”, en un escenario cinco veces mdas chico que el
patio que se procura representar, se producen amontonamientos; el re-
trato del Capitdn Barranco, de imposible presencia en un patio descu-
bierto, ha sido suprimido a propésito a fin de que el final de la obra no
sea la venida abajo de un hogar afirmado en pilares falsos, como lo
quiso el autor, sino la soledad en que queda Dona Maria.

El critico debe respetar, y respeta lealmente, cualquier criterio que
siga un director pero, por respeto a si mismo, debe decir cuando no ests
de acuerdo y en este caso. terminantemente, no lo estd. Han sido vanos
los esfuerzos de Mathus por sacar “Las de Barranco™ de su lugar y de
su época: el Buenos Aires de principios de siglo estad presente en todo
Ios momentos de la comedia, con Tschaicowsky y en el patio, y el hogar
de Dofia Maria se viene abajo aunque el retrato de su difunto €sposo esta
ausente. Ademés el elenco tiene méritos suficientes como para alcanzar
la meta de la “natural espontaneidad” por el camino largo de los ensa-
Yos cefidos a la letra del libreto ¥y con movimientos prolijamente mar-
cados por la direccién.

Carlos E. Mathus es un director de personalidad definida Yy que
gravita en todo el espectdculo, lo que se evidencia, por ejemplo, al ha-
cer girar toda la obra en torno a la Pepa, 1o que no es facil.

Podra perseverar en la linea que sigue o cambiarla, pero es indu-
dable que si dedica a ensayos el tiempo que cada obra merece, ¥y que
siempre es poco, obtendra buenas puestas en escena. En cuanto al TIM, :
‘duefio de buen material humano en su elenco, debiera actuar, aunque ‘
sea excepcionalmente, bajo otra direccién a fin de oonocer sus propias
posibilidades al orientarse con otro criterio. No se interprete esto 1lti-
mo como un veto a Mathus, simplemente se destaca que la presencia de
una personalidad definida que ejerza permanentemente la direccién de
un teatro puede encauzar a este en forma demasiado unilateral. La ro- 3
tacion de los directores de los conjuntos, vieja aspiracion del movimien- i
io independiente, es la solucién de este tipo de problemas y seria para
el TIM una experiencia interesante.

LA RIBERA, TEATRO LIBRE: Un debut dificil.

La Ribera, de destacada actuacion en el mundo de los titeres, debu-
t6 como grupo teatral independiente en el Consejo de Mujeres, con

< 29

Archivo Histdrico de Revistas A

T




“Una Viuda Dificil” de Conrado Nalé Roxlo bajo la direccién de Jorge
Garramufio. Sefialemos que la eleccién de la pieza, frivola y plena de con-
vencionalismos, no es acertada para integrar el repertorio independiente
y menos atin para un elenco que se inicia y requiere por ello posicio-
nes definitorias. La puesta en escena, 4gil y amena, evidencia experien-
cias anteriores de Garramufio que, pese a su veterania, no ha podido
superar en lo interpretativo las légicas limitaciones de un elenco de
noveles en el que se destacan, netamente. Graciela Castellanos y José
A. Costa, desenvueltos y eficaces en sus respectivos papeles de Rita y
Mariano .

Nos hubiera gustado poder valorar el trabajo de Isabel, Alicia Cal-
derén de la Barca, que actué casi afénica la noche en que la vimos,
victima por ello de justificados nervios, pero que nos parecié dueha de
buenos recursos escénicos.

Con La Ribera, Teatro Libre, cuenta Rosario con un elenco inde-
pendiente mas, al que saludamos con sincero entusiasmo, después de los
palos a que nos obliga nuestra odiosa condicién de critico, y al que
esperamos aplaudir muy pronto. sin reservas de ninguna clase, en futu-
ras representaciones.

TEATRO ESCUELA DE LOS CCMEDIANTES: Un estreno pré-
ximo y esperado en un local que se inaugura.

Este elenco es el primero que concreta en nuestra ciudad el es-
fuerzo en pro de la sala propia y en ella estrenard, en el corriente
mes de Octubre, “El Bosque Petrificado” de Robert Sherwood.

El local ya lo conocemos, vimos en él “La Zorra y las Uvas” antes
de ser techado, y ahora, bajo carpa y perfectamente acondicionado, pre-
senciaremos la puesta en escena de una obra que también conocemos
vy que consideramos todo un acierto de eleccién. El logro material de la
sala propia y el éxito que vaticinamos al “Bosque Petrificado” merecen
el aplauso undnime de los rosarinos y los amigos del teatro, “LA DILIL-
GENCIA” y su postillén, oblicados en ambos aspectos, lo otorgan cé-
lida y fervientemente,

K ok K K K &k K oK OF % b o M % F %% % X % ¥ X
EL SEGUNDO NUMERO DE

CUADERNOS DE “LA DILIGENCIA”

aparecerd en <l mes de Diciembre y estard, principalmente,
dedicado al teatro. Reserve con tiempo su ejemplar a

Director: V. Ayala Gauna - Rioja 2780 - Rosario. Valor $ 10.—
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(Viene de pag. 21)

un soplo poético. “Canto ol Parand”, el tltimo de ellos, mues-
fra una evidente superacién sobre los cmnteriores, pero con todo
creemos que debe seguir leyendo a los modelos del idioma
para evitar fallas de forma v de expresién que amenguan el
valor de su produccién.

COPLAS DE AMOR EN VANO

Por AMERICO CALI

Ediciones "‘Donadel’

Desde su lejona Mendoza nos llega este libro de Américo
Cali que parece guardar entre sus paginas el fresco, dspero y
excitonte aroma de los mostos. Tienen ellas el soplo vital que
emcna del acento popular v no obstante su forma culta, lo re-
finado de la expresién y el respeto o las preceptivas literarias,
vibra en ellas ese "no se qué” indescifrable, fruto de lo intui
cién y del talento, que permite ol escritor traducir el sentimien-
to colectivo en forma tal que parece ser su voz. Condicidn si-
milar la tuvo el arcipreste de las coplas del buen amor, Omar
Kheyyam vy nuestro Herndndez, claro est&, que en épocas v
temas diferentes. Américo Cali reitera, una vez mds, sus va
1econocidas dotes poéticas. V. A G

: REFRESO AL ORIGEN

Po: MARIA ESTHER MIRAD
Editorial deu cutor

Cerrado el libro "Regreso al Origen'’, de Esther Mirad
—>poeta de Casilde— una vibracién, suceddnea de la propia
vibracién de la autora, nos deja el espiritu bafiado por una
belleza llena de sustancic, como surgida de una voz madu-
rada en profundas rutas intericres,

Esther Mirad es un equilibric humemno en funcién poética.
Advierte muchos espejismos en torno de lo soledad creadora
v les sale al paso con su canto. Volver al Origen es, en esen-
¢ia una cantata en retorno: lo que el arte busca en un presente
embrumado o en un mafiana en sombras, estd, para élla, en
el ayer. Ha sido olvidada la fuente. El poeta, el artista, avem-
za, sediento, sin recordar que el agua quedd atrés Para
sther Mirad, el pasado no estd vencido Y, menos, agotado.

arda atin “voces cdlidas y eternas, / Dios, Ensuefio, Tro-
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bajo / Fantasia. / Mujer y Hombre. / Canto. Vida. Fuego. /
Y el presente es tierra fértil donde “echar semillas de pala-
bras nuevas / que rediman, liberen y apaciglien. / Dulces
palabras buenas, persuasivas / que nos desarmen y nos vuel-
van mansos, / a la hora del agua y de la espiga.

Para ella, el actual, no es tiempo de avanzar, sino de
volver...

"Hay que volver los ojos al camino andado / Lo que per-
sigues ha quedado lejos... Ve ol mundo presente extraviado
en busquedas infructuosas, quizds, sin sentido. Pues "lo esen-
cial, lo inmutable” motivos de estar bisqueda, no estd en el
cenit, sino en el alba. “Hay que saber volver, cuando se ha
ido / mas allé de los limites primeros”, dird. Y mds adelonte,
agrega: 'Si buscas la Verdad / no corras ciego. / Siéntate al
borde de la senda / v mira. / Siglos de evolucién te hon acer-
cado / al punto descendente del Gran Circulo. / Es la hora
iremenda del regreso. / Si vuelves, me hallards / para se-
guirte. / Y muchos volverdn, te lo aseguro’.

Tras estas breves consideracionss y transcripciones, des-
tinadas o dar algo del tono de una filosofia sostenida a ver-
sos, digamos ya lo que urge decir: A Esther Mirad le espera
lo mejor que la poesia puede brindar a un creador que pu-
blica: respeto poético; consideracién intelectual; devocién sen-
cible. Lo demds, renombre, gloria, conscgracién, lo dirg el
tiempo, no nosotros. Para alcanzar los peldafios de la fama,
la calidad no basta, aunque, si, es indispensable. A Esther
Mirad, calidad no le falta. Poéticamente, pues, tendrd que se-
guir adelonte. Por una elipse que la devuelva al origen, si
osi lo prefiere, pero entregada al destino.

Aurora Bogua
ELEGIAS ANALFABETAS

Por EMA de CARTOSIO
Cuaderncs J. Herrera y Reissig

La cutora que lleva cumplida una labor promisoria den-
iro del campo literario intenta penetrar en el oscuro mundo
de la psicologia infantil para reflejar en versos sus emociones
v diversas reacciones. El tono intencionadomente simple, la
expresién desprovista de meté&foras conserva, no obstante cier-
to hermetisma en algunas elegias que le resta la claridad y
frescura que debe poseer el género. Ello no afecta, sin em-
bargo, la calidad total de la obra.que agrega un nuevo galar-
dén a la fecunda y calificada produccién de la autora.
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