




















v

ESocribe Julio Glerdi

DOS PUNTAS DE
UN MISMO OVILLO

“Un arfe venerable —e| mds antiguo

entre los hambres, después del atte de
la_guerra— ha come: ir. La

e e Harcesd: mace cien sielos ea

Jas cuetas de Altamira v se mnm desde

entonces, en el vocero de la historia v de

a, hia pérdids los antiguos | Atributos

3 s I comertido en otra

s1il pero a Ja vez mo

Hble, B ver de ser tesiig de

amenaza_(paradojalmente) con
ser Ia vida en persona

s la cursileria grandilocuente, este

Frime

tricar
Ios dias gue %
de una téenica (ente adida eomo vehiculo

formal d resion artistica). ES cier-
10 que musre 14 prntura, pero 1o Io hace
par rarse en la propia "vida"

ar paso a uevas técnicas
ficados diferemtes, que no €5 posk
en totalidad ni fampoco pre-
irapalando

rgo, este hecho, que la préc-

descubrir e

wzante, es asimilado verticalmente a-la
inuerte de o pinturs.

El oville enredado

Es una urilizacion de la galera v el co.
) qu percibe en este oted
Ston rane, donde, efi

S st Mo,
una violenta ruptuta con el concepto de

frontal (1) a que se habian atenido
ya
e

xm cuad a realidad;
e ellos. La bre,
cha qui habia separado durante Sigios el
de la vida comenzaba a cerrarse. E)
creador seleccionaba cualquier objeto (co-
tidiano, rivial, absurdo) v le conferia va
rtistica, También el espectador for-
ceso: se mezclaba con

una obra pop nio
no_que la realidad
103 encontramos ante
un dilema que el fector resolveri: o hay

ros: ys, 1o aludian
jad a des

y sus &

obra nrusucz © no la hay; o hay alusxﬁn
2 I realidad o hay realidad virgen. Si p
simple razon metodologica admitimos qu
no es pusmle dchmllal la obra artistica
et l u los elementi ns uznmtuven»
ek quc participan en si i6n, des-
.um o que b expresada
no es mas que una redundan-
cia_en urm\ niveles KSBIEu:u)n cual-
eto al que se confiere “validez
:K espectador se mezcla con la
arte y la vida habian estado se-
Shrados durarise Siglos, e
otargands 3l objeto pop 1as
lo mmxcucn en. una
obra artistica, diferente de la pe-
ro no totalmente divorciada Ah lu misma,
por I.: mAGmJ Tazén que hace g ‘muchos
de los géneros artisticos se hallen hoy
0 ;mm revisién préctica y feorica: en
obra pop intervienen, por igual, ele-
mentos pictoricos y literarios.

mmm.
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Para desenredarlo por una punta

Rormiers Brest proclima, pese @ fodo,
su_prof el arte del fufuro, extrapola:
cion_en la cual se percibe una expresion

s de turbia ideologia:
e stos rumby

“El arte
;1 arte

ero;
guramente, condensaran su festimonio en
Situaciones, o en objetox”, La imagina
on na dete estorzarse mucho para darse
cuenta que es
cripeidn del munrhl]a que Uhiudido_quk
so crear al nstituto Di Tella
Eomeien DL
L tmitass (3): Péro birge wna Hudat

se-

rest serd de los que consideran
que el cing no es arte? (3). Gran casua-
Hdad: justamente el medio srtistico que

condensa la mayor madurez expresiva del
siglo XX es el olvidado

¥ por la otra

Por otro lado, entre nosotros los
rtistas que, hartos del mercantilismo di-
se volcaran

“La

R
y Sui

o
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comg &l nuestro es la Revolucion”.
by, Carrei Paksa,
red, prcipa

n llegado & parecidss conclusiones. &
S *ofichica politica niegan s
practica artistica, fnvirtien
los términos y afirmans

arte en su propia practica personal. La si
tuscion conflictiva fue expresada por uno
de ellos muy claramente: "Pese a i con-

s ﬂr“h:'dl(k

Tella, mspiciads pot ¢l Cen-

lmdzhma\hm;lu«m Ut &
n'lﬂlﬂl

cam xperimentar recur-
sos, instrumentos, materiales; de }le»ar al
Edcrile Gabriel Lwau

LOS MUERTOS
Y LOS VIVOS

Necesidad y urgencia

& cardcter, perenitorio, mmm, “o
sericneia, ful impon .

Bl agoamisnto def angderdifmg e 1t actitud eterna, 1mmdﬂmﬂ

decir, la pintura y sus que lo- viese los
maron los /undumanl-u g ﬁcm

aquzllu( primeras vanguardias comstitui-

e Eliiba durante el plimey puario

del siglo— conduce o tna Situacion qué
algunos consideran de muérte. intura
e miorir, como cuslguier oiro g8hera
arisiico en l que la umanidad expros
Su_exper mindo, No se trita. de
et e o ok o ek
o st ma se supiera qite todo I que
vive estd condenado  desapavecer 6 &
transformarse en otra cosa. Se trata _de it
sulender gue ex8 pinarn Ko Sl reedy pa t
para_satisfacer nece e han sido | te de i ¢ £
reempla.ﬂda_\' por ofrds ni ds w’g!!uzs; ‘Se B
trata g himiar e la a.mlnln. Joe
daros’ s a
o wlameuu Py
e empe<s fa aventura de las vanguar-
Ghas, . criandy .ngul(m tlzando pro-
cedimientos réenicas enecen a sus
antecedentes. humncos

Adios a los cuadros

se
fixian las posil le yna.
f R
et :

La metamorfosis de lo_piniure empesd
con lus investigaciones iniciadas dure

los albores del siglo XX. Poca a 790, en
medio de de los “ismos"
) suficientemente divilgados a traves
e reproducciones, expasiciones _interna-
ciomales 3 de la

eufrents el vauguumlxmﬂ ¥ rompic
ella. Hoy son famosas ya sus
hazaias ‘en medio de la burla ¥ la. inca

&

iechos
luzgo se resquebrajo la imagen antropo- 14. vida | ;rﬂuwaz nuxlqm:r ;{wx)!m

mrfca, hasta que desaparccieron os ol

jetos y, de iriciones; de- pnm el culto, materias pr p=

Laparacidvon loo. cundras, Lok ropdsitas | yicas peciales o Adgum ich Hrter e
ic”las vanguardias excedieron desde cidin i

principio los objetivos contemplativas. o

la funcion_asiz arte, Porgue 1o | Muertes y transformacionés F

que planitean ¢s unu o pa-

Ll e s tecriis e
s

al hablar de o, miet
fa sociedad a5 angustiosas i e Sl

EDICIONES DEL ALTO SOL

BUENOS AIRES - ARGENTINA

POESIA
LITERATURA
XILOGRAFIAS

ot hny e acloree cudl e
istas, 105 | Gue icaha 0 mior, poriie mnmm i
3 —mds (arde— la pinturd accion (action ..,,., ird i cstins Sromipr
RminE) con i darvoske e Enevgid gie fum Gesis <f fanda e 16 pistor
e sentla prisionera del marco ineludible Siis adnraeres;
del cuadro, del objeto. i-mﬂﬂ
tras la pi ra del ve
an post, nmw.vtnglblz e
pintur atra,
ores

su

Mis participacion
macion de la
Otra de las participaciones que s p

quets e 1o 45 nbirgoar [ragmiunios
e i objetos,
déntro del cuad sibien o

i s cono, en

mr mmpla, los.

e ruptura con las convencio-

nes mmums en el pasado y permanente-
loracion de nuevas.
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