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La Accidon Profesional del Socidlogo

La capa social de los intelectuales y tedriccs del sa-
ber practico (1) atraviesa, en la Argentina —tenden-
¢ia mundial—, un proceso de crecimiento relativo.
Parte de ese crecimiento es imputable al acceso de
promociones universitarias (socidlogos, psicologos, cco.
nomistas, antropélogos, etc.), formados en institucio-
nes ad hoc gque comenzaron a operar en la ultima dé-
cada dentro de universidades publicas y privadas.

Este proceso, por obvio, ha pasadc desapercibido en
toda su significacién, e inaugura una nueva proble-
matica para los analistas de la cultura y del proceso
politico alrededor del tema de los cambios que cabe
esperar en la composicion de clase, el comportamien-
to y la integracién de los intelectuales a las lineas
antagénicas de su sociedad,

Una primera aproximacion al tema es el signiente
inventario de los tipcs de actividad que reclaman el
concurso de las “nuevas profesiones”. Razonss varias
—en primer términe, la vecindad—, circunscriben mi
andlisis al casc del sociélogo, aunque no encuentro ra.
zones de peso que impidan proyectarlo a otras “prc-
fesiones”. (2)

Tipos de actividad

Ingenuamente suelen distinguirse, para el oficio del
sccidlogo, dos tipos de actividad: la profesién y la
ciencia, Este corte es habitual en la conciencia de pro-
fesores, alumnos y profesionales de la sociologia, ¥
se lo recoge en innumerables textos, repitiendo la dis-
tincién pragmitica Ciencia Para . Ciencia Aplicada.

Aceptando esta distincion, ccnviene agrupar a lcs
socidlogos profesionales en dos categorias: guienes sir.
VEn a empresas capitalistas y quienes sirven a. la ad-
ministracién phblica. Por su parte, Jos sociélogos cien-
tificos (no aplicades) pueden agruparse en tres tipcs
de actividad: los académicos y docentes en general, los
investigadores de institutos de investigacion pura y los
ejecutantes aislados —artesanales— de la sociolcgia.
Los oficlos terrestres

Dentro de Ja empresa capitalista, basicamente d:cs
freas reclaman el concurso del socidlogo: el area hu.
mana (comunicaciones, relaciones publicas, industr.a-
les, laboralés, etc.) y el area mercado (investigacion
publicitaria, de la venta, de los mercados, etc.). En

ambas dreas, la colaboracion del sozidlogo se ve refle.
jaaa por sus productos: 1Y) racionalizaciom, es dccir,
puesta en orden de inicrmacién, papeles, cosas; 2Y)
taylorizacion, operacién consecuente de la anter.or,
puesto que en la medida en que el oraen de la tm-
presa capitahsta se funda scbve el criterio de ver.ad
de la optimizacion del benelicio, sea de un moao d.-
recto o mediatizado por pasos burocralicos, la racio.
nalidad se verifica en la pues.a en orden de los hom-
bres para obtener de ellos una mayor productividad,
de acuerdo a los objetivis y condiciemes de la em.
presa; y 3° producto ideclégico, es decir la ilusion de
administracién racional propuesta a todos los miem-
bros de ia organizacion por la mera presencia del so.
cidlogo. o

La situacién del socidlozo en la empresa capjita ista
es asimu:lable a la del ingep.ero, medico o abogado de
empresa: profesiornal proletario en las primeras eta-
pas del curriculum, burécrata priilegiado a medic
plazo. Pero debe notarss una distinziin: lo que el so-
ciologo pone en juego y compromete no es €l c.noci
miento —el saber practico— de delerminadcs processs
naturales y culturales, sino el conccimiento —forzo.
samente tentativo— de las leyes de la organizarién
humana, lo que supone una simpatia inicial con el
fenémeno humano, v aun en el terren2 minadc por el
rarcelamiento de la ciencia burguesa, €l sosiaya ce
las formas de explotacidn.

Es dudoso el grado de conciencia que el actor pue-
da disponer en €l momento de su opcion. Al cptar
per servir a la empresa capitalista o reniega del pea-
samient> totalizador o “se prostituye porque todo esta
perdido’’ ¢ se entrega “porgue €l prodactd de zu ofizio
es insignificante”, En cualquier caso, e! cinismo, for
exceso o defecto, est4 presente eén su compromiso ¥
pasa a constitpir su persona. A partir de esta primera
opcion, el escalafén al que se somete y su reflejo éti-
co (el oportunismo), y su consecuehcia social (la cons.
titucién del actor en un buréerata privilegiado) define
la persoria del profesional; las presiones directas e in-
directas, la lucha por el escalafén y el apego al pri-
vilegio, encuadran su respuesta ideolégica.

(C;mtlnl’u en Pag. 5)
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LLA NEGRA CARLOTA

A raiz de un hecho repe-
.40 a menudo —ia apar:c.ocn
de una nueva escala en lcs
d.nerarcs ae muchos avio-
fle€s, un pCccu costumbre ulli-
mamenie—, la empresa LAN
Chile ha cinsiaerado couve-
niente aderezar el atraso y
€, alerrizaje forzoso con una
ser.e de meaidas. Segun in-
iorma un cable de UP, pro-
ccaente ae la capital del pais
lermano y fecha 9 de octu.
nwre, €l gerente ae Tratico
az LAN, senor Santiago Paz,
a(uUncio que a parur de cse
lncment. Wdas las maquinas
que salgan de aeroguert.s
L.:U€NGS Dacia el exteri.r ue-
vazan una bputrida colecc.én
w2 musica cubana. Agemas
se han agregaco una scrie de
LTOgramaciones para so_re-
uevar con ulegria, 1lema,
baen humor y sabiauria oe-
c.aental el amargo y dificil
iiance de caer de cayeiano
al infierno ccomunisia. L:s
pdetos, por ejemp.o, Lienen
v.den de obedecer a los que,
L.Io en manc, les sefla.en
vde hay que aesviarse un po-
ud.llo, que por razines de
l.€rza mayor que d=Spués se.
140 exp.icadas vamocs a ha-
(ér una paradiia antes que
ustedes se bafien y s¢ afeiten,
¥ 0o te hagés el loquito que
“engo un dedo quisquilloso y
ie desacomoae la gorra de un
chumbe y bajamo alla abajo
¢n tiempo récor. De esa ma-
nera, explicéd el sefior Pag, se
evitard poner en peligro 1a
vida del pasaje. Una de las
azafaias, con precisas ins-
trucciones, serd la encargada
de poner en marcha el trans-
misor y, oh sorpresa, los al
toparlantes empezarén a di-
fundir Jos sones de Vamos a
La JHsbana, chico (sic); las

ctras, g.atuitamente, enire-
lanto, repart.ran licores y go-
Iesinas., Los pasajeros, a esa
altura del partidc y debido
as cuwiso algo inusual de los
dalonlecimientos, ya se en-
contraran dividicos en dos
bandos bien diterenciados: uno
—el primero— no entiende na_
da Ge nada, cre¢ obses.va-
mente que sz trata de un si-
bito ataque de locura c_lec-
tiva a algo mas de diez mil
metros de altura, producto
de ias nubes o de vaya a sa-
berse queé, y reza y llora des.
tonsolacamente, al fcndo,
cerca del W.C.; el segundo,
algo reblandecido, formado
€N SJ1 gran masoria pcr eje-
cutivos que han deja.o fami-
lias y esposas en e] t:rrufio
PCr razones de negocios, se
menea suavementc al ritmo
de chunga, bastante marea-
dcs por ics pozos de aire y
las botellas @z ron aguaraen.
tosc. El programa de f:ste-
jos culmina con pasecs taris-
tices por ia capital cubana,
Prigramadss y tcta.monte a
carge de la empresa de ayia-
cion. El final del show plue.
de ser insilto: la buasgueda
desespe;‘ada de algin ham-
briento o de un torturad. que
haya sido arrojado a una
2anja o que algun guajird,
vestido de verde :liva y con
abundante barba, se deje ga-
car fotos. La vuelta al avién
marcard el comienzo del re-
greso & la normalidad, al ob.
Jetivo primarfo con que s= gy.
bi6: ias hermosas azafatag a)
Ple de la escalerilla, entre-
gardn a cada pasajerc un
amuleto contra el COmursmo,
Se trald de una fichk del
FB.I., que llensrd cada utio
& su antojo, pero agarrate
Cataling si te gusté 10 que
viste. :
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EINGINOIRIICAN:

Ya es hora de comenzar a trabajar seria-
mente en lo que especificamente atafie a la
funcién del Iintelectual, el papel que debe cum-
plir en un pais dependiente como el nuestro, si
existen o no posibilidades de ir comenzando ta.
reas de largo aliento DESDE ADENTRO del ofi-
eio mismo, sin que esto deslinde o prescinda
para nada la actividad politica en si. O sea, es-
tablecer con claridad cuiles son las necesida-
des del sistema que llevaron a crear nuevas y
eada ver mis complejas funciones intelectuales,
por un lado, y por otro qué es lo que se debe
hacer y lo que no se debe hacer para, SERVIR
al enemigo y qué es lo que se deberia hacer, en
eualquiera de los casos y desde cada disciplina,
en una perspectiva revolucionaria.

Para decirlo de una vez: es hora de tomar al
toro por las astas y comenzar a abordar esta
#area especifica, en la cual muchos dejarin bas-
tante de si, ya que hoy no son pocas las misti.
ficaciones y no son pocos los que tienen bas-
tante que perder. La complejidad del problema
estriba no tanto en los imponderables de las re-
Iaciones humanas sino en la especificidad, en
Ias caracteristicas particulares que cada funcién
encierra, En ]a actualidad, sélo para dar un
ejemplo, no es lo mismo que un escritor elija
trabajar en uno de los semanarios de infor.
macién al servicio del imperialismo que Ila
desesperacion y orfandad a que han sido sumi-
dos los cineastas. El problema del ejercicio de
una profesion como 12 de sociélogo tiene sus ca.
racteristicas propias: es mis factible montar una
obra de teatro, a piacere, que comprarse una
computadora e instalarla en el fondo de la ca-
sa. Aqui, en estas facetas, es donde estriba Ia
necesidad, cada uno en su materia, bajo lineas
generales basicas, de elaborar un programa de
accion, Lo que se denomina, a grandes rasgos.
Ia intelectualidad areentina de izquierda ecasi
siempre muestra cierta propension a definir la
acciSn en un simple movimiento de la lengua,
en un cierto trabajo de las parétidas para lubri-
car el aparato de fonacian. Pero la agudizacién
de Ia Iucha de clases, actualmente, exige algo
mis que una simple adhesion verbal. Y el pa-
norama es mas hien alarmante si se toma en
cuenta que hasta nara hacer firmar un simple
manifiesto de repudio es necesario ir provisto de
discursos convincentes y tolerar las mil ¥ una
cavilaciones. ;Qué esnerar. entonces, ante la pr-
sibilidad real v la necesidad mas nu~ real de
pasar a otro pleno en la actividad intelectual
esnecifica, de elaborar una conducta de trahain.
€tcétera? La meior muestra de la incoherencia
de muchos “rebeldes”, de unos cuantos “revn.
hicionarios”, es la étira del trodo-esta-nermitidn
que avliran en sus vidas cotidianas, ranfz mas
nur demaostrativa d- tedo el residuo de lihrra-
Hsmn ehirle aue ética v. nor In tantn, ide~laei-
camente los rizge en todos sus actos. Nn debemns
olvidar que casi una generacién ha ido “endn
mansita al redil del sistema Iuezo de afios v
mares de tinta acerca de la importancia de los
intelectusles. su compromiso con el pueblo. su
rapel revolucionario. etc., ete,, recopilando cuan.
ta cita ingeniosa —desde Sartre a Lenin— en-
contraron nor ahi. Hov —yv nna muestra narcial,
aunque natética, es este nfimero esverial— la
gran mavoria ha torcido la fuerza de sns luces
v =<us fuerzas, hasta llegar a bordear I>» m-ta-
fisica, para querer demosfrar con abhsolnta een-
viecion la inevitahilidad de las reglas del fair-
nlav del sistema. El estribillo ane camnea e ol
de “tenemos gre vivir'': ce nlantea, somo gran
srenmento. Ia. faler oreiin hohemin hérne ran-
tra buen rasar-realismo, C<modos. s» han ahan-

donado a una férmula que al menos aparente-
mente los tranquiliza: la futura, préxima y se-
gura redencion del socialisme. Ahora bien, cabe
preguntarles: jhasia qué punto sus vidas diarias
—que es lo real y lo que pesa—, desde Ia mati.
nal Ilavada de dientes hasta la nocturna acos-
tada, no es ya un dejar que los demais hagan
sino también una forma de prictica constante
y eficaz del antisocialismo, de la antiliberacién,
dc inconsciente (o no) apoyo al imperialismo?
i{No cabe la posibilidad, ante la fnexistencia ac-
tual de un movimiento que encauce y coordine
todas las fuerzas en pro de la toma del poder,
de que lo que cada uno creemos y sostenemos
AISLADAMENTE gque es lo correcto, en con-
junto, globalmente, sea una oscura traiclén?

Hace poco mis de un afio, una publicacién
colega daba una de las primeras puntadas
se anticipaba a lo que ya es una mnecesidad in-
soslayable: “La lucha de clases se plantea a nivel
nacional e internacional, y es Imprescindible
ahondar y extender la disousion sobre las con.
diciones actuales en que se presenta hoy esa
lucha y cémo se traduce en el campo de la
cultura para poder fijar los lineamientos de una
politica revolucionaria en ese campo”. Exacto;
hacemos nuestras esas palabras. Y éstas: “Es-
tructurar una politica, una conducta revolucio-
naria que enfrente con una flexibilidad prede-
terminada por principios (aliada a una investi-
gaclén severa y exhaustiva, que rehiaiya la fa.
cilidad de la inventiva o de la afirmacion gra-
tuita a todo el aparato de seduccién que le im.
perialismo —el norteamericano, en particular—
ha Thontado para meuntralizar a los intelectuales
latinoamericanos”, Mas claro, el agua. Se im-
Pone la necesidad de ir nombrando, estipulando
(porque existen) esos acuerdos minimos que
permitan elaborar un programa general vara
que los intelectnales argentinos que han optado
—verbalmente o no— por la causa popular v
revolucionaria, divididos por lo especifico de sus
disciplinas o expresiones y bajo un objetivo co.
Iilin, nos encontremos para elaborar esa poli.
tica, ese programa de trabajo y accién que nos
rija, Los artistas plasticos acaban de dar un
ejemplo practicn y saludable, desgraciada.
mente aislado. En otras ramas de la expresién
no sucede lo mismo; ignal en otros campns. La
justificaciéon de los Rodriguez Monegal —‘“La
CIA, u otros corruptores de otros bandos, pue-
den pazar a los intelectuales independientes sin
que éstos lo sepan. Lo que no nuede hacer es
comprarlos”, discursei—, traducida en nuestro
pzis con otras palabras pero igual trasfondo,
va no engana a nadie. Pensamos que ni a los
mismos Monegales 0 a sus pares de entrecasa:
a]l imperialismo, al sistema que lo representa
en nuestro pais, no le interesa “comrrar”, Le
sale mucho mas barato v es mas decoroso pa-
garles un suculento sueldo, a la vez aue los
deja seguir creyendo que siguen independientes.
roiudos ~ reheldes. Total. cuando no sirven
mas, los tira para un costado.

De la conriencia de cada uno, de la forta-
leza v claridad de los grupos de intelectvales
que aisladamente siguen trabajando, estudian.
do. tratando de hacer solos lo aue en conjunto
seria mas amplio, factible y dtil, tienen ahora
la responsabilidad de llevar a cabo esta tarea
de desbrozamientn y de esclarecimiento. Noso.
tros asumimos la parie que nos comuvete. De
aqui en adelante solo nos resta aunar los es-
fuerzos para hacerlo realildad. Entonces si se
evitaran todos los “riesgos” y todos los “mie-
dos” a pifiar con un juicio fuerte frente a tanta
desidia. frente a tanta pequefia traicion sola-
pada. Quirnes no avaden o no avorten a esta
tarra tendrin oue ir pensando. desde va. con
aué seguir manteniendo supuestas actitudes de
reheldia v diarias pricticas de gratuito servicio
al enemigo. (LA DIRECCION). &
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Escribe Carlos “Paty” Sudrez

Especial desde EE.|UU. para El Contemporaneo

La noche
y lo que ella
te hace

Conoci a Jack Kerouac en BOS-
ton. el afio pasado accidentalmen-
te. Alguien apunté a la otra mesa
y dijo: ‘“Aquel es Kerouac, por st
te interesa, esta borracho”. Tenia
una de esas caras fuertes, macizas.
hechas a golpe de hacha; un cabe-
llo bastante oscuro y enmarafiado.
empapado en traspiracion; manos
gruesas, fuertes; y unos 0jos com¢
pufiales frfos y, al mismo tiemro.
al rojo vivo, Hablaba con la boca
medio apretada; y cuando me
acerqué a la mesa, me echo qna
de esas miradas rapidas e inquisitl-
vas, y me dio la mano levantando.
se un poco. Volvié a sentarse cuan-
do le apoyé la mia en el hombro
y le dije que no se molestara, que
no lo iba a entretener mucho. Al
mirarlo bien de cerca, me di cuen-
ta de que el cakello no era tan 0s-
curo, pero que lo parecia porque
estaba totalmente mojado —como
el resto de su cara y el cuello— pcr
la traspracién. Sus manos estaban
secas, sin embargo; y los ojos no
eran los de otro gringo borracho
mas, sino los de un hombre solo ¥y
un poco desesperado.

Hablamos poco esa vez: de algu-
nos amigos comunes, creo. Lo dejé
enseguida. Evidentemente. estaba
cansado, sn dormir pcr varics dias
y muy poco dispuesto a una char.
ta, sobre todo a una charla sobre
su méas grande problema: €l mis-
mo,

La segunda y ultima vez que !o
vi fue en Reggio's, el ultimo café
que viene gquedando en el Village.
donde aun se puede tomar un ex-
press y hablar con gente, dende
ain hay artistas en las mesas.
aunque no usan ropa y pelo de ar-
“artistas” sino mas bien de gente.
Llegué a charlar con Ginsberg de
unas traducciones del viejo Unga-
retti, que pensaba leer en esos dias.
aprovechando la visita del italiano
a una de las universidades de la
ciudad. No esperaba que Kerouac
estuviera presente. Me reconocié de
inmediato: “Ud. es el sudamericano
ese que estuvo en Boston, me
acuerdo”. Y se quedd en silencio,
aparte, hasta que terminamos de
revisar las traducciones ge Gins.
berg

Kerouac andaba vestido ccn unos
mocasines y un puléver negro y
uno de esos pantalones blancos ge
tela gruesa que usan les pintores
y los albafiles. Fumaba poco; de
a ratcs, una pipa cortita que saca-
ba. del bolsillo; de a rates, un ciga.
rrillo de los mios. Al principio no
quise hacerle preguntas directas so-
brz s obra: después directamente
mandé al carajo a esa estunida
curiosidad de periodista barato , me
clvidé de todo y charlamos de 1o
cque s2 debe charlar con al gente:
de muieres, vinos, ccmidas, tipos,
*s. nmo que otro likro el eca-
fé, la ciuda@ cada dia peor y me.
misme tiemno, la  iitica.
Jack tenfa una de esas yoces que
al oido bestia de la mayor parte
los ocidentales sin educaci‘n
musical les sonaria monétona, ¥ yo
soy una de esas bestias auditivas
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te mas puro que el del resto.

Tomamos varios litros de café
y después caminamos por el Villa-
ge. Nos sentamos en Washington
Square y no nos dejaban tran-
quilos porgue Ginsberg es muy co.
nocido; su aspecto fisico sobresale
bastante y el barrio estd lleno de
sus admiradores, gente que inte-
rrumpe y pide autégrafes, se acer-
ca a charlar o a darle la mano,
cosas asi,

Finalmente, Ginsberg se fue y
nos quedames almorzando lenta
mente en ElI Omnibus, un restau
rante chiquito de la calle 12 don-
de hacen buenas cacerclas y hay
que llevar el vino porque no tie-
nen permiso para vender alcorol
Hablamos de Cortazar y de Borges,
Después ncs pasamos al surrealis-
mo y finalmente fui a una pre-
gunta un poc> rara en un pais
donde la gente ya olvidé lo que pa.
s6 anteayer: (Era pcsible que Jack
Kerouac pensara a menudo en
Jack London? No s6lo era posible:
segurisimo que si. Hablamos de
London el resto d=l dia; de su -bra
maravillosa; de la admiracién de
Lenin hacia el ‘“primer escritor
proletario d= América”; de sus pre-
diccicnes fabulosas en el Talén de
Hierro; ce su entereza, de su sole.
dad; de su valor fisico y moral:
de su vida miserable sin un solo
minuto de felicidad, de tranquili-
dad, de descanso y satisfaccion. Me
di cuenta que, indirectamente, Jack
¥ yo estidbamcs hablando de él y
no de London. Jack también se dio
cuenta. v camb.amcs de tema

Esa noche nos despedimos. Le re-
galé Historia Universal de la In.
famia, de Borges, con una traduc-
cién rapida que hice entre lineas
para entretenerme. Me abrazé y
dio media vuelta en el hall del
Chelsea Hotel. Se metié en el as-
censor y desde la puerta dijo que
lo visitara un dia de esos

No lo vi nunca mas El martes
2 de octubre Jack Kerousc murié
en Lowell (Massachusetts), su pue-
blo. Alguien me lo dijo por teléfono,
Yo estaba escribiendo, corrigien-
do un poema basado en un retrato
de Jack London hecho en 1916 por
Arnold Genthe. Me quedé solo de
pronto. Un poco mareado. Lloran-
do como un estipido, Mientras, se
hacia de noche en el Village. Des
pués me fui al café v le di la no-
ticia a algunos .amiges, lo mejor
que pude.

La italiana que estaba detras del
mostrador y los dos mozos se que-
daron callados, interrumpieron una
Qiscusién sobre no se qué proble-
ma y se acercarcn a la mesa. Asf
también lo hicieron unas pibas v
varios tipes de otras mesas. La ita-
liana nos acercé una botella de
cofiac y una copitas. Tomamcs en
silencio. Después entré6 més gent=
La noticia se difundi6; la rado la
cropalé esa misma noche. la televi-
sién también, a las 11. Salié en los
diarios de la mafiana siguiente. Del
café fuimos al Chelsea, pero Gins-
ber¢ hacia varios dias que no es-
tabe. por ahi. Posiblemente se ha;
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Los acomplejados

La concepcion de que el campo de
18 cultura es neutral produjo, en
nuestro pafs, un fenémeno como el
deél Teatro Independiente, confcr-
mado por hombres de izquierda, an-

rialistas, que creyeron poder
) 8 cabo una labor reglmente
libre y auténoma, construir un m:-
vimiento no contaminado, el cual,
lejos de perjudicar a la burguesia,
permitié que ésta los utilizara sin
crearles mayores cargos de concicn-
cia a sus miembros.

. Estos artistas —que sufrfan lo que
Gramsci denominé ‘el complejo s:z-
cial de los intelectuales”— seguian,
légicamente, dependiendo del siste-
ma para podef subsistir, a la par
q'.le no podfan asumir al teatro cc-
mo una profesién con todas Ias res.
ponsabilidades y restricciones que
ello implica.

“Los actores del Teatro Indep:n-
diente”, recuerda Pepe Sor.aro,
“clavaban clavos, comian un sand-
wich, probaban los @ecorados sin te-
ner mayores conocimientcs. No é-an
profesionales; no pedian satisfacer
las necesidades del piiblico v éste
no podia exigirle demasiado a qu'e-
nes hacian teatro después de ocho
horas de oficina. De esta maners,
nunca pasaron de ser meros aficio-
nados, con todas la limitaciones que
ello supone”. Este panorama, en el
marco de la agudizacion de la cri-
sis politico.econémica del pafs, ne-
cesariamente produjo la_desapari-
cién _casl total del grupo (subsisten
algunos en ciudades del interior) y
1a posterior profesionalizacién de la
rpayorfa de sus componentes.

Coincidencias y...
En la actualidad, todos Ics acto-

res son profesionales. Es decir, su
oficio, por encima de las caracteris-
ticas diferenciales, ccmparte esen-
clalmente las mismas condiciones
que las de un trabajo asalariado:
transforman materia prima en bie-
nes de consumo y estdn en relacion
de dependencia con una empresa.
“Somos obreros calificados”, def'nié
Soriano. “Como el que viene a arre-
glar una cafierfa a mi casa. Aunque
yo también podria arreglarla, llamo
a un profesional, que es un tipo que
me cobra, estd afiliado a um gremio
y tiene la obligacién de entregar un
trabajo bien terminado porque, si
no, yo no le pago. El actor profe.
sional debe satisfacer las necesida-
del del publico. En la medida que
nosotros jodamos arriba del escena-
rio, es' justo que Ia gente no venga
¥ que, adem4s, Ia critica se nos tire
encima”,

LY las prerrogativas?

Si bien Ia tarea especifica que re-
alizan presenta ciertas sutiles dife-
rencias, “el actor se utiliza a si mis-
mo como herramienta y, a la vez,
es el producto que fabrica y ven-
de”, puntualizd Luis Brandon‘, Y
hasta goza de la prerrogativa de que,
“con un golpe de suerte”, “puede
obtener un ingreso muy superior al
de cualquier asalariado”, segiin Al-
berto Ferndndez de Rosa. Pero re-
cién ahora el gremio que los agru-
pa tiene la posibilidad de lograr que
la discontinuidad de trabajo —que
“aterra al actor y lo coloca en la
cola de los que trabajan a destajo”
como sefiala Federico Luppi— no
sea Gbice para que, como cualquier
asalariado, reciba pazo de aguinal-
do, jubilacién y accidentes de tra-
bajo, aviso de despido, ete. Estas
conquistas completarian el cuadro
de relvindicaciones alcanzadas por
la conduccién de la Asoclacién Ar.
gentina de actores (AAA): asisten-
cia médica gratuita, préstamos, lu-
gares de descanso, defensa de los
convenios de trabajo, la exigen-
cia para las productoras de depo.
sitar en el banco de la instituci*n
los cachets de tedos los intérpretes
para que se les permita comenzar,
continuar o finsalizar el rodaje de
una pelfcula, entre otras; ademéfs
de haber producido en el actor una
elsvaddn de su conciencia sindeial,
una avuda para el desarrollé de uns

Acfores

o de su criterio de solidaridad so-
cial.
Si 1o sibe, cante

El tedtro, tal como sé deSarrolla
en nuestro pafs, es un medio de
alcance popular limitado que ofrece
—a quien quiera dedicarse a él, ex-
clusivamente— escasas posibilidades
de satisfaccién écondémica. Esta ca-
raeterizacién engloba, inclusive, al
teatrc comercial (teatro de revistas,
espectdculos artistico - musicales,
cbras con moraleja y figuras pro-
mocionadias). Por es>, son pocos las
que, paralélamente al trabajo que
realizan en el escenaric, no lo hacin
¢n otres medios acordes a su profe-
sién. Muchos los que ni siquiera ha-
cen teatro y, por ultimo, estdn los
que —coincidiendo con Martin Ad-
jemign: “Es preferible que un actor
realice un trabajo ajeno a su pro-
fesion, antes de correr el riesgo de
encasil'arsz y prostituirse”—, opta-
ron por sustentarse con actividades
extra-artisticas.

Libertad y otras ilusiones

Son mayorfa los hombies de tea.
tro que eligieron dedicarse a cual-
quier labor, pero siempre conectada
con su formacién. Federico Luppi,
unc de ellos, sostiene al respecto:
“Una vez elegido (si es que se ha
elegido) un oficio como el de actor,
debe desarrollar a la par sus crite-
rios estéticos y su lucidez polftica.
Ya lo dijo Brecht: Nuestra meral,
al igual que nuestra estética, seran
las que nazcan de las condiciones de
nuestro combate. Combate, dijo. Y
lo dijo bien claro. Eso significa
dentrc de las reales condiciones de
lo social; es decir, adentro y no
afuera de la cosa. Lo demés es ta-
mizar el raje al compromiso ccn
una pretendida actitud purista, pro-
pia de los tedricos de feria y de Ics
asépticcs de espiritu, que terminan
muriendo de abuwrrimiento después
de aburrir a todo el mundo”.

Es pueril plantear dénde se ve el
actor més limitado, més lesiohado;
ddénde puede desarrollar toda su ca-
pacidad verdaderamente. La suzues-
ta libertad que puede llegar a ofr:-
cer el teatro; la posibildad de elegir
una obra, el director, el escenégra-
fo, los actores, es ilusoria. Cuando
un actor es contratado, todas las
decisiones han side ya tomadas por
el empresario. S6lo le queda ac:p-
tar o no. Salvo una minorfa, quz si
puede hacerlo, la mayoria no pue-
de rechazar el ofrecimiento de un
trabajo que, contrario a sus princi-
pics politicos o criterics estéticos,
satisfaga su angurria econémica.

Objetos de consumo

Los cotros planos donde vemos tra-
bajar a actores son publicdiad, fo-
tonovela y, especialmente, televi.
sién. Al consultarles si hacen o ha-
rian propaganda comercial, todos
los entrevistados respondiercn afii-
mativamente. Las razones: funda-
mentalmente, la. fabulosa ganancia
que preduce en sélo nno o dos dias
de trabajo sonreir con dentifrico Ca-
melus, tomar antes de cada funcién
un vasito de Queseyé o congelar €l
perejil en heladeras Mediocris. Las
no primordiales: “Poder hacer en
el futuro lo que uno quiere”, como
Walter Santana, o “Porqué no t ene
nada que ver con el trabajo de ac-

cé (vendf libros, administré una es.
cuela)”, como explica Agustin Alle-
220, ‘
S5lo Héctor Pellegrini admitié ha-
ber hecho fotonovelas. “Aunque no
me gustaba y o era mi profesién,
lo hice porque no tenfa de qué vi-
vir. Adem3s, €s tan terrible como
hacer television”, explicd.. Los

actitud mental de estima y respon-

sabﬂl&pors tarea y un

hivo

Historic

ccrtos publicitarios, MNs Ilwerimége-
nas fotonpvelas

tor, es igual a otras tareas que reali-

| Teatro y su Doble

tas promociones de las publicacio-
nes especializadas, hacen del actor
un objeto que se vende segﬁn la
fluctuacion del mercado y que en-
trega su capacidad creativa para
afianzar pautas de la sociedad de
consumo.

Cosa juzgada

La televisién, arma importantisi-
ma de penetracién ideoléglca y que
desplazé al cine como via de co-
municacién masiva, s, en nuestro
pafs —como lo define Pepe Soriano
—, “evasiva y deformante un me-
dio valido invalidado por -el uso
que se le da”. La conclencia de sus
caracteristicas y utilizacién, la me-
diocridad de Ics programas, el per-
juicio que produce al crecimiento y
desarrollo de un actor por el modec
en que se trabaja en ella, colocd a
muchos artistas ante el diléma de
hacer o no etlevision. Para algu-
ncsd, éomo Luis Brandoni, la opcién
fue fécil: “Hago televisién porque
me da dinero, popularidad y porque
es un medio de difusién extraordina.
rio”. Para otrcs, ccmo Walter Scu-
hrie, fue més dolorosa: “La televi-
sién vicia, crea deformaciones ex-

' cambio del papel que desempefia

presivas que ayudan a solucionar

| nuestra television. Porque es im.

problemas de creatividad inmed.a-
ta, pero sin sustanciosa profundidad
y evolucion. Pero he trabajado en
ella como medio de solventar mi
economfa”. Por ultimo, hay quienes
—como Agustin Allezzo— frabaja
ron “poco y no busco hacerlo”.

“En la época de Canal 77, nos
dijo Soriano, “en general las f.gu-
ras no querian hacer televisiébn por-
que estaba mal remunerada, y ha-
bia pocos aparatos. Entonces se re-
currfa a actcres mencs conocidos,
no tan prestigiosos en el medio, y
que aceptaban sueldos bajcs, muy
bajos. En esta primera etapa se hi-
cieron cosas importantes. Hasta que
apareci6 la palabra raiting, la pa.
labra competencia: hasta ese mo-
mento el trabajo se hacia ccn am:r
¥ hubo cosas que nunca se volvie-
ron a hacer”,

La reciente aparicién de los lla-
mados programas serios, con impor
tantes figuras en su elenco y su
bid:s fai:ings, no varfa en nada la
chatura artistica en general, y mu-
cho menos significa un probable

tipicas de produccion, no existe di-

ferencia cualitativa alguna entre
los diferentes programas (el (Nico
realizado con cierto rigot Aartistico
es Cosa JuZgada, pues es hecho por
un equ.po de hombres de teatro que
trabafan juntos hace varfos afios),
La\g! podemds senidlér, como Hec-
r Pellegrin:, dhe “hacer tna ¢
de Shakespeare, arrancdndole pagi-
nas para que encaje en un horario
y donde todos dan el 20 por clento
de sus posibilidades, es casi peor
que hacer una telenovela donde los
actores tienen la letra colgada de 1a
camara'.

Lo que €l viento se llevs

En definitiva, vemos que aquello
que los hombres de teatro se plan-
tearon al asumir ese oficio —"“Vivix
para el teatro, por el teatro y del
teatr¢”, como sefialé A. Allezzo, y
tratando de “mostrarle al pueblo,
lo méas fielmente posible, sus cos-
tumbres, necesidades, qu le ayuden
a tomar cierta conciencia (no polf
tica, claro, ésa se desarrolla en otro
lado)”, como dijo Héctor Pellegri-
ni— se ve frustrado, porque el actor
sufre —es un ente m4s del proceso
cultural— las mismas limitacfones
que cualquier otro intelectual: “La
desconexion entre el ejercicio de sd
profesién y el pihblico consumidor”
(A. Perndndez de Rcsa), el subem-
pleo que se hace de sus competen=
clas reales, la conversién en una
pieza sin valor de un sistema que
no le. ofrece ninzuna perspectiva,
salvo ganar su vida mediocremente
con la nostalgia del hombre qué

portante aclarar que, fuera de las

Encuentro de Escritores

A partir de las 9 de la maifana
del dia 20 de octubre, un grupo
de escritores se reunié en la ciudad
de Cérdoba, con el propésito de
discutir “lirementé” (asf lo asegu-
raron algunos de los literatos pre.
sent s) diférentes temas inheren-
tes al quehacer literario,

Este Primer Encuentrc Nacional
de Escritores, auspiciado por la Suk-
secréiarfa de Educacién y Cu'tufa
de la provincia, contaba con la fe-
liz a uda d2 un temario fijo e ina-
movible, y con la sefiorita Haydé:
Yofré Barrosc como> coord.nadora
general de los debates.

El rio baja turbio

“Bl arte lizeral es silo apetecide
por €l saber y no en razén de su
utilidad practica”, asezuré el sa-
cerdote-escritor Ranl Agustin En-
traigas. Para explicar €! sentids que
daba al llamado “arte liberal’”, di-
jo: “La literatura como arte libe-
ral es, en este sentido, un saber
libre”. Y para culminar su expl.ca~
cién, afirmé: “Si un trabajo es un
medio para satisfacer las necesida-
des dé la vids, es un trabdjo ser-
vil”.

De estas palabras, e! Reverendo
escritor (representante de Rio Na.
gro) hizo un vano intento de de-
ducir el rol que debe jugar el inte-
lectual en la sociedad contempors-
nea, “La ensefianza”, dijo, “es el

tual se derrame como una marea
fertilizante por la vega de la comu-
nidad civil”. Aunque ésta es una to-
talidad extrema, pero comparativa- |,
mente inofensiva de las mentalida
des de los visitantes, no muchos
fueron los Iicidos.

El escritor Salesky Ulibarry (Chu-
but) asegurd, durinte $u discurso,
que el intelectual —a través de su
pluma— puede Ilegar & cambiar la
mentalidad de su pueblo. Basado ¢n

en que “el autor, denomindridose
espejo socfal, inventa un mundo,
desfigura el proplo, con. €1 tnico
[Fobjeto de aféar aquello que estd dis-

) d& ReVTSta8"Arsait

misién; destruir el principio de la
sociedad occidental”.

Luego, durante el comentario de
su trabajc, el mismo escritor afirma,
para realzar su tesis, que “todo au-
tor que provenga de las clases no
privilegiadas, nunca va a tirar ha-
cia arriba”. “Sus libros estaran car-
gados de todo un resentimiento en.
gendrado en él por Ia pobreza que
lo cobijé6 en la infancia”. Fueéntes
bien informadas aseguraron que el
sefier Ulibarry, al no hacerse pre-
sente en la jornada siguiente, ha-
bia sufrido un fuerte ataque de se-
borrea.

Los canones de Navarone

A partir de las 18 horas, los es-
critores darian comienzo a un ple-
nario donde el publico tendria in-
tervencién activa. Los estudiantes,
debidamente informados y en nu
mero de 200, no se hicieron desear.
Fueron ellos los que, por fuerza de
conviccion ideolégica, abrieron el
plenario. El delegado estudiant.l dio
lectura a una carta dirigida a los
escritores argentinos, con remiten-
te de Ios estudiantes de Letras, en
a que se afirmaba que previo al

conducto para que €l saber intelec- fc

la anteridr opinién, el peligro residia | s

cuentro se habfa efectuado un
‘cercenamiento de las listas c¢ctn
ombres de escritores de posicién

litica contraria al régimen, pcr

rté de organismos policiales”.
Ademés, denunciaron que el En-
uentro formaba parte de la politica
Teaccionaria de Onganfa y que, per
ende, todo escritor que participaba
pasaba a ser colaboracionista de la
| dictadura. Luego se leyé un telegra-
ima de repudio 4l Encuentro firma-
do por Marechal, Castille, Conti,
Sébate, Sdenz, Herndndez, Walsh y
otma.

A esto sobrevinieron largas dis-
cusiones y vacilaciones qué los es.
tudiantes no permitieron por mu-
cho tiempo. “Nosotros, como estu-
diantes de Lefras e intelectuales”,
aron, “consideramos e est2
Encuentro por el go-

tes v obrems muertos en_la lucra
por la i 6n. Por lo tante, lo

bierno, es una burla a los estudian.

s rRww. a T

hublera podido ser. (Marta Kapus~
tin y Beatriz Rossi) @

La Mano en la Trampa

Inmediatamente, el maestro de
ceremonias cerr6é la sesién, “debide
a que se hizo tarde”,

Epilogo

| El dia 21 se abrié el Encuentro a
las 9 horas, después dé una noche
en la que €l vino y el baile en La
Guadafia —conocido lugar de re-
unién de hippies y demés ramifi-
caciones— lograron una mayor co-
municacién entre los escritores. De
acuerdo al programa oficial, éstog
debfan seguir trabajando —almuer-
zo por medio— hasta las 18, hora en
que nuevamente dialcgarfian con el
publico en caracter de plenario y
de mesa redonda,

Fueron varias las veces que se es-
cuchd: “Tenemos que apurarncs
para terminar anfes de Ias 12”. Y
asi se hizo. Recolectaron todo el
trabajo elaborado el dia anterior y
lo entregaron a la mesa coordina~
dora. Pero antes del mediodia —y &
pesar de la disimulada vigilancia
que se manienfa en la puerta de
entrada al recinto— comenzé a cir-
cular una invitacion de los estu-
diantes a los escritores y al pi-
blico para concurrir 4 una asamblea
en la Facultad de Filosoffa y Le.
tras.

Del Encuentro, disuelto précticd-
mente el dia 20 a la noche y for-
malmente el 21 al mediodia (victo-
ria estudiantil), sélo asistieron dos
escritores: Ada Donato y Abel
Cuenca.

En la asamblea, que no tiene com-
paracion con las de Buenos Aires
en cuanto & orden, tiempo y luci-
dez, se discutieron temas como la
comercializacién de la culturs, pro-
blemas culturales de la universidacd
v la funcién de los intelectuales
la sociedad burguesa. A partir de
ello, es decir, a partir de las
clusiones, “los estudiantes de
tras” creyeron en la “necesidad
un encueniro de escritores™.
este encuentro “deberad
por cuenta de los mismos escri
res y no por medio del goblerno
Onganfa”. ;Quién agarra la pelota?

conTar
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Nuestro Cine

EL JUEGO DE LA VERDAD

Profesién: Ser o no Ser

NICOLAS SARQUIS: Trato que
el cine sea la actividad fundamen.
tal de mi vida. Para llevarla a ca-
bo, se necesitan muchos medios ma-
teriales; para serle fiel, hay que
convertirla en una especie de acto
suleida; para seguir insistiendo, te.
ner un enorme grado de irresponsa-
billdad. Ejemplo: invertir dinero en
el cine que a mi me interesa, un
cine sin concesiones. Pues de una
jdea que a uno le gusta, hasta el
film terminado, pasan muchas co~
sas. Es necesario tener una voluntad
inquebrantable para que esa idea
ilegue lo méas sanamente posible
hasta. el fin,

FERNANDO SOLANAS: Si por
profesién se entiende vivir de la
actividad cinematografica, aquélla
se encuentra sélo dentro del cine
del sistema.

Son rentables sélo las profesiones
que se adecuan a las necesidades
del desarrollo tecnologico del siste-
ma; obviamente, también existe ac-
tividad cinematografica e intelec-
tual fuera de éste,

El cine es ante todo, un lenguaje
de comunicacion, para mi al servi-
clo de la liberacién del hombre, al
servicio del proceso de liberacion
nacional y social que en este aqui
y ahora de Argentina 69 estamos
viviendo.

Ias actividades llamadas prcfe.
sionales en nuestro campo son ena-
jenantes, y poco tienen que ver ccn
1a verdad y la realidad de la in-
mensa mayoria de la poblacién. El
intelectual est4 condenado a una
doble vida (intelectual): la presun-
tamente profesional, la que gcza de
respeto de los burgueses (donde es

El Sr. Pintor o El Sr. Escritor) y la
otra vida intelectual, libre y priva-
da, no profesional.

Las consecuencias de esta dicoto-
mia, sea en cine, literatura o mu-
sica, son evidentemente graves pa.
ra el desarrollo y la actividad del
intelectual, que sufre de esta ma-
nera una doble violencia: la coti-
diana y la intelectual o ideolégica.
Esto trae todo tipo de deformacio-
nes, mutilaciones, crisis, los llama-
dos desgarramientos con todas sus
secuencias de frustraciones. Secn ca-
50s excepcionales y rarisimos, perso-
nas dotadas las que pueden afron.
tar con éxito esa doble vida.

Publicidad: La Devoradora

SOLANAS: Las necesidades del
desarrollo neocapitalista y depen-
diente argentino han desarrollado
un medio publicitario bastante am-
plio ¥y rico. La publicidad, en si,
sinénimo de agente intelectual de
ventas de las grandes empresas, es
una de las actividades m4s falsas e
hipdcritas que pcsiblemente se rea’i-
cen —quizd més que las dei pe-
riodismo del sistema—, porque tra-
baja en la creacién de iméigenes
(imagen del buen gusto, imagen de
fa clase alta), transmite no s6lo
conceptos o informacién sino cono-
cimientos sensibles (modas, costum-
bres, estéticas)., Por lo tante, es un
instrumento que crea modelos y va-
lores burgueses y dependientes.

Para vivir de su actividad, el ci-
neasta tiene dos caminos: insertar-
se en la llamada industria tradicio-
nal y contribuir a la realizacion de
films a la americana (Kuma Ching,

{ | Hotel Alojamiento, La Fiaca) oenc¢l

cine publicitario. Las dos posibilida-

Dario Cardenas ya lo va-
ticiné: “Se viene una de
gauchos que mata”(*). Pero
una ccsa es una declaracion,
un vaticinio sobre ciertas ba-
ses, v otra la que se estd vi-
niendo. Por ejemplo, el ex
intelectualizado Manuel An-
tin, que de sus devaneos pas)
a dirigir Don Segundo Som-
bra y a producir Somos los
mejores, unsa deleznable
muestra de lo que no debe
ser el cine (se basaba en el
triunfo de Estudiantes de La
Plata sobre el Manches!er, €n
Inglaterra), ahora anda a la
caza del hsrmoso Alain De-
lon para convertirlo en pre-
tagonista de La Gloria de
Don Ramiro, basadz en 1la
novela de Larreta. El fervor
patriotero, sin embargo, esta
yendo més alld. Ralph Pap-
pler, sobre libro de Agustin
Pérez Pardella, ya comenzd
el rodaje de Giiemes, Los pa-
peles protagbéniccs estdn a
cargo de Carlos Estrada, So-
ledad Silveyra y Linda Pe-
retz y, segin lo consignan las
gacetillas, ccntard con un
“espeztacular despliegue de
extras y participacion del
ejército”. Fernando Ayezla,
por su parte, est4 dandols 1-s
ultimes toques 8l proyecto
de filmar Amalia, novela d»
Mirmol. Comenzaria a ro-

5 en zo proximo y, :‘e_.

Cuando los Gauchos
Vengan Marchando

rchivo Historica de Rs

acuerdo a los trascendidos,
se trata de una superpro-
duccién, eufemismo que ya
da la pauta de la que ncs
espera. Pero lo més curicso
estd en el libro que vienen
preparando Félix Luna y Da-
vid Vinas, sobre Los Caudi-
llos, pelicula que dirigiria
Héctor Olivera, ex produc-
tor ligado a lo que se lamé
la Generacién del 60, El pa-
pel protegénico va a correr
por cuenta del ex maestrito
Roberto Rimoldi Fraga; yes-
todala pauta de los objetivos
que se persiguen, Sugerimcs
a nuestrcs lectores que vayan
pensando temas afines para
hacerles llegar a nuestros pa-
triotas cineastas. A este pa-
so, en menos de un afio, nos
vamos a quedar sin historia
y sin héroes. Lo cual no de-
ja de ser triste. Hay que ha.
cer una nueva mistificacion
de nuestro pasado; y esta
vez, por lo que parece, no se
va a salvar nadie. La v'eja
reaccién, con un nuevo tra-
je ¥ una ostentosa esca-ape-
la en la colana, se sba'anza
rara frenar lo que es moti-
vo, iultimamente, ‘de profun.
drs temores ¢sLlegavdn a fil-
mar el alzamiento popular
cordobés?

(*) Ver ELL. CONTEMPO-
RANEO N’ 5, pég. T, asosto
1969.

Sabiduria Popular

DEL PROFESIONALISMO .

Luego de realizar un exhaustivo estudio de
mercado, un joven arquitecto recién recibido que
no encontraba posibilidades reales de aplicar su
flamante profesion, encuentra que el tinico cam-
po realmente virgen para abordar es el de los
circos. Pasa varios dias sobre el tablero de di-
bujo, disefiando, aplicando todos sus conocimien-
tos y capacidad creadora. Cuando termina sus
proyectos, abre el diario y ve que en la calle
Rivadavia, a la altura de Caballito, acaba ge
instalarse un conocido circo. Se dirige hacia alli
¥y pregunta por el duefio. Cuando éste aparece,
el joven arquitecto se presenta y le muestra sus
proyectos, realmente revolucionarios.

—Lamento desilusionarlo —contesta el due.
fio—, pero el negocio del circo marcha cada dia
peor.

El joven arquitecto no se amilana. Le vuelve
a insistir sobre las bondades de la estructura
tubular, sobre la velocidad con que armarian la
carpa de esa forma, las plateas y las graderfas
desmontables.

—No —insiste el duefio—. Cuando se termi-
ne de romper esta carpa, voy a tirar todo. El
circo ya no es negocio. Pero si lo que usted ne-
cesita es trabajo, yo le puedo ofrecer uno.

—¢De qué?

—Se nos fue el que hacia el nimero de la
cuerda floja.

—Pero yo soy un arquitecto, un profesional.

—¢Quiere trabajar o no?

El joven arquitecto, azorado, bajé los ojos.
Luego de unos instantes de profundas cavilacio-
nes, kizo un bollo con los disefios y los tiré a
un canasto. Esa misma tarde empezé los en-
trenamientos. A la semana ya caminaba con la
cuerda a diez centimetros del suelo, Al mes es.
taba a la altura de cualquier equilibrista in-

Y llegé la noche del debut. Cuando sali de]
camarin, le dijo el duefio:

—Pongase ahora el traje de o0so. No salga de
civil a la orilla de la pista,

—¢Para qué?

—Para hacer el numero.

—No tiene sentido. No me habia dicho nada,

El duefio lo miré con cierta conmiseracion.

—¢Qué gracia tiene que un hombre haga equi-
librio en la cuerda floja? —dijo—. En cambio,
un oso es una atraccion.

—Pero yo soy un arquitecto, un profesional —
protesté el joven, sin poder salir de su azora-
miento—. Mi dignidad no me lo permite. ..

—S1 no se lo pone, lo echo —lo interrumpi6
el dueiio.

El joven arquitecto salidé a hacer su nimero
con el traje de oso. La falta de préctica o los
pelos de las patas demasiado largos, cuando
estaba en la mitad del recorrido y a quince me-
tros de altura, lo enredaron. El publico, al verlo
caer, s6lo dejé escapar un profundo “jOh!”. El
joven y desgraciado profesional cayé en medio
de la jaula de los leones, que en ese momento
estaban armando los peones para el numero si.
guiente,

De pronto, herido, sin poder moverse por e)
doler, el joven arquitecto vio que la puerta se
abria y que un leén avanzaba hacia él. Contuvo
el aliento. Oifa gritos, 6rdenes distantes, algunos
que corrfan de un lado para otro. El le6n seguia
acercandose ya estaba a menos de un metro. Y
cuando creyé que ya su vida tcecaba a su fin,
que estaba a merced de la fiera, vio que ésta
abria la boca y que desde adentro asomaba un
rostro humano, inmensamente humano, que le
decia:

—No te asustes. Yo soy licenciado en mate-
maticas y también me estoy ganando el man-

ternacional.

go.

des son alienantes: en la primera
se mistifica a nivel de historias y
valores humanos; en la segunda, a
nivel de preductos de consumo.
La publicidad ha permitido la
formacion técnica de fotografos, ca-
meramens, sonidistas y directores.
Pero técnicos y directores de cine
publicitario. Para realizar la doble
actividad intelectual, se necesita te-
ner claridad y fortaleza ideolégica
y estética; de lo contrario, asi como
el novelista se frustra y queda en

periodista o el pintor que se deshu-
maniza y queda en affichista o de-
corador ingenioso, quienes hacen ci.
ne publicitario raras veces pueden
desprenderse de la estética, metode.
logia y técnica en las que se han
formado.

Marginalidad y praxis

Otro aspecto importante del cine
publicitarlo es que ha permitido, a
quienes trabajan en él, hacer mas
dinero que en otra actividad cine-
matografica. El dinero, como la téec-
nica, en si dicen poco; importa en
qué y para qué se lo utiliza, as{ co-
mo la actividad va transformando
al técnico o al artista, también el
dinero cumple sus efectos. Gene-
ralmente, cuando no se lo tiene, se
lo sale a buscar rara hacer con é'
lo que uno deseaba en la partida;
cuando se lo tiene, se hac2 1o nece-
sario para no rerderlo. Aqui tam.
bin es vdlido afirmar que lo mas
importante que hay que cuidar y
fortalecer es el aspecto ideclég'co:
£6'0 puede lograrse a través de una
nrax’'s concreta (obras), junto a 1a
clase trabajadora y las organizo io-
nes politicas ro-u'ares. Yo c'e> esto
ultimo fundamental, rorque si hay
alzo aue caracteriza al intelectua’
argentino, es su marginalidad qgel
miebld, de su rzall dad viva.

Pese a todo lo que he dicho, y-
he rea'iza“o 'na ac*'vidad c'nema
togrifica en la publicidad. Peroc n-
dicicnada a las necssidad-s ce mi
vida cinematogrifica real —gue s
su vez se plantea como un trabaj-
a realizarse desde e' puehl>—. As‘
fue c¢/mo la publicidad nos sirvié

B T N e i

gque nos costé enormes sacrif.cios,
crisis ¥y una gran lucha para pcder
arribar al objetivo fijado.

SARQUIS: Pienso que la practi-
ca continua de la publicidad tiene
que deteriorar la capacidad de ex-
presiébn de un tipo. Con lo brillan.
te v mentirosa que es, parece in-
evitable que contamine el lenguaje.
Condiciona ideolégicamente al ci-
neasta, lo obliga a hacer concesio-
nes desde el momento que transige
con una actividad tan alienante. La
publicidad filmada, creando la psi-
cosis del consumo, es uno de lcs
ejemplos mas agudos de una estruc-
tura politico-social como la nuestra.

Una de las defensas generalizadas
entre quienes hacen publicidad, es
la del manejo diario del oficio. In.
clusive se dice que Bergman v Go-
dard la han hecho. Pero Bergman
s6lo film6é un publicitario y, por
otra parte, hay que salvar las d's-
tancias. Ademas, a mi no me im-
presiona una pelicula bien hechs,
si el tipo no tiene cosas que decir
y se queda en la periferia de la
realidad. -

La otra defensa es la de la pubh-
cidad como unica posibilidad para
jurtar dinero y filmar. El panora-
Ima, pa:a ese cineasta, es tensbrc-
s0. Para montar su empresa publi
citaria tiene que hacer muches co-
merciales; uno, alcanza para vivir
un tiempo, y no para vivir muchos
afios, mantener un status y todavia
hacer largometrajes.

Es un precio muy caro para hacer
una pelicula; por otra parte, esa
cbra se desmiente con una actividad
diaria quizd més clara y eficaz que
la pelicula.

Es necesario aprovechar la via
Instituto, que no siempre cbliga a
hacer concesiones. A mi, persona’-
mente, no me asusta pedirle plata.
El tipo que hace peliculas con di-
nero de la publicidad, para exhi-
birlas, tiene que pasar por el Irs-
tituto, igual que todos.

El cine, de pronto, se convierts —
& pesar de estar hecho por un gru-
po humano— gn actividad egocéo-

i cpinad b AT

finitiva, no hace mas que decir lo
gue uno siente y quiere decir. Cuan-
do hice Palo y hueso no me propuse
hacer una pelicula para determina-
do publico. No porque lo subestime;
lo que importaba era lo que vo que-
ria hacer., (Leticia Manauta) ¢

FILOSOFIA DE UN
TABLON

La no clasificacién del se-
lecionado argentino para Ir
al mundial de México des-
consold a los que cobran di-
videndos y a los tedricos del
Nuevo Sistema. Pero ahora
estin en la postura de rena-
cer, de atrapar a la cliente-
la de otra forma. Por eso,
La Razén, vespertino de los
Peralta Ramos, el jueves 4
de setiembre ppdo., publico
un reportaje a Osvaldo Zu-
beldia para que diera su opi-
nién scbre el trastazo. Su ti-
tulo: “No hay que llcrar”. Y
el DT de BEstudiantes, apro-
vechando tod> el camelo que
se ha creado por sus alrede-
dores, descargé toda la po-
tenca de su materia gris,
que hasta entonces se habfa
aplicado a ensefiar a un ju-
gador cémo se le pega a la
pelota v como distribuir on-
ce hombres por el campo pa-
ra ganar un partido. Dijo:
“Hay que dejarse de llorar
¥y trabajar. Tod:s tenemos
que sacrificarnos; el jugador
argentino gana demasiadd
bien y hay que trabajar. Sl
debemos estar cinco meses
concentrados, hacerl> sinqu™
jarse. W1 pueblo argentico
vive demasiado bien y no t'e-
ne espfritu de saecrificio”.
Perddn, Sr. Zubeldis. pero
nosotrcs no prdimcs resistir
¥y s° nos nlanté un lsgrimén
v tnda una sarta de pala-

krotas.
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Libro de Radl G. Aguirre

La Danza Nupeial

Ilustr6 HUGO PEREYRA

Yo hacfa las sefiales de vida. Tal era el oficic de mis antepasados.

“Yo sé que las riberas del alba siempre estdn dispuestas a
recibirnos. :

Y sé que los lenguajes progresaran.
Y que en cualquier lugar del cielo y de la tierra de

relampago a hombre sizue la rebelion.

Yo sé que €l deshielo de la vida continuara

También la estirpe de los silenciosos, los autores de grandes pie.
dras talladas en desiertos considerables y en edades azoicas, también
ella, y la de los grandes arboles y la de los grandes vientos, también

Y aunque reducida a un arbitrarlo recinto, en la edad de la gran

muralla universal, esa disidencia me era, entonces, posible,

No podia ocultarla por entero. ¥ asf, me delataba mi pavor ante
los cirujanos y mi rostro embiguo ante otras gentes solicitas y ante

otras gentes encadenadas.

Y asi mi desvarfo ante los grandes agujeros de la tierra a cuyo

ella continuara.

galaxias, precursoras de la fraternidad.

borde se me obligaba a hablar con correccién, y ante esas pledras

vivientes cuyos extrafios colores variaban, de las que depia dar, m4s
tarde, testimonio ante jueces sin imaginacién. (¥ en mi ilengua no

habia més que adjetivos desesperantes).

Y yo segui procuran ser fiel a los Textos, y las escrituras hablan

sido borradas.

Pero aquellos que hablan del poema no me habfan

engafiado

Ni aun aquellos que fueron a Tanagra a aprender la

mimesis del poema

Ni el alquimista diestro en las fosforescenclas y en

las miasmas

Ni el comensal que odiaba el fuego, el agua, el pan,

la vida de los otros

Ni aquellos comediantes al servicio de las lenguas

forenses

Ni los consignatarios de la gloria pedigliefios de glario
apestados de gloria me habfan engafiado

iLos yacimientos eran fuertes, mas abajo eran fuertes!

iOh laberinto mi mansién!

Heraldo de los dioses, tergiversando el habla de los dioses,

desmintiendo a los dioses.

(Cristina abre los brazos y es la tristeza del infolio que
cae). jLa fabula, la fabula! Debo volver a comenzar.
Busco a los hombres cuya cabeza haya rodado alguna

vez por los espacios siderales.

Ellos se me uniran en la época de la interdicciéon

divina.

Nuestra conversacion serd el unico oasis en el

interregno.

Como quien cambia de cabeza cambiaremos ideas

absolutamente contrarias.

¥0 festejo y no traigo ninguna solucion ”

Yo festejo el incesante restablecimiento de los circuitos, la vuelta
de las lluvias libres, el eterno retorno de los fastos. Festejo el buen
humor del espiritu celeste, la adolescencia del incendio en extranas

Asf hablaba CaupolicAn en la séptima luna de su danze conr el ma-
dero implacable. @

(Viene de tapa)

La Accién Profesional

del Sociélogo

Los que mandan

Las funciones racionalizadora y taylorista del _somo-
logo de empresa se pueden reconocer €n el socidlogo
de la administracion publica (para 1.a que siempre es
ftil recordar que es la administracion publica de las
cosas, los servicios y el poder). En este 4rea, la,‘ fun-
cién ideolégica del socidlego se encuentra sobredimen-
sionada y es, a menudo, la Unica explicacion de la
demanda de sociélogos en numerosas oficinas ministe-
riales, provinciales o municipales de Bienestar, Desa~
rrollo, Eccnomia, Asistencia, etc.

Cuesticnar el monto de poder agregado al sistema
estatal por la participacion de socidlogos en sus elen-
005 es tan trivial como plantearse la cuantificacién de
la plusvalia obtenida de la participacion de sus co-
legas en la actividad privada: ambos —el poder y la
explotacion— estin alli, como evidencia y razén de
ser de su integracion a um proceso.

El cinismo que asiste y constituye al sociélcgo de
empresa, presenta dos variantes en el socidlcgo que
sirve a la administrac’én pa“lica: 19 la identifica.
cién con los objetivos de 12 administracion —ideologia
desarrollista— visibl: en areas pcco compromet'das del
Estadd, v 2°) el infiltracivnismo, que es la respuesta
caracteristica de los socidloges marxistas que integran
1a. administracién publica para obtener infoimac'én
bisiea para su andlisis de la explotacion. En este caso.
el Maquiavelo olvida tres lecciones elementales del
marxismo: interrogarse por qué fue eonvidado a rar-
ticlpar de la administrecién publica, desconfiar de la

= ATCRIVE " HTStSHES

.yecto Camelot para evaluar el potencial subversivo de

judicarse el derecho de definir qué es y qué no es
licito entregar al poder enemigo.

La sociologia cientifica

La acciéon cientifica del sociélogo implica un rela-
tivo distanciamiento de las fuentes del poder y la ex-
plotacién. El rendimiento diferido que el sistema. es.
pera de Ta ciencia reviste al actor @e una aparente
independencia de la lucha de clases, hecho que se
vincula al mito de la ciencia pura.

La accion académica y docente del socidlogo implica
la reproduccion de su arte en dos perspectivas dife-
rentes: 1°) la de los profesores de derecha, repetidores
de textos y forjadores de mitos oficiales; y 29) la de lcs
profesores de izquierda, criticos del sistema y aun eri-
ticos de les criterics de esa reproducci6én. Ambas su-
ponen la aceptacion de cierto régimen universitario,
con sus privilegios, sus exclusiones, su division del
trabajo, su infraestructura policial.

La investigacion institucionalizada, que se verifica
en burocracias subvencionadas por fundaciones priva-
das y semioficiales, es el paradigma oficial de} ejercicio
de la sciciologia. A diferencia de las academias oficia.
les, las instituciones de investigacién reclutan sus
m.embros, fundamentalmente, en base a criterios de
idoncidad cientifica; y a diferencia de las burocracias
estatales o empresarias, sus resultados no son nece-
sarlament: dtiles o instrumentales. El sociélogo que
sirve a una burocracia de investigacién debe subor-
dinarse a la fundacién o al patrocinante de sus inves-
tigaciones, quien, dependiendo de los casos y en nivel:s
ce ingenuidad decrecientes, determina: 1°) tema; 2°)
objatives; 3% meétodos; y 4% resultados, En casos ex.
tremos, €l ratrccinante anticipa que los resultados de-
beradn servir para determinado fin (como en el caso
de la American Universitv, cuando propcnia el Pre-

de Revistas™Atrg&ntin

NO A LA DICTADURA

La Comisién Directiva de la
Sociedad Argentina de Artis-
tas Plasticos ha decidido_no
presentar candidatos a jura-
do ni aceptar invitaciones pa.
r4 integrar el mismo, en nin-
gin salon de cardcter oficial,
sea éste nacional, provincial
o municipal, mientras subsis-
tan las actuales circunstan-
cias que impiden, mediante
actos de censura ejercidos por
las autoridades, la libre exhi-
bicibn de la cbra artistica.
Esta resolucién fue tomada
por la C. D. a consecuencia
de una serie de medidas re-
presivas en el Ambito cultu-
ral, que culminaron con los
sucesos de publica notoriedad
de la 2* Exposicién Lorenzut.
ti. En dicha muestra fue pro-
hibida la exhibicién de dos
obras de Carlos Alonsp por
orden de las autoridades de la
Secretaria de Cultura de la
Nacion. Este grave hecho pre-
voco el retiro de un califica-
do grupo de artistas, que ade-
mas de manifestar su solida-
ridad con el colega agravia-
do, expresaron el repudio s
toda forma de censura y una
- actitud combativa en defensa

del derecho de libre expre.

sién. Es, por las circunstan-
cias sefialadas, que la Socie-
dad Argentina de Artistas
Plasticos considera que acep-
tar integrar el cuerpo de ju-
rados o exhibir obras en sa-
lones oficiales, significa, en .
estos momentos, una forma
de apoyo a los mismos con to~
das las implicancias que ello
encierra. En los momentos
actuales, en que los artistas
del mundo entero han declL
dido nc concurrir a exposicio-
nes organizadas por regime-
nes dictatoriales tales como
la Bienal de San Pablo, con-
sideramos de suma importan-
cia que los plasticos mediten
serenamente sobre la actitud
que deben asumir, dentro del
ambito nacicnal, con respec-
to a los salones oficiales.
Concurrir pasivamente a los
mismos significa, a nuestro
entender, la tacita aceptacion
de las actuales condiciones
represivas de la libre expre.
siéon artistica, y un apoyo al
régimen insensible y antipo~-
pular que detenta el gobierno
del pais. Buenos Aires, se-
tiembre 1969. (Firmado: Ig-
nacio Colombres, presidente
en ejercicio; Eduarde OrioH,
secretario).




6/el contemporaneo/diciembre 1969

La muerte de Amaro Villanueva, acaecida el
mes de agosto pasado, priva al pais de un es.
critor representativo. Habia en é] una persona-
lidag recia que lo destacabe. como hombre y
escritor. Fue un pertinaz indagador en los pro-
cesos y vida del hombre nuestro; penetré con
fervor y carifio en todos aquellos aspectos so-
clales, polfticos e histéricos condiclonantes de 1a
cultura y las tradiciones populares de nuestro
pa.Is.‘ En sus busquedas profundizo no como un
erudito de gabinete, sino interesado siempre en
encontrar la raiz que nutre y da espiritu y con.
tinuidad a una cultura nacional.

Fundamentalmente, el pueblo fne el centro y
destino de sus indagaciones. Lo sentia y lo sa-
bie. fuente de toda cultura; POr eso rastred en
€l no el pintoresquismo folklérico, sino el andar
cotidm.nc_. de vida de la gente en el idioma, en
el trabajo, en sus luchas, en las reacciones de

alegria y dolor, hasta descubrirlos detenidos en
el uso y las costumbres.

De su empefio y dedicacién queda una obra
apreciable, de diverso género. Y si no alcanzo
a llevar a término otros libros de ensayocs pen-
sados sobre temas que lo apasionaban —Eche-
verria, Juan Maria Gutiérrez, la generaclén de
1837 y el Martin Flerro—, los publicados y los
que aun permanecen inéditos permiten sostener
que por calidad de méritos pertenecen ya al
acervo de nuestra cultura.

A sus libros editados corresponden los si-

Amaro Villanueva

gulentes ttulos: Critica y pico, El ombi y la
civilizacion, El mate: arte de cebar, El hng’::laje
del mate, Garibaldi en Entre Rios, La mano y
otros cuentos, Son sonetos, Versos para la oreja.
Y de sus estudios referentes al lenguaje, cabe
mencionar su colaboracién en La Gran Enciclo-
pedia Argentina (EDIAR), sobre lexicologia, y
sus ponencias escritas para la Academia del
Lunfardo.

La formacion ideolégica que encauzd su sis-
tematizacion de pensamiento y método de tra-
bajo, hall6é, por su vocacién de escritor, el len-
guaje nceesario para exponer con claridad de
estilo. Tomé conciencia, adema4s, de lo que ello
importaba para encarar una tarea semejante.
Lo dejo escrito en el prologo de El omba y la
civilizacion, con “un llamado de atencion para
quienes asumen —dijo— la tarea responsable
de indagar y disciplinar los elementos de nues-
tra cultura y no empiezan por enterarse que
la era de la improvisacién ha caducado ya
también para América”, Y sus libros quedan
ahora para demostrar que su advertencia se
ejemplificaba con su obra,

En reconocimiento al escritor y amigo, tan
grande de espiritu y despojado de bienes ma-
teriales, es justo decir que con su muerte se
pierde un representativo escritor, de auténtica
estirpe criolla de nuestras letras. Tuvo la aslL
duidad nacional de su temética y un idioma
de categoria para expresarla. (Gerardo Pisa-
rello).

(Viene de pag. 2)

——

LA NOCHE Y LO QUE ELLA TE HACE

blar con Ferlinguetti; perc nc espa,
ba en su librerfa de San Franc:s-
co, Y Gregory Corso ya estaba én-
terado, porgue un amige €ra el qqe
me lo habia comunicadc por tele-
fono a casa

El entierro fue el viernes 24 de
octubre —Dia de las Naciones Uni-
das, apreciamos la ironfa—, ¥ v_ia.
jé con una de esas sensaciones in-
definibles —curiosidad, dolor, T~
bia, tristeza: todo mezclado y con-
fundido—, en una de esas mafa.
nas de otofio tan hermcsas que
respirar €s un crimen.

En Boston tomé un micro que me
llevé hasta Lowell, que es pueblo
chico dedicado a manufacturas, ¥
alli es donde Jack naci6, creci6 ¥y
volvié siempre a vivir un tiempo
cchstantemente, a lo large de toda
su vida. Lowell es un pueblo de in-
migracién franco-canadiense, caté-
licos casi todos. La gente es ines.
peradamente amable, saludadora
servicial. Desayuné charlando ccn
una camarera rubia de anteojos y
con el patrén, que se ofrecié a lle-
varme en auto hasta la iglesia de
la calle Merrimack. Decliné: prefe-
ria llegar caminando, y solo. El

pueblo tiene cosas paranaenses: al

fondo de cada calle estd el paisaje
sas, oliendo a yuyal y perforando aJ
aire fresco con algunos trinos. Cg-
miné por esas calles que Jack vivié
y describié tan bien, Me meti has-
ta las rodillas en pilas de hojas se.
cas. Me paré varias veces a char-
lar con gente amabilisima. Fina-
mente legué a a la iglesia, que estg
ba cerrada ain; pero el cura me
recibié igual, y en su despacho meé
encontré con Vivian Gornick —qe)
Village Voice— que tomaba café y
me hacia sefias para que la ayuda-
ra. a sacarseé las botas porque te-
na los pies deshechos. Ella también
habfa caminado esas 2 o 3 milas
desde al autobids hasta la iglesia,
puscando y encontrando quizis las
mismas cosas que yo. E! cura, Ar.
mand Morissette, nos hablo un ra-
to de su amistad con Jack, de su
promesa de escribir un libro para
él, sobre él y la iglesia, de sus fan-
tasmas y borracheras constantes,
de su vida tan similar a la London
y, sin embrago, tan similar a ese
fingel atormentado de Rimbaud
Después llegé un gerdo grasa —
tremendamente grasa — del Bos-
mirando & ver s itodo anda blen,

(Pasa a Pag. 15)

(Viene de Pag, 5)

LA ACCION PROFESIONAL DEL SOCIOLOGO

Chile). En los més frecuentes,se limita a propiclar
un tema, o —lo que es lo mismo— a aceptar un
tema. propuesto por el investigador idénec. En la base
ge este criterio de idoneidad se encuentran tres pau-
tas de evaluacion: sometimiento al orden burocratico,
aceptacién de las convenciones de metodologias de la
ciencia oficial y aceptacion de los canones oficiales de
seleccion de tipos de problema a investigar. Una lec-
tura longitudinal de los documentos de trabajo pu.
blicados por el Centro de Investigaciones Scciales del
Instituto Di Tella resulta ilustrativa a este respecto.

La tercera modalidad de accion cientifica, la ciencia
artesanal aislada, es la menos frecuente en el ejer-
cicio de la sociologia. Su objetivo es hacer del inves-
tigador social un artesano independiente de burocra-
cias y fundaciones. Tal, en sintesis, lo que recomen-
daba el sociblogo progresista norteamericano C. Wright
Mills para oponerse a la propuesta reaccionaria de la
sociologia oficial de las fundacionss, los monopolics y
las agencias de gojierno (3).

La nocién de un socidlogo independiente ha jugado,
did4cticamente, un papel progresivo, pero nc ha dado
mayores\ frutos. Elaborada para los Estados Unidos de
la. década del 50, resulta mezquina para los Estados
Unidos del movimiento antibélico y del Black Po-
wer, fenémenos que Wright Mills no alcanzé a vivir,
aunque contribuyé a forjar su ideologia, con su cri-
tica del poder oligarquico (4) y su apoyo incondicio-
nal a la causa de la revoluciéon cubana (5). Ameérica
Latina, que no engendra intelectuales del tipo que
sirvié de modelo para la propuesta de Wright Mills
(privatdozen alemén del siglo XIX) y que reclama del
soci6logo tareas urgentes y cclectivas, dificilmente dé
lugar sl auge del cientifico independiente.

Los caminos de la sociclogia

Este suscinto inventario de los oficios posibles del
profesional humanistico disefia un laberinto en el que
cada posicién reclama la subordinacién del cientifico
—de su arte y de su propia humanidad— a un pro-
grama ajeno. De testigo virtual de la enajenacién, el
sujeto se presenta como su testimonio: el ovortunista,
el ideblogo académico, el artesano liberal, el buréerata
privilegiado del saber ¢ la empresa del hombre parcial.

Deliberadamente, este inventario excluye la conside.
racién del socidlogo, en cuanto tal, incorporado a la
laber de partido, La consideraciéon de este punto —la
practica tedrica (6)— supondria resuelta, en primer ter-
mino, la cuestién del partido, y en segundo lugar la
aceptaciéon de la division del trabajo cientifico, ideo-
légico y politico en su seno. La experiencia decepcio-
nante de los partidos comunistas oficiales, como mo-
delos de una division del trabajo que da trabajo es-
pecializado a los intelectuales jovenes, y el ejemplo de
los intelectuales revolucionarios que rehusaron las ca.
tegorias parciales estimadas por la ideologias burguesa
con su practica revolucionaria tota!, cuestiona esta po-
sibilidad.

El socidlogo, como intelectual o como tedrico del
saber prictico, representari hastaiel fin el drama de
su clase: el programa oficial ¢ el programa de los
puebics. E! Dccumente de La Habana expresa:
La actividad intelectual se resuelve por distintos
caminos: proporcionando la ideologia de las clases re-
volucionarias, participando en la lucha ideolégica, con-
quistando la naturaleza en beneficio del pueblo, crean-
do y divulgando obras artisticas y literarias y, llega-
do el caso, comprometiéndose directamente en la lu-
cha armada (7). Para el socidlogo latinoamericano,
sin la comprensién de ese caracter de la lucha, cual
quier camino lo conduce a las filas del enemigo. @

(1) Ver Qué es un intelectual, en este numero, pé-
gina 16.

(2) El oficio del psic6logo parecera resistirse a una
reduccién a estas categorias: particularmente, por sus
aplicaciones clinicas. La clinica hereda de la medi-
cina el mitc de la cura, que implicarfa, per se, un
comnromiso con el partido del hombre. No participo
de este criterio.

(3) C. W. Mi'ls: La Tmaginacién Sociolégica, Fon
do de Cultura Econémica, México, 1961.

(4) En The Power Elite, Oxford University Press,
1956,

(5) En Escucha, yanqui, F.C.E., México, 1962.

(6) L. Althusser, La Filosofia como arma de la re-
volucién. Ed. Pasado y Presente, 1969. Aqui da como
resuelta la cuestién del partido y la u‘pica.cion de
los intelectuales como élite teérica del mismo.

(1 Documento de la Comisién IIT al Congreso Cul-
tural de La Habana, 1968.
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UN CHISTE

LA TRIBUNA, segin reza
el subtitulo de Diario popular
para todo el Pern, es un dia-
rio peruanc y, en una de esas,
poepular. No vamos a discu-
tirlo. Por lo pronto, es un
diario, Al menos sale todos
los dias, lo cual no deja ds
ser una gran verdad. Y co.
mo todo diaric que se precie
de tal, tiene sus columnistas.
Uno de ellos es el sefior Ni-
colas Lynch Jr., nombre que
nc deja de tener sus simpéa-
ticcs contornos. Pero sucede
que cayd a nuestras manos la

. edicién numero 5581 del men-
cionado diario. Corresponde
al sabado 6 de setiembre de
este afno. Y alli, en la régi-
na 6, con el sugestive titulo
de Y ahora Argentina: Cons.
titucion, Parlamento y parti-
dos politicos, y la firma del
columnista N.col4s, Junior del
viejo Lynch, se puede leer lo
siguiente: “El gobierno mili-
tar y dictatorial del general
Onganfa ha anunciado el re-
terno de su pais a la cons-
titucionalidad con la wnlena
restauracion del Parlamento
y de los partidos politicos.”
A esta altura de la lectura, a
usted, como a nosotros, ya se
le dibujé la sonrisa. Pero el
Junior, embalado con una no.
ticia que debe haber sacado o
de una bola de cristal o ce
una agencia de noticias con
ganas de joder, se embalo, pu-
So punto y aparte, y escrib’é
a continuacién: “La*notic's
he repercutide favorablemen-
te en tod~s los pueblos ge
nuestra gran nacién conti-
nentel”. Bueno; es légico que
usted también esté lagrimean-
do, que las carcajadas lo ha.
gan leer como s. viniera mon-
tado en un gusano que apura
el trote para esquivar el pi-
sctén. Pero Nicolas 15 esc-i-
bié en serio. Si no, lea esto,
que puso uncs renglones mss
abajo: “Segin han informa-
do los despachos de prensa y
las extensas versiones radia.
les ampliaments c¢-mentadas
que se han transmitido aye-
desde Buenos Aires, este Jau-
dable cambio politico ha sido
inspirado y pedidc por un nu-
meroso grupo de jefes mili-

SURREALISTA

tares”. A Nicolds, por lo que
se ve, el cosaco que tiene en
las orejas le zapatea tupido.
Miren lo que sigue: “De otro
lado, los partidos politiccs
que a despecho del arbitrario
decreto militar que los ilega-
lizé se han mantenido enteri.
z-s en la clandestinidad, se-
rdn desagraviadcs'. Esta
bien, est4 bien, vaya al bafio
que lo esperamcs, total van
a tener que ir de nuevo. Ni-
colasito se embalé en forma:
‘“¢Quieren las FF. AA. de la
patria de San Martin seguir
las conccidas admoniciones
del Libertador en defensa d:l
sufragio v alejarse del pcder
a fin de que las espadas no
impidan ni tuerzan el curso
histérico de la democracia?”.
Juramcs solemnemente que €s
verdad y tctalmente textual
lo que estamos transcribien-
do. Ni Wimpi hubiera sido
capaz de escribir algs tan se.
rio. No sabemos si ha llega-
do a ofdos de Ongania, pero
le harfa bien leerlo. Segun el
Lynch Jr., miren lo que le
espera: “Si Ongania y su
grupo han tenido el alto va-
lor moral de reconocer que el
mejor servicio que pueden ha-
cerle a su pais es garantizar-
le su libertad, velar por su
soberanfs y demostrar queno
es cierto que éste sea incapaz
fde regir sus destinos como
ios pueblcs cultcs y responsa-
bles, su nombre saldra de la
hilera tristemente célebre de
los déspotas cricllos. Y su
obligante actitud rectificato-
ria honrara Yu nombre en la
memoria de nuestros pue-
blos", v punto final. Sefior
Nicclas Lynch Jr., quédese
quietite. Reldjese un poco,
que n> le va a doler. Es na-
da m&s que una inyecciéD
calmante. Si usted se porta
bien, va a salir prontito. No,
no. Al chaleco no se lo v&
mos a sacar, Si quiere, pode-
mes hablar con el presldt_ante
de la nueva Camara de D.pu-
tados de la Argentina para

que, en nombre de! go“iern?

democréatico, se le mande uno

nuevo de regale. & la moda,

esn cuelliic Mao y todo.

¢Eh?

L
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Escribe Carlos Mirabeau

Los Intelectuales
v la Politica

Funcién social e ideologia

Los intelectuales son los encar-
gados de elaborar los valores, los
mitos, los simbolos culturales; en
otras palabras, la ideologia en una
sociedad determinada. Es a traves
de sus intelectuales que una clase
adquiere cohesion, adquiere su
concepcion del mundo v la propa-
ga. Estos son roles sociales ob-
jetivos y no dependen de la vo-
luntad deliberada de sus prctago-
nistas. Lo que sf puede plantearse,
a nivel de una eleccién, son los
contenidos ideolégicos y su funecion
histdérica. Es decir, la clase a la
que un intelectual elige ligar su
porvenir y el ejercicio de sus t2.
reas. Esto ultimo remite a otra
cuestion: en las sociedades dividi-
das en clases antagdnicas que, so’-
da o abiertamente se disputan la
direccién del Estado, les intelectua.
les no permanecen al margen. Con-
ciente o inconcientemente, colabo-
ran con la conservacion o la quie.
bra del orden establecido. El ccm-
promiso de hecho que se articula
entre los intelectuales y la lucha
de clases no suele ser percibido por
sus miembros, los cuales tienden a
concebirse como un cuerpc soc:al
autéonomo, vinculado a las activida-
des del espiritu ¥ cuya vocacién es
la universalidad. Las mediaciones
més 0 mencs complejas que se es.
tablecen entre el intelectual v las
clases dominantes, en una sociedad
capitalista, parecen ratificar esa fal-
sa conclencia.

Nuevas relaciones

El proczso de modernizacion capi-
talista. de la sociedad nacional, por

efecto del acelerado cursc de la
concentracién monopolista operado
en los ultimos diez azos, afectd la
estructura del campo cultural y por
consiguiente la situacion de las ca-
pas intelectuales. La multiplicacion
ce los semanarios. el crecimiento sin
precedentes de las editoriales, la
expansion de algunos medios de co-
municacién masiva, como la televi-
sion, senalan la constitucion de un
vasto “mercado cultural”. Este fe.
némeno, que traduce la emergencia
objetiva de una nueva clientela, es
fomentado y manipulade pcr los
mecanismos de la industria cultu-
ral, El emp.eo de las técnicas de la
publicidad comercial y de la. prome-
cion de libros. para citar sélc un
dato, representa un ejemplc elo.
cuente de lo que decimos. Las nue-
vas condicicnes preducidas por es-
tos cambics significan una amplia.-
ci¢n de las posikilidades ocupacio-
nales del intelectual, especialments
la posibilidad de su profesionaliza-
cion efectiva. Esto supcne la Ins.
tauracion de nuevas relaciones eco-
a6micas cntre el intelectual y el
aparato cultural. La dependencia
asalariada pasa a constituir un ras-
go cada vez méas frecuente en las
relaciones de produccion intelectual;
v los mecanismos de integracién y
absorcion al sistema dominante y
sus valores, son mayores. Ahora
bien: la organizacion de la cultura
argentina, tal como se va configu.
rando, correspcnde a la légica del
sistema capitalista dominante, y lcs
problemas que plantea al intelectual
de izquierda no pueden ser aborda-
dos desde una perspectiva ética. Ni
el rechazo mecralista de la integra-
cién ni la justificacién oportunista

Homenaje

personalidades.

Dos hombres embanderados en su ideologia
—Ila liberacion de los pueblos—, han cumplido
con la tarea que pesa sobre los hombros del
mundo. Hoy, cercanos a la fecha del asesinato
ael Che y qel dia de la muerte de Ho Chi Minh,
debemos nombrarlos como representantes de to-
dos los hombres que han muerto en pos de la
revolucion y no para hacer una apologia de sus

El Che, al que no se le pueden negar sus
cualidades de lider, supo encauzar, junto a Fidel
Castro, el espiritu del pueblo cubano. Una vez
tomado el poder se convirti6 en uno de los di-
rigentes del gobierno, asumiendo la responsabili-
dad de conducir y enfrentar los problemas que
son inherentes a la etapa. Luego, cuando cree
cumplida su mision, retoma el camino de la
guerrilla con la unica ambicion de convertir a
Latinpamérica en un nuevo pais socialista.

Ho Chi Minh fue el hombre que tuvo como

Dos Revolucionarios

meta, en su vida, la liberacién de su puehlo%e
las manos del extranjero. Su primera gran lu.
cha fue contra el colonialismo francés, que cul-
mina en la victoria de Dien Bien Phu. Después
de ser nombrado presidente de la Reptiblica Po~
pular de Vietnam, media entre Rusia y China y
hace frente al imperialismo norteamericano. Es
asf como Ho, con el apoyo de su pueblo y la

lucidez que lo caracterizaba, sobresale en la
historla dentro del campo politico y en el de su

perialismo.

tra Latinoamérica.

prolongacion, la guerra.

Estos dos hombres, que encabezaron la lucha
del proletariado, han sembrado con sus ejem-
plos las diferentes disyuntivas que hoy se nos
plantean frente al inevitable derrumbe del im-

Este homenaje lo hacemos, pues, a partir de
ese pueblo que est4 en armas y perfectamente
organizado, y del primer pais socialista de nues-

de la integracidn, en nombre del
caracter progresista de la produc.
ci6n personal, resuelven la cuestion.
S6lo un claro proyecto politico re-
volucionario —y el empefio practi-
co que implica— puede constituir el
punto de partida para la elabora.
cion de una praxis intelectual que2
impugne radicalmente al sistema
como moments de la praxis revolu-
cionaria de las masas.

Etica y praxis

Es a través de la ideologia que el
intelectual accade a una concepcion
critica del mundc. En ese terreno es
donde toma conciencia de los ccn-
flictos que desgarran a la sociedad
v el sentido histérico de esos con.
flictes. Sin embargo, la “presién de
lo real” no siempre se ejerce del
mismo mado sobre los intelectuales.
En det:rm.nadas coyunturas, Ila
exasperaciéon de la lucha de clases
¥ el ascenso revolucionario de las
masas populares vuelven perentoria
la eleccibn ante las alternativas
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planteadas. Para un intelectual que
se elige como aliado de la clase que
es portadora del porvenir —y en la
Argentina esa clase es el proleta-
riado—, la eleccién no puede veri-
ficarse so6lo en el terreno de la
ideclogia, porque correria el riesgo
de convertir a su decisién en una
negacion puramente moral del or.
den existente. Es necesario tradu
cir practicamente esta eleccion, Y
su traduccion es la politica.

Una nueva cultura

En la sociedad argentina, la cul-
tura dominante es la d2 las clases
dcminan es. Dado que una cultura
nc se caracteriza s6lo por sus con-
tenidos sing también por sus insti-
tucionss y sus organos, es dzei:, pcr
su organizaciéon, una “"nueva cultu
ra” ro podra desplegarse sino per
medio de una transformacion ra-
dical de la sociedad que instaure
una organizacion diferente de 1la
culiura, una relacion dif:rente en-
tre intelectuales y nueblo.nacion. La
comp:.ejidad teérica y préactica del
proceso revolucionario reclama una
rigurosa lucha ideclogica, en todos
los terrenos, para quebrar la hege-
monia sobre el conjunto de la so-
ciedad que las clases dominantes
han elaborado en el curso de un
largo perfodo histéricoe. Esta ccntra-
ideologia pondra en circulacién,
también, valores e ideales que anun.
cien la nueva civilizacién por cuya
existencia se combate, ®

CITAS CITABLES

Buen dia, mama.

Luis Berges).

(Jorge

Estoy escribiendc una no-
veia en la que trato de mos-
trar que el matrimonio y la
cama scn la perdicién de los
escritores jovenes. (Abelar-
do Castillo).

Sos feo, pero sos mi hijo.
(Rosemary Wcodhouse).

Ay, fue emocionante, che,
verlo ahi a Borges, en me-
dio del field del colegio Nor-
thland, dandcle un premio a
mi nena (Marta Lynch).

¢Tirarse del obelisco con
des paraguas y lo televisan?
(Dalmiro Séenz).

Fueron los aciertcs y no los
errores de la Revolucion los
que motivaron los hechos de
Coérdoba. (Brigadier Martineg
Zuviria),

Todo es segtin el color del

Ojo con que se mira. (Victo-
rio I. S. Dalle Nogaré).

La barba no es patrimonio
de los pintcres, sino de los
que la tienen. (A. Plank).

LOS JUANETES DE MAO

LA HISTORIA

Ua cable de= a agencia

AFP fechado en Londres, da
cue:ta de la aparicién del li-

bro La Patologia del Poder,
del doctor Hugh L'Etang. La
tesis fundamental el traba-
jo de este subdito de su hia-
jestad es la siguiente: sin las
dolencias fisicas de Kennedy,
Stalin y Hitler el destino del
mundo hubiera sido muy dis-
tinto. Por ejemplo, si Ken.
nedy no hubiera tomado cor-
tisona, ‘“remedio eficaz en
casdo de deficiencla en ade-
nalina, pero generador de
optimismo y de seguridad en
si mismo”, la “aventura de
Bahia de Cochinos no hu-
biera tem'dq lugar”. E! Fih-
rer, en cambio, sufria del mal
de Parkinson y tomaba be-
lladona, que —segun el cien-
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tifico de marras— era la que
producia esos ataques de h's-
teria que terminaban con al-
guna ocupaciéon o unos mil o
dos mil judios en algun cam-
po de concentracién. Pero el
caso de Stalin es otro, El
georgiano sufrfa de una in-
suficiencia en la tiroides y
de alli su desconfianza en-
fermiza, la que produjo tan-
tas purgas, La conclusion a
que ariba en su lbro el ilus-
tre Dr. L'Etang es notable:
hace un llamado de atencién
a los médicos de los jefes

de Estado. Les aconseja;
"Dad muestras de mayor vi-
gilancia y coraje”. Vaya uno
a saber cuéntas veces el des-
tino del mundo habra esta-
do en el resultado de una
simple enema de agua y ja
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ADIOY A LAS ARMAN

Los camings del infierno

“Cuando sea posible publicar un articulo, critica o
' cosa parecida en cualquier diario o revista, sin censuras
de ninglin tipo; cuando pese a lo mal que se pueda
sentir tal o cual empresa por esos conceptos, el ar.
ticulo aparezea igual; cuando un escrifor presente su
obra a2 un canal o0 a una emisora ¥y éstos la pongan
en el aite tal como la concibié el autor, con sus mismas
palabras; cuando en nuestro pai§ sucedan esas cosas,
entonces sf podremos hablar de 1a profesicnalizacién del
_ escritor”, plantea Vicente Battista, empleado, uno de
los responsables de El Escarabajo de Oro. “Hoy —y
cuando hablo de hoy, quiero decir por estas tierras y
en este tiempo— no creo en los peces de colores.”
Esta es una de las posturas frente al problema; pero
es solo una. La realidad actual nos muestra que no
son pocos 1os que han elegido el camino inverso. ¥ como
en nuestro pais es materialmente imposible vivir del
oficio de crear literatura, entonces se tratés de averi-
guar, entre otras cosas, cudles eran las razones que
llevan a un escritor a optar v aceptar trabajos como
el periodismo o Ta publicidad. “Es que de algo hay
que vivir”, acepté Rodolfo Benasso, poeta, critico v abo-
gado, responsable de nuestra colega Microcritica. J. J.
Manauta ronda también por esa tesis: “Yo creo que
el escritor debe trabajar para vivir como cualquier hijo
de vecino, y en ese caso cualquier oficlo es bueno, in-

cluyendo la publicidad y el periodismo, y excluyendo
el de mantenido.”” “Si alguien tiene que comer y dar
de comer a sus hijos —cavilé Marta Lynch—, ¢creen
ustedes que puede darse el lujo de estar haciendo elec.
ciones? A lo sumo tratar4 de no irse a los extremos;
por ejemplo, no hacer la calle’ El cuentista Héctor
Lastra no llega a tales extremos: “Trabajar, sea en lo
que sea, es casl obligatorio para sobrevivir; para so-
brevivir, no es obligatorio escribir”, sentencié, a un
paso de entrar como redactor a La Nacién.

A su imagen y semejanza

“¢Por qué tendria un escritor que ganarse la vida en
profesiones que le consumen la médula de sus pala~
bras?”, se preguntaba Elvira Orphée. ¥ anotaba: “Por-
que so6lo sabe manejar las palabras, parece ser la res-
puesta”. Pero, ¢la es? (Es exactamente igual ma-
nejar palabras —que a la vez son conceptos, ideas—
que voltear ladrillos? Para Tomas Eloy Martinez, uno
de los ex responsables de Primera Plana, si: “El pe-
ricdismo o la publicidad son opciones tan vélidas como
hombrear bolsas en el puerto, cosechar tomates o ma-
nejar un colectivo’. La razén de tamafia afirmacién
es la que sigue: “Cuando uno vive en una sociedad de
consumo, el sistema lo tifie todo. Salvo, quizé, 1a gue-
rrilla’. Francisco Urondo dio esta explicacién: “Me da
lo mismo trabajar en cosas que desde una éptica su-

—_—

Leopoldo Marechal

Para Nosotros la Libertad

Pecado y Castigo

Si hay alguien que necesita de una
Ilibertad absoluta para la practica
de su oficio 0 de su arte, ése es el
creador literario. Y por una razon
muy sencilla: el abuso de la liber-
tad, en el caso del creador litera-
rio, siempre recae sobre si mismo
¥ sobre su obra. No pasa. lo mismo
en el ejercicio de la libertad abso-
luta y sus abusos en otras activi-
dades humanas, que pueden recaer
en perjuicio de terceros. De modo
que sl el creador literario abusa
de su libertad, en su propio peca-
do recibe el castigo. Por lo tanto,
el creador literario tiene el dere-
cho de reclamar la libertad abso-
luta de creacién; pero también tie-
ne €l deber de reclamarla; y aquf
es donde estid la dificultad del es-
critor en los tiempos contempo-
Trineos.

La manzana de Eva

Es evidente gue el escritor sufre
las tentaciones, Ya que novive desu
mrte, trata de hacerlo de activida-
des afines con el ejercicio ge la
palabra, ya que utiliza el mismo re-
curso expresivo, el idioma. Se dio
primero en el periodismo escrito,
Iuego en la radio y en la TV.; por
Gltimo, en esa especie de novela o
décima musa que se llama, hoy dia,
publicidad o promocién publicita~-
ria, por un marketing que se hace
cada dia més metafisico y maés
abstruso,

Tres variables

Ya que el caso del periodismo es-
crito es el que se da con més fre-
cuencia, {qué puede hacer un escri.
tor? El periodismo, a mi juicio,
tiene tres grados. El primero es el
de 1a simple informacién. En este
caso el creador literario no se com-
prometerfa mucho al practicar este
oficio; sgbre todo teniendo en
cuenta que hay una gran diferen-
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teraria y el idioma corriente -que
usa el periocdismo.

Pero el compromiso aparece cuan-
do el escritor-periodista, més que
informar, tiene que opinar sobre
los hechos de los cuales es festigo
y tiene que rendir cuenta. En esa
necesidad de opinar sobre los acon-
tecimientos es donde genera'men-
te, se produce la restriccion de la
libertad. Es evidente que la mayo-
ria de lcs medios de difusién res-
ponden a factores de poder. Y és-
tos imponen condiciones .Es muy
dificil que un escritor-periodista
pueda librarse de ellas; y aqui es
donde se corre el riego de mentirse
a si mismo en las convicclones si
se tienen que hacer afirmaciones
en Tas que no crea, negaciones que
rechaza de plano u omisiones, ya
que omitir 0 negar es lo mismo que
pronunciarse.

En €l Encuentro de Escritores re-
cientemente celebrado en Chile, lle-
gamos a la concluslén de que el
escritor siempre €s un ser compro-
metido, ya sea afirmando, negando
comprometerse por omisién se de.
nuncia a si mismo, asume el com-
promiso por la tangente,

Fronteras de la creacién

La tercera forma del perivdismo,
que es la méds moderna, es equella
en que el periodista ya estd en la
frontera e la Informacién y 1la
creacién literaria. Es un periodis-
mo de notas brillantes y empezd
a lanzarse por las revistas litera-
rias més importantes de Europa,
luego norteamericanas y después
argentinas. Alli los periodistas ha-
cen casl de su arte o de su oficio
una espetle de ¢bra de imaginacién
en prosa; realmente ven los acon-
tecimientos de tal forma que me-
rodean las fronteras de la crea-

cién.
Y esto también es peligroso en
aste aspec

frontera donde no es ni periodista
ni creador literario.

Artifices o fabricantes

Por eso yo creo que lo mejor
es que el creador literario se -man-
tenga aislado de tcdo esto, defien-
da la libertad de su arte. En la
necesidad de ganarse la vida, co-
mo hemos tenido todos, que haga
una ccsa que no tenga nada que
ver ccn su profesién. Pero, claro,
las tentaciones son grandes. Yo he
visto malograrse muchos talentos.
Empezaron por practicar un arte
literario y terminaron en la in-
dustria literaria. Por ejemplo, mu.
chos escritores de la TV no se dan
cuenta que son industriales de la
pluma. No son artifices: son fabri-
cantes, Estdn designados para fa-
byicar articulos de consumo, para
tales o, cuales fines, los que —por
supuesto— no conviene a sus natu-
ralezas intimas ni a lo que ellos
querfan ser cuando sintieron des-
pertar la vocacién. Tanto el perio-
dismo como la publicidad influyen
negativamente en un creador lite-
rario.

Literatura e ideologia

Creo que la vocacién del escritor
requiere los mayores sacrificios.
Siempre es necesario sacrificarse en
pos de la vocacion. La historla del
arte estd llena de estos ‘ejempics.
Ademaés ,el escritor, si es idedlogo a
Ia vez —es muy diffell ne serlb en
los tiempos actuales—, puede in-
fluir ccn su obra en el estapleci-
miento o en la reforma de deter-
minadas pautas de la sociedad con-
temporanea. Lo aue tiene que ha-
cer un escritor —y més si es un
ige6logo— es decir su vercad con
toda libertad. Por supuesto, esto
exige muchcs sacrificios. Yo puedo
decirlo; tengo el derecho de hacer-
lo; he tenido que sacrificar muchas
cosas PoOr mantener mis creenclas
¥ mis opiniones. No hay otro ca-
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perficial no estan vinculadas con mi actividad de escri.
tor. Pero yo, por temperamento, no aguanto las ofici-
nas de correo, las zapaterias. A lo mejor como tcrnero,
pero en una de esas gano menos que como periodists,
y en una de esas tengo que fabricar una picana eléc-
trica”. El abogado (no ejerce) Eduardo Gudifio Kieffer,
novelista y redactor de revistas femeninas, fue mas allg
atin: “Me parece pasada de moda, estéril y un poco ri-
dicula la idea de que el escritor es una especie ge
démine o de profeta que no debe contaminarse con sus
circunstancias”. Las antinomia démine-contaminado eg
falsa: ias torres de marfil no existenn en ningin ecaso
y tampoco dependen de decisiones voluntarias. Pero
Gudifio Kieffer afirma: “Escritores son los que escriben
una novela, pero también los que habitualments hacen
periodismo o publicidad. Las diferencias no son cuali
tativas; estdn dadas simplemente por los vehiculos que
usan para difundir sus ideas”. La légica del autor de
Fabulario es un pcco peligrosa: ges lo mismo, en.
tonces, un libro que un suelto o un jingle para vender
méas dentifrico? Lo uUnico que é! aclara es que “hay
més libertad en la ficcién, porque tanto el periodista,
como el publicitario tienen que recurrir a medios de
comunicacién masiva que imponen ciertas reglas’, De
estas reglas, que son las que se cuestionan, Gudifio
Kieffer no dijo nada, Haroldo Conti, profesor sscun-
dario y publicista, en cambio sefialé que “el publicista
v el periodista tienen de malo que se parecen al escritor,

v much0os se quedan en el parecido”, Lynch, por 31;

parte, dio el siguiente consejo: como “lo ideal seria que
cada uno se ocupara de su oficio, en Io que le gusta
¥y en aquello para lo que sirve” y esto “ocurre raras
veces, lo unico que puede hacer Ia gente —les eseri-

tora_s en este caso— es tratar de alienarse lo menos
posible, por razones obvias.”

El oficio de vivir

Quizé lo més notable en la mayorfa de las respuestas
es el are de aceptacién y resignacion que campea. Pa-
rece que ha sido lo que muchos llaman “el sistema”
quien ha dade la opcién: ;jUsted es eseritor? Pues ga-
nese unos pesos escribiéndome esto. Un ejemplo es un
aviso aparecido no hace mucho, sefialado por Manauta:
Si usted cree que escribir un libro es mis importante
que redactar un buen slogan, no nos escriba. Escriba
gl hbrq_; ¥ iéxito! O el aviso aparecido en el supiemento
literario de La Prensa (noviembre 9 de 1969): QUE
TE_PUBLIQUEN TODO LO QUE ESCRIBAS, Te gus-
taria, no? Hagamos un trato: te tomamos para que
hh:lgas notas, te publicamos todo y te pagamos lo que
valgas, Siemgre que seas joven por dentro, simpitica
por afuera, licida, activa, buena escritora. Y que estés

Nos, la Derceha

LAS OTRAS CUESTIONES
DEL VIOLIN

.El sefior Juan Gelman, actualmente, es redac-
tor de Panorama. Un colaborador nuestro le hizo
llegar, personalmente, un cuestionario sobre el
tema que es de fondo €n este nimero. Al tiempo,
cuando se lo llamé, respondié que no iba a hacer
hada Porque."no tengo interés en colaborar con
ése periédico”. Llegamos hasta pensar en algtin
rer::alentendido. €h uno de esos chismes sibilinos o
umu;l:lgson:usmn momenténea. Tal es asf que
sy responsables de la redaccién volvié &
. O Por teléfono para verificar la “falta de
E:;rés", las verdaderas razones de la actitud asu.
ente:‘- af:; EIl sefior Gelman. Y fue as{ cémo nos
& o és. U€go de preguntérselo, que Ia falta
il €rés sedebia a algo “muy sencillo”, segiin el
gador :i'::n:;l:c;‘l:)espués de haberlo leido, he lle-
e neclusién que su periddico es dere-

» &Iguy6. No .vamos a refutarle tamafio ar-
gumento; de por sf, ya que viene deé su parte,
E;.;a nos'(')t.ros €s un honor estar ubicados & la
mosrezls)a del sefior Gelman. Lo que no sabe-
=l €D qué posicién ubica a Confirmado,

rama y Los Libros, publicaciones para las

Que escribe o escribié, en f i
g ' o 1, se
enti e rma profesiona




al tanto de tantas cosas. Cnanto mais expetiencia tem~.on

gas, mejor, Te queremos aqui, Casilla dé Correo 3318.
jLa aristocratica La Premsa! Lo que hasta no hace
mucho tenia el privilegio del desparpajo y el eufemis-
mo —los avisos pidiendo coperas para las boites del bajo

il

— ahora estd en el pedido de intelectuales, “Te paga~-
mos lo que valgas”.
“¢Qué otro remedlo queda?”, se preguntaba el ju-

jefio Héctor Tizén. “Yo no me aferro a ningin
principio; no tengo derecho a ello, en la medida en
que otros dependan de mi”. Tizén, que es abogado y
fue diplomatico durante el gobierno de Frondiz, ter-
miné su pensamiento de esta forma: “Ts obvio que
sl mi trabajo de escritor no resulta reirtbutivo, debo
buscar esas retribuciones en otras actividades”. ¢Qué
aclividades? Parece que la alterpativa de vivir, de
vivir a secas, es la tinica razén fundamental. Pero
hay otra pregunta: ¢cémo vivir? Porque mo es lo
mismo la paga que recibe el cosechador de tomates
con que ejemplifica Martinez que la de éste como
supervisor de todas las publicaciones de Editorlal Abril,
empresa que tiene intensas relaciones con Time-Life.
¢Por qué, ante esa presunta igualdad, no eligieron
las “otras”?

“Lo que ocurre es que la publicidad y el periodismo,
por ciertas fronteras de confusién que el tiempo ha
establecido entre ellas y la literatura, son més acce-
sibles al escritor”, afirma Roger Pl4. Pero él entiende
que no es “estrictamente necesarfo”, para un escritor,
dedicarse a ese tipo de actividades para su mani
tencién, o sea, lo que él llama “segundo puesto”, “Sl
el escritor que trabaja en estas disciplinas no tiene
una conciencia clara de las diferencias, no establece
una separaciéon enérgica entre ambas cosas, serd ani-
quilado”. Luego, elige la variante individual: “Por lo
general, éste es un falso problema, porque cuando un
creador lo es de verdad, lo sabe ya & nivel incons-
ciente, por intuicién, y no se deja confundir. Se gana
la, vida como un esquizofrénico”. Lo que pasa es que
el fenomeno es atendible porque va un poco mAS
alld. No sélo atafie a “los creadores”. Rubén Derlis,
que desempefia y ha desempefiado varios oficios, ade-

més del de escribir y editar libros de poesfas, fue

mucho més claro: lo més importante es “el grado de

conciencia ideolégica y artistica” gue posea cada uno.
(Pasa a Pag. 10)

fk Pedro Orgampbide
Un Hijo de la

El escritor Orgambide se negd a contestar
nuestro cuestionario. Un responsable de nues.
tro periédico lo visith en su escritorio de Yuste
Publicidad, donde es redactor. Manifesté que su
posicién ya estaba dada por el articulo La Gran
Frustracion, publicado en Hoy en la Cultura,
N? 8, abrfl 1963. Releerlo fue una amarga ex-
periencia. Bajo el subtitulo La publicidad, nues-
tra madre cortesana, encontramos lo que sigue:
“Hay que creer. Nos vamos a pasar la vida en
los divanes de nuestros psicoanalistas o en las
sillas de los reflexélogos, si no encontramos
nuestro sitio en el mundo o, para ser més mo-
destos, en este Buenos Aires de la Argentina que
habla inglés. Hay que ser ttiles, eficaces. Solu-
clonar prento el Edipo y otras tonterias y ganar
unos pesos. Aprender a luchar con la Ley de 'a
Selva, transformarnos en jovenes ejecutivos en
un mundo gobernado por la alienacién, la Alian-
za para el Progreso, el Estudio de Mercados, la

Gran Cortesana

psicotecnia, Jla sociometria, la musica funcional. -

Estamos en el baile y hay que bailar. El asunto
es si uno quiere, no si puede o no bailar al
compés de un jingle”. Lo escribia con ironfa,
con tono de denuncia. ;No sospechaba, en el fon-
do, que era una premonicién? Después apunta-
ba, mucho més dramético, citando a un amigo:
“En publicidad, un tipo de 35 afios tiene que
guemar todos sus cartuchos, todo lo aprendido,
todas las viejas mafias y empezar de nuevo. Se
necesitan seres creativos, a veces con la ino.
cencia del bruto. Es lo que me decia mi amigo
Sinderstein. Se suicidé al llegar a esa edad”.
Orgambide, en cambio, sentado en un escrito-
rio de una gran agencia de publicidad, nos re.
comendaba una lectura con seis afios de anti-
giledad, algo que es como escupir contra un
ventilador. No sabemos, eso si, qué es jo que le
interpreta su psicoterapeuta de cabecera. ©

Iverna Codina

CONCIENCIA DEL OFICIO

creo que el periodismo y la publicidad son oficios
distintos al de escritor. Por eso, si un escritor intenta
hacer periodismo o publicided, es casi seguro queé el
tono periodistico atentara contra la creacién literaria.
v en mayor medida atentard la redaccién publicita-
ria. Ahora, st €l escritor pudiera colaborar con te.
mas ¥ notas segin su opinién, estilo e ideolcgia, sin
censura, seria muy aceotable como medio econémico.
Pero esto rara vez ocurre —salvo para los escritcres
que etin cémodamente instaladcs en el sistema por-
que Creen en ¢l o porque les conviene y no fuerzan su
conciencia, En mi caso, sl no puedo decir lo que cpino
y de la forma en que lo quiero decir, no cclaboro. No
podria trabajar en el periodismo porque exige, en las
actuales circunstancias, una totai renunc‘a a las pro-
pias convicciones. ¥ en el supuesto caso de una co-
laboreién anénima, ésta no es menos repuguante para
la COciencia de quienes tienen una actitud frente al
sistéMa y 1a han conservado siempre.
F1 s3lario del miedo

El hecho de cobrar por una publicacisn o de re.
cibif un sueldo no exime en absoluto de la resporsa-
bilidsd sobre 1o que se dice y el destino que se dé
sl Whajo del escritor. Porque éste, si en verdad lo
es, 10 puede escribir por razones subalternas (fama,
diD€0, distraccién, vanidad). En Latinoamérica, un

es el que dice lo que muchos callan.

es
A B EOm Rt SR O

bién escritor, el caso adquiere otra dimensién: él re-
coge la voz de muchos, de los oprimidos, de los que
no tienen voz. Y vender la conciencia es mucho més
grave que vender el trabajo manual. La capacidad crea.
tiva del escritor puede incidir o influir mas que otro
trabajo en el sostenimiento de la sociedad establecida,
para la alienacién del “consumismo”. Esto es més evi-
dente si se piensa en el poder de la publicidad,
Sirvir al pueblo-nacién

Entlendo que es mejor trabajar en otra cosa si uno
debe forzar su conciencia —como es mi caso— para
servir a los intereses que no son los del pueblo-nacién,
aunque uno pudiera estar muy bien retribuido. En mi
caso no puede influir la retribucién, pero sf mi con-
clencia y mi persona, a las que he puesto —por propia
decisién y conviccion— en el campo opuesto, es decir,
el de la lucha de los pueblos por su liberacién, en la
medida de mis posibilidades y mis fuerzas.

En cuanto a si se puede o no deslizar opiniones pro-
pias siendo periodista, esto siempre ha sido muy dis-
cutido. En términos genherales, pienso que se deben de
aprovechar las contradicciones del sistema para elevar
otras voces. Pero meterse adentro, con un sueldo, sélo
ror la pesibilidad de deslizar ese algo, es peligress, rue-
de ser nada més que la autojustificacién para no tom-r
ofras medid>s que atentan contra la prop‘a estabilidad.
La auvtoj“stifica~isn, a, mi juicio, s5lo es 16gica crando
se trata de gente que. tiene la responsabilidad de vna
familla_-Asi 8f, justifico. No se puede exigir, ni siquiera
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Literatura

Estas reflexiones las escribimos
en colaboracién por economia ver-
bal (y de la otra), y porque hace
ya afios que, sobre este punto, la
direccion de El Escarabajo de Oro
est4 absolutamente de acuerdo
Ante todo, hay que preguntarse qué
significa profesionalizacién. Si ad-
mitimos que el término proviene
de profesion, de profesar, de ejer-
cer -hasta sus ultimas consecuen-
clas un oficio, también debemos
admitir que lo 1nico decente que
puede hacer un escritor es “profe-
sionalizarse”, profesar la literatura.

Vale decir: manejar su instrumen-
to, €l lenguaje, por lo menos con el
misme rigor y la misma vigilia con
que un guardabarreras despierto,
digamos, maneja el suyo. En el es.
critor la apuesta es dople: su ar-
tesanfa son las palabras, que tam-
bién son conceptos. Se le exige
obrar hasta sus filtlmas consecuen-
cias como intelectual y como ar-
tista. Sl puede o no sobrevivir eco-
némicamente ejerciendo de esta
manera su profesién, ya es otro
asunto En una sociedad como la
nuestra, lo més probable es que no
pueda. Pero eso no aminora su res-
ponsabilidad. M4s, la agudiza. Pa-
rece elemental: que la sociedad en
que vivimos esté corrompida, no es
razdn para que un artista lacido
se corrompa él mismo. Parece ele-
mental, pero evidentemente no lo
es. Esta encuesta es un sintoma
Y a esta altura ya conviene aludir
a una acepcién distinta, més fan-
gosa del término profesionalizarse.

Ganar-dinero-mediante, ' Que ‘en
nuestro pais viene a ser algo asi
como “desprofesionalizarse”. Ya
que el escritor que en una scciedad
capitalista quere vender bien el
preducto de su trabajo, debe, justa-
mente, acceder a los requerimientos
de esa sociedad, o mejor: a la con-
veniencia de quienes pagan y com-
pran lo que se escribe. Dejemos de
lado el azar del éxito (econ6mi-
co) de un gran libro, dejamos de
lado ciertos trabajos mds o menos
pagos, afines al de escribir: la pe-
dagogia seria, las clases o confe-
rencias que, sin vender su alma al
comisario, permiten vivir o deco-
rosamente ayunar a un pceta. Va-
mos a lo otro, a esa “profesionali-
zacién” que fatalmente enferma su
artesania y mutila sus ideas. Esos
arrabales sérdidos de la palabra a
los que Leén Bloy llamé “los min-
gitorios de la literatura”, y que
realmente mutilan, y enferman la
literatura de un hombre. ¥ acaban
destruyendo al hombre entero. Ya
que no es dificil que un libro como
Dlises, por ejemplo, resulte dema-
siado complejo para ser publicado
por nuestras revistas de fotonove-
las, o las criticas de arte de un
Baudelaire, excesivamente inteli-
gente para nuestrcs suplementcs
dominicales. Luego, un escritcr que
elige ganarse la vida fabricando
teleteatros, o criticas (?) parsa
nuestros Grandes Rotativos, o re-
dactando algin criollo semanario
tipo Times, ha renunciado de he-
cho a ser Joyce o Baudelaire, o con
mayor exactitud: ha renunciado,

de hecho, a ser decente. Se giré -

que ese hombre, al margen de sus
prostitucioneita o Gran  Asqu

EVtin S e sRm h |

Espiritu o Hamlet II. Se dirs, si:
pero no. También se dird que, al
fin y 8l cabo, sino trabaja en ven=
derse él mismo tendri que trabajar
en cualquier otra cosa. Vender cor-
batas o armar Tranformadores de
Ondas Cuadradas, o volverse abyec-
to y torcide en una oficina. Y en
tedos los casos estard también coe
laborando con esta sociedad: no
tendrd salvacién. Pero no haré
concesiones, vendiendo papas no
estari comprometiendo su oficlo y
su pensamiento, del mismo modo
que ningn obrero compromete su
ideolsgfa porque fabrique bulones
para la Fiat. El hombre que escri=
be una telenovela idiota, en cam-
bio, estd colaborando sin atenuan-
tes con la idiotizacién masiva, que
es la ideologla. del sistema. Aparte
de volverse, é mismo, idiota. Un
hombre que oculta o tergiversa lo
que plensa de las cosas, sean las
cosas de un libro o una rebelibn
estudiantil, que miente o calla por-

(Pasa a Pig. 15)

Raul G.Zguirre

Los Extremos
de un Arco

‘Dado ‘que antes que el suicidio
después que el crimen, la literar
tura es el Gltimo refugio de la L
bertad, el escritor deberia salva«
guardar en lo posible este don infie
nito. El periodismo, la. publicidad
no son mis que una infima parte
de las constantes amenazas. En re+
alidad. cada escritor tendria que
enfrentarse con aquello que, a él, le
impida el ejercicio (jy el inmense
goce!) de esa libertad. Pero, 2 la
vez, no estar tan “salvado”, no ser
tan “puro” que su libertad se con«
.vierta en algo gratuito, celestial, in-
atll... No veo aqui més que situar
ciones personales; no puedo estar
blecer (ni para uso mio) una mo
ral abstracta. A mi, por ejemplo, el
periodismo, aun el més libre, me
destroza fisicamente, me impide ese
cribir, y por lo tanto me es na
civo: trato de ganarme la vida de
otra manera. La publicidad mo hue.
le a una gran mentira, & un arte
de componer para ccnquistar, exao
tamente lo contrario de la poesfa
Pero no son, en ultima instancid
los oficios que cualquiera puede
verse obligado a desempefiar en es
te mundo lo que me preocupa, sing
los deterioros mas sutiles que ame-
nazan al escritor por todas partes

“los mitos y los espejismos que in-

vaden su conciencia, el egotismo,
las ocultas inclinacion¢s destructi«
vas bajo la piel de cordero de una
misién, el conformismo intelectual,
Vivir y ver la realidad, no ser es-
tipido. y al mismo tlempo mante-
ner la interrogacién, la ambigile
dad, la libertad, son los extremos
de un arco siempre tendido en cu
yo centro algulen se consuma ep
la palabra (pobre palabra, sfi. Ds
donde resulta que, en cuanto a mi
todos mis movimientos tienden en
lo posible 2 mantener una disponie
bllidad que, sin excluirme de la sie
thacién de la gran mavorfa de log
seres humanos, me permita ser m

Plaal
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(Viene de la Pag. 9)

ADIOS A
LAS ARNMAS

Las cuarenta monedas

Humberto Costantini, cuentista, se gana la vida co-
mo inmundlcgo en un laboratorio. Con respecto a la
posib.lidad de usar su oficio en otras actividades y
de esa forma lograr ventajas econdémicas, respondié:
“Prefiero escribir un buen cuento (y sé que no ro.
dria hacerlo si me habituara a macanear con la pa-
dabra) a ganar diez veces més de lo que gano. Esto
no es humildad ni ascetismo, sino m4$§ bien tedo lo
contrario”. Las razones que da scn tajantes: al pe-
rlodismo y la publicidad hay que escaparles ‘“como
a la peste bubdnica”, aconseja. “Por higiene, por éti-
ca y por estética; por amor y respeto al hombre".

Este cuestionamiento de la palabra —y del concep-
to y la idea que estd junto a ella— es el nudo
central. Algunos escritores, por lo que veremos, pa-
recen ser no muy estrictos con el elemento que eli-
gieron para obrar sobre la realidad. Muchos dan la
sensacién de haber resignado principios basicos en
pos de pautas que la sociedad actual esta imponien-
do. ¢Es valide plantearse, ante la posesién real del
manejo de un medio como el lenguaje, la finalidad
que se le puede dar a éste en el periodismo o la
publicidad? ¢Exime un sueldo de la responsabilidad
de ese fin? ¢Es consciente (o0 no) el escritor de
que se lo esta usando? “Estamos dentro del sistema
y es ilusorio pretender subsistir fuera de é1 —mientras
no se lo cambie—, pero de todas maneras hay una
Infinita gradacion de matices en lo que se hace”, ar-
gumenta Benasso. Por supuesto, el centro de la cues-
tion ataile a los “matices’. Por eso, para Pla, “re-
cibir un sueldo no exime de ninguna responsabilidad".
Es lo que sostiene Urondo: “Nada puede eximirme
de responsabilidad por lo que hago; mucho miés si
percibo dinero’”. Opiniones similares sostuvieron casl
todos. ~%35y

Conciencia sin culpa

Estela Dos Santos participa de la opinién contra-
ria: “No puedo traumatizarme si trabajo en una fa-
brica de fusiles porque éstos sirvan para matar”, gdice.
Manauta halla esta justificacion: “Estamos dentro
de una sociedad capitalista, por lo tanto yo vendo mi
fuerza de trabajo por una retribucién, que dicho sea
de paso siempre es inferior a lo que produzco. De
lo que produzco se apropia necesariamente el cap:i.
talista v a mi no me queda control legal o moral
alguno scbre el destino ulterior que el capitalista quie-
re darle a esa mercancia. Ye trabajo y necesariamente
lo hago (por ahora) en esas condiciones”. El planteo
tedrico, si bien correctc en lineas generales para definir
la situacién de un obrero, no lo es tanto en el caso
de los escritores que eligen hacer periodismo o pu.
blicidad. Las implicaciones son otras, como sefiala el
novelista mendocino Alberto Rodriguez, ya gque “si
no diferenciamos las especies de sociedades actuales,
capitalistas y occidentales (dominantes y dominadas)
vy las sociedades futuras (sccialistas, utdpicas), nos im-
pedimos juzgar al escritor a partir de la relacién
real y necesaria con su medio particular, por lo que
es, por lo que hace y por lo que €l dice que es y
hace. De esta manera, la defeccion de un Bgrges,
avtor del argumento policial Invasién, puede c¢-nsen-
tirse como la defeccién de un Vifias puesto a escri-
bir novelas er6ticas ¢ la de un Manauta puesto a
escribir argumentos pornogrificos para Venezuela, o
la de un Dragiin puesto a escribir escatclogia terro-
rifica, para television”.

+Quién es el responsable?

O sea que la toma de conciencia de la validez y
poder de su oficio y del elemento que emplea debe
(o deberia) ser una de las variables a tomar en
cuenta, tomando como punto de partida nuestra con-
dicién de pais dependiente del imperialismo. ¢Es licito
luego, vender en una relacion de trabajo, esa capa.
cidad, por la que tan bien paga el régimen y sus
personeros? Martinez contesté con otra pregunta:
“1Sabe el cosechador de tomates si est4d alimentando
al asesino de Guevara? ;Sabe el hombreador de bol-
sas sl estd carzando percutores para les fusiles del
Ejército? El destino del trabajo individual rara vez
puede ser decidido por cada hombre, porque lcs ojos
del Big Brother Establishment lo vigila todo, Obvia-
mente, percibir un sueldo no exime de responsabili-
dad, pero la mera conciencia de esa responsabilidad
no basta. Es preciso, también, apoderarse de las ma-
nijas del poder v convertirlo en Poder Revoluciona-
ric”. Urondo fue mas alldi: “Con respecto al destino
que pueda darse al fruto de mi trabajo, pienso que
ni siquiera el combatiente que empufia las armas para
liberar, hasta que no lo ha logrado, no puede saber
sl su esfuerzo, su rlesgo, sers tergiversado, deformado;
qué destino tendrd. El hecho angustia en ,1a medida

Archivo

que no hay seguridades; siempre existe el riesgo de
desvirtuacion, de desnaturalizacién dentro del encua-
dre que el régimen ha trazado”. El panorama, de
ser en verdad tal como est4 pintado, produciria algo
mas que la “angustia’ sefialada por el autor de Ade-
Iescer. ¢El escritor no tiene més remedio que dejar hacer
hacer, esperar la redencién a través de unos comba-
tientes que tampoco saben si realmente lo van a
lograr? Joaquin Gomez Bas, actualmente redactor de
la Editorial Atlantida, dio esta opinion: “Si se per-
cibe un sueldo para la redaccién de un texto deter-
minado, es obligacién ajustarse a las directivas que s2
indican. Claro que siempre queda la opcién de recha-
zar el trabajo si va en contra de las propias convic.
ciones o se tiene conciencia de que puede perjudicar
a muchos”. El individuo solo, aislado, parece ser el
légico punto de partida, sobre todo en hombres de
ideologias encontradas.

La inutilidad de las palabras

Por supuesto, }la mayoria responaié afirmativamen-
te: un escritor, venido a periodista ¢ publicista, com-
parte las condiciones objetivas de cualquier asalalia.
do. Es decir que, al optar por esas actividades pare
su manutencion, como “segundo puesto”, cuelga en lx
percha de entrada todas sus caracteristicas pecual.ar¢s,
las que los caracterizan como intelectual, las que le
dan una responsabilidad como tal. “Soy un hombre a
sueldo como cualquier otro”, afirmé Conti. “El perio-
dista es un asalariado que pone en marcha ideas y
propositos de orden superior. No tiene mas remedio
que ajustarse a eso o renunciar’’, explicitaba G Bas.
Estos criterios no son compartidcs por G. Kieffer;
“El periodismo y la publicidad son tareas diferentes
a las de otro trabajo asalariado”. La misma pcstura,
pero con mas profundidad, sostiene Urondo: “El sélo
hecho de manejarse nada menos que con la palabra,
la moneda corriente para la conexion entre la gente,
modifica todo, diferencia mi profesién, la peculiari-
za®, Y aqui es donde surge otro de los puntos prin-
cipales: esa condicién “peculiar’” que sefiala Urondo
es la que le da a todo otro contenido. ¢(Cémo aceptar
entonces, ante la conciencia del valor de ese elemen-
to, que se enmiende, tache ¢ sust.tuya, en virtud de
“inconvenientes” o de -criterios por completo ajenos
al creador-asalariado? Aun ccnsciente, ¢puede aceo.
tar un escritor esas decisiones si su firma no esta al
pie? Las respuestas fueron variadas; alzunas gracio-
sas; otras, no tantc. “¢Son preguntas para contestar
asf, en frio, sin ser perlodista, en abstracto ,estilo
siglo XVIII, sin tener diez hijos y una mujer asma.
tica?”, exageré Benasso. Si se tcmara en cuenta el
valor de los elementos que se juegan, indudablem:nte
tendria que responderse que si. “Hacerme esta pre.
gunta a mi significa ignorar mi curriculum vitae’,
respondié airadamente Manauta. Pero aqui no se tra-
ta de antecedentes sino de hechos reales. (Qué s'gni-
fica admitir ese tipo de censura? “Cuando firma con
su nombre no puede tolerar estas enmiendas a sus
trabajos porque en ellos estd comprometido tctalmen.
te, a nivel individual y social, su propia persona”’,
aclaré Pla. “Toda correccion gue contradijera esa
responsabilidad, lo lesicnaria. O, lo que es lo mismo,
lo prostituirfa. pues sélo puede aceptarse algo contra
la propia eleccién por razones venales, y la caida de
ese tipo de extorsibn —que suele hacerse— es el pe-
lizro del periodismo, que tiende a presionar sobre la
duplicidad que advierte en el escritor, tratando de
comprometerno integramente”. La afirmacion del au.
tor de Pano Verde nos lleva a la explicacién de Uron-
do, para quien la cuestién “depende de qué tivo de
incenvenientes”. Y hace otra advertencia: “Depende
también de que mi firma esté al pie; depende de
si est4d informando u opinando, si la enmienda es
razonable —unc también puede equivocarse— o no.
Habra que tener en cuenta, por otra parte, si acepté
de antemano ser contratado para infermar bajo la
conduccién de otrc. Me parece dificil que aceptara
ablertamente opinar por cuenta de otro.” ¢(Es que
realmente hay alguna forma de no hacerle? La aclara.
cién de Urondo, actualmente redactor de la corres-
ronsalfa del diario Mendoza en esta capital, nos llsva
mas al fondo: “Aunque sé que es dificil diferenciar
en periodismo, entre opinién e informacién, hay un

(Continiia en la Pag. 11)
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YICENTE BATTISTA

(CUENTO,

sido muy bueno.

de coche, De su obra, no hablé.

ma, no.

LOS-JOVENES TALENTOS

FABULA O ALGO

Les voy a contar un cuento. Habia una vez un escritor, joven
talento de nucstra generacion. Era facil encontrarlo por La Paz
o €l Politeama, originales bajo el brazo, siempre embarcado en dis-
cusiones sobre el papel del intelectual en nuestro pais. Tenés que
ver cdmo polemizaba, cuanta pasiéon ponia en cada una de sus
palabras. Y, generalmente, la verdad queria quedar de su parte.

Con su unico traje, con sus pesos justos para el café o los ciga-
rrillos, este joven escritor parecfa tener razén. “No se puede co-
quetear con la literatura”, acostumbraba decir y —recuerdo— se
le hinchaba una vena de la frente. Coquetear con la literatura
era, entre otras cosas, redactar apasionados guiones para televL
sién o alambicados argumentos para fotonovelas; ensalzar o de-
fenestrar a tal o cual poeta, segin el gusto del director de la
revista en la cual se “colaboraba’.

Un dia nuestro joven escritor publicé su primer libro. Todavia
andaba con la plata justa para el café o los cigarrillos; llevaba,
también, las criticas de su libro, prolijamente recortadas. Ya no
hablaba tanto de la sociedad de consumo, de la prensa amarilla
o de la penetracion imperialista en la cultura. Por entonces, tam-
poco se le hinchaba la vena al discutir,

Por fin, dejamos de verlo. Cuando supimos que estaba traba-
jando en la redaccion de una revista no quisimos creerlo: “Antes
me corto las manos”, solia decir. Como la del tango, volvio una
noche, Claro que, diferente a la del tango, volvié renovado el mu-
chacho: tenfa traje nuevo y planchado, pidi6 whisky, fumaba 1m-
portados. Igual que la del tango, daba pena.

El incisivo periodista hablé mucho esa noche. Se apresuro a
demostrar que sus “colaboraciones” en la revista no lo castraban
como escritor; Hemingway y Arlt fueron sus repetidos ejemplos.
Nctamos gue estaba algo més gordo. Era feliz. Pagé la consumi-
cién: “Invita la prensa”, dijo, y se fue. Estaba preocupado, pues a [
la mafiana siguiente tenia que tener lista una nota sobre la llegada
de la primavera, los festejos por la avenida Santa Fe y todo €so,
Olvidamos preguntarle por su obra. Su primer y vinico libro habia

La ultima vez que nos encontramos con este escritor supimos
que trabajaba en dos revistas, que tenfa un programs en television,
que se habia comprado un departamento y que estaba por cam._biar

Como notaran, la historia no es original. Se viene repitiendo
desde hace muchisimo tiempo. Los personajes cambian; el te-

ASI)

DOS

RESPUESTAS

Este es el cuestionario que se hizo a los escritores, Lo acompafiamog
con dos respuestas totalmente opuestas, ya que proviene de seres que
también lo son en todo, hasta en su origen de clase .En cuanto a Silvina
Bullrich no necesita presentacién. Se presenta sola. Por si alguno le que-
daban dudas ,sus respuestas estin sin corregir, tal como las mandé 1a au-
tora .De sus datos personales sélo sabemos que vive en el Hotel Ver-
sailles, en Av Quintana y Alvear. El oiro que contesta es Isidoro Blains-
tein, que vive por La Paternal, de profesion fotégrafo. Mensualmente ga-
na de 25 a 30 mil pesos; a veces, 40, “con alguna comunion”; a veces, 19,
Es casado y padre de una hija. Tiene publicado un libro de poesia
(Sucedié en la lluvia) y otro de cuentos (La Felicidad, Ed. Galérna,

aparecié hace poco)

Tomando en cuenta la regla ge-
neral de que en nuestro pais la ma-
yoria de los escritores mo pueden
vivir del oficio que han elegido,
icree usted que deben y es nece-
sario dedicarse a profesiones suce-
daneas tales como el periodismo o
la publicidad? ;Por qué?

ISIDORO BLAINSTEIN: No en-
tiendo por qué preguntan deben.
Tampoco entiende eso de necesario.
Necesario, ¢para qué? Me imagino
que lo que ustedes quieren pregun
tar es si un escritor puede traba-
jar en la publicidad o el pericdis-
mo sin que ello vaya en desmedro
de su dondicién de escritor. Ade-
més, no creo gque ningan escritor
elija su oficlo. El oficio lo elige a
uno. Si alguien elige ser escritor
como quien elige ser dentista o pe-
dicuro, no importa de qué vive. Se
puede morir tranquilamente que na.
die se va a enojar por eso.

¢De dénde sacarcn que la pu-
blicidad © el periodismo son suce-
dineos de la literatura? Imaginen-
se reemplazar algo como Tres golpes
de sangre tuvo y se muri6 de per-
t_!l / viva mo que nunca se vol-

regentinas | www.a

vVera a repetir por Qué tapa, qué
tapa, si vino Don Rail destapa
© por Desmiente Chile presuntas
Intenciones armamentistas. Temo.
res infundados.

Aclarado esto, contesto asi: Puede
Ser, pe’¢c no deben. Porque son tra-
bajos siniestros que lesionan la li-
bertad interior del escritor. En El
Escritor y sus Fantasmas, Sgabato
da un consejo de oro en la pag.na
243, y lo titula Literatura y Pros-
titucion. Dice asi: “¢Coémo vivir? De
cualquier modo que la creacién no
Sea mancseada, bastardeada, abara-
tada: poniendo un tallercito mez&-
nico, trabajando de empleado en un
banco, vendiendo baratijas en la
calle, asaltando un banco” (1).

Claro que hay ejemplos patéti-
cos: Margarita Belgrano escribien-
do 50 cuentos en un mes para po-
der vivir, Nira Etchenique teclean-
do heroicamente para mantener sus
hijos, Enrique Wernicke haciendo
mufiequitos en Ia ribera, Hugo Dit-

to con sus siete hijos corrien
do_durante més de 20 afios de la
escuela a la maternidad y vice-

(Pasa a pag 11)
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Del Rebusq

La vida y la muerte

Conyersando del tema de la pro.
fesional.zacién de los intelectuales
argentinos, dije: Trabajo en wuna
editorial para poder wvivir; escribo
cuentos para poder morir. La frase,
como tal, es bella; como excusa,
apesta. Y no puede ser de otra ma-
mera no bien uno revisa somera-
mente la imponderable cantidad de
bosta que, debidamente colada, ab.-
na esa fructifera proliferacién de
pastizales digeribles que son las 1e-.
yistas argentinas. Esa bosta aroma
un medio ambiente que no atenua
€] sigulente didlcgo: “¢Pero estds s=.
gura que ese jabdon tiene una fra.
gancia tan extraordinaria?”’, “Cla-
ro, jte doy mi palabra de olcr!™,
entremés public:tario que contribui-
4 al pago de las fagturas de todos
esos confianzudos a los que uno les
dice que les va a pagar a fin de
mes y vienen a fin de mes a co-
brar o que habrd que guardar has-
ta fin de afic para efectuar nuestro
aporte para el chalecito de Mira-
mar alquilado en comandita con lcs
cufiados y de donde volveremcs ple.
toricos de sal y sol para enfrentar
con renovados brios la dura lucha
cotidiana con la que Dlos nos ha
bendecido, Por algiin ladc, muerto
de frio, estd el préximc cuento que
me ayuda a morir,

El respeto profesional

Ahora, en medio de una gran con-
fusién, sdlo se me ocurre una va-
riante, que —superado el primer
momento— puede servir como ejem-
plo de este problema. Voy a hablar
de Ringo Bonavena, aunque de prc-
fesional no tiene mucho y de inte-
lectual, menos. Pero quiero ir al
fondo de la cuestién: el respeto a
la profesién. Cuando Bonavena su.
be al ring y le hace una cargada
al negro (sin contar con las carza-
das previas), estd ensuciando la
profesién, est4 pisoteando un ofi-
clo. ¥ cuando anuncia que le va a
ganar en el tercer round y después
llega. al duodécimo echando los bo-
fes, es m4s o mencs lo mismo que
si yo anunciara la novela més im-

portante del siglo y al final ter.
mino haciéndole un reportaje a Ar-
manJdo Manzanero. Por supuesto,
hay matices en la contaminacion.
Pero, en el fondo, ésta existe y, en
meyor o0 menor medida, se le falta
el respeto a la profesion.

Necesidad o hobby

Tomemos otro ejemplo: un actor
hace un corto publicitario o actua
en un teleteatro. Sin entrar a dis-
criminar cuél representa —sutil-
mente hablando, y si digo sutilmen-
te hablando ustedes sabran qué
quiero decir—, cuil de las dos es
una. mayor falla de respeto a la
profesion de actor, el problema per.
siste. No hay mas que leer los ci-
lofcnes de las revistas argentinas,
revisar los elencos de los teletea-
tros o averiguar en cual agencia de
publicidad trabajan algunos ciness-
tas para darse cuenta de que mu-
cho Hamlet en mente, mucha no-
vela importante por el eca,itulo
VIII, mucha pelicula de denuncia
social, al final no son ctra cosa que
la eventualidad. ¥ cabe preguntar.
se: ¢uno escribe cuentos, digamos,
porque realmente es una compul-
sion imprescindible o porque no tie-
ne otra cosa mejor que hacer pcr
el momento? Alguien podra decir
que se puede escribir una novela y
al mismo tiempo vender chacinados.
Si, se puede, Pero yo quisiera que
alguien me trajera una lista de las
grandes creaciones en literatura
argentina y una lista de las gran-
des creaciones en poteneia, pcrqve
hay que ver qué pasa si esta se-
mana hay que vender 800 docenas
de longanizas para. salvar el mes y
el capitulo XIII est4 por la mitad
¥ habria que terminarlo.
Dedicacion y esmero

Lo que pasa —y esto se me esca-
po6 en el asunto Bonavena— es que
el box —una de las tantas mane.
ras de respetar la profesion— re-
clama una dedicacién total. Y me
pregunto si escribir, por ejemplo, ro
reclama lo mismo. Es decir: ¢la
gimnasia fisica no es tan impres-

cindible como la gimnasia mental?

ue Personal

¢Y cémo se mantiene la gimnasia
mental de un tipo que ha estado 7
horas con su planilla de cuentas
corrientes particulares? Cuando un
tipo escribe un poema, le pasa que
ha escrito un poema. Eso es todc.
La imprescindible compuisién se ha
convertido en una especie de hobby,
un hecho aislado que le permite al
tlpo conservar la imagen de un po-
eo loco lindo de la familia.
Profesi6bn y profesional

Todas las profesiones tienen sus
propias exigencias, y no hay tu
tia, Hace ya. muchos afios que lef
un reportaje a un director de cinz
que habfa visitado & Stanislavsky en
Moescii. Como recuerdo de esa visita
€l director ruso le autcgrafié una
foto con la siguiente ieyenda: “Ama
al arte en ti mismo, y no a ti
mismo en el arte”. Que viene a ser
lo mismo que un boxeador pasan-
dose 8 horas diarias, un escritor
escribiendo a rajacincha, etc. La
profesién, qué novedad, es mas im-
portante que e! profesional, Alfred
Cortet, para terminar la relacion,
practicaba, a los 75 afios y con 60
de pianista, 8 horas diarias, Ma
dirdn alguncs: Sf, pero era Alfred
Ccrtot. Y. bueno: si uno no quiers
ser el Alfred Cortot de los cuentos.
¢qué es lo que quiere ser?

No hay salidas

Sé, de movida, que esta encuesta
pretende buscar soluciones al pro-
blema. Sé también, de movida, que
no existen. Sin haber lefdo lo que
otros opinarin, presumo que varics
hablar&n del cambio de sistema,
gracioso giro para evitar la pala-
bra revolucién. Pero cuande un<
analiza no muy detenidamente
quiénes son los intelectuales argen-
tinos v ouiénes son los dirigentss
sindicales (ver caso Vandor o caso
March), no puede menos que scs-
pechar que, dentro de 50 afios, nues.
tro bisnieto va a estar escriblendo
sobre el tema y —si tenemos suer-
te— en una de esas nos cita.
Esos extrafios ejemplares

El intelectual argentino, por
ejemplo, es per lo general fin sefior

filosofico y letristico, con el 1ultimo

%

giro filologico a flor de labios y
que, despues de naber analizado ex-
haust.vamente por qué fracaso .a
guerrilla urbana én el Alto Volta y
la dltima declaracién de Sartre,
cita algun pasaje del diario del Che
y se va a casa porque hay que ver
el dia que tiene mafiana en la Ge-
neral Motors.

Yo creo que no hay alternativas.
que no existe otra cosa més que el
rebusque personai con el gque uno
pueda resolver su propio problema
No hay soluciones globales. Y sl el
cambio de sistema se produce, va-
mos a ver qué lugar nos toca en la
cola de cambios de estructuras so-
ciales. Yo creo que nuestro repre.
sentante, cuando mire para atras,

| va a poder ver tranquilamente el

transito cludadano,

Tranways e intelectuales

Esto del transito ciudadano me
hace acordar, en lo que toca a los
intelectuales, a esos descarrilamien-
tos de tranvias que se producian
frente a mi casa, en Sarandi. Pro-
ducido el hecho, partia una dele-
gacion del Alto Mando Operativo
de la estacién Montes de Oca: unos
20 inspectores. Lueégo de profundas
deliberaciones, y cuando ya la cola

de tranvias amenazaba llegar al
puente Barracas, aparecfa un tipo
—generalmente, gran pinta de reo,
de fiaca—, sacaba un fierro de en-
faticas dimensiones, le decia al mo-
torman “Dale, José”, ponfa el fie.
o por algtn lado empirico y el
tranvia. volvia a su posicion nor-
mal,

Tres preguntas

Aportes si, puede haber. Cuando
pienso que un sefior, que 1o unico
que sabe hacer es ponerle a un
libro el papel madera y un hilito,
y gana por ese esfuerzo demoniaco
el, digamos 30 6 40 por ciento, ¥
¥0, que mas bien escribfi ese libro,
gano el 10 per ciento, me pregunto:
¢Qué hace la SADE? ¢(Cuéndo van
a fundar los escritores su propia
editorial? Aunque se tarde un par
de siglos largos, ¢cufhdo vamos a
empezar nosotros a cambiar €l sis-
tema? @

(Viene de la Pag. 10)

| “O s.e discuten’’,

Los gajes del cficis, que le dicen.

La otra faz del asunto, puesta en higa per algu-
nos, o3 la posibillaad de deslizar, contrade.ir o altz1ar

Adios a las Armas

matiz. También dépende de las circunstancias; a 15
mejer un dia, asediado por éstas, tengo que hacerlo,
0 lo hago sin advertirlo o simplemente accedo porque
estoy gastado o vencido. Pcr el momento, he tenido
Suerte: nunca tuve necesidad de traiclonar. Si, mcdi-
ficar algin texto, hacerlo potable” (sic!). Para G.
Kieffer, en cambio, hay dos razones de més pes>:
“Aceptaria lo razonable, ya que un diario ¢ una re.
vista, un canal de TV o una ragio, por ejemplo, sen
medios de comunicacién masiva que tienen sus re.
glas ‘naturales’ (ademés de las otras, que son peil-
grosas). Si me diera cuenta de que hay que medificar
algo, lo unico que pediria es que me dejaran hacerlo
a mi”,

Las reglas del juego

Para Alberto Vanasco, actual cc-director de la co-
lega Macedonio, el asunto es s‘mple: “Si n> firmo,
me es indiferente. Si va con mi firma, a veces no
acepto ni que se lea para recibir un conforme o una
sugerencia”. Dc¢s Santes, llegado el casc, debido a
que “tendria que aceptar las regias del juego”, tam.
bien aceptarfa. Conti hace un solo hincapié: “Si se
lefiere a cuestiones de principios, no”. La situacién
de Martinez, con los afios que lleva en periodismo,
€s sln duda la de un privilegiado: “Nunca he escrito
nada, ni siquiera andnimamente, que contraviniera
mi conciencia”, respondié secamente.

“En el pericdismo moderno”, cuenta G. Bas, “ocu-
re a menudo que el articulo de un redactor sea
corregide, alt°rado y desvirtuado pcr otros hasta c:n-
Eeguir el tono de la publicacién, y pareéce muv na.
lural, en su condicién de nota anénima, Se schre-
entiende que si va firmado no se admiten enmiendas”.

el famoso “toneo” (jvalieate eufemismol!), ¢ sea, las
“ideas y prcpisitos de ctros”. Manuel Pug, por ejem.
plo, entlende que todc es ;ositivo, en la med.da en
que no se traicicne su p2nsamiento. No ie inter:sa
que el medio sea de izquierda o derecha: “Siempre es
importante decir lo que uno piensa, siempras se cb-
ticne un resuliao pesitivo”, Martinez fue més :o-
tundo: “Tratarfa de contradecir hasta. que me echa.
ran”. Conti hace objeciones: “Si los objetivos fueran
absolutamente contrarios, ne podria modificar nada.
La cosa cambia si los objetivos simplements no son
les mfos. Eso es bastante comun., En ese casg, s'em-
pre existe una posibilidad”. Esta peostura fue resumida
por Orphée: “El amo fue creado para ser contra-
dicho”.

De dénde son las dudas

En la posiclén contraria las respuestas fueron més
variadas, Apelan a varios puntos de vista. Para Va-
nasco, “ésa seria, desde ya, una forma mas de la
prostitucién”. Dos Santos opina que “es tonto hace-se
ilusiones”. Pl4a cree que el asunto tiene otros visos:
“Es una ingenuidad”, @ijo. “Puede suponerse, sin em.
bargo”, aclara, “que alguien fuera lo bastants astut>
como para creerse capaz de semejante trabajo, pare-
cido al de! espionaje. (Una especie de ‘servicic secreto’
de la cultura? Bueno; la cosa es un poco cémica’”.
Costantini no admite trapisondas y responde con vio-
lencla: “Esa es otra vieja falacia. Las ideas no se
deslizan; se afrontan, se juega uno por ellas o no
sirven para nada”. E: autor de Un sefior alts, rubio,
de bigotes entlende que “eso de ‘deslizar’ astutamente
opiniones y con ellc apaciguar conciencias y justifica-
ex militancias es, tal vez, la mentira més nefasta y
religrosa de todo este lamentable enjuague’. Algo s2.
mejante acota Tizén: “Si debo trabajar en ua ¢ 1-
quero, de antemano sé que estaré a nivel de los
puercos. Y la mierda es salpicante”, Derlis lo ve desde

L
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yersa. Marina Briones gueménd:se
las pestzfias en su tallercito de gra-
bado, Viztor Garcia Robles luchan-
do contia la pobreza desde un 6°
grado, 1> cual no impide a Mar-
garita Lelgrano ser una de nues-
tras méas firmes promesas, a Nira
FEtehenicue ser nuestra m4as alta ex~
wresivn poética femenina, a Enri
qJi¢ We. nicke haber sido un maes
1.9, & liugc Dittaranto haber pu-
blizado tres hermosos libros y te-
ner cnce inéditos, a Marina B:i:n.s
Fer una de nuestras més firmes poe-
tas, a Victer Garcia Robles haber
sanado, por unanimidad, el primer
Lremio de poesia de la Casa de las
Américas.

SILVINA BULLRICH: Un médi-
¢, un abogado © un arquitecto
no pret:nden vivir de su trabajo
el dia en que han aprobado el
examen de ingreso. Esperan seis
afios a recibirse y aun entonces
hay que seguir aguardando y te-
niendo paciencla. No hay motivo
para que Ia vida del escriior s-a 1x
Unica v.da facil, la tnica carrera
vertigincsa. Al cabo de 10 afics por
lo general se puede vivir de su tra-
bajo si se ha tenido perseverancia

T ArERivo Pt torict

otra perspectiva: esos medios ? “con qué get>
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y s2 tlen}hlent.o. En cuanto al

peecifica del escritor, F.ancos hMiau-
rnac s.gue hacenuo pel.odismo a
ws BU anos pasados y 1040s 10s0-
0§ Lanb.en. Ei escrilor pueae Vie
v de sua ra.ajo si Leae la sen-
58184 u€ CluSlacrar que e. per.odis-
mo, la telev.sion, la radio, las tra-
uucc.e-nes, las adaptacicnes cinemsa.
tograficas, etc,, son parte de su la.
bor pues de lo contrario me pre-
gunto quien las haria. Yo sigo ha-
cienao periodismo; hasta hace 8
anos traduje largos volumene. del
francés. Aun el afic pasado wradaje
e h.ce el prologo de Carta abierta
2 ios hombres de Franco.se Partu-
rier. Empecé a escribir a los 17
afios, tengo 54, Por lo tanto me de-
jan estupefacta preguntas como es-
ta, pues al parecer el escritor no
s0lo debe vivir de su trabajo sino
que les parece injusto que viva mo=-
destamente, es decir con la suma
que vive un alto empleado (2). Hay
poetas como Girri que aungue la
Pocsia da poco tienen 60 mil pesos
mensuales de jubilacién por haber
ckten do ¢l primer premio Nacio.
nal (3). Otros como Battistessa, son
profesores de literatura, profesion
totalmente adecuada al escritor (4). .
Pero si quieren haraganear no vi-
virin de su trabajo ni ccm: es-
critores, ni como meédicos, ni como
nada. Por o general después de Ics
40 afics teaemos lcs primeros éxitos
con libros que nos dan dinero y
ante de los 80 suelen detenerse. Por
eso hav que segu.r trabaja.do en
labores afines y recordar que entre
tanto ganapan sin vocacién ya es
una suerte inarreciable pocer tra-
bajar en una vccacidon verdadera
que da placer, éxitos, fama, nombre,
viajes y, encima, dinero suficiente
que puzde acrecentarse si no lc tira
por la ventana y se ocuna de ad-
ministrarlo como los demds seres
humancs (5). Si quleren un trato
excencional de parte d=1 @esiino, que
N0 sean escritores, que vean si les
va mejor en el juego o caséndose
pcr dinero. E' escriter es actual-
mente en el munZo entero un tra-
tajader privilegiado, pero un tra-
hajador, no un rentista,

&Usted entiende que el hecho de
percibir un sueldo por lo que hace
lo cxime de toda responsabilidad en
cuanto al destino que se dé al fruto
de su trabajo? ;Por qué?

IB.: Yo no percibo sueldo. Saco
fotcs a ios chiccs por las piazas,
Mi sobrino Guillermo se las vende
a los padres. Si las quieren com.
prar, bien, y si no, paciencia. Pero
hubo un tiempo en que trabajé de
redactor publicitario y otro tismpo
fui asistente de uno de los més im
portantes fotégrafos. Hacizmos,
también, murales para los principa=
les fotégrafos de publicidad,

Vi muchas cosas. Vi la gran ca-
dena,'la gran rofia, la gran frustra=
cién, y el resentimiento crec enda
COmMo un musgo por tados :0s inters-
ticos de todeos. Los vi ganar y pa~
gar: ganar muche plata y vender-
se ellos mismos. Los vi correr, ha.
cerles carifas al cliente, aguantarse

la histeria y los insultos de un jefe
de arte.

No, no los exime de nada. No es
1o mismo fabricar mufiequitos que
favricar ponzofia. Si algulen eszribe
Alturas de Macchu Picchu, ¢s un
gran poeta. Si alguien, desde la
seccibn bibiiografica de una revista
de opinién, le aa ¢on todo e un
muchacho que recién empieza, que
tiene talento y le falta oficio, vy lo
hace a sabiendas, empleando un
tono paternal y perdonavidas, in.
teligentado para satisfacer los ba-
jos instintos de los ccnsumicores,
es un cretino. Es como esgribir la
revista Asi de la literatura. Es yen-
derse. Cobrar un sueldito y escapar
vonstantemente de una ronda de

fantasmas que lo visitan nce-e =
noche.

Lo triste es que estos Dres. Goeb-
bels del periodismo alguna vez fue-
rcn amigos nuestros, alguna vez be-
bieron con rosotros la pureza en
copas hasta la madrugada, alguna

Bira.comars»
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Adiés alas Armas

cuentan, inclusmve cuando son de ‘hizquierda’ (y valga
este cortazianismo porque viene justo)”.

La salida que plantea G. Bas, al respecto, es la
mas dual. “Tendria que irme”, dice de entrada. “Nun-
ca pude juntar dos palabras en desacuerdo con mi
pensamiento”. ¥ a punto seguido, trata de hallar una
solucién: “O buscaria un recurso para quedar en paz
conmigo mismo. Cuando ocurrié la muerte de Eva
Peron yo era secretario de redaccion de la revista
Atlintida. Su director, Ortiga Anckermann, partida-
rio del régimen, me entregé un montéon de foto-
graiias sobre las exeguias y me recomendé encareci-
damente que escribiera los epigrafes poniendo mucho
calor y sentimiento. Como no me salia nada en ese
sentido, sali del paso copiando textualmente lcs epi-
grafes de La Nacién sobre el mismo caso”. Después
se pregunta: “¢Recurso cobarde? Segiin como se en-
foque. Por aquel entonces, ya expropiada La Prensa,
¥ya s.lencigdas todas las voces contrarias, no habia en
el rais —salvo alguna hoja clandestina— ningun or-
gano contrario a la dictadura peronista, Todo el pe.
riod'smo tuvo que adaptarse a las circunstancias. Ge-
neralmente, la dignidad del hombre no va mucho mas
alla del contorno del estémago’. Pero aclara: “He
dicho hombre; no héroe. Y sospecho que & mi nunca
me daran una medalla per mi espiritu de sacrificio”.
Hombres solos que esperan

D: atenerse a este panorama, desde luego, el unico
camino valido seria el suicidio, Ante tanta resigna-
cién, falta de confianza en las propias fuerzas y otras
cosas maés, el oficio de escritor y su condicién, en
nuestro pafs, seria més indigno y mencs claro que
el ce los torturadores del estudiante Buffi. Un poco
por arriba de esta consideracién, estd G. Kieffer:
“Siempre se puede contradecir el establishment”, pre-
coniza, algo que no solo puede hacer el escritor sino
también “el mozo del café, el obrero metalirgico, cual-
quiera que tenga conciencia del mundo que lo rodea’.
Para Urondo, en cambio, la unica posibilidad de
deslizar opiniones se circunscribe al campo cultural,
al que considera “inofensivo”, desde el punto de vista
de una “eficacia inmediata”. En el terreno concreto
del periodismo o la publicidad, su posicién es com.
pletamente negativa: “Suele ser una ingenuidad bas-
tante frustrants”, dice, intentar deslizar o contra-
decir.

El problema que parecié preocupar en un momento
a los europeos con r-specto al poder de la literatura,
en nuestras actuales circunstancias, se amplia a otro
concepto: el poder del manejo del oficio transplanta-
do a otros campos de la difusién que ofrece el sis.
tema. Casi undnimemente todos coincidieron en que
la entregza de la capacidad creativa influye méas que
cualquier otro trabajo rentado, va sea en lo que hace
al mantenimiento o al cambic de determinadas pautas
de la sociedad actual. Pero, como aclara Rodriguez,
“en nuestro pafs, ademas de todos los vicios ¥ nin-
guna de las virtudes de la clase intelectual del mundo
capitalista (Fanon), hay que sumar la de una falsa
conciencia o, lo que es peor, la de una ‘conciencia
maliciosa’ entre los propios creadores de un senti-
miento y de una conciencia en el pueblo”.

Las dudas sobre el poder o la influencia, como las
de Dos Santos, se basan en razones como éstas: “Creo
que todos estamos en el sistema de nuestra sociedad
en tanto asalariados y nuestra capacidad creativa, en
el campo del trabajo, debe estar al servicio del sis-
tema. El oficio de escritor no asalariado puede denun.
ciar o no al sistema, pero no puede cambiarlo. La
literatura de éxito —que vive de sus libros— contri-
buye a su sostenimiento, incluso mostrando sus fa-
ilas. Se puede hacer una oposicién oficializada”. Mar-

tinez, por el contrario, siempre es optimista: “Mien.
tras no se trate de un trabajo represivo de cualquier
indole (publicitar la belleza del ‘estilo de vida’ ar-
gentino es tan nocivo como disparar contra una ma-
nifestacion popular), las reyoluciones se construyen
de muchas maneras: ensefiando a leer bien, explican-
do la realidad tal como es”, Urondo esti en contra:
“Si no entiendo mal, lo que se quiere saber es el
grado de complicidad. No sé si realmente el escritor-
periodista es més complice que el campesino; en al
guncs casos, seguramente lo sera; en otros, no”.

Lo que se hace

G. Kieffer es uno de los que entiende que sf,
“la capacidad creativa influye més que oircs trabajos
rentados en lo que hace al establecimiento de determi-
nadas pautas”. “Pero —en mi caso— trato de que
sea para mantener ciertos valores en los que creo”,
dice. "Acepto que lo que se escribe es producto de
consumo, pero asi como otros productos de consumo
alimentan, lo que se lee —periodistico, publicitario o
literario— puede alimentar espiritualmente y des-
alienizar”, En cuantc a optimismo, acd Martinez que-
do completamente rezagado.

La aceptaecion, como puntos de partida, de la con.
ciencia sobre la herramienta de trabajo y la influen-
cia de la entrega de la capacidad creativa obliga a
recapacitar sobre la conducta a adoptar con respecto a
& trabajos ocasionales (0 no tanto, en algunos casos),
tales como guiones cinematograficos, adaptaciones, et-
celera, que pudieran contradecir personales posturas
estéticas y politicas. Manauta, por supuesto, respondié
que “no es lo mismo lo estético que lo pelitico, aun-
que la politica lo incluya todo” (sic). “He hecho gulo.
nes y hasta argumentos de historietas”, confesé Pla.
“Pero no puede darse el caso de que entren en opc-
sicion con mi actitud estética, simplemente porque son
formas del segundo puesto y no tienen nada que ver
con la estética, cualquiera que ella sea. En otros tér-
minos, tales ‘encargos’ sélo por accidente podrian in.
cluir de contrabando elementos creativos’. El uso del
concepto de creatividad en Pl4, evidentemenie, no es
tan elastico como el de estética. Uno y ctro han sico
2justados a una postura personal, Aunque haya rw-I
tables diferencias de grado, una historieta participa
de la creacion lo mismo que la novela. Pero Pli sos-
tiene que “un guién policial, una historleta, una adap.
tacién, es un trabajo anénimo de produccién de mer-
cancia”. Claro, como producto vendible, si; pero com?
efecto no se puede comparar la fabricacién de telas
bara camisas con escribir un arguments para un film
erctico d= expeortacion. Luego, el mismc Pla recapa-
cita: “En cuanto al aspecto politico, claro, puede in.
troducirse en este tipo de mercancias, puesto que es-
tdn hechas de palabras y, por lo tanto, cualesquiera
sea su nivel intelectual en que se introduzcan, de
ideas".

Para Ccnti tamblén existe la divisién. No aceptaria
nada en contradiccién con su pensamiento politico;
en cuanto a la estética, “puede ser, siempre que no
aparezca avalada con mi nombre y me paguen bien”,
Y afirma: “Hoy pcr hoy el bodrio es un oficio ecmo
cualquiera, v los estetas, aun en literatura, nos mo-
rimos de hambre y, lo gue es peor, de olvido”. Dos
Santcs, en cambio, se niega ante las dos alternativas,
va que “no podria eseribir ningilin guién que resaltara

(Continiia en la Pag 14)

EL PROXIMO

Estara enteramente dedicado a dar un pano-
rama de la plastica argentina. También se in-
cluiri un informe sobre el problema de la pro-
fesiomalizacion de los artistas plasticos y los
psicologos, los cuales no se incluyeron en este
nimero por razones de espacio. Reserve su ejem-
plar con tiempo. Escribarios a Casilla de Correo
81, Suc. 12, Buenos Aires,
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Dos Respuestas

vez tuvieron ideales, alguna vez es-
tuvieron del otro lado. Hoy lucen
un aspecto de cansados, creen es.
tar de vuelta y no llegaron a nin
gun lado. Algunos son loquitos. En
los calés se hacen los delirantes,
pero en las redacciones o en las
ggencias sonrfen obsecuentes a los
capangas,

SB.: Como vOoy a pensar seme-
jante disparate. Un cirujano no

mo el mani.

Geigy:

IB.: En verstas. En gommers, co-

De una manera muy fea.
¢Se imaginan a Kafka estrujan-
dose el cerebro y buscando un slo-
gan para cucarachicida ?
Cucarachicida Frontiseck, de

Mate la cucaracha,
déle con el hacha.

cerlo, ‘me pagaron muy bien.

LAceptaria, si trabajara como
periodista, que le enmendaran, sus-
tituyeran o eliminaran parte de lo
escrito en virtud de “inconvenien-
tes” de algiin tipo? ;Influiria deci-
sivamente el hecho de que su firma
estuviera o no al pie? ;jAceptaria en
caso de anonimato?

IB.: Periodistas fueron Heming-
way, Mariano Moreno, Anatole
France, Roberto Arlt, Ilia Ehren-
burg, Conrado Nalé Reoxlo, Lisancro
de la Torre, Unamuno, Sarmiento.
Hicieron un periodismo que era un
verdadero género literario.

puede sentirse eximido de toda res-
ponsabilidad porque su cliente le
pague sino, por el contrario, el pa-
go elevado acrece su responsabili-
dad. E] escritor, lo repetiré hasta
el cansancio, es un trabajador co-
mo cualquier otro, debe esmerarse,
¥ luchar sin desmayos, adquirir ofi-
clo y ganarse la vida.

JEn qué medida o de qué ma-
nera puede infloir en Ila obra de

SB.: El periodismo es propio ge!
escritor. Lo han hecho Lugones,
Payrd, y todos l:s escritores que
ccnozco. No comorendo porqué este
cuestionario se empefia en disminuir
el valer del perlodismo y en que-
rer convertir al escritor en una
nifia bonita encerrada en su torre
de marfil. De la radaccién publici-
taria no sé nada pero no creo que
pueda estar refiida con la literatu.
ra pura (6). Hace dos

Nunca volveria a trabajar ccmo
periodista, a no ser que me dejasen
escribir lo que s me da la gan-.
Firmado todo con mi nombre y
apellido, por supueste.

SB.: Acepto muchas cosas en mi
trabajo, como tcedo el mundo. Sé
obedecer y doblar la cabeza. Si el
diario en que colaboro considera in-
oportuna alguna expresion mia, lo
acepto y la corrijo. Me espantan
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tccan una coma. Asi se hacen los
amargados y los fracasados (7).

&Cree que esas profesiones tie-
nen un caricter similar a la de
cualquier asalariado? ;Que en ese
caso usted seria un hombre a suel
do como cualquier otro?

IB.: No.

SB.: Ningun hombre es igual a
otro. El talento, la laborics.dad, la
cultura, hacen que nos respeten a
los 6rganos periodisticos en donde
trabajamos. Mientras no ncs toquen
nuestras creencias lo demas es ba-
ladi (8). Por otra parte, el tltimo
imbécil tiene que saber que el tcno
de La Nacion es diferente al de
Crénica y que en un diario fun-
dado por Mitre o por Paz no se
hace revisionismo histérico; si es
revisionista trabajara en otro dia-
rio, si no lo es se hallars a gusto y
los detalles no lo molestaran.

sCree que la entrega de su ca-
pacidad creativa influye mis o me-
nos que cualquier otro trabajo ren-
tado, en lo que hace al estableci.
miento de determinadas pautas de
1a sociedad contemporanea, ya se
trate del sistema de vida en si o
en cuanto a la vigencia de deter
minadas normas como pueden ser
la deshumanizacién del hombre en
la sociedad de consumo ¥ su alie-
nacién en virtud de valores el di-
nero, ete.?

IB.: No entiendo.

SB.: Esta pregunta es oscura y
faltan puntcs, y puntos y coma. Por
es0 no puedo contestarla. Si en me-
dio de ese farrago de palabra lo
que quiere preguntarme es si creo
en la Influencia del escritor en la
sociedad contemporinea, se lo con.
testaré. El escriter influye v mar-
ca rumbos, de lo contrario es un
escritor fracasado.

De considerar que su trabajo
como periodista o redactor publici-
tario desvirtia su posicién ante el
mundo, ;jentiende como iinica sali-
da dedicarse a otros trabajos, com-
pletamente ajenocs a su oficio, para
su manutencion? ;Por qué?

IB.: Claro.

JPor qué, qué?

SB.: Ya estd contestado. El pe-
ricdismo no desvirtia nada v en-
sefla mucho. Los genios incompren-
didos son a mi parecer simples ma.
marrachos (9).

Influiria en su decisién el he-
cho real de que usted puede estar
mejor retribuido v de esa forma con-
seguir una serie de ventajas eco-
némicas, tranguilidad personal, et-
cétera?

IB.: ¢De qué decisién preguntan?
¢Y si uno es indeciso? ¢Y si uno es
deciso?

SB.: Es fastidioso responder a un
cuestionario que sélo se refiere al
dinero. Pareceria que ni sigqulera
adivinan la felicidad, la plenitud que
alcanza el escritor ciando hace su
obra (10). Eso es lo tnico impor-

haga peluguero (11). Se gana mu-
cho.

Aun considerando que los obje-
tivos del lugar donde usted trabaja
como periodista o redactor publici-
tario no son los suyos, sino que son
contrarios, ;justed seguiria, pensan-
do que puede deslizar sus opiniones,
contradecir de alguna forma lo que
ha sido establecido?

IB.: Yo no seguiria. Ni siquiera
empezaria.

Primero, porgue no me gusta. Se-
gundo, porque la patronal es muy
astuta. Tercero, porque pensar asi
seria usar un mecanismo de defen-
sa, justificaciones de cretinos, ¥,
cuarto, porque nunca faltan encon-
rones cuando un pobre se divierte.
SB.: Lo primerp que debe ser un
escritor es inteligente por lo tanto,
debe creer en la inteligencia de los
demés. Los diarios tienen una linea,
si no es la suya, busque otro diario,
hay 6rganos de difusién de las més
variadas tendencias. ¢Porque va a
meterse a trabajar en el que piensa
en forma distinta y pretender en-
mendar la plana a toda la humani.
dad? Mucho temo que ustedes ten-
gan una opinién deplorable scbre
los escritores. Parecen considerarlcs
medicamente cretinos (12).

sAceptaria, ante el ofrecimien-
to de wuna buena remuneracion,
changas relacionadas con su profe-
sién, tales como guiones cinemato-
graficos, adaptaciones, etc., que es-
tuvieran en contradiccion con lo
que usted considera su posiciéon es-
tética y/o politica? ;Por qué?

IB.: No. Porque y/c me remcr.e-
ria la conciencia.

SB.: No. ¢Porque voy a hacerlo
si hay mucha gente que piensa co-
mo yo? Logicamente 1rabajo con
ellecs. Nos separan matices, pero
también ocurre en los demas 6rde=
nes de la vida de relaciones, la fa.
milia, Jos amigos, v no andamos co-
mo el Quijote peleando e2n molin‘s
de viento. Lo mejor para no ceder
ante los demés es valer por uno
mismo. Hazan buenos libros y aun-
que la critica les haga papilla se
venderan como panes calientes. El
criticc puede ser rarcial, el piiblico
no gasta su dinero sinc en lo que
le gusta: es el Uinico en no hacer
concesiones. E]l escritor debe eseri.
bir, todo lo deméds es bla bla bla

;Entenderia como aceptable el
hecho de gue a usted lo tomaran
como redactor publicitario o perio-
dista en una empresa, aun sabiendo
que sus ideas son contrarias a los
objetivos de ésta, pero exigiendo que
individualmente, en lo que hace al
trato personal, cotidiano, se lo res-
pete? (Exigiria ese respeto y tacito
reconocimiento solamente o cree que
lo fundamental es para qué y para
quiénes rinde usted?

IB.: Bueno; nada es absoluvo. Si
Hegel no le hublera puesto a cada
cosa que se preguntaba, las dos pa-
labras “o no”, no hubiera inventado

tante. El que no lo sienta que se

la dialéctica. (Pasa a Pag. 13)

HECTOR TIZON

LITERATURA

El periodismo, bien ejerci.
do, es una buena tarea: la
publicidad, supongo que una
porqueria. De todos modos, el
que debe escribir, escribe co-
mo puede y cuando puede.
El hecho de convivir en una
sociedad cuyo valor mas al-
tc es el lucro, ya nos deshon-
ra. Las ventajas econémicas
no tienen sentido si no sir.
ven para exaltar la dignidad
de quien las recibe. Un es-
critor que gice “El hambre
me ha impedido escribir”
miente tanto c:mo el que ce
lamenta porgue se ha “pros-
tituido por el lucro”. ¢(Cémo
es posible separar, en lo que
se refiere a un escritor, e:

to por Su persona y €
;?Qgeebo por sus fideas? La
resjetabilidad es una sola.

Escrlbil es un compromiso yl , eminentemente didéctico. ®

vs. MORAL

un consuelo. Es, también, un
acto desesperado. La obra
escrifa es una especie de
contrato de adhesion: sdlo
funciona en tanto y en cuan.
to otros leen, convierten en
letra viva y comprometida sus
cliusulas friamente neutra-
les. Y el acto de leer es un
didlogo con efecto retroacti-
vo: implica también una
complicidad.

La literatura es siempre
subversiva. Nada que ver tie.
ne con la moral: cala mas
hondo. Se explica entonces la
preocupacion de los regime-
nes totalitarios por silenciar
toda expresion literaria. El
régimen totalitario se sirve
de la propeganda —de la
“publicidad”— y es, sismpre,
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Escribe Rodolfo Benasso

LA HORA

JQUIEN MATO A ROSENDO?, por Rodolfo Walsh.
Editorial Tiempo Contemporineo,

Muchas veces, en todas partes, en Quito y en Ar.
gelia, en Buenos Aires y en Guyana, en La Paz y
en Londres, los intelectuales, especialmente los escri-
tores, se sientan a una mesa a discutir el compromiso.
Deben hacerlo. Con menos frecuencia, pero también
en muchas partes, hay intelectuales que lo asumen.
Es dificil dudar de que esto también, aunque menos
sedentario, debe hacerse.

Walsh, entre los escritores argentinos de este mo-
mento, abre un rumbo con Operacion Masacre y lo
continia con ;Quién maté a Rosendo?. En este ul
timo libro ha sintetlzado, para expresarse, las estruce«
turas de la novela ,el ensayo y el alegato. De la novela,
el suspenso de una trama detectivesca, del ensayo, la
interpretacién de un proceso, del alegato, la pasion
ergumentadora. Su finalidad es poner en descubierto,
en torne a un sonado episodio del pasado reciente —
el asesinato del secretario de la Unién Obrera Meta-
lirgica de Avellaneda, Rosendo Garcia—, la corrup.
cion del sindicalismo amarillo, la traicién sistematica
de sus dirigentes, y su nefasta influencia politica,
siempre enderezada a frenar las luchas de liberacion,
y aun a entregar modestas conquistas sindicales que
constituian verdaderos derechos adquiridos de la clase
obrera —adquiridos a ese costo tan alto con que el
proletariade arrebata migajas del banquete empresa-
rio en la sociedad capitalista.

;Quién maté a Rosendo? se inscribe también en
el mas amplio marco de la revaloraciéon del peronismo
y sus variadas versiones —hoy un tema crucial— En
este aspecto, denuncia en el vandorismo a una ver-
dadera corriente contrarrevolucionaria en el seno del
movimiento obrero, aunque no llega a mostrar las po.
sibles deficiencias de este movimiento en la Argentina
actual, en cuanto a su ideologia dominante, lo que
por cierto tampoco estaba en la tesis. Basta, si, la evi-
dencia de la gran responsabilidad del vandorismo en
el advenimiento de la actual dictadura, en el retroceso
de las més obvias conquistas sindicales en vastos sec-
tores —portuarios, construceién y, por supuesto, me.
talirgicos—, la disminucién del nivel de vida de los
trabajadores, la connivencia de ciertas direcciones sin-
dicales con los empresarios, la neutralizacion de los
activistas de base, todo ello orquestado por una im-
ponente burocracia sindical, cuya direccién més que
2 un “lobo” parece haber correspondido a un “zorro”,
capaz de rivalizar con el funambulesco Frondizi en
ilusicnismo politico. No se ha relatado aquf una des.
igual batalla entre el BIEN y el MAL, como pretendio
alglin semanario confusionista. Walsh ha caracterizado
& los protagonistas en rapidos flash-backs, y ha mos.

DEL LOBO

trado en esas bilografias retrospectivas la profunda
coherencia —o incoherencia— de diversos destinos in-
dividuales a través de sus contradicciones —aparen-
tes, instantdneas— Nadie es aqui bueno o malo de
una vez y para siempre, como en el guifiol. El ejem-
plo de Blajaquis —a quien junto con Zalazar va de-
dicado el libro— es la imagen del combatiente, pero
su figura y la relacién que entabla con el lector es
enteramente humana, carente de abstracciones. Lo
mismo puede decirse del “Lobo”, aunque en otro sen-
tido. El Bien y el Mal, valores morales, y en la teo-
legia catolica presencia y ausencia del ser, no inspi-
ran por cierto el intento desmitificador y dialéctico
que mueve al autor de este libro. El mérito de Walsh,
su lucidez, precisamente estriban en la claridad con
que rescata los hechos de victimas y victimarios y
construye con ellos un modelo inteligible de conducta.

El lenguaje del libro es popular en la inflexién, en
la actitud de la que nace el tono, ese momento en que
se juega la autenticidad de la escritura. Ajeno a un
proposito compulsivo de integrarse en la vida popular,
la alcanza a través de la experiencia. Como no se
mueve tan sélo en los limites del ensayo, las cosas se
cuentan hasta cierto punto como podrian haberlas
relatados los protagonistas —muchos de ellos verda-
deros preoletarios—, en la medida en que su lenguaje
puede ser el contenido de un discurso més complejo
que Io refiere indirectamente, No creo que Walsh
sienta —como Malraux— que la novela esté en deca-
dencia, porque la novela es hoy el periodismo, ni que
piense, ccmo muchos, que el libro o la obra son una
reliquia, porque la obra de arte es el mundo. Més bien
parece entender que en un momento dado de la lucha
se debe cubrir un puesto, cuando se trata de denun.
ciar, como en este caso, no sélo un crimen miiltiple e
impune, de connotaciones sindicales y politicas —lo
aue no seria poco—, sino a todo un sistema en cuanto
tal, por las contradicciones esenciales evidenciadas en
esa coyuntura, Por eso, las objeciones legales que se
han hecho valer a este informe tienen relativa vali-
dez, son discutibles s6lo a partir de las premisas esen-
cialmente irénicas y ambiguas de un sistema cuyo
violento absurdo se viene a evidenciar. Pero sl lo que
estd por encima de la linea de flotacién es ambiguo,
lo que estd por debajo es bien concreto: se cuestiona
el sistema en sus bases materiales, en las relaciones
de produccién fundadas en la explotacién de las clases
vroductoras,

Uno de los mejores escrifores argentinos ha salido
de la periferia en que generalmente se debaten los in.
telectuales en las luchas de liberacién de este pafs, y
se ha colocado en el centro donde se cruzan los fuegos,
como un corresponsal de guerra. €
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APARECIO

En el nimero 438 del sema-
nario Analisis, a raiz de ofre.
cer un adelanto de la nove'a
Fuego en Casabindo, d:l ju-
jefio Héctor Tizéon, el em-
pleaco de turno anctaba que
éste habia publicado solamen
te en revistas extranjeras. Por
eso, EI, CONTEMPORANEO
le dirigi6 una nota enmen-
dando lo que se entendié que
era una simple falta de in.
fcrmacién. Anilisis la publi-
cH en su N° 441, acusando la
llegada de la noticia y dan-
dose per enterada, también,
de nuestra existencia. Pero
después, en la pagine 59 del
N° 444, al comentar el men-
cionado libro de Tizon, la
publicacién de Cueto Rua
and Co. se vuelve a lamen.
tar de la ignorancia de “los
lectcres portefics® aerca de
la obra del jujefi>, pese “a
la aparicién de alzunos tra-
bajos suyos en revistas de ho-
meopética tirada’, afirma-
cion en la que necs Yvemos
obligades a incluirnos, ya
que en nuestro N° 4 publica.
moes un relat> de Tizin, egra-
vando —de esa forma, por o
que parece— el desconoc'-
miento @2 este talentozo na-
rrador, debido a que nuestro

tiraje —segun el criterio del

i

escriba— esta dentro de la
hemeopatia de la difusién.
Pero en las actuales circuns.
tuncias, nuestra no compe-
tencia, en cuanto a tiraje,
con un semanario ccmo Ana-
lisis, es un hcnor. Es perfec-
tamente légico que lcs alca-
Luetes y voceros del sistema
posean los medios necesarics
para entrar en el juego de la
difusién masiva. Por algo
cuentan con el apoyo publici-
tario —y del “otro” también,
claro, por qué no decirlo—
que les permite mantener el
personal y todo lo que se ne-
cesita, en estos momentcs,

- para configurar lo que lcs

maestros del eufemismo han
denominado la “opinién pu.
blica’” y que nosotros llama-
mos, a secas, la mistificacién.
Nuestro periédico, fnfimo, pc-
bre, casi inexistente al lado
de )a difus’én de Anilisis, no
tiene ataduras de ningin ti-
ro. Para ncsctros, tratar Ce
difund'r o de cubrir —en par.
te, muy parc.almente, €s cizr-
to— la injusticia que sc co-
mete con un Tizén o con un
Groppe, es un deber, no una
impcsicién de moncpol'os ed'-
tcriales o el paso necesario
para seguir contando con un
av'so. p

FUEGO
EN CASABINDO

NOVELA DE HECTOR TIZON
EDITORIAL GALERNA

MU
(Viene de pag, 12)

Dos

Respuestas

Un dia le pregunté al director de
un diario de Rosario por qué pu.
bliceba péginas enteras de propa-
ganda al Partido Comunista, siendo
él anticomunista. Me contesté. “Y,
si los comunistas me quieren man-
tener el diario..."”. Raul Gonzilez
Tufién trabaja en Clarin. Es un gran
poeta. Es un ejemplo de humildad
y grandeza. Es comunista. Todo el
mundo lo sabe. Todo el mundo 1o
respeta.

¢Y por qué el Partido Comunis-
ta no mantiene a Raitl Gonzilez
Tufién? ¢(Por qué un poeta como
Juan Gelman =e vio obligado a en-
trar a trabajar en Confirmado?

que dijeron

mh oy Sevia (LSl (i

EL RINCON METAFISICO

DE LOS

El N? 89 del Boletin de la
Comision Protectora de Bi-
bliotecas Populares, octubre.
noviembre 1968, publicacién
oficial, en su pagina 3 toma
algunas de las recomendacio-
nes que una “publicacion téc-
nica estadounidense” (no di
ce cual) formula sobre el cui-
dado de los libros. La nota
consigna que se trata de la
més completa lista sobre el
caso. Nosotros tomamos al-
gunas; por ejemplo, “no leer
en la cama; no firmarles;
no escribir su nombre sobre
los titulos: no vestir un libro
de infimo precio con una én-
cuadernacion carfsima (sic!);
no mojarse las yemas de los
dedos para volver las hojas;
no leer mientras se come; no
entregar libros valicsos &
cualquier encuadernador; no

OBJETOS

desprender sobre ellos la ce-
niza del cigarrillo o no fu.
mar —IJlo que es mejor— en
tanto se lee; no colocarse los
libros sobre la cara para ata-
jarse la luz y dormir; no se-
car flores u hojas entre las
paginas; no fijar estantes en-
tre los picos de gas; no es.
tornudar sobre ellos: no lim-
piar lcs libros con trapos su-
clos; no encuadernar juntas
obras de distinta. materia; no
llenar con volimenes los ca-
jones y las cémodas; no en-
cuadernarlos con cuero de
Rusia (jpif!); no colocarlos
debajo de la mesa o de las
sillas; no tirarles con lecs li-
bros ni a los chicos ni a los
gatos; no dejar que se hume-
dezcan”, Y una ultima, nues.
tra: Cuidado muerden,

na. Anfbil Ponce dijo: “Elegir algo
implica renunciar a algo”. Jean-
Paul Sartre: “A los hombres se los
juzga por las cosas que hacen”, Ml
tia Ana decia que no se puede estar
sentado en dos sillas. Mi maestro
de 6° grado nos repetfa siempre una
frase de Guerra Junqueiro que de-
cfa mAs o menos asi: “La sociedad
no te pide que seas filésofo, médico,
obrero, pintor o poeta, sino que
cualquier cosa que emprendas la dc-
mines’”. Entonces, si yo eligiera ha-
cer un periodismo venal, siniestro y
cruel, tratarfa de ser el periodista
méas brillantemente cretino, cruel y
venal.

De no ser asi, seguirfa como si-
go, con mi eterna paradoja de pa-
sarme la vida maldiciendo porque
no tengo tiempo para escribir y
un buen dia plantar el trabajo pa-
ra escribir y no poder porque mi
mujer me mira como a un gigolé y
los ojos de mi hija piden pan.

Estoy cansado de escuchar, en Ics
cafés, que me expliquen porqué no
pintan la Gioconda. Para mi, hay
dos ejemplos licidos que marcan una
solucién, Uno, es el de Abelardo
Castillo; el otro, el de Roémulo
Maccio.

Romulo Maccié, hace como diez
afios, ganaba un sueldo sideral co-
mo director de arte. Un dia dijo voy
a comprar cigarrillos (literalmente,
en serio) y no volvi6 més., Se fue
a Paris. Como Gaugin, dejé casa,
familia, todo. Su gran talento no
podia aguantar la rofia. Hoy en dia
es uno de nuestros mejores pinfores
jévenes. Los dos pagaron su precio.
Los dos viven desesperadcs. Pero son
ellos.

Notas de la redaccion:

(1) El mismo Sébato que nos dijo
que primero iba a leer EL CON-
TEMPORANEO y después ver si nos
respondia el cuestionario. El mismo
que después hizo contestar que es-
taba en Colombia. El mismo que
para esa misma fecha era localiza-
do, en pleno centro de Buenos Ai-
res, por Abelardo Castillo para fr.
mar un telegrama de repudio al
Encuentro de Escritores de Cordo-
ba.

(2) Debldo a su concepcién de la
modestia, comprendemos la estupe-
faccion. Disculpe.

(3) jPobre!

(4) Y a los profesores de litera-
tura.

(5) Tomamos nota del consejo.
Gracias.

(6) Hacemos un alto. No dam:s
mA4as.

(7) Y los comunistas.

(8) Sefiora!

(9) Légrimas.

(10) No.
chitas?

(11) ¢Cortito o largo? ¢Con me-

(13) En algunos casos, sefiora, le

Y podemos demos-
‘W

N |

Nuestros
Best-Sellers

1.AMOR Y DOLOR, ncvela
de Sesostris Olmedo. Este
novelista correntino, como
lo sefiaia el sesudo prélogo
del doctor Etchegaray, es
un tierno recorrido y cons-
tante descubrimiento por
ese territorio de los senti-
mientcs puros, donde la fe.
licidad del amor, dialécti-
camente, también puede
convertirse en dolor, (Edi-
ciones del autor, 1931, Co-
rrientes.)

2.LA LOCURA AMOROSA A
LOS 50 (Educacién, cere-
bro, glindulas), por el Dr.
Mario Gilielman, La apari.
cion de la segunda edicién
marca el interés del publico
por los libros donde se tra-
tan los prchlemas diarios.
El andlisis del mujeriego,
el uso de estimulantes o de
las mujeres que desencade-
nan el fracaso, es de suma
importancia tanto para el
menopausico como para el
adolescente. La ciencia
puesta al servicio de la di-
vulgacién y la educacién.
(Ed. PUF, 1969, 2¢ ed.)

3. AIKIDO, por T. H. Maki-

yama, Prccedente del Daito
Ryu Aiki Jitsu, el Aikido es
un arte defensivo superior,
muy cientifico y libre, de
extraordinaria eficacia, que
estd ganando muchisimos
adeptos en nuestro medio
(Dalmiro Séenz, sin ir més
lejos). Es un libro para leer
con placer y practicar con
algun tintorero amigo. (Ed.
Cedel, Barcelona, 1969, 128
phginas, 28 4figuras, encua.
dernado en tela.)

4 LA PESCA DEL BLACK
BASS, por Erwin A. Bauer.
Una gufa completa para la
pesca del Black Bass, escri-
ta por uno de los mas fa-
mosos escritores deportivos @
de América. Y sl bien en
nuestras aguas, tanto sala-
das 0 no, el mencionado pez
no se encuentra, la gracia
estd en que ustedlolee y es
como si estuviera ensartan.
do la lombriz en el anzue-
lo, el agiiita haciéndole cos-
quillas a la panza del bote.
(Ed. Cedel, Barcelona, 1969,
274 péginas, 200 figuras,
encuadernado en tela.)

(Librerigs consultadas: El
Lorraine, Letra Viva, Del Co-

legio y Las Palabras.)
. L ] ® I
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ADIOS A
LAS ARMAS

expresamente cosas contrarias a mi modo de pensar”.
G. Kleffer las aceptaria solo si le diera “satisfaccién
estética e ideologica”, ‘mo por una simple cuestién de
dinero”. “No me importaria hacer un teleteatro”, afir-
ma, aunque no lo haya hecho “hasta ahora’”, “si pu.
diera, hacerlo como a mi me gusta y no con las reglas
de mediocridad y mal gusto que gobiernan al género,
no sé por qué, ya que creo que el publico merece y
es capaz de asimilar algo de mucha més calidad”. Lo
que se le escapa —no sabe por qué—-es que el fondo
de esos teleteatros estd en estrecha concomitancia con
el contenido que deslizan. Todo otro planteo peca de
una ingenuidad no muy convincente.

El planteo tedrico de que “vivimos en el sistema”
¥ que todo “est4d contaminado’” también tiene sus im-
plicancias en cuanto a las explicaciones que se dan
con respecto a la influencia gque pueden tener, en la
obra de un escritor, actividades como el periodismo o
la publicidad. Para Manauta, gque parte del princlpio
de que “toda su vida de hombre influye en la obra
del escritor, incluyendo, por supuesto, la profesién que
ejerce o el trabajo que realiza”, termina afirmando
que “la literatura no es aséptica, y menos en sus as-
pectos estilisticos o formales”, “A todo tipo de conta-
minaciones debemos que las lenguas romances”, ejem.
plifica, “se hayan separado del latin, con resultados
como la Divina Comedia o el Quijote”. Sin embargo,
por lo que sucede en nuestros dias, parece no existir el
peligro de que Primera Plana o Grant Advertising ges-
ten la aparicion de otro Dante o un nuevo Cervantes.

Algo de esto se desprende de la opinién de Vanasco:
“Las ventajas y las desventajas son equivalentes”, afir-
ma. “En el periodismo se adquieren relaciones, oficio,
etc.; en el otro, libertad y experiencia sobre otrcs mo-
dos de vida. Pero en el primero tiende a prostituirse el
hecho de escribir y en el otro se enajena el tiempo”.
Conti también da las dos alternativa: “La influencia
puede ser buena o mala. Creo que todo depende de la
postura o disposicién previa que se refiere a la vida
en general. Para mi, de alguna manera todo tiene in
terés y posibilidades literarias”.

Necesidad de anticuerpos

Martinez también hace hincapié en la individuali-
dad: tcdo “depende del escritor”, el que puede hacerse
“pedazos si se entrega a las reglas del juego”, G. Bas
se muestra escéptico en cuanto a que ‘el periodismo,
como suele decirse, mate al escritor”. Urondo afirma que
pueden ser muchas esas formas de influencia. En lo
negativo, “puede diluir personalidades pogo fuertes,
pero valiosas”. “Ese es un medio muy duro y absor-
bente. Ademss, puede deslizar en un hcmbre todos los
virus de la sociedad de consumo (competitividad, el
efectivismo, el impacto que sirve para paralizar y so.
meter al oponente y no para conmoverlo y suscitar ‘la
conexién)”. En lo que hace al aspecto positivo, “puede
{nfluir, y mucho”. Allf el escritor se ve obligado “a
ser técnicamente riguroso”. “Cuando hay que cerrar
una pégina o mandar abajo cuatro lineas o relatar un
hecho intrincado en tres cuartos de carilla, no hay
més remedio que saber tocar bien el instrumento”,
asegura. “También para encontrar la palabra clave
que, en publicidad, no sélo venda un producto sino
también la campafia al cliente. Después de este en
trenamiento, cuando uno se pone a escribir un poema
o un cuento, tiene una disposicion distinta, ya que es
diffeil corniformarse tan sélo con las bellas ideas”. Ase-
gura. que él le debe mucho a la publicidad, ya que ade-
méas de templarlo y ponerlo a prueba, lo ayudé “a

r decir muchas cosas con pocas palabras” y le dio “una

suerte de olfato adiclonal para descubrir las conven.
cloalidadés que puede entrafiar el perfodo gramatical
més perfecto y mas moderno”. “El periodismo, ade-
més de ensefiarme casl a escribir, a desentrafiar lo
que interésa declr entre un cumulo caético de infor-
macioh, me descubri6 —sin proponérmelo— que es
un género literario, tal vez el mas ceréano a nuestro
momento”, A su criterio, Quién maté a Rosendo, de
R. Walsh, demuesira eso y “hasta qué niveles de in
tegracién puede llegar la literatura”. G. Kieffer, que
sostiene razones similares, afirma que la influencia en
“la creacién esencialmente literaria” se da ‘“en cuan-
to la revitalizan”, impidiendo que “se quede en 1l3s
viejes cdnones” y obligindola “a evolucionar con el
ritmo impuesto en la vida moderna”.

Los detractores sostienen opiniones més rotundas y
también menos explicativas. Battista recordaba qu:
“el Sabato de hace unos afios aconsejaba a los jovences
escritores que jamas Intenten vivir de la literatura
generalmente se termina por prostituir el eficis”. Dos
Santos sostiene que, “particularmente, el pericdism
puede influir en el estilo (repentista, falto de elabo-
racién) y la publicidad, en la elaboracion efect sta”.
“Ademas, en esas profesiones”, recalcaba, “se escrize
de acuerdo a las necesidades y condiciones puestzs p:r
otro, ¢Como Sseparar después esas imposiciones foré.
neas de las propias?” Para Costantini no hay tu tia:
ambos influyen en el escritor “ablandéndolo, insensi-
bilizdndolo, encanalleciéndolo” .También “haciéndcle
olvidar que su palabra es el unico medio de que dis-
pone para comunicarse en lo hondo con sus semejan.
tes”. “Ulilizando la mas maravillosa conquista del
hombre para pender terrenos, corpifios o preservatives.
Mintiendo, Acostumbrindose a mentir. A mentir por
medio de su herramienta, o sea melldndola, abaratan-
dola, emputeciéndola”.

JFinal de juego?

Aquf acaba esta somerg y parcial muestra de pcs-
turas individuales. Pero el tema no estid agotado ni
mucho menos. Creemcs que apenas si se ha iniciado el
primer intento de comenzar una polémica real, sin ca-
melos, que nos salve de caer en el vaticinio de Ro-
driguez, cuando nos aseguraba que “si las leyes de la
dialéctica a las que nuestr¢ pensamiento se debe son
ciertas”, esta recopilacién y muestreo que intentamos
hacer corre el serio riesgo de convertirse en nada més
que “una acumulacién de opiniones sin valor real”. La
verdad —queremos decir: el fondo del problema, la
elucidaciéon conjunta del valor real del trabaj> lite-
rario y Ja importancia de su herramienta, en la pers.
pectiva de (quiza, habria que discutirlo) cortar una
fuente de ingresos pero contar con la posibilidad mas
efectiva de reconquistar un arma—, esa verdad, temia
Rodriguez, en ese hipotético caso, va a quedar cculta
“para bien de los responsables”. De ahi, entonces, la
necesidad de comenzar esta polémica desde un prin-
cipio: preguntarle (y que se pregunte) a cada escritor
si comenzé a escribir como una necesidad o eomo un
medio, si creyé que la literatura podia llegar a ser
lo méas importante en su vida y un dia encontré que
ademés de ganar plata con la habilidad lograda al
cabo de cierto ejercicio, hasta logra “mejorar” su
oficlo, o si cree que “el sistema” inventd todas eszs
ocupaciones nade mas que para beneficiarlo, ya que
aparentemente estd ‘“condenado” a desaparecer y es
cuestién de esperar. Ya no se tratar4, en adelante, en-
carado a fondo el planteo, de tratar de demostrar que
el tranvia, como lo sacaron de recorrido, nos puede
llegar a. servir para hacer las aulas de las escuelas
que no hace el gobierno (y todos sabemos muy bien
ror qué) o que, ademés, también sirven como maca.
nudos refugios de cirujas, es decir, de esos hombres
que aparentemente niegan “el sistema”, pero que li-
mosneando no hacen otra cosa que servirlo y dejarlo
que siga tal como estd. La cuestiébn sera, repetimos,
ponier todas las cartas sobre la mesa. (Amilear G. Ro-
mero) ®

CARTAS A LA REDACCION

{ALERTA, “"JOVEN POESIA AR-
GENTINA"!

{AVE, TIA NIRA! MORITURAN
TE S‘ALUTAN,

A pesar del articulo sobre la “Jo-
yen poesfa argentina’, seguiré le.
yende EL CONTEMPORANEO. Es
una gran lastima que tan tremen-
das opinionés sobre los jévenes poe-
tas no se hayan utilizado para lan-
zar la campafia nacional contra la
tucura, para la. biozraffa de las vin-
chucas y otras influyentes plagas,
capaces de dejarncs en tiunicas me-
nores.

Les apreciaciones sobre. cantidad
y calidad de los poemas jOvenes re-
clbides por tia Nira parecen un pe.
simiste. informe del direetor de una
morgue, pero de un “dire” kastante
ingrabo con sus huéspedes, que quié-

re y n& quiere atenderlos, aunque
‘al f'oalise ensafia mlomem ¢ p
ellos

la generacién que los lee (ella dice
tiaga), a toda la generacién qus
los acepta (ella dice digiere), térmi-
nos éstos que ayudan a penser qu:
la critica es de tipo forense.

Los pichones de poetas de la Nue-
va Argentina pertenecen a una ge-
neracién a la que tfa Nira y con-
temporéneos entregarcn sus mejor<s
creaciones, aunque suponemes qu:
una filtracién en la generaciéon re-
ceptora no le ha permitido digerir
a la transmisora © bién que la
“musa Nira” no debe ser de facil
asimilacién.

Sus definiciones sobre MADUREZ
y PERFECCION condénan & lcs jo.
venes poetas a desaparecer Loco &
poco o de golpe. Nadie maduraré
bajo sus auspicics, ni siquiera cc-
m> capricho o hcbby de la vieja
guardia.

En su entuslasta tarea de hscer

‘sonar a’ los jévenes poefas, la tia

Nira insiste en sit v&ca%ién- mésical
hm sonar’la hobi! delaf ila-

%a. Nira condena no qlo F §

tores e

franceses, sugiere un Comité de Sz-
lud Piblica que necesitar una velcz
guillotina (gran turismo) para aten-
der las exigencias del mercado.

Muy entretenida con el virus, no
ha advertido que el verdadero pe-
ligro estd en los agentes portadores
del “mal del pre-poeta”, en las ed:.
toriales, en su propia casa (EL
CONTEMPORANEQ) o0 en las de
sus vecincs, como la prcmocidnada
editorial que tiene por patrén al
ALTO SOL y por pell¢jo la plel de
América. Estos’ musos-empresarios
eéstAn saturando el mercado con j6-
venes pcetas, ritnales, xilografias,
ete., e invocandd al séncio que no
respetan, mmndan de voces nuevas
la ciudad.

iA ELLOS, TIA NIRA!

iA ELLOS, A LOS LEONES!

Por. shora la campafia de salu-
br.dad, et control biolégico, €] safari
que pretende. organizar tia Nirs es
ung “pegudiis q:n no-.interfiere el
oitlo de- nos; chenes 1dé: poe-

Vistd

Escribe Carlos Baudry

Estd bien; tienen que proteger-

‘nos, que diablos. Alguien tlene que

ocuparse de todas esas cosas. NO
puede ser que a los sefiores cineas-
tas se les ocurra que el sexo tiene
algo que ver con la vida y que im-
pongan la idea. Ocurrencias no.
~oore todo ese tipo de ocurrencias
que atentan contra el medo argen-
tino de vida. ¥ ya se sabe que en
¢ste pais tcdos somos producto de
la generacién espéntanes y que el
sexo €s una palabra que aprendi-
mos eh diccionarios extranjeros. O
gue trajeron los inmigrantes, nunca
se sabrd bien.

El caso es que la idea prendi6 y
fuerte; ya se sabe que 2c4 SOmos
muy extranjerizantes; algin Ri-
moldi Fraga que anda por ahi es
s6lo la excepcion de la regla. La
1egla de oro es DIOS, PATRIA Y
HOGAR, con agregados margina-
les. Que de pronto las marginalida-
des cobren alturas insospechadas
son avatares, gajes de las circuns-
tancias. Pero hay que reconocer gue
fas instituclones occidentales y
cristianas son muy importantes. Es
decir; lo més importante del mun-
do es la familia, sin discusién al-
guna. Y las peliculas que muestren
familias desunidas no deben correr
por las sigulentes razones: a) la
familia argentina es un prodigio de
unién (es reiterativo decir que nij
divorcio tenemos y si la ley no lo
contempla por algo debe ser); h) el
mejor consejo es €l ejemplo, y sl
de pronto a alguien se le ocurre
que una persona puede enamorarse
dos veces en la vida hay que ig-
norarla cuidadosamente porque eso
no es clerto, por 1o menos mientras
pretendamos conservar €l ya men-
cionado modo de vivir argentino,
gue sé6lo admite una posibilidad
Gnica, convenientemente legalizada,
desde luego; c¢) todo beso que dure
méas de cinco segundos es un factor
desencadenante de las sigulentes
tragedias: contagios e intercambios
de mAs de cuarenta mil bacilos;
aproximaciéon a la lujuria y desen-
cadenamiento de hechos no pacifi-
cos que pueden llevar a cualquier
tipo de guerrilla, urbana, suburba-
na, campesina o montafiesa (sin
olvidar a la maritima, claro); d)
tedo lo que signifique conflicto de-
be ser cuidadcsamente evitado y
desdefiado; €) de forma.

En otro orden de cosas, el 69 no
ha sido un afio prédigo, precisa-
mente. Alguncs intentos aislados
no deben llamarnos a engafio, y si
se ha llegado a hablar de cerrar

EL 69: PARA
SENORES SOLEMNES

las salas cinematogrificas por
tiempo indeterminado, la razén no
es exclusivamente de naturaleza
Impositiva o de éxodo de especta-
dores. En muchos paises la TV y
el cine conviven pacificamente.
Aqui hay una crisis de buenos pro-
ductos. El lamado “grupo de los
cinco” (Léase Fisherman y “The
players vs. adngeles caidos”; Ricar-
do Becher y “Tiro de gracia”) fue
solo un intento experimental frus-
trado. Tanto el publico, que es en
definitiva el que acepta €l producto
enlatado, como la critica, que pre-
tende juzgar a esos prcductos, los
rechazaron o los consumieron con
cautela. Algin Antin (“Don Se-
gundo Sombra”) arrojé una pledra
de esperanza pero el rio se la tragé
sin demasiade ruido. Con todo,
“Don Segundo...” quizd sea la
obra més perdurable, la de mayor
enjundia y nivel estético que se ha
exhibido en este 69 que nos ocupa.
Hugo Santiago y su “Invasién” sé-
lo conformarcn a un grupo de ini-
ciados, entre los cuales se produ-
jeron deserciones apenas el hecho
estético toemdé estado piblico.

Los extranjeros —con el perdén
de los Rimoldi —se despacharon
también con productos clase B.
Hubo excepciones, claro estd, pero
hablamos masivamente, y cuando
de doscientas peliculas ciento
ochenta son de regulares para aba-
jo no podemcs ser optimistas. Qui-
z4 haya sido Truffaut y su “La ho-
ra del amor”, una sinfonia casi
perfecta, el punto més alto del afio.
Bergman reprisé con su calidad
habitual y una exquisita, irritante
“Vergiienza” e Inglaterra estuvo
representada, en su mejoer instan-
cia, por Kenneth Leech y “Pobre
vaca'”, un film que hace recordar
al mejor Godard. Pero las palmas
se las llevarcn las comedias musi-
cales: “Sweet Charity”, basado en
“Las noches de Cabiria’”’, y “Funny
Girl” marcaron pautas importan-
tes.

Pero si hay que definir el afio
cinematografico, nos encontramos
con un panorama un tanto desola-
dor y frivolo: Delon, el inevitable;
los “western spaghetti” y la medio-
cridad son sus muestras més ca-
racteristicas. Y todo el material,
incluso el casl inocente, pasé por
el taller de tijereteros instalado en
la calle Lima. Ojald que con todo
el celuloide que cortaron fabriquen
peines en tecnicolor y después se
queden calvos @

En su numero 121, ag:sto
1969, el semanar.o Panorama
—que dirige el inefable Pe-
dro Larralde y a quien se-
cunda, entre otros, €l'ex mu-
fado Mizuel Grinbarg—, ea
su pagina 53, encontré la em.
briagante sensacién del des-
varfo en el siguiente galima-
tias, a propésito de lo que
parece entender sobre la can-
cién beat en nuestra ciudad
capital: “El best argentino
ha ‘capitalizado siabitamente
muchas pasiones - juveniles.
; Hace una dépada los poetas
que emergian de la adoles.
“céncia dedicardn sus energics
8’ editar révistas literarias.
Aguf y ahora, su meta es

aliarse en grupos de tres a
cinto, rodearse de instrumten-

FEERt

S| LO SABE, CANTE

tes y equipos electrénicos y
cantar —de espaldas a la na-
da— tcda la poesia de su ju-
ventud con ansias d= un fu-
turo signado por la fertilidad
creadora. Con talento, sus
cuerpos exudan un inaudito
germen de renovacién Hbera-
dora. No guieren tener
nada que ver con el desalien-
to v la frustracién, con una
dolencia denominada por al-
gunos ‘el desarraigo argenti.
no'"”. Como se ve, tcdo per-
fectamente 1l6gico. De que
cantan de espaldas a la na-
@4, ni una duda. Pero quis'é-
ramos saber una cosa: ¢fren.
te & qué? Y otra, ya que es-
tamos: = Miguelito, ¢fuiste
.vm - -
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uiraldes en su
ierra de Siempre

(PRE‘ESTRENO DE “DON SEGUNDO”)

'Desde que Silvina Bullrich, refiriéndose a ella misma y & Manuel
Mujica Lainez, dijera: “Pero nosotros somos muchos mas ricos, porqué
1a Argentina es nuestra’” (1), creemos que deben haber Sido escasas
las veces en que la oligarquia hablé con tanta claridad. Desde el titulo
(su terra de siempre) hasta el final, donde el inconsciente le juega
una mala pasada y llega & decir que el valor ests en €l parecido, este
comentario de Victoria Ocampo (La Prensa, agosto 13 del cte) es un
yverdadero y claro muestrario de lo que piensan los “duefios” de nuestro
pais, nietos de abuelos domadores de campos brutos, los mismos campos
que ahora siguen pertenecinedo a las mismas familias, aungue —eso
si— no a los estancieros de los cuales se burla Giiiraldes. A partir de
Fabio Caceres —la parabola del libro es clara en ese sentido—, 108
nuevos duefios de la tierra —tal el caso de Giliraldes— lo son en el
sentido econémico del término y por el “derecho de fuerza y baquia”,
En ultima instancia, las objeciones a la propiedad y a la rigueza, por
parte de Fabic Cdceres y el mismo Giliraldes, son pantomi . o
primero reniega de su padre porque éste es un putafiero, el segundo
por un simple hecho mitico como es esa version for export en lo que
hace al uso del cuchillg, a la doma de animales o a cierta Ilalsa hu-
mildad mal entendida. No tenemos que olvidar que el gaucho-versién-
oligarquia tiene las mismas caracteristicas que el famoso cowboy yan-
gui. Como dice dona Victoria, a la que los ladridos de los perros
en su residencia de las barrancas de San Isidro, le traen la “voz del
descampado”, “solo el que tiene 0jos para Vver Ver ”, En eso estamcs
pertect.ament.e de acuerdo.

Llegamos a San Antonio de Are: | era Don Segundo. Un Don Segunde
co a las tres y cuarto. Fuimos de- | que _empgzaba por su fin... Ni i
recho a La Blangueada. Dos vices chinita ni el animal escaparian a_s
habia estade yo en el pueblo: el| deseo que slente Fabiq de probarsc
dia en que lo acompahamos a R.. a si mismo su f:apamdad Qe ver.
cardo para dejarlo para siempre en' cedor. Los balidos y mugidos dv
su ‘tierra de siempre’’, y otro dia | 1a hacxepda atropelladora nos ho-
pos;,erior. en que, regresando de;Cén respiar leguas de pampa. I—Ias_-
Pergamino (mis pagos, la estancia , ta el ladrido de un perro prorund}.
de mi abuelo), me detuve en el m.- | za la noche suburbana cuando lo oi.
seo, al pasar. mos desde nuestra cama y nos trae

Para la hora y media de autc-| como la voz desde el descampadc
moévil, nos tocé un dia de limpides
marplatense. Resaltaba la negrura
de la tierra. No la recordaba asi de
negra en esa zona. Desde lu€go, _la‘}
grandes extensiones no subdividi'
das que conoci han dejado de exis
tir: eran los campos por dende ga
lopé Don Segundo Sombra y su auw
tor. Pensé, mientras rodabamos ca:
mino a Areco, en las palabras c&
Fabio Caceres, de Ricardo. al fina
del libro: “;Quién es més dueiio d-
la pampa que un rese:o? Me sw
giere una sonrisa el solo hecho d:
pensar en tantos duefics de estan-
cia, m=t;dcs en sus casas, corridce
siempre por el frio o por el calcr..
¢Duefics de qué? Alguncs campa:
figuraran com< suvos en les pla:_zo:s
pero lu pampa de Dios habia side
bien mia, pues sus ccsas me fueron
amigas por derecho ge fuerza y ba.
quia”. Pensé que si bien €se Dba-
triarca de botas, barba bianca ¥
neurasienia (ml abuelo), sentado en
un sillén de mimbre o en un su'ky
no habria tal vez domado p<tros
habfa domado “campos brutcs” y 1t
lejancs de La Portefia. De esas tie-
Iras er: las que yo jugaba 2 traba-
jar: disparaba con una canasta ha-
cia la huerta en busca de choclos,

zanahorias, escarcla, duraznos (all:
se daban cita); de esas tierras, que
por queridas segufan siendo mi‘s
no conservaba ni una hectdrea a:
cardcs azules.

Habia emorsndido mi peregrin:
céin a Areco para ver el film d.

La verdad es que he visto esta
pelicula in a melting mood. Per:
aunque considero prudente exami
nar las cosas con frialdad, no sélc
juzgarlas de acuerdo coi nuestras
emociones del momento, sé también
que tales emociones nc me hub'e
ran invadido de ser infiel la tra
duccién de Don Segundo Sombra 3
la pantalla. Me indigno con ragidez
anie el falseam.enio de un libre
que pasa al cinematégrafo mutila:
do o deformado. He derramad> ma-
res de tinta (no de lagrimas) o~
bre la adaptacion cinematografice
de Los Siete Pilares de la Sabi-
duria.

Estoy stgura que hay mucho qu:
agradecerle a Manuel Antin y @2
sus colaboradores. Se lanzaron, va.
lientes, en una aventura que po:
sus dificultades b:rdeaba el desss-
r2. El strip-tease de la pampa ¥
su aspereza no ofrecia sezuridades
de éxito de taquilla. En este film,
solo el que t'en ojcs para ver verd

No recucrdo una pelicula argen-
tina de mas auténtico parscido v
de mayvor atmosfera de belleza ai
mismo tiemre.

(1) Ver Literatura y Vida Na.
cional (Manuche, rosiro y mundo
de Manuel Mugica [ ainez, por Sil.
vina Bullrich), en E! Contembo.
raneo, N°3, pag. 7.

*

| vida: es un modo de vida. ®

LA NOCHE Y LO QUE ELLA TE HACE

(Viene de la Pig.6)
ton Globe y lo odiamos minuciosa-
mente. Lo odiamos en gran forma
porque la luz entraba por los vi.
trales y el cura hablaba y Vivian
v yo estibamos alli con ese café
y esa luz yesa cantidad de recuer-
dos y €l muy bestia entr6 y habld
en vog demasiado alta, dijo dema-

siadas veces demasiadas cosas y
finalmente nos desarmé a todos di.
ciendo —con un poco de vergiien-
z2— que él era un periodisia de
policiales y que lo ayudaramos a
reconocer a los otros escritores que
iban a estar presentes en la misa
y el entierro.

La casa funeraria donde se ha-
llaba el cuerpo de Jack se llamaba
Archambault y quedaba en la ca-
lle Pawtucket, una calle sobre la
que Jack habia escrito mucho, ca-
lle central de la cludad de clase
media alta, de gente bien alimen-
tada, burgueses irreprochables a
quienes él tanto resinti6 y de quie.
nes él tanto se burlé durante toda
su vida. Era irénico que Jack hu-
biese escrito sobre esa gente rica
cuyas mansiones son ahora casas
funerarias firlandesas o franco ca-
nadienses. También era irénico en-
contrarse en esa cantidad de gente
—familiares de Jack y de su ulti-
ma esposa—, reluciente, de asrec-
to sano. Habia dos tipos de caras
notamos con Vivian; las caras de
rasgos durcs del nortefio y la cara
de ojos caidos y tez aceitunada de

(Viene de la Piag. 9)

Los Mingitorios
de la Literatura

que el duefio del semanario don-
de colabora entiende que decir la
verdad es molesto o peligroso (pa-
ra él), estd aniquilando su propia
libertad por salvar la libertad del
hombre que lo niega. Se suicida ¥
es complice del sistema que lo des-
truye. Est4 postulando ticitamente
(0 no) su propia inutilidad y la
justificacién de una realidad in-
fame. Segiin esta otra manera de
entender el vocablo prcfesionaliza-
cién, un escritor asi ya no es un
escriter, sino que “prof2sa’ el maés
execrable de los oficios: el de esta-
fador de conciencias.

En resumen, y para hablar ade-
mas de esta generacion, que tam-
bién es el tema: los aysr rebeldes
escritores de nuestra generacién
(porque la epidemia sobre todo los
volte6 a ellos) que con la excusa
de *“sobrevivir” han encanallado
hoy su talento y su idea de la vi-
da, nos parecen los verdaderos idio-
tas 1tiles de este tiempo. Y que no
vengan con que Unamuno escribio
en La Nacion y en Caras y Care-
tas, o Arlt en Critica, o con que
Sarmiento era periodista. Primero
porque lo que ellos firmaban como
periodistas era su visién sin tapujcs
del mundo. Y éstos de ahcra, aparte
de negar la suya, generalmente ni
firman. Segundo, porque estes tiem-
pos siemopre son otros, y aungue
Unamuno, Arlt o Dics Padre se hu.-
biesen equivocado, hoy e€so no jus-
tifica a nadie. Tercero porque las
estupideces y la mala fe que des-
parraman estos Savonarolas redu-
cidos por los jibaros, estd mas o
menos como de aci a la constela-
cién Delphinus de las Aguafuertes
Contra esto y aquello 0 las Prosas
de ver y pensar, Matar a la madre
0 administrar un prostibulo (la fra-
se es mas o menos de Faulkner)
son ccupacicnes llenas de dignidad,
si sirven para erigir un gran roe-
ma. No nos van a comparar estas
aventuras dostoieskianas, con las
de redactar telenovelas, inventer
best-sellers o agigantar enanos, a
tantos pesos el adjetivo, por orden
de un jefe de redaccion. Es.e afiz
El Escarabajo cumplié su décimo
aniversario; vamos a reoetir, nara
situarnos del toco, 1o que hace diez
afics escribimos en el editorial de
nusstro primer namero: La litera-
tura, para nosotres, no es medio de

burgueses decentes de la gente
que vino de Europa, v luché, ¥
trabajé para hacerse de una po-
sicién, y lo consiguié vy vive ahora
en un gran orden,

En un extremo de la sala al-
fombrada, en una plataforma un
poco mas elevada que el resto, er
un cajon de madera oscura, estaba
Jack. Llevaba una camisa blanca
de cuello ablerto y uncs pantalo.
nes de cordercy negro, como acos-
tumbraba vestirse cuando debia
aparecer e€n publico, cpmo un buen
Villager, como siempre. Pero su ca.

ra ya nec era la cara de un hom-
bre:

diatamente a la industria mortuo.
ria de Los Seres Queridos, de Ri-
1ch:m:lson. Me senti muy mal, de
pronto, y corri a una silla. Cai al
lado de Ginsberg, que estaba muy
quiete, con las mancs en las rodi-
llas, mirdndome. “Cada vez tomata
mis y més; ya no podfa parar’.

este es Carlos”’, nos presentd. “Va._
monos vaménes de aqui un

la misa. Ginsberg parecia tran.
quilo. Peter me dijo, mas tarde

se calmé; v habia estado sentad-

s0tros Jjlegamos.

era un ridiculo emplaste de
maquillaje que me hizp acordar in-

me dijo. “Este es Peter Orlovsky:
rat>. “Tpdavia faltaba mucho para

que habia llegad> y se habia pa.
rado junto al féretro y habia ilc-
rado por una hora, hasta que em-
pezo a llegar m4s gente. Despuési

mirendo el feéretro, hasta que ne-

Después hubo recuerdos, homena.
jes, toda la cosa que se aenstum.
bra a moniar en estos casos Fi-
nalmente, llegé Gregory Cors:; con
una filmadora Bolex, de 16 mm.
¥ un gran lente zoom, pegada a s
| cara, filmando desde todo &ngu-

le posible el funeral de su gran
amigo. Notamos que el ojo que le
habia. quedado libre estaba lloran
do. Era rarisimo ver a este tipo
vestido con unos vaqueros Lea y un
saco de cuero de oveja, con botas
indias ¥y una vincha en el pelo lar.
go y negrisimo, filmando todo, zum.
bando de un lado a otro y llcran-
do al mismo tiempo.

Nos metimos en un auto y fui-
mos a la iglesia, donde habia unas
200 personas. El cura leyo algo de
San Juan en una Biblia y yo no
pude aguantar mas, Sali al patio y
traté de hablar con Jack desde alli,
mieniras el viento empezaba a en-
friarme la cara.

¢Donde estas vos, viejo? ¢Donde?
¢Doénde estds entre estcs burgueses
tan limpics’ ¢Entre estas casas de
lujo y estas calles sin ratas? ¢Don.
de estas entre estcs comerciantes
de clase media, estos inteleitualcs
falsos y este cura que te endilga
cosas en :@aiin? En el fcndo, yo sa-
bia que Jack habfa vivido siempre
un poco alli, en esa calle, entre esa
gente, y por eso eran ellos los que

lcs griegos (los familiares de su|lo reclamaban, después de muerto,
mujer, que es de ese origen), Ha-|para maaquillarlo ,vestirlo,
bia una atmdsfera tipica de los|en un cajén y enterrarlo entre olo.

meterlo

res de incienso y palabrotas en la.
tin, rezando para el eterno reposo
de su alma.

Fuimoes en procesion hacia el ce-

menterio de la iglesia, por un sen.

dero cubierto de hojas secas. Escu-

chamos otras estupideces y final_

mente nos fuimos, después de echar-

le una 1ltlma mirada a esa caja

sin significado alguno. Mucho maés
tarde, sentados con V.vian en la
alfombra del hcotel, tratando de sa-
carnos la humedad y el frio del al-
me con coflac y té caliente, me di
cuenta de que Jack murlé sa.
biendo que América empieza a dar,
més y mas a menudo, ejemplares
de su calibre, que la lucha sers ga.
nada un dia. En el fondo, todo eso
habia sidoc una de los sintomas de
la caida que el también habia sa-
bido describir, Finalmente solo
Jack Kerouac descansa de tanto
alechol y tanto camino. Tenia 47
afios y era un hombre hermoso en
el mis amplio sentido de la pala-
bra. En su libro En el Camino, es-
cribié: “Ella no me entiende ni me
entenderd jamds, porgue me gus.
tan demasiadas cosas y vivo en una
gran confusion, corriendo de una
estrella fugaz hacia otra, hasta que
caigo. Esta es la noche lo que ella
te hace. No tengo nada que ofre-

cer a nadie, excepto mi propia con-
fusien”.

Te equlvocaste: dulcemente, co.
me siempre, pero te equivocaste
viejo. No sél> nos das tu propia
confusion, sino tu propia vitalidad
tu propio sentido de la aventura de
vivir —o de morir, que, es lo mis-
me—. Y €sn Jack Keruac, te lo
vamos a estar debiendo un rato
bastante largo todavia. (Green-

wich Village, noviembre 1969), &

Antin, llena de aprensién. Si no me
gustaba tendria que callarme (°
écémo callar?) o mentiria torpe-
mente. La obra, tan rumiada DOI
Ricardo, carece de argumento. En
Martin Fierro abuncdan a‘é:loti-
aprovechables. Pusd:n inte:'es‘rr ua
un publico per 1o ganeral avifo ©

& SIUN QGHERO.
:'tgggg.launo OCHO
e o. Tn Don Fe- | DIRRIH
z':llid:f ;t:idna.t.m;?a?;gaje; pam:‘::a"'“ | GRANA QUINCE MIL

hacienda, secnada, gauches a «
ballo, una que otra chinita enis?

ca, d-s tias tan' “rezrdo'as’ com
las de Hernandez apenas un noi')
de mar, anenas un temblader i
abundanc'a de ciclc. casas pIhIE

Paja brava, alguncs drbojes v gole |
a distintas al*uras. Eso si. no ha’ |
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maturranfics. .. . .
S echivo-ti
fueron un alivio nm o. Bs'
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Jean Paul Sastre

OUE ES UN INTELECTUAL

Considero, anie tcdo, que no ex.s-
te intelectual que no sea de iz-
quierda. Desde luego, nay quien es-
cribe libros y ensayos y pertenece a
1a derecha. Pero para mi no es s
ficiente que un hombre gonga a tra-
bajar su inteligencia para que se
le considere un intelectual. En rea-

lidad, hay que definirlo basandcse ||

en la funcion que la sociedad ca-
mienza a asignarie. Al que o la-
mo intelectual se recluta en un
conjunto socioprofesional constitu.do
por los que podriamos llamar los
tedricos del saber practico,

Universalidad e ideologia

Esta definicion se depe al hechl |

de que ahora sabemos que todo sa.

ber es practici. Hace cien afios, 82|

podia creer en las investigaciones
desinteresadas de la ciencia. Era la
eoncepcion burguesa. Pero en la ac-
tualidad esta ideologia esta supe-
rada, Sabemos que la ciemcia po-
see, tarde o temprano, una utiliza-
cién practica; luego, es imposible
encontrar un saber estrictameénte
no préctico. El teérico del saber
priactico puede ser tanto un inge-
niero como un médico; también un
investigador o un sociélogo. Dicho
de otro modo: cuando se trata de
un préactico que trabaja partiendo
de un saber (un saber cuyas re—l
glas de funcionamiento definen su
actividad) con el propdsito de lo-
grar un saber suplementario —pro-
pésito que no es inmediatamente
practico pero que puede llegar a
serlo, o que lo es directamente co-
mo en el caso de los médicos—, a
este hombre yo lo defino comoc un
teérico de un saber practico. No
es un intelectual. En nuestras so.
ciedades, 10 que define a un inte-
lectual es la contradiccién profun-
da entre la universalidad que la
sociedad burguesa se ve obligada a
dar a3 su saber y el marco iieolé-
gico y palitico particular en el que
estd condenado a aplicarlo.

Origen y clase

El futuro intelectual recibe una
ensefianza universal, pero en el
marco de una sociedad particular
que posee intereses particulares y
una ideclogia de clase. Esta tam-
bién es particular, y se le inculca
desde la infancia y se opone, en
su particularidad, al universalismo
de su actividad social. Sin embar-
go, el intelectual sigue dependiendo
de ella en la medida en que es la
propia clase dirigente la que —a
través de sus opciones econémicas
— decide acerca de la reparticién
y la destinacion de los puestos pa-
ra los intelectuales, En otros tér.
minos, el intelectual es un producto
doble de la sociedad burguesa: pri-
mera, de la clase particular que de-
tenta el poder ccn su ideologia pro-
pia ¥y que lo produce como indivi-
duo privado; segundo, de la univer-
salidad técnica de la siciedad bur-
guesa gue delega en el dominio re.
ducido de la ciencia constituida la

bre, no lo llamaria intelectual;, se
lo puege considerar un simple fun-
cionario, un teérico practicc de la
clase burguesa, ya sea escrilor o
ensayista, porque siempre defenders
la ideologia particular que se le ha
ensenado.

Pero si ve la contradicciéon; si su
oficio lo lleva a poner en lela de
juicio, en nombre de lo universal,
lo particular en él y, por lo tanto,
en todas parte; bueno, entonc:s es
un intelectual. En otras palabras,
el intelectual es el hcmbre cuya
contradiccion propia lo lleva a si-
tuarse, si explicita esta contradic-
cién, en l!as posicicnes mencs fa-
vorecidas: en principio, la univer-
salidad estd de ese lado.

La racionalidad

El primer criterio teérico para
definir a un intelectual prcceie de
su oficio. Se trata de la racicnali-
dad. Para él existe una relacién
rigurosa entre la universalidad —
que es producto mismo .. la razén
practica y dialéctica— y las clases
que sufren, en negativo, lo uni
versal. Como ya lo demostré Marx,
las clases menos favorecidas no pue-
den realizarse, en realidad, sino
destruyendo la propia nocién de
clase y creando lo universal social.
Entonces la universalidad ya no
queda relegado enr el dominio apa.
rentemente irresponsable de la cien-
cia, sino restituida a la universa-
lidad social e histérica de los hom-
bres. Porque es precisamente esta
universalidad practica la que ha he-
cho posible y necesario el desarro.
llo cieniifico y la acumulacién téc-
nica del trabajo como afirmacion —
confiscada por la clase burguesa—
del poder del hombre sobre el mun-
do.

Irracionalidad y accion

El primer criterio es, entonees, q.€
se suprima la irracionalidad. Pero
nc desde el punto de vista sent.-
mental —ya que precisamente no
se puede llegar a suprimir la con-
tradiccién sin utilizar la razén con-
tra la ideologia—, sino desde el
punto de vista tedrico que trae con-
sigo su aplicacién en la practica_ El
segundo criterio del intelectual ha
de ser e! caricter radical de Ia ac.
cion. En la lucha entre lo particular
irracional y lo universal, no hay ya
compromiso posible: no puede tra-
tarse sinc de la destruccién radical
de lo particular. El inteleciual plaz-
tea, en primer lugar, lc radical de
la aceién. Y su saber practico —
¥a que es prictico— no puede ba-
sarse sino en conjuntos sociales que
exigen que la accién sea radical. Asi,
todas las veces que hay que tomar
una decision en el campo de los
partidos o de las formaciones p--
liticas, el intelectual se siente llevado
8 escoger lo mas radical para ile-
gar a la universaldad.

Universales singulares

buena conciencia de su universa-
lismo de derecho v que produce,
esta vez, al intelectual como téenico
universal.

Centradiccién permanente

Tenemog as{ ese personaje tan
peculiar, yerdadero product: de las
sociedades actuales, y que se halla
en contradiecidn perpetua entre yna
ideologia que le viene de Ja $hfan-
cia y en Ja cual, evideptemente,
todos los comceptos burgusags ut#n

dados. Bi este’ hombre transige, se|n

disfrazs. lp cosas; si llega, graclas |«
de mala fe, de o8-

rmos lo que podriamos denominar

En tanto intelectuales, todos =2o-

unjversales singulares. O sea que, &
pesar de todo, nuestra declsién si-
gue ligada a un cierto nimero de
€lementos jrracionales —racionales,
por supuesto, desde el punto .de
vista del andlisi4 de nuestra situa
cién en 13 socledad, pero ixradm
les en lameduiaenquesmvmjdns
= Y. por Jo tanto, existe uns jra
cionglidad que hace que- las
slones se :

.pia socladeda) y, para ello, la de.

tcmar la posicion maés radical.

t  Pero el radicalismc puede expe-

nernos a algunos peligros. Uso ce
ellos es el izquierdismo, o sea, ls
reivindicacion - inmediata e .nstan.
iaAnea.de o universal.cop, tedas sus
ccusecuen_fas practicas, tedricas v,
en realided, simbdlicas e imag na-
rias la mavoria de la. veces, que
este “voluntarismo” imp!lica.

Verdad y posibilidad

Afcrtunadamente, ex sten d:s cle-
mentos que frenan el izquierdismo
en el intelectual. Ante t0.0, qu.za
sentado que el intelectua: Jebe y
quiere llegar 2 la gpractica por me-
dio de ia vardad. Y la verdaa es lo
que la accion descubre como ¢am ¢
de posibilidades reales, La ac:.ou
del intelectual, puesto que éste ha
sido el principio teorico del saber
practico, es una accién que no s:
puede definir sino como la utiliza-
cién y la determinacién sintét:ca de
las posibilidades. Ex sten posibiiida-
des para una experiencia; pero cs-
tas posibilidades no consisten sola.
mente en las diversas maneras en
que se pueden disponer las ccsas
en un laboratorio; dependen tam-
bién del dinero que se disponga
En este sentido, la evaluacién cors-
tante del cempo de posibili“ade:
eonstituye uno de los frenos del ‘n-
lelectual y le impide ccnvertir su
radicalismo en izquierdismeo.

Funcién critica

El segundo frenc al radical smo
resulta, una vez tomada la decision
racional, de una nueva contradic-
cién, La primera estrita en la opo-
sicibn entre lo particular ir-acio-
nal y la ideologia, de un lado, y lo
universal practicc y cientificc por
ctro; la segundaz, en la oposicién
entre Jla disciplina y la eritica. A
partir del momento en que sz ha
alineado a una formaz.én galitica.
un intelectual esta sujstec a la dis.
ciplina, al igual que todo el munds
0 méas que nadie. Perc al mismo
tiempo su prepio caracter 1 ob'iga
a la critica en la medida en que
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consicera lo paszticular en funcion
d2 lo universal. Este problema, ade-
mas, tamb.én se Je presenta al .n-

telectual de las socledades socia-
lisias, -
La preciupacion per la verdad y

la preccugacion pur la dizc.plina;
cs.05 des frencs son enzend:ados
[--r una coble contragiccion que ha
Cuws0nerse dilaléclicamenie; por
i erntradiceion que lieva
al 126 izo del saber practico a con-
vert.rse en intelectual (oposiciéon
entre lo particular y le universal)
y, ror el ctro, la contradiccion que
ex <« e enire loz abjelivcs praclicas
ds! partido y la vecacién universal
que ha atraido en ese partido al
intelectual (op¢sicibn entre la dis-
cipliva y la eritica).

¢ I S

Disciplina y fidelidad
Todo sucede, pues, como si fuera

0 particular mismo que habria mo-
Lvadp el radicalismo racional del}
intzlectual, el cua. renace en el pro.
pio interior del partido —aunque
este dltimo se haya preseatado, sin
eémbargo, como el instrumento mas
adzcuado para realizar ese radica-
lismo—. Pero ya que en este caso
la particularidad del partido no se
plantea sino con mira a lo univer-
sal (y no en contra de él, ccmo
en la sociedad burguesa), el intg-
lectual aceptara someterse a la dis-
ciplina —manteniéndose, sin embar-
go. v.gilante con respecto a los pe-
ligros de aesviacion derechista o del
olvido de los cbjetivos a largo pla-
zo—. Por consiguiente, los intelec-
tuales que han llegado al jzquier

‘dismo a través d= la universalidad

son intelectuales, claro, pero intele:-
tua'es que se eguivoran: decidiercn
primero ir hasta el final. Al cc-
misnzo opiaron por un grupo que
les parecia reprcsentar lo universal,
Pero no estudiaron ni las posibili-
dades actuales de grupo ni los da-
tos d- una fidelidad.

En esie moment:, tal vez sea otro
grupo el que representa lo univer.
sal. Esto plantea problemas muy
graves, va que antes de pasarse a
ofro partido hay que saber, ante
todo y por disciplina, si el primer
partido se equivccaba y si es opor-
tunc pasarse a otro grupo. (Tra-
duceclén: D, S) ¢

De Freud vengo, qué complejo

Segin un cable de la ANSA y el
ps.coanalista mexicano José Cuell,
**¢] filésofo Jean.Paul Sartre, padrr
del ex.stencial.ismo francés, parece
estar, en los uitimos afios de su
v.ca, re:olviendo su proplo proble-
ma ex.stencial”. Después de tamafia
expcsicion de materia gris en fun-
cionamiento, el chamaco Sigmund
IT Cueli, en su conferencia int.tu-
lada “Aspectos infantiles en la v:.
da de Jean-Paul Sartre” y funda-
mentada sobre su libro Las Pala-
bras, interpretd o que sigue: “A
I2 largo ce toda su vida Sartre ha
padecido un complejo originads p:r
la muerte ce su padre cuando €l
tenfa sélc un afio de vida. Les
huérfanos tempranos padscen una
alteraciéon de su sistema perceptual,
que lzs condiciona come adult's ya
desde pequefics, al mismo tiempo
que determina su actitud ante la

v.da'. No obstante lc apuntado, el
teniendo sobre =su di-

| facaltat.vo,
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tengo

EL EDIPO DE SARTRE

van, quietite, reiajadito y pleno de
asociac.ones a un ejemplar de la
ed.cién francesa, descolgd lo siguien-
te: "La obra Las Palabras estd car-
gada de agresividad y angustia.
Sarire se vio obligado & refugiarse
en Jas palabras como fnica posibi.
lidad de crear y recrear upnsa reali-
dad de la coal po participaba ac-
t.vamente. Esta posibilidad le per-
mitié canalizar su agresividad, lo
que se advierte reiteradamente en
la utilizacion irénica que hace del
lenguaje”. Lo que sf es suculento,
ccmo culminacién y aplicacion prac-
tica de una sesuda lectura de Psi-
copatologia de la Vida Cotidiana
es la conclusién final del psicoana-
lista: “D2 esta manera, el rechazo
del Premio Nobel representa tam.
bién un imperativo emocional”. Pa-
ra darle regicnalidad y validez al
diche, le decimos: Oye, chamaco
C.:eli, ¢ror qué no vas y le echas
ina cantadita a Negrete? €

lyg cual .ﬁnqse mnenes!eném
Kererve sg tigmpo.

£l PROXIMO

Estarﬁ gnterament ¢ dethmdo a da.r un panorama de la plas-
r_“_tj‘qg. También se i:qczmrﬁ un ln:l'nrme sobre el problema
p.!‘.ofesionahmci@ de los a.rt:stas plistwos y los psicélogos,

rmmasdespadn.
a Cabifia de Correo
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