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UN NUEVO
COMIENZO

Muchas veces es mas dificil recomenzar alge gue
empezarlo. Esta es el caso de nuestra revista y, que
debio por farzesas razones econémicas interrumpir
su aparicién durante tres afios. Cuande ya creiamos
gue TIEMPO DE CINE era un cadaver definitivo, dos
entusiastas editores, Victor Fincic y Horacio Lépez
Batista, trajeron al Cine Club Nuclea un plan para
sacar de nuevo la revista. Y es asi eomo debimaos
abocarnos a la tarea de publicar inmediatamente un
namero. Y es asi como nos dimos cuenta de lo di-
ficil que es recomenzar. Pero hahia que salir y hoy
por fin lo hemos hecha. Este es un nimerc de #ran-
sicion, con todos sus defectas y ereemos que alguna
que ofra virtud. Muche de su material ne tiene una
estricta actualidad pericdistica, pera el cardcter de
publicacion que se colecciona que tiene nuestra re-
vista hizo decidir su inclusién.

El trabajo central de este nimera lo constituye un
infarme sobre el nuevo cine enviado desde Praga
por el critica y realizadar argentino Oscar Garay-
cochea, que se halla en Checaslovaquia realizando
estudias de perfeccianamiento cinematogréifice y que
ha trabajado al lado de Milos Farman y oftros reali.
zadores [6venes. Su contribucién es de suma impor-
tancia, pues Garaycachea ha seguido muy de cerca
el proceso que ha cristalizado en un sélido movi.
miento expresivo, dos de cuyas obras, Trenes rigu-
rosamente vigilados y Los amores de una rubia, han
sido fuertes impactas en Buenos Aires. Un “collage”
hechoe a base de daclaracionas voluntarias e inve-
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luntarias de diez jGvenes realizadores y trece bie-
grafias criticas son los puntos mas altos de este in.
forme, que incluye a manera de cemplementa, un
articule ne muy reciente pero Gtil de lean de Ba-
roncelli y una resefia de la s2mana del cine checo
que se lleve a cabo no hace mucho en la sala del
Lorca y que realizé nuestro jefe de redaccién Anio-
nio A. Salgade.

En este nimera se comenta, can la parspediva que
da la distancia, el festival marplatense de este ano
y se transcriben las declaraciones de Macha Meril,
una aciriz y productora de interesante personalidad,
y del talentaso director Miguel Picazo, cuya excelen-
te Tia Tula sigue aplaudiendo el plblico de Buenas
nos Aires.

En la seccién dedicada a la critica se han incluide
comentarias de las peliculas importantes presenta-
das en los ultimas meses. La seleccidn ha ohligade
a prescindir de titulos de interés, pero, comeo lo val-
vemos a recordar, este es, un nimero de fransician.
La continuidad de TIEMPO DE CINE ha abligado a
seguir con la publicacién de la Historia del cine en
120 films de Marcel Martin y de las Fichas suveltas
para un diccionaria del cine argentine de Jorge Mi
guel Couselo. Se incluyen ademis dos notas infar-
mativas de las mas recientes obras de dos directares
svecos. Ingmar Bergman y Vilgot Sjoman.

Perc — como en mucheos drdenes de la vida— lo
que importa es el future. Tenemos conciencia de
que ésta es la Unica revista de cine a nivel cultural
que existe en nuesire pais y que habia logrado cier-
ta nivel de prestigic entre nosotres y en el exterior,
donde llegd a ser calificada coma “la mejor revista
de cine de hakla castellana”. Todo este nos com-
prametz a hacer una revista que sea ante todao re-
flejo de nuestro cine y de las inquietudes de todas
aguellos que aman el séptime arte.

Nuestro cine sera, pues — ya mas calmoes—, el pro-
tagonista de nuestre praxime numero, gque espers-
mos sacar en octubre (1). Tres serdn los aspectos
que se detallaran: el andlisis de un novisimo mevi-
miento que ha irrumpide can bastante fuerza y que
ya ha dade Tute cabrero y Palo y hueso, y que pa-
rece decidido a no detenerse y sendas conversacio-
nes con las homhres importantes: Leapaldo Torre
Nilsson y Leonarde Favio,

{1} TIEMPO DE CINE watari de ser en su grimera etapa una re-
vista bimestral y durante eso periodo aparecersn nimeros do-
bles. Para mas adelanta esti previsia —siempre gque nuesiros
lactores y avisadares nos acompaien— su aparicién mansual,
walwisndo 3 cer au numarzcidn simpie, y su pracie, mener.
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LOS AMORES DE UNA RUBIA™, UNO
DE LDS PRIMEROS IMPACTOS DEL NUE
VO CINE CHECO SuU EXITO FUERA DEL
PAIS HIZO MUCHD PARA LA DIFUSION
INTERNACIONAL DE LOS JOVENES RE
ALIZADORES
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Introduccion

El cine checo 1930-45 se caracteriza por la dominante de comedias
charladas semejantes a las argentinas de la misma época.

Tras la guerra, la preduccion ahora nacionalizada se reduce en nu-
mara; aparecen obras sobre la ocupacién y resistencia, pero no hay una
definicién ideoldgica dominante hasta después del 48,

En 1951 comienza la etapa del cine tipica del “culto a la persona-

lidad".

Entre 1957 y 1958, tras la denuncia del “culte” en la Unién Sovie-
tica, se produce una serie de abras que critican los esquemas de la época,
pero la tendencia es oficialmenie condenada en 1959 Varios films no se
estrenan. Varios creadores pasan un par de anaos sin filmar: Klas, Kidar,
Krska. También por entonces realizan sus primeros largomeirajes Helga,
Jasny, Vlacil, Brynych, Kachyna, formados en FAMU (') o asistentes de
direccién, mientras que ingresan en FAMU los que integraran la "nueva
ola" de los anos &0.

La llegada de esta gente al cine profesianal ocurre enire 1963 vy
1945,

Entre 1966 y 1967, pocos son los representantes de esta “nueva
ola” que mantienen una actividad normal. Chytilovd y Nemec sufren
damaras en la exhibician de sus films, Farman y Passer cuidan su pres-
tigio. Juracek, Jires, Masa, no logran que sus femas sean aceptados
por los grupos de produccian. Entre la gente de los anos 50, Helge
y Jasny no filman durante tres anos; Vlacil emplea cuatro en un seolo
film. El nuevo sistema econémico en prueba distorsiona la produccien
tendienda a films de mayor rendimiento comercial. Se inlentan copro-
ducciones que distraen y desperdician los esfuerros de media mundo,
porque {inalmente na llegan a huen términn.

En enero de 1968, como inmediata consecuentia d= la critica a la
conduccién peolitica de los Gltimaes anos, s2 anuncia la inmediata vuela

a ls actividad de tados los demarados. Camienza eira época de “vacas
gordas”,



“ILUMINACION INTIMA'™, DE IVAN NAS
SER. “LA COMEDIA SIRVE PARA EXPRF
SAR QUE AUN LA POCA FELICIDAD PO
SIBLE ES TRISTE

PRIMERA
PARTE o

QUIENES SOMOS
DE DONDE VENIMOS
ADONDE VAMOS

“collage” de O. G. con la colaboracion voluntaria @

sar®-de diez dirgclores ichecoslovacos.
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1 Hynek Bocan: Yo tenia trece afios. Recuerda muy
actamente que estabamos en la clase de matema-
as, casa que no dominaba mucho, y de pronio
urrid una anradable interrupcian: llegé un hem-
e alta que buscaba nifios para un film. Era Ladis-
v Hzlge, entonces ayudante de direccion de Jiri

. iquens. Yo actué en el tilm y conoci asi a la ger-

¢ de cine. No pensaba entonces si queria ser actor
direclor. Me gustaba la cdmara. Con el tiempo,
do se aclaré y fras concluir la escuela secundaria
ce la prueba de ingreso en la carrera de direc
on (1).

Vera Chytilovd: mi padre era mecanicc de ferrc
wrriles. Vivi siempre en las estaciones. la taberna
e la estacién: ése es el tema de mi nifiez. ;Sobre
)5 amigos? Pasé por muchos ambientes. Siempre
stabamos cambiandeonos de un lugar a otro y, en-
mces la guerra, evacuabamos el territoric ocupado
or los alemanes. En mi nifiez pasé como por diez
Jgares distintos. Tengo conocidos y amigos de los
'as distintos ambientes. Tantos, que & veces no los
ECON0ZCo.

Jiri Menzel: Naci antes de la guerra. Soy un “ni

o de la preguerra”. Durante |a ocupacidn recuerdo

jue na me estaba permitido decir algunas cosas

jue escuchaba en casa. Esta es mi impresion mas

. yerte: en casa puedo decir algo, pero en la calle
' 1. En ese ambiente naci y asi fui educado.

]
" dvan Passer: Mi madre era pintora. Esto jugé un

" sapel. Siempre esiuve en contactc con colores y |i-
sros que ella ilusiraba, con revistas de arte VY
vego, cuando tuve 16 anos, descubri |a misica gra
sias a los hijos de mi profesora de matematicas. (2)

Milos Forman: En el ano 40 estaba en casa, con
' mis padres. S6la que después, durante la guerra,
| s|los fueron apresados y murieron en un campo de
| -oncentracién. Durante esa época tan dificil, en re-
alidad anduve vagando por las casas de varios pa-
rientes y conocidos. Tras la guerra permaneci en
‘un internado-escuela, donde tambhién estaba lvan
Passer y el dramaturge Véclav Havel.

Vera Chytilovd: Estudié arquitectura en Brno, pe-
ijro abandoné la escuela para irme a Praga. Eso fue
n verano, tenia fambién intereses personales —me
enamaré — y en esa época, para sobrevivir, traba-
| {& como maniqui, porque mis padres estaban en
[ contra y se negaron & mantenerme. Para ellos, Pra-
1.@& era la perdicién para una joven Trabajé al co-
mienza como dibujante técnica v va no volvi a la
Facultad. Eso fue en los afios 50. Entonces eso era
muy grave: me expulsaron, Méas tarde intenté esiu-
diar idiomas, cosa que no conclui. Luego me casé
por primera vez y dejé de trabajar. Pero volvi como
laboratorista, ret adcir_a de folografias, d% nuevo
dibujante técnica ?\Eﬁ &EﬁQa}é '
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Lo el L abdata s aea. L2 S uller

el cine. Cuando era necesario, presentaba algunos
modelos. Supe que el directar Fric buscaba figuran-
tes para El panadero del emperadar. Asi Irabé co
nocimienta con el irabajo del cine. Decidi que que-
ria hacer algo semejante. No sabia gué. Empecé
con la claqueta. Con el tiempo pude desempeiar-
me coma script y asistente, pera me di cuenta que
nJnca tendria oportunidad y nunca me atrevaria a
trebajar independientemente. Me dije que intentaria
rraduarme en la Escuela.

Iyan Passzr: Trabajé en una fundicion, como ma-
o lnista en Martin, también fui empleado de ofici-
rna: esto era un horraor. Ceurrid cuando, tras una he-
pititis no podia trabajar fisicamenie. En Stara Bo-
‘eslav trabajé como albanil. También anduve con
un tiovivo, con actores, tado un ano. Esto fue una
maravilla. (3).

Jurzj Jakubiska. Originalmente quise ser pinior.
Hacia pintura figurativa y de la escuela de oficios
me enviagron 3 !a Academia de Artes Plasticas. Pero
durania los esludios me interesé en la folografia.
Esto era en los afos 55-56. Por entonces se nos per-
mitid filmar algo en 16 mm. Naturalmente, como
aficionados. Me acarqué al cine a través de la foto-
grafia. (4).

Jiri Menzel: A les 15 anos publiqué en un diario
de los pioneros un poema inspirado en la muerte
del generalisimo Stalin. Y ahora, cuando mis cole-
gas lienen preocupaciones con argumentas compro-
metidos, yo hago un film sobre el suefo despreo-
cupado de una aldea balnearia. Esto me corroe. Pe-
ro jqué puedo hacer? Si filmara algo distinto no
seria franco. No tenge temperamento de cirujanc.
No sé trinchar dlceras, Prefiere soplar en las na-
nas. Hago cosquillas alli donde esto cae bien. Asi
como Bozena Nerncova idealizd el munda porgue
vivia en la pobreza, asi yo erotizo el mundoc par-
que. .. Esto lo completa Ud. (5).

Stefan Uher: Mi camino hacia el cine fue rectilinec.
De |a escuela secundaria directamente a FAMU. De
alli me expulsaron un afo después, por carencia de
talento, pero como yo era el unico que estudiaba
entre cinco hermanos, se conmavieron, fueron ge-
nerosos y me permitiercn repetfir. (6).

Hynek Bacan: El XX Congresa y todo la relacio-
ndo con é! no fueron ninguna scorpresa para mi.
Mo porque presintiera algo o supiera algo de ante-
mano. La culminacién del “culto a la personalidad”
la pasé en la escuela. Un joven toma con absaluta
incredulidad tcdas |as cosas que lo aprietan. Esto es
en realidad una defensa natural del organismo. El
error basico d= la generacion anterior en sus opi-
niones respzcto a la nueva generacidon, es que no
pudimes sufrir ningin shock, porque esa explica-
cion vulgar y esquemética de la tearia y filosofia

HORIed) cOmenes/bdns AlGRsrismns RUnés/ 18V \scépfambs. Combabigo que nos
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NADIE SE REIRA”, DE HYNEK BOCAN, UN
HUMORISTA QUE SE INTERESA EN MOSTRAR
LOS ERRORES Y LA VAGUEDAD DE LA 50
CIEDAD

LOS FAMOSOS ESTUDIOS DE BARRANDOV:
UN CINE BIEN EQUIPADO.

MILOS FORMAN ("LOS AMORES DE UNA RU
BIA™] E
TiwA©]
PASSER

IVAN PASSER (“ILUMINACION IN-
ESTE ANO VEREMOS EL FILM OE

correspondiera. (Soy de una época tan especial] Cos
mencé la escuela durante la guzrra y comprendi
cue alli se decia algo distinto de la verdad. Estas
cosas las comprendia a los 6 6 7 anos. En la nineZy
esto conducz a una clara incredulidad haca |4
escuela Después cambié |a época, se comenzo a o
en el AB cambid fundamentalmente

senar que

sentido de ruesira vida, pero de manera pedantals

que de nuevo uno sabia que no era exacto. 7).

Vera Chytilova: En FAMU hay exémenes de in
gress, donde se eligen 5 entre 50 postulantes. G
;"nas El primer afo es de prueba. Es decir, al fin
del sno todavia nos podian echar. Era una sifuacion
muy critica. Yo era la mayor dzl curse, ya tenia
27 afos y no recibia ninguna ctra ayuda fuera de
la beca, de manera gue el riesgo era grande. Si n@

tenia éxito, significaba que ni siquiera podria volvery

a Barrandov. porque mi empleader, el Film del Es-
tado, estzba en conira de esto: que yo fuera a FAMU.

Me comunicaron que ne me aceptarian de nueva

en caso de gue me expulsaran de la escuela.

Milos Farman: Llevabs ya varios ancs desde el
egresa de FAMU. Escribia y trabajzba como esis
tente. Naturalmznte, comeo tcdo auter, deseaba -
mar mis argumentos por cuenta propia. El=gl en-
toncss un cuenio de un autor desconocide, “Eine
Klzinz Jazzmusik™. Este escritor, por casualidad, pu-
blicc en esa époce su primera novels, “Los cobar-
des” y de pronto se convirtid en demasiado cono-
cidao. Yo pagué las consecuencias. Habis introduci-
do el cuento en “los cobardes”. Ya no era posible
guitarla de alli. Precisamente en esa época nos
echaron de “Linterna Magica” y yo no fenia muchas
ganas ce psSsarms varics anos como asistenie en
Barrandov. Entonces compré una camara de 16 mm.
y ofreci 8 Suchy y Slitr filmar un documental sobre
ellos, para su archivo. Lo que siguio es ccnocido:
las tomzs del teatro Semafor fueron vistas en el
grupo de preduccion Sebor-Bor, las hicieron copiar
en 35 mm., filmamos mas y de todo esto surgia El
concursa.

Hynek Bocan: De ninguna manera pensé que al
salir de FAMU seria capaz de trabajar solo. Por eso
me alegro de naber Irabajado comgo asistente. Ha
intentado escribir durante cuatro anos. El lercar ar-
gumente que propuse fue aceptado. En aquella epo-
c3a cumplia mi servicio milifar, trabajaba en el Film
del Ejércite, donde realicé un corto sobre los pa-
racaidistas. (B).

Miles Farman: Como dramaturgo, nunca llequé
a tener contacto con la direccién, El estilo de El
concurse resulto, en parte, de mis libres intuiciones,
lo que derivaba de aguello que habia visto en la
pantalla, etc. Perc puede decirse gue estoy agra-
decizie a est= estilc por ne haber cargado con nin-
gun otro eslilo que hubiera estudiada antes, que
hubiera aprendice alguna vez. Porque cuando uno
trabaja como, asistente, se forma, de acuerdo a las




ncepciones del direcior para quien trabaja. Asi

como cuande llego a este film sin saber nada,
I primero que compruebo es que la Yécnica de fil-
\acion nc es en absoluto un prablema, que real-
i'uenfe es posible aprender las técnicas basicas muy
ronto y todo lo demés queda librado al criteria
ersonal

Jan Nemec: El nueva sistema eccndmico es un
2TMino que yo no entiendo de ninguna manera,
bajo el cual na me imagino absolutamente nada por
jue sé que este término en ecenomia ha sido crea
fa para encubrir una serie de fracasos; mala admi
isiracion, bajo ese nombre debe haber alge nuevo
jue me es ascuro, no —concreto, no— exacto. Por
: 50 no puedo decir qué es, y qué resultados traera ha-
f:lar de su aplicacion dentro de la industria 7ilmica
bs un absurdo, porgque |as propasiciones oficialzs pa-
fa la aplicacion de este sisterna a la cinematografia
uveran 1an sin senfido, que los propics hambres de
ine y de la industria cinematografica lo rechazaran
Frefiero dejar de hablar acerca de la cuestidn eco-
homica, porque lo que Uuno puede leer en los perio
stlicos es tan poco comprensible que. .. Particular-
fnente, en la esfera de la cultura es absurdo gue se
hable en numeros que también son absurdos; su
mas que no coinciden, se habla como si todo fuera
juna tabla de multiplicar. Hasta los nifos saben que
no se pueden sumar peras con manzanas.

Un pequeno ejemplo es lo invertido en los films
realizadeos por nosotros; sdlo regresa a la produc
cion ap=nas un 40 % de las ganancias de la exple-
fiacién. De manera que ni el film mas exitoso puede
Idevolver a la empresa Film Checoslovaco ni siquiera

precio de coste. Por la contrario, las ganancias
fprovienen de un film convenientemente exportado,
ide un film que se cambie por uno extranjero comer-
cial. Por ejempla, el case de Diamantes de |a nache,
gue fue cambiado por varios que obtuvieron un ex
traordinario éxito comercial. Pero sin embargo nadi=
|esta dispuesta a decir cudnto dinerc gand el film:
|salamente se tiene en cuenta el ingreso obtenido en
| Checoslovaguia,

Como les dije, el 40 9% de la explotacian de! film,
regresa a la productera y el resto del dinero dasapa
rece en los municipios donde fue proyectadc. De
manera que ningun cambio econémico puede solu-
cionar este problema, en cuanto las peliculas se pro-
ducen cantralmente y se dis'ribuyen segun las dis-
pasiciones particulares de cada region. Bajo el titulo
de “"Nuevo Sistema Economico”, se empiezan a fo-
mar una serie de medidas muy serias en el campo
| del cine y de la cultura y los resultades comienzan
3 ser negativos, porque en lugar de analizar lo falso
y lo erroneo que puede existir dentro de un sistema
economice y enfremar a las cifras de manera ra-
1 zonable, las cosas se dirigen en un seniido primitivo,
| en el sentido de conseguir mayor mercado, es decir,
1 rebajar |la calidad acercandose al gusto popular y &!
r resullado es el siguiente: en el arno 66 se produje-
i
|
|

ron en el p&is cinco o seis films que peodian ser
enviados a festipales, . a competir. artisticapy., culiy-







aria, porque na tenia talenta péra eso y era méas

cil que produjera dafos que beneficios. Entretan-
por otra lado, sentia que tendria que hacer films
pudiera hacerles bien, interesar a alguien.

Milas Farman: Tal vez —el empleo de técnicas
fccumentales en films argumentales — €s una resc
§ONn contra los afios escolares, cuando el cine checo
#a tan ficticio, que en é! no habia ni una palsbra
Vierta. Es posible, también, que durante todo ¢!
fempo anterior pensara y construyera pdara mi asun-
s tan enmarafnados y fatigosos, que le temé asco a
f2do esto. A |a fabulacion ya no me entrego. '

§ dan Nemec: Las relaciones entre las dos genera-
f'cnes se dan a nivel de contradicciones. No existe
| sentido de antagonismoe, sino diferencias de cri-
erioc gue se manifiestan directamente en los films
= Uhos y otros. Para ser justos, debermos decir que
'l principio tuvimos la confianza plena y el apoyo
tle los directores de |la generacidn anterior. Esto
ts importante, ya que tenemos el ejemplo de Polo-
12, donde los |dvenes directores tienen que luchar
competir contra el celo profesional de los viejos
realizadores y, por lo tanto, por simples razones de
Eubsistiencia, tiemen una situacion mas dificil gque
hcsotros. Aqui ese problema no existig, los direc
jores de |la anterior generacian nos apoyarcn y nos
poyan en todas las cuestiones gue pueden facili
wos el trabajo
De comun acverdo hemos decidido establecer una
kkompetencia creadora y eso da sus trutos. Ahora
{bicn, en estos momentos, la situacidn es algo dife-
Irente, porque debide a la distribucién de los films,
a produccion estd marcando a los directores lineas
seguir, tomando coma base la atraccion del publi
la compstencia de la television, Por ofra parte,
na podemos hablar hay en dia de unidad en e!
|frente palitico e ideolagico de tedos los hembres de
lcinz, aunque hasta el momentc no hemos llegade
a un choque directe, ni tampoce a un aplastamiento
de los creadores por parfe de los organismos su-
pariores.

Milos Forman: En todo lo que ocurric en nuesiro
cine durante les ultimos afios jugd un papel impor-
laitisimo esa época en |a gue simplemente no hi-
rimos n2da, porque no poadiamos hacer lo que gue-
riamos. Luego se abrieron de prontc las puertas y
surgid la multitud que estaba tras de ellas. Después,
dz film en film, esto fue resultando pear. En uno

| se retrae lentamente esa energia acumulada durante
| anos, con la cual esas puertas fueron violentadas.
Todo es cada vez mas penoso. '

Jiri Menzel: No sé qué tipo de films me gusiaria
lhacer. Decididamente, buenos films, profesional-
meni> buenocs. Tengo la impresion de que entre
nosofras no rmucha gente posee un buen oficio. No
guiero autocexpresarme. Dicho francamente, no siento
nada tan profundo que pudiera expresar. Cuando
reciba el tema para un western, haré un western.
No sdlo tengo tanta pgrofundidad., sipe, gue fambign

“MARTIRIOCS DEL AMOR" DE JAN NEME™
UNA OBRA QUE CONIUGA TRIVIALIDAD
CON HERMETISMO

me faltan la voluntad y ambicidn necesarias para ha-
cer films mas filoséficos o didadicos. Creo que la
gente no esta para ser corregida; a lo sumo, es
influible. Las amonestaciones, en arte, ya nc son va
lidas para nadie.

Stefan Uher; En |a época de |a reunion de Banska
Bytrice — 1958~ predomina el criterio idealdgico;
ahora, de nuevo el comercial. Oscilamos de un ex-
tremo al afro. Querer atar el film checoslovaco al
dinero, es un suicidio. Somos un pais pequero, no
podemos sobrevivir con el mercado interno y en
el extranjero tienen mejor éxilo precisamente las
ocbras mds a menudo deficitarias aqui.

K

Notas 1, 2, 3, 9, 19: Film a Doba ne 3, 1987
MNota 4: Fllm a Daoba no 1, 1988,
Mota 5: Miady Svet no 38, 1987,
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X sda dia S K
1 K (A a tes R
y Viadimir Swvitacek ‘Mista v hout (E
ar g a t [ Krska :
Z. B " vany ¢
). Kadér vy E K 196 Blo
der 3 e A. Mésa, Volej
Mar Llamar Mary = Mila Vo
mik “Nikda e de smal” (N
H. Boca 1¢ !
1965, ds Madragara Realizado en 965
de lo rlcs Smrl pana Baltazasa erie
s:riar Balil a0 v il ey o giyei skelp

(] esc a oe Y en
i Osire siodavané wlaky (7
r pcsamente v adrc D &
r ra en |9466 i Uabs
o n 19668 en “"Nav
Harel pro z exirar
A Ma £n 3 Jax g
v Realiz 1966 de Roxrmar-né
leto {Verano =pric hose E prepara
Zlocin na santanu [Crimer n el ching
¥y un

N a ¢ g 2 ¥
XD v 1 ] v
v enconi i F
r co m
snlemporanec L as acta
NEMEC, lan 12 1938). Est de
3 dn er 954-6 Asislente de
M. F K i [ 959
Sousio (E| borad Asister
ccidr en 19460 de Sar (Semil @
Krska, y en 196 e "Kde reky
L e | nen 50 Vv
K ¥ el S (Uad

Kachlik. Real en 19621
lel corto Pame! nasehe dne (La memaria del

zado

nte], en 1964 de Deman-¢
ty noc (Los diamantes de |z no en 1965
Padwvadnici (Los embus g) (2} ¥
de O slawvnosti a hosterh (Acerca de
s cele y los invitados), en 1964
Mucednici lasky (Mariirios del}
m en 1967 de los cerios Madre e hijoy
odada en Holanda ¥ O siudenské |
demenstrace (Acerca de unz manifastacion
En 1948 pregara Konec nylo- ,
novehe wveku (E| fin de la ad del nylon) .

Vrazda lnzx Certa (E rman de ngeniero

c) Y 1 orto para la TV austriaca
scbre el cantante Karel Gon.

Talen jera de serie nicia con un

dignre Dreyer, filma un primer lar-

] jue reune las cualidades Bressan y

Res ¥ :cién enfonces di comanzar a

Acesca de la celebra:

sore el

expresarse. Su Qpus |

con y los  invitados, meditacidn

le trae tanlos conira

Iduo y & P

mp iR enc sobre misma Ffil
Martirias de! amor, do hay tanta
inviolidad como hermetlismo. Como esia sa-

o es, acabn de llzgar al repariaje

(ot | Bl #dWra) al realismeo
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SSER. tvan (Praga, 11/7/1933) Es:udios
inclusar de Direzcifin en FAMU (1954.59)
ianiz de Cireccid en 1959 de “'Velka
de Ladislav HM=lgs,
le “Sm, k" (El hambre de des ca-
Bryriych, en 1942 de "Un diz, un
ko-our} de Vojlech Jasny,
iCerny Peir) de

sran  wol 2dad)

-
G (4]
L -
%3
8

~
Las
[+ s
T o~

zja megra

Forr Colibrztista en 1963 de "Kon-
(%] incursa) de M. Forman. Realiza
964 d=| coito Fadni edpsledna

ia) (3) y en 1965 del |arpo

mn: nsvellen: (([luminacién ntimal Ayu-
ireccion en 1965 de ''Los amores

(Lagky jedne piauovl.‘lsky) de

Colibrelista en 1967 de “Hori,
(1Arde, mi muchachal) de

varn, En 1968 pregara un largo, Tisie
ch 2en (Mil mujeres hermosas), a fil-

1enkal

[ 1 Londres

para cantar Quit olurte
-urre nada, Ulimo descendisnte
sus cantrapuntes son tan delj
o0 puede creer gue lodo per
mawvil. Ermtonces la comedia sirve

gque aun la poca felicidad po

- i —

IDT, Jan {Praga, 3/!/1934). Estudios
in en FAMU (1957-2] Realiza
carin Aula hex damawa

ar). Asistente: en 1960 de

{Un damingo de agosto)
Vavra y en 1962 de “Zival bez

ta vida sin guitarra) de Jiri Hani
izador an 1962 del cortc Carnehbild
lva blanconegra). En 1943 ayudant=
on de “Krik" (El grito) de 1. h-
olaborador de ''Pastava k podpirani™
de apeye) de P, Juracek. Realiza-
1865 del largametraje documental
aut (90 minutes), en 1964 del corio
kw y del largo Kenee srpna v HMHotelu
agosta en el Hotel Ozom),
coric Odvaha (Coraje) y del

maw (Fin de
Q47 de

metrae Cesta (El camina) En 1968
wra el argemetraje Kolanie Lanfien
im Lanfieril

OEHGEE, Evald (Praga, 15/7/1931) Estu-

da Direccitn en FAMU (1957-62). Rea
de los cargs: Kde svée nebe neunese

2EQDr
kguel que no lleva cansige su cieln] de
g5? Blck 15, de 1940, Kostaslnik (El cape
an] de 1941, Asistenie ce
M) de “Spadia z mzsice” (Ha caido la
sa! de 2densk Podskalsky Realizador: da
m carins Helsinky, Stromy a lidé [Arboles
gente), Turista, 2Zeme zemy (El pa’s de
I paises] —lodos de 1962 v Nemaorny
mmanls (Armonia de cdmara) para TV, Ze
am cari (Ferroviarios) y Zit svuj zivot (Vivir
a wida) todaos de 1943 del largo Kazdy
en advahu (El coraje de cada dia} y del
srte Prac? (;Por qué?), ambai de 1964;
e los rarios Dum radosti {La ces53 de la
2qr 8] (2) y Zalm (Salmo) y del madio
siramse Zrecadleni (Reflzjos), todes de 1965
4 e mipro afio diige en ‘teatro “Crimen
casliza™ y ef actor en O slavnesti a
sateeh” (Acarca de la celebracion y los
wimncdos) de J. Nemzc. Eg 1966 aclor jen

direccién en

“"Hotel pro cizince” (Heiwel para ex'ranjeros)
de A. Masa Realizador: en 1964 del large
Naveat zltaceneho 1yna (El retorna del hijo
prodiga) vy en 1947 del medicmsiraje para
W Gramo van ballet, d= Pet holek na krku
(Cince chicas por el cuello) y del coria para
TV Kral a rena (E| rey y la mujer). En 1968
prepara el largo Konec farare (El fin del
cura) y dos carios: una paradia de ''Car
men'" para TV y un episodin de Prazske
noci (Nochas de Praga)

El mas prolifica de la generaiidn y uno
de los que mzjor cculta cualguizr opinion
Su  tendencia coemaina can
tantas shs!razcionss que priclicamenie equi

humanisia s=

vale a una moralided religiosa. Sus mzjores
obras san gue menos desprecian
a realidad concreta {Casa de la alegna,
Cinca chicas par el cuelle) En airas, hay
fania generalidad gue el espectador apenas

aquellas

VE wuna neurosis.

LHER, Siefan (Prievidze, 4/7/1937). Estudios
de Direccian en FAMU (1950-55), Realizador
tde los corios: Cesta nad oblaky (Camino
sobrg las nubes), Prva bBrazda (Primara amis
tad), Ucitelka (La mezsirs) y Siredoeurdps-
ky pohar {Campeonalo cenfroguropen) o
des de 1955; Ludia pod Viharlatem (Gente
de Viharlz:), de 1956; Tu krdcajd tragéd e
(Cada tantc se preducen tragedias), de 1957,
Bola rar priatelsiva (Hubo una wvez una
amistad), Llodnici bexr mara (Marineros sin
mar), Miekedy v novembri (En algin lugar
en nowviembre), lodes de 1958 y Ocami Ka-
mery {Con los ojos de la cémera), Pozna.
ceni tmou {Obs2rva la oscuridad] y Slavme
slivne, 10dos de 1959 Colibretists:- en 1960
de "Bez konca” (Sin fin), “Kaial nas svei”
(Kajal nuesire munda) y '"Poddukelskd mo
zaika'” (Mossico de Paddukelsk), 'edos cor
tas; y en 1961 de “Kvaty na Sicilii” (Flores
de S§icilia). Realizador de los largos: My Z
9 A (Nosatros, |es del 92 A), de 1961
Snko v sieti (El sal en la red) de 19862
Organ (E| drgano), de 1964, Panna zaranicma
fla virgan milagrosa), de 1966 y Tri deéry
(Las ires monjes), de 1967. En 1968 pre
para un largo. Arlisfa sélido coma pocas.
Na hace 1ilms “a |la meoda™ Aisladao, 1rans
forma el provincialismo eslavara en su te
ma bdasica y barricada contra |as carrientes
diversivas que prosperan enire sus colegas
de Praga.

11) Facultad de Arie
coslovaguia.

{2) Todos westos cortos fue-an reunidos =n un
largometraja a moda de homenaje caleclive
a| escritor Bohumil Hrabal, autor de los re
letos aue drven de feme & cade e e
les eortos. El tilule dal larges e Parlicky
na dne {Ferlilas en el fondg)

Esle cardin ibe a formar parte de Pediraz en
el Yandn, A cause de su longiud, s& |[oc es
cluyG para poder explatarle [ndependienie
——_rie

Cingmaingr dfica de Che

{3

AN SCHMIDT, 34 ANCS

DE EL CONOCH

STEF AN HER W AN
<_‘i ‘.; iN ’t"' 'i. Ll S | I.t‘ _* ‘lll
JAROMIL JIRES, 32 ANQS £S5 EL REAL!

PRIMER GR!TOC VISTA
LA SEMANA

ZADOR DE EL
TAMBIEN EN NUCLEC Y EN
DEL LORCA (VER PAGINA 17
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VIENTO DE FRONDA

Masta es'©F Uiimos anos, para ol afili
l eine espacialicado, la produccié
a se resum a en un nombre: Jiri Trnk
nte {ranquilo, artesano inspirado, cuy|

da mariongtas obten.an reguls

premios .r"_g.jo?r'.'t es en los f.‘:

an presznladas

r . los imiciados, otros M B

hab an adquiride wna repulaZic l:F

ynal, Conociames a Mrei Waiss, cuj b

Va evidencio en Remeag, Juliela &
las tliniebla: (Rom=o, Julie a ima), Vajtec :;.
Jas Krejcik, Kerel LZeman, que hab ‘
pantalia la possiz de lo r

ibros s Julioc Verne en Una invanciol &
diabsliva zsazy); Feandsak Viao &
pintor vy autor de La wampa dr:
diabla ) [
y esios fiim: no eral ;‘

la bruma ques re
gca en su conjunic

yduccion ¢

sumisidn lotal a los imperativos pals

s y sociales de la époza condenaba &
o, en el mejor de lo
cismo superado a las pe

diamos wver en los fastivalss

ressltos gue sac an a veoss

grafia hingara o polacs, el cine
hace parecic adarmecide por mucho nem

po en la rutina y el canformisino propios

de las artes dirigidas
= E ]
Este suenio, lo sabemes hey, no era sinol

reme  En profundidad se operaba unll}

los jovenes y tos I

obras del cine®
g2 mucho tizmpo

tizgnd mzjore

escenografos v realiz:

e loz preblemas d:
de esfar en plena po

meadios el dia en que les

expresarse més lihremente
Fue en 1961 gue el veia debia desco
se. ¥ de manera especlacular. Es= ang

uia cbtenia, en efecio, ul pmn

acial del jurado de Cannes: Un di.
wn gate (Az prijde kocour), de Vejtech las:

e A G O

ny; 'a medalla de oro del Festival de Mos-B
ci: %1 dngel de la muerte (Smrt si rike En-(k
gelchen) de Jan Kadar y Elmar Klas; ellf
grar premio del Feslival de Lozarno: Trans- ||
pome del Paraise! (Transport 2 raje), de
Zbyn Brynych: @l gran premic del festi
val de Manheim: Hablanda de aira cci;[

CARRUAJE A VIENA DE KARElI CACHYNA

i
h

-

O necem |iném), de Vera Chytilovs; el
gran premio del Festival de Oberhausen:
Postava k podpirdni, de Pave! Juracek ¥y

UN ARTICULO RETROSPECTIVO: |

LAS RAZONES

EL ASOMBROSO DE UN MILAGRO

Este hecho elocuemie, que olros éxiled

debian confirmar en 1964 y 1965, probabas
RENACIMIENTO e e
Muchos decian gque Checoslovaquia, tanta

AlCI

liempo descuidada desde el punto de wista

cinemalogrifica, estaba en camino de su-
lN E H E c O plantar a Palgnia en el papel de pais pis
C T ) {2 Y [ ' f 4

e Cl@s 9 emiotracias papulares.




‘una llamarada, une serie de falices
FIEL CBMO OCulre & VETET BR UM PA L.
liNade a Praga y he vistc una vaiintena
i licylas, la mayer parte inddiias, y creo
b afemer que of rensimienio ool cine
! lovaca es una reslidad viviznte y quo
i duradera.

‘ecidente que se pueden hallar cau-
ljanan de esle renacimianio. Exisle una
{ragicidn cinema ogréfica en Chacoslo
i lradicién gue, enire las dos guerras,
1 influida frecuentemente por las bos
:ol e escriveres ¥y *Tatas Duno os
iminefa. el cine ha sido censiderade

» por los checos coma un medie de
yvon digno de infteres y respelo. Es
wio senalar, igualmante, qQue despuus
upacién slomans los cineastss che-

eqconfraren con una indusiria cu-
| struciuras ss hallaban casi imazias. De-
por muchos, la nacianalizacién de es
iusivia en 1945 ne parecia comprom=
| marvenir, esiénda enionces la direc
+ la organizacion de la cinemaiograf.a
canfiadas a los creadores.

peligro, por lo lanta, existia, y s= lo
it apenas |legod la era del stalinismo.
Iz respenmabilidad del cine en manos
as paltices, los films dewinizron ins
~nlas de edu?ﬁacic’m sacial en los que
‘cacia centaba mucho més que Ias co-
ks arlisTicas, 4 ! ]

ello —y las ferhas lo prueban— es
I no ver en la desaparicion (0 en el
rdamiento) de esa politica la razén in-
&, si no esencial, del wuelp actusl
23 cinemarogratia checa '

el fondo, y a pesar de importamses
wncias, eswite cizrta analogia entre gl
3ro checa y 12 expiosdn de la nusws
irancess. En 1962 en Prags., comec enm
rn Francia, un grupo d2 dineastas in
imente ligados ebtuvo PFa posibilidad de
Izm los films gque anhelaba, Para los
:eses e iralaba scbre tado de liberiad
Wdmica: para los checos, de liberiad in-
lual. Mas, para unos y ofros, era e!
bipio de la capacidad personal el que
ha en juego.

v #! curse de los Ollimes ano: ne so-
prte s ha manifestedo dentro del W
+ de produccién checa wun liberalismo
lienie, liberalisma que ha permitide a
autores fralar lernas cong derados hasta
wnces tabd, sino que fue puesto sabre
apete el dogma del reallsmo socialista-
rema: pudieran ser tratades segin los

odos y estilos cue antes hubiass side
~ibides.

greguemos a ess gue en la mizma épo-
muchos films asiraneros ssteriarments
stas en el index fueren (ntroducides en
coslavaquia, y que los prafezionales del
| {a falra del grem piblica gue ne siem-
se beneficiaba de esta madida de fa-
) tuvizran fa ocasién de descubrir las
as mas caraclerfalicas de sus colegas
wceses, italianos, norleamericanos e in-

. * Archivo HistoME6 &8 Revieray Arsetitihds Hecp:/Rvmatiira 28 iy, 1odevie desmen

_nl!_ﬂ&;;. era 'll_blr sl esie I'ilill'ir‘ﬂ: ora

Que eslof apories exiranmjaros hayan in-
fluido de manera profunda a los cineaalas
checoy, na sorprende Que esios cineasias
noyan abusada ron {rerusncia da proceo:
mignies que para ellos eran el colmo dz
{a novedad, loe reconccen elles mismos. En
Cannes, escrini sobre un film de Jaromil
lites (cuyos mérilos eloginba): “El resliza.
dar ha sufrida visiblemente la intluencia de
la joven escuela irancesa y su esiiio llava
de manera wn pocg incémoda la huella de
le tomadeo a Truffaut, a Godard, a Malle . ~
AlGn maés recientemente, sobre lodo enire
los jévenes, se resistia mal en Praga a las
rermaciones del cine-verdad, Primeramanie,
porque esia forma de técnica parecia ea-
iracrdinariamznle revolucionaria. Pero tam-
bién, porque el cine-verdad les permina cap-
var el mundo exterior, el mundoc de la ce-
lle, el munda de las fabricas, el mundo
de la pveniud, 1al como are y no oms b
biera debide aparecer segin la elica gu-
bernameanial.

Pere nos equivocariamos si dieramos de-
masiada importancia a aguellas influencias
puramente formales, que serdn asimiladas
rapidamante y gue, ademds, son ya dami-
nia de lea mejores realizadoses de |a nueva
JeEner aL0n

La originalidad del joven cine checc es
recesario buscarla en profundidad. Qrigi-
nzlidad directamenie ligada a una cierla
concepci6n del arte cinemarografico, que
es |z de [Gvenes coma Milos Forman, Ewvald
Scharm, Jan Nems=c, Jaromil Jires, o de una
jeven como WVera Chylilovd, y que olorgs
una prioridad abseluta al cine de auvlor.

Por precipitada que sea, ®e adivina gue
esia expresion liene para los checos una
significacién muy precise. Cine de sulor ug
nifica en Prags cine desembarazado de fra-
bas y de las servidumbres de hace poco, «i
fe ajenc a las ordenes oficiales; cine, en
fin. libre de reflejar en lugar de un uni-
verso estereotipada el mundo personal de
cada creador.

Esta concepcidn individualisia del arre no
fue acepiada sin discusion. E| film de Vera
Chytilova, Sirap: e| film de Jasay, Un dia,
un gate; el cortemetraje de Forman, Kon-
kurs, aque describia cen tanta ternura como
humor y crdeldad un asspecto particular de
la juwentud praguense, suscitaron innumes-
rables conwroversias Se reprochd a los re
alizadores el ne haber heche abra “posin-
va'. Apoyades por la crivica, Forman y sus
amigos lerminaran por imponer sus puntos
de vista. Hoy el empeio gerscnal es para
los |avenes cineastas la baze misma de su
accién. Elles no podrian reslizar un film
aue no se ideatificara toraimente con ellos
mismas, que no espresare, por sobre las
habituales convenciaones dramaticas, sus sen-
timienios y convicciones profundos. Es en
a1 nombrg? gue Pavel luracek, uno de los
ayteres e Poslava k podpirini, ha escrilo
un dla: “Es necesario lener el coraje de
arriesgarse, porgue cada uno de nosolres

de zquellos que s= expressban en nuestra o
nombre. < %

LOS TEMAS
Y LAS GENERACIONES

Mabiando pea ellos mismos, y en cones A
tuencia, hablanoo brotwentem me de ellos » *
mismos, loy oulores de la nuewa generacidn i
€s.dn naluraiments prec.upados, en primer A
luvmire, por les procl:mas de {a juvaniud. g

s oma ds onci.nie de | persons’-
aen, ¢l desub ming dzl amor, los pr- 1
maras confiic.os s.r.os con el munde da
los adulios, gentram:nie simaolizaoa por
los paures, son los semes mbs Frecuamies
y ronstantes en |3 produccidn checa. Uno
de las primzaras films de& awvieor realizadeas
en Checoslovaguia, El sel en la red! (Si.ko
v Biaii), ezl usleva.u oc.opiton Uher, paaa
€n escena a cos adolescentes. En Ovweja
nagra, Milos Forman descricia las difcilzs
relaciones de un jowen de diecisisie anos,
timida y 1erpe, ton su padre, quz lo
abruma can sermcnes, repraches y amo-
mes A onss de ora época. Y Nnk, de Je
ramil Jires, == esforzaba por expresar el
rasiormo  pecelégko y senimenisl gue
suscitabia en los (Gvorus ol naimienio de
su primar hijo

ts evidente mue fode eslo mo 8 MUy
original y que obias de este genero han
sido producidas en lode el mundo. Hay
que considerar esfos films de |os vainie
anos como una eiapa en la carrera de sus
autores. Resvelios o liquidados los probla-
mas de la juvaniud bajo fa forma de con-
tesiones, quedan por afrontar |os de la
edad adulia. Fal a fomar pasicion ame el
mundo moderna y, mas precisamante, ante
la socizded en la gue se vive, rendir tes
nmong

Para los cineasias de 1a generacidn me
dia, scre |os que pesa el recuerdo de los
dramas wividos por Checoslavaquia, se fira-
ta ante 1oda de defender |la dignidad del
hambre Evocando la innoble mascarada or-
ginizada por les nazis en sl ghetio de Te
rezin |Teanspaoete del paraise), Zbynek Bry-
nych se referia & todas |as formas de opre-
sién gue amenazan al hombre maderno.
Relatando e! proceso de un inocente en El
acusade ! (Obzalavany), Elmar Klos y Jan
Kadar recordabar a sus conriudadanos que
mntre la jusiicia y la injusiicia na hay cam-
promiso posible.

ElL GUSTO POR
LA SATIRA

Entre los nuevos, el mensaje social es a
la vez mis agresive., mas impertinente y
generalme=nie més superficial. Esvos recién
llegados ro han caonocido la guerra. En
cambio, han sufrido lo que se ha convenida
en llamar pidicamente “el culto de la per-

LA

sonalidad’” Se han ablerta para ellos las :

puertas de la libertad. Han aprovechado la -
oporfunidad y de esla reciente liberfad ellas 5
gozan con el ardaor, el Impeiu de su edad }"
y una suerte de lacanie ingenuidad, Par N,




tar, Por boca de sus personajes, no vaci-

lan en voluntad de “‘wivir
y critican sin miramiantas a
las insiitucianes que maolestan

Estas criticas sorprenden al especlador ex-

proclamar su
narmalmznte”,

franjero. Es que ellas parecen a wveces sin-
gularmente audaces y se las encuentra en
odas partes. En las gbras plana
{piensc en Kaady den odvahu, de Evald
Schorm) ellaa se perfactamente

de primar

ntegran lan

al comporiamiento de lpos personajes que

aman el wvalor de una cemprebacidn Tie

r, 8 uralm e, mIrDl R0 TANLIe e las
films d= calidad secundsa donde pasan
apenas el nivel de la broma. Pero agradan
al publico. Recuerdo una noche en qQue se
proyeciaba en privade una comedia bur
l2sca tilulada ta dama blanca, que, bajo
la cubierta de un simbolismc bastante grue-
50, ri aba |la administrazién de los con

s, Mis

incapaces de

cejos mu ampaneros reian de

tal forma que eran traducir
me el didlega

fraducible me

Tode estg es, ademas, in

aseguraron cuande termi

nd el film—: es necesaro ser chero para
ccmprenderlc
Este

de diversion pura,

gusie aor ia satira sazona los films
coma esa excelente pa

de Amor sin barreraz (West zide sto-

roadia

ry] gque los checos han denominado "Eas!
side story y que se llama, en traduccion

DOS ESCEMNAS DE UNA PELICULA CON D
FICULTADES: “ACERCA DE LA TELEBRAC|ON
¥ SUS INVITADOS”, OBRA DE JAN NEMEC
UNA MED!ITACION SOBRE EL INDIVIODUG Y
EL PODER. QUE FiLMO A LOS 29 ANOS

ks

DE STEFAN UHER, UN ES
LOVACO QUE NO QUIERE HACER FILMS "A
LA MODA™.

"“EL ORGANO",

iteral, “La recoleccién de lUpula”.? Esle

film, realizade por Ladislav Rychman, exce
repifo, las awventuras de unm

lznte, lo narra

muchacho y una muchacha que hacen ran
cho aparte duranie uno de esos periodos de
servicio owil a los cuales esldn sujetos lcs

évanes. No solam2nte se burlan agul de

las zlegrias cficiales del trabaja en cemdn
sing que cierfas duras réplicas subrayan los

derechos del individuo a vivir como le
plazca

Un wiento de f:onda sopla, puses, sobre
toda una parte de la produrcién checa
Precisemns, sin embargo, que este viznig
no liene nada de rempestuoc=o.

Esos jdvenes revoliosos, que son sodre
toda, alboraradores, no suenan de ningln

telz de

moda con poner £n juizio las prin
oios del régiman. Ellos espiran al azomo
lamienio, a8 la supresian de cizrta forma

F l‘;pﬂ::ld-‘li-‘- elemenlal {le gque llaman el
Sorramiento

a cabeza”), y de iod:

una Serie Ccg mM=cidas rT‘GI-':S.’\'!'E_ que 3e las

apsrecen omo |as v=‘3l.§ o5 de una l'_'pGL-:
superada

No olvidemas gue Checoslovaquiz es el
pa's de Kafka y de Jaraslav Hasek, el auror
de "El buen soldadc Schveik”., y que en

contacio con ellos igs checos han adguirido

muy pronia la nocfon de lo absurdo. Kafka.
“MARKETA LAZARDVA DE FRANTISEK
VIACIL. LA VIMOS EN MAR DEL PLATA

UN BUEN EXPONENTE
INTERMEDIA,

DE LA GENERACION

VAGCARUNDO",
SUBIETIVISMOD

DE ANTONIN MASA.
PAGA

NUNCA

“EL CORAJE DE CADA DIA™,
SCHORM, EL MAS PROLIFICO
MERACION.

cdespues de un periode de eclipse, ha sido
por gofra parte
natal. Es

devuelto 3 los heanores en &

pais

lo que ha permiiido & Pawvz

DE EVAL(Y
DE SU cFf

duracek y Jan Schmidt realizar la més c}:a[
cante y tremenda de las comedias keafkianasl

Postava k pedprini.
Subrayemos igualmente

impariante

lo gue es mu-d
que este movimienio de rena

imiente cinemalografico se inscrine dentrel
de un mavimienio de ronjunic mas vasto \&
que cancietne de hecho a2 toda la vida cul.

tural checa

No gs solamente el cine el qutl

se mueve, sino 1ambién la literatura, el teaw

ira y, mas lodavia, pueden ser la piniura ¥
18 escultura, come se ha podido wver en las
exposiciones reciantes. En sus descas de re:
novacion los cineastas checos no estan ais
A su lado los escrilores y los ar
tistes de su generacién saslienen un combale
similar. Y con esta solidaridad que todos en

conjunte buscan, avanzan

lados

e ————— = x|

(Extractads del
de Paris,

diaria “Le Monde',
febrera de 19686)

por Jean de Barpneelli
P Y T T A ——




OBRE ALGO DIFERENTE (O necem jinem,
de Véra Chytilova,

Es el primer largometraje de una mujer
o antes habia realizado corte y medio-
trajes, Uno de éstos (Swrop, 1961) suele
r considerado el iniciador del movimien
del joven cine checoslovaco.
Sobre algo diferente cruza dos historias
v rozarlas: la de una joven esposa, madre
un hijo pequeno, fastidiada por la ru
18 y los medicires idealss de su marri-
onio, y la de una campeona mundial de
mnasia con similar desalients frente a las
iras exigencias de su aciividad. Llega un
omento en que ambas dejan de encontrar-
un sentido a sus vidas e intentan aban-
marlo: todo (la campeona dejando el de-
aene, la ofra con aventuras extranconyuga-
s), pero finalmente sigue cada cual con
suyo. La felicidad puede consistir en
1-ﬂnr las pesadas piedras del camino y no
L1 cambiar de senda.
El film describe sin juzgar, Hubiera sido
eil ensalzar la sacrificada vida de |a de-
arfista y condenar el desliz de la infiel
realizadora no cae en la trampa de |a
oraleja ebwia; intercala las historias, perc
» establece enlre ambas un contrapunie,
na un paralelc. A lo sumao, sugiere que
silares reatciones psicolagicas pueden dar-
en lades los niveles: en el de la hacen
osd Ein espiritu de sacrificio y en el de
campeona que no sabe freir un hueve.
La técnica del cine-verdad es usada asi
Awamente agqui Los intérpreles (saiva gl ma-
ﬁ'du de la infiel), s nrerpretan & si Mmismos
"M e3 nolable el grado de autenticidad ob-
‘otde. En eranica de unm varano (1960, de
sann Rouch), no imporlaba si los moajores
omenios eran fotalmeznte |mprovisados o
wbs cierla preparacién, Yy en Sobre alge
ifersmde ocurre algo wmilar. En algunas
beanan la improvisacidn paree libre s
e nenen ‘ewmo eje al nifo, por ejemplo,
Adlen ®m ena loma, enojado, llega a decir:
MNo guisre Slimer mas™ En atras hay mas
Maboracson: les de la gimnasia, dande sus
owimeentos ¢ los de la camara suelen al-
wnaar mivel grodigioso de gracia y agilidad.
“a propia eswmuciuta del film indica el rigor
son que el persado: los fragmanio: de
smbes episedias hacen caincidir parecidas
wiclitudes de ambas pratagenisias y la mu
s ica, prolongada de uma escena a olra, susle
ver el nexo necesario y melancédlico
La ingenua falacia de Jean Rouch acerca
Jle Que sus personajes “wviwian' delanie de |3
slamara es superada por el buen seniida
heco, enlendedor de gue las @ormas de
W ficcibn rigen en cuanio una ciwmara Filma
0 gque slguien esid haciendo. No imporian
sos siatemas sing el resublade, desde luego
iI' Chytilova toma del cinewverdad (e que
Jlecesita: un méledo de acercamienlo a la
-lealidad Y en gus manos y su menle queda
42 responsabilidad de inlerpretatla. Esie pri-
her largomairsje es una prueba de que ella
ho ha errado el camino.

"

EL PRIMER GRITO (Krik, 1963), de Jarom!
Jires
e ———Er—
Segun un
prima de Jaromil Jires fue el
importante de la rueva ela
¥, efectivamente, ensera un camino al cine

€l  eal Ao rila opera
primes film
checoslavaca.
de su pais; esta tan lejos de la retérica
tarmatista que agobia al rine checo de una
época como de la unilateral description de
personajes y ambiente en gque solian naubra
gar los paises socislistes

La influencia de {a nouvelle vagua es
vislhle. Cen la escasa anéedoia de upn ma
timonio que espera su primer hijo, la ac
cidn intercala flashbacks de ambos, combi:
nande sin previo aviso pasaede y presenie.
Pero me importan los antecedentes de la
sityacién actval, sino el eslado de animao
sogeride por los recuerdos ¢ las ensona-
intre ewocacion y evocacion del ma
sl por dislimos lugares de la cludad (es
mecdnico de televison) 13 apro-
verha para describir mativas gintaresras: =l
pinior wvanguardisia, el

Crones

palici|a

critice de clme dog:

mbtice & und clate en un olegie Wlanhil
El deecter no jusge > == pareneaac an
In nue parere una sabie polilice del joven
e checo, solamente los dewrnibe y deps

constann de que la realstdad os polifaceiica
sin obligar a ningln especiador a interpre
senlida determinado. Y todos
los episodics, unides, conforman una visién

farla en won

adulta de es'e mundo complejo al cual el
recién nacido llega cen un wvagido con el
cual declara, simbdlicamente, su derecho 2
la libre expresién.

La misma llberiad que Jaromil Jires reivin
dica cuanda utiliza procedimienios formales
variados {la lécnica del cineverdad o |2
cdmara sorpresa por elemplo), aplicandoles
a un propdsiio litica que las imagenes de
laraslav Kucers destacan. El libreto (del di-
rector y ludvik Askenazy) es imporfanie,
pero mas o es el punia de vista del reali
zador: ableria hecia la realidad de su pais
y lea nueves formem del lznguaje cinemas
tografico. Muchas yeews ol lwiame tasda sn
llegar {hay, ‘odavia, resabias del vieja for-
malivmpo checo en fomp), sn am
bargo, la presencia de un directol sensdble
e imaginatwe 3 wndiscurible

SEMANA
DEL
CINE
CHECO

por
ANTONIO
SALGADO

Que o Gine checo estd a la vanguardia

ded arve chematog Al
gue 5us propias pel
demosiran De ahi la importancia gue TIEM-
PO DE CINE aiigna a la Semana del Cine

Checo realizada en uma nueva sala de arte

aitual & una Tesn

ulas se encargan de

de Buenos Aires. Los siete filma preseniadas
fueran
2acares

tigurasos reali
incluyen nombres imporiantes del
movimienta joven: Véra Chylilova, Jan Ne-
mee, laramil Jires y también vetzrancs como
Otakar Vavra. Faltam los nombres relevan-
tes de Milos Forman, lJiri Menzel, Ewald
Schorm y otras, pero lo imporianie es que
se dio aporiunidad de exhibicion pablica 2
un malerial de indudable walar y que co
rria el riesgo de pasar inadweriido. El éxite
de Trenes rigurosamente vigilados ajald ses
el espaldarazo necesario para gue los exhi
bidores comiencen a canfiar en los mirilos
de esta pequena cinemalografia de Europa
arnental

preesirenns y Sus

17






e i S L iy

LA REINETA DE ORO (Zlatd reneta, 1945)
Oakasr Viévra,

= = =

Esta es la abra de un realizador gque fil
| desde la década del treinta. Una pre
upacidn moderna por la inlercalazion da
‘enas pasacdas y preventes cosvisle agu
2 pna inguistud muy checs por la calidad
sl

El asunig
aptada por este y Vivra)
sible bosquesda del
e de un
wimeanhal

(novela de Franiisek Hrubin,
cuenta la im
liempo perdida por
cincuentdn de frusirada v.da
y profesional. ¥ {frecasé por su
pa, parque la ctobardia s la caracteris-
1 principal de este poco simpalico lhéroe
pelicula. En les distintes racecontli g= |
camportarse vacilantemante frermie » In
ijef Que ama, y & guien sbandona, fren-
a los compromisas pol tiwos, frente o la
a en fin. Lluege de veintiocho args wuel-

al lugar en que no cumplia su cita con
mujer, tratancle de desandar el liempo
ARy M . COMpDe 00 Intents encon

r el coraje de wvivir que nunca ha lenide
niro de si. Es tarde para ampezar, claro.
La posicidn del realizador es de absnluia
parcialidad: neo apiada del
sfagonista;
dad, el dnica énfazis esld puesic en la
ncepcidn pléstica Es cierto que la al er-
meia de pasade y presente canviene al
qumento: el hembre recuerds sucesos que

juzga M Se

o describe solamente. Epn re

emoclanan y, al misme tiempo, ilusiran
bre sy perscnalidad, pero el director se
gelosina con las hellas imiagenes y los

whbacks. Un relative academicisma ng im
de que se siga con inlerés el
fuerza de

film, pues
la descripcitn
continuidad.

psicalogica no
hace perder Este ex: uno
esas films gue a posteriori no seducen
su proyeccion es dificil sus
Nada hay de
do en &l; Vavra no confia —como Chy-
ové, Forman y Jies— en |as virtudes de
espanianeidad. Su pelicula es muy ela
arada, muy calculada, y eso influye incans
entamente scbre el especiador. Si la poe-
n no e1 de alta wvuelo se impone, en
imbio, wor la precisian de los

|r-plea:ics

¥

ra duranie

aerse a su clima. improvi

racursos

EL ALTO MURQ 1984), de
Karel Kachyna.

(Vysakazea,

Karel Kachyna pertensce a una
cidn intermedia del cine checo; na es un
veterana coma Otakar Vivra ni forms parte
del grupo jeven. Egresé de la Facultad Ci
nemalagréfica de Praga y

genera-

luega filmé do
colabara-
cién can Vojtech Jasny. A partir de 1958,
comenza a dirigir solo. Desde 1941 cola
libretista J&n PFrochazka y
esa unian obtuwo hasta ahora sy mzjor f.u-
iQue wviva la Repihlical ({19&5)

El tema de la ninez aperece a menuda
en la obra de ambos; El alta mure parece
una confinuacidn emocional des Las penas
de Lenka (1941), donde una adoletcenie wvol-
caba su ansiedad en
caballo arisco muy
Me una nina de¢ once anod
Aus primeros pasos a un hombre

cumentales y un largametraje en

bora con &l el

io &n

indefensao: un
golpeado. En El alta

un ser

ayucla a ok
joven in-
habia tenide wun
animaba a

ternado en una cl nica, &l
dccidente y no se valver a ca
minar. El apoyno de la jovencita le despieria
el desea de wivir, y se wuelven amigos. El
“alta muro” de los
que ella debe iortear tedod los dias alude
también a las barreras de oiroc orden que
los separan El film concluye con la primera
desilusidn de !a jovencita cuande descubre
sl muchacho besando a la nowvia.

El candecr, la purera infamiil, el despertar
de un confuse sentimienta, estén des-rivos
aqu: en una serie de pantaliazos, de escenas
breves unidas sin innecesarios tiempos muer
105. We hay densidad en la pelicula, sin
embarqo, parque praclicamenie
canflicio; se limijta a
tamignio con delicadeza y sin hondura. Ade
mas, Ia
arombross y es muy desenvuelta, pero Ka-
cthyna suele candenaria 2 planocs
donde seria experiencia in-
ferpretativa, una madurez, gue la nifa ab-
viamerie no puede alcanaar

La fina abs=rvacion psicalégice de! |ibre-
tista Prochézka consigue momenlor encanis
dores en esta resalizacién casi podtica. Pero
hay deslices que desmerecen el resul:ada.
La banda sorora, por elemplo, reitera wva-
riaciones de un mismo lema con una Mme
lasidad digna de Claude 1lelouch

fandos del sanaloria

carece de
describir un comper

pralaganisia fiene una fologenia
primeros

necesaria una

Libreria

LAS PALABRAS

Corrientes 1145
lecal 14

IBROS
ISCOS

y ahora la nueva
coleccion de

REPRODUCCIONES
ORIGINALES
AFICHES

OBJETOS

Galeria
SPILIMBERGO

Corrientes 1428
Cine LORCA
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SMAR BERCMAN CON SVEN NYKVIST
ILUMINADOR PREDILECTO.

"LA HORA DEL LOBO" SERA EL PROXI
MO FILM DE BERGMAN A VERSE EN BUE
NOS AIRES

BERGMAN Y
“LA VERGUENZA”

Rodeada de un equi

» de 45 per

sonas, Ingmar Bergman paso tres meses, durante
el pasado cofono sueco, en la pequeria y arida a
de Faro, situada mar adentro, frente a la cos! ]
este de Suecia: alli rodd su Ultima pelicula — Skam-
men (“La verguenza)— para la Svensk F incus
fri, en blanco y negra, y pantalla normal. Los prin

cipales inferpretes son Liv Ullman, Max Von Svdo
Gunnar Bjarnstrand y Sig
de septiembre, pericdistas suecas y extranjeros fue-
ron invitados a una conferencia de prensa org
zada en el mismo lugar de filmacién. En e:
sion, Bergman en persona hizo as siguientes e
ito de su pelicula

ge Furst. Durante el mes

claraciones a praop

Skammen gira en torno de dos, tres, cuatro per
sonajes. Las principales son Eva y Jan Rosenberg
pareja de musicos que habian side primeros viol
nes en una orquesta que |ue
talaron en una isla, pues habian herec alli una
pequena granja can huerto e invernaderc. La accion
transcurre durante la guerra, pero Jan no prest
SEFV;'-C &or estar Cnfel’fi‘(} aunque no grd\:-.?menf'f'
del corazan

e disolvio. Se ins

La guerra todavia no ha lle

a0 a la i1sla, p2ro
se va acercando a medida que el film avanza. No
se veran grandes batallas ni gigantescas operacio
nes de U";‘S&tmbarQUP El tema fundamenial es e
comportamienfo de Eva y, Jan frente & |la guerra.
Ambos' e 'agolititol! Mot tierfen “Una“posicion defi-

P
(M)



nida sobre a queée bando perlenecen. Solo siente
miedo y continuamente fratan de disimularlo. 1

Eniran en contacto con el coronel Jaccbi, pel
tenecienie a las fuerzas encargadas de défender
isla. Enire las tres personas se producen éEercamielj
tos v complicaciones "

El cuarto personaje importante es Filip, un can|
pesino-pescador. Pero no voy a explicar en gt
forma gravita sobre los ofros tres. En la pelicd
hay también un momenic de suspsnsa, pero
parece que también seria una lastifia révelario: L
cémara sigue los movimientos de Jdan y de E¥
durante todo el oteno y todo e! invierno, hasta
momento en que, junto a algunas otras psrsona
en una fragil embarcacion se alejan hacia el my
para enfrentar un porvenir incierto.

Todos hemos reflexionado mucho scbre coma r
alizar Skammen; finalmenta decidimos instalarnt
aqui, en la isla, duranie tres m=ses, para trabaj
en este ambiente y para consiruir esia casa. Toc
lo que veis ha sido creado especialmente para
filmacion, y en otros lugares de la isla s=2 este
terminando algunas otras construcciones con el mi
mo cbjeta Pensamos que esta combinacién de r
dajz en interiores y exteriores era lo mas convenies
te para Skammen, gue pretende dar un reflejo #
tal de la realidad. Cbservad, este recinto es, €
cierto modo, nuesiro esiudic. Las paredes son de
montables, tenemos tres habitaciones que van a st
amuebladas, y una escalera que conduce al gr
nerc. La construccion se realiza agqui mismo y pe
mite fransformaciones. El piso fue concebida esp:
cialmente, de medo que nos permita realizar lc
“travellings” que deseemos. Coma dice Nalle Pul
es una caja muy practica para poner cualquier co:
acgentro. .

Artistas Unidos liene asegurada ya la distribi
cion mundial de Skammen.

BERGMAN Y LIV ULLMAN EN UN DESCANSC DEL RODA'E CE
LA VERCUENZA

LOS NUEVOS LIBROS DE GALERNA

Irthy, Murat, Peralta Ambrose Bierce Mark Twain

ENCUENTRO CON BORGES  SOLDADOS CARTAS DE LA TIERRA

Rodolfe Pandolfi

FRONDIZI POR EL MISMO  Jacques cazare Adolfo Prieto

José Revueltas EL DIABLO ENAMORADO
LOS MOTIVOS DE CAIN EL PERIODICO MARTIN FIERRO

Ledén Pérez §. Salazar Bondy

LA IDENTIDAD REPRIMIDA  POESIA QUECHUA Jorge Ruffinelli
(Negraos, judios) {Antalagia) lﬂ RE"!SI“ cnnls YCARETAS

Pidalos en todas las Librerias
Boulogne Sur Mer 580

EDITORIAL GALERNA L

= % - e —— e —
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EN EL PROXIMO NUMERO

<& Otra Nueva Ola?
Reportajes a Jusid, Sarquis.
Paternostro, Stagnaro,

Solanas, Fischerman

y... los que vengan

¢ GODARD O ANTI - GODARD ?

Criticos argentinos divididos
por el polemico realizador
frances

Torre Nilsson Habla
El "Martin Fierro” y el
"Santo de la Espada’”

LEONARDO FAVIO Y LO
QUE VENDRA

Un dependiente y un payasito

APARECE EN OCTUBRE
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FRANTISEK WVLACIL

JACQUES TATI

GYORCY REVESZ

EL WEJCR CORTO: “'ATERNA MACIZA)
DE MIRISLAY KOJOWICZ (POLONIA).

ANTONIO A, SALGADO L

MAR DEL PLATA 6¢

ictalmente el material.

quienes <e enirometieron (segun las valientes palabras del |urado il
la critica) en este noveno festival. Crificos argeniinos y extranjeros :

De todos los festivales realizados en la Argentina fue en el ¢

1968 {6 al 16 de marzo) donde se exhibié mayer cantidad de b'uen.r,
peliculas. El nivel artistico de los films del certamen oficial supero ligd
ramente el de les ancs anteriores, 2 lo que debe agregarse la alta ¢}
lidad de casi foda la muesira paralela: sobre todo, de Week-end ¢
Jean-Luc Godard, Muriel de Alain Resnais. Nueve cartas a Berta de B
silic Martin Fatino, Trenes rigurosamente vigilados de Jiri Menzel |
El padra de Istvan Szabd. Que algunas de estas obras nc tuvieran sul
titulos en castellano es una omisién objetable, pero pocos que no 2}
t=s
con que Godard se manejaba frente al lenguaje cinematografico. Falk
mencionar todavia el asi llamado mercade de peliculas, donde filn}
argentinos y exiranjercs eran exhibidos, a padide de los interesadc)
para tacilitar su comercializacion en los distintos paises. La gran ca?
lidad de peliculas presentadas rebazd cualquier pretension de abarc?

ndieran el francés, por ejemplo, habrén dejado de adveriir la libertel

]

Mas pobres fueron otfros aspectos: las superficiales conferencias ¢

prensa, uno de ellos. Pero quienes se llevaron las palmas de la reprd
bacion unanime fueron los diligentes miembros de la censura natiw

1

otras personalidades vinculadas con el cine firmaren una declaracic
{que se irascribe aparte), donde se repudia |a intervencion de la census
y se defienden los fueros de los festivales infernacionales de! cine. |

La ausencia de intérpretes argenlinos como protesta contra el gobie’

no (el festival es oficial ahora), que no habia promulgado tedavia la pri

d

%

metida ley del cine, fue muy lamentada por las gentes que acechabis

las salidas de los haoteles y del auditario del casino a la espera &

caras conocidas. En este senlido, la presencia de Alberto Sordi duranis
¢l lapsec inegro del festival alentd la repercusién popular de la muestrs

En los films exhibidos hubo una mayoria de obras en colorg

y/o pantalla ancha. Ademas, las estadisticas demuestran que va aume!
tando paulatinamente en toda el minde el porcentaje de films realiz
dos en esos sistemas, por lo que nc es aventurado conjeturar que d
aqui a uUnos afnos desaparecerd casi totalmente, del campo del largl
metraje, el vieio film en blanco y negro y pantalla normal.

La siguiente es una resena de los film: exhibidos en el certamé

ficial. 1 Edipbirey 'y Playlime,  flera’Vdé toricursa. {



| MEIOR DEL
TAMEN

KNMIE Y CLYDE (Bonnie and Clyde), d

ur Penn

313 palicula abluve los premies princ
15 del gran jurado oficial y el jurade
la critica. Ademés, fue considerada la
af par {a mayoria del jurada de TIEMPO
CINE. Dada la impor

ancia de esie film,

prowachantds gue se estrené comercia

en Buenos Aires poca despu

nado el festival, se la menta exten
nle en “El cjo de la ernica da esic

PO P

APA REY ({Edipo rey), de Pier Paclo

r

propio Pesclini figura como autor dal

10, qu= cbhviamenie, estd bhasado en ¢
dos textios griegas. Esta es la historia
na fragedia y su eje es la fatalidad. El
sganista, Edipo, esléd condenade desde
una por los hadox adversas que le wa-
van gue habré de 2er el asesino de 3u
re y el amanie de su propia madre. Y

a los designios de los dicses no se
da escapar, énloy finalmente se cumplen
nsollni no traaporie la accién al presente;

ubica en lsa #época en gue Yuvo |ugar,

n la leyenda, y respeta también los
theas de las personajes y de las ciuda-
Tebas, Corinto. Pera una breve secuen
iniciel y atra final aparecen ‘rasponién-
1 2 la actualidad: Edipa, ciego y men

deambula con su ayudante por las
~§ de una ciudad moderna, entre aulo
/ilem y peatones indiferentes, El drama
peracnaje se prolonga a pravés del

e, parece decir el director

in embargo, lo més convincente del film
antes, &n el vigor con que Pasolini
ibe el modo como el protagonista as
mjade per fuerzas que ni &l ni nadie
den dirigir. En aste sentide, la meior
encia es agquella en que Edipe decide
ir al szar la elercidn de sy camine fu
y el azar, reiteradamente, lo canduce
sbas, porque alli se ha de completar su
gré&cia.

amp ofras peliculas de Pasolinl, asta
i¢ipa de la wveroaimiliiud de los carac-
8 delineados, sin la retdrica con ue 13
ioldn cultural va mitificando a los indi
188 y 3us accionet. Del misma moda
a en El Evangalio segin San Malen
traSia & on Criato y una Maris gue erar
wcislmante seres humanos ¥ na tligpos al
eim de esquemas religiosoxr u  atros.
este Edipo rey, agradablemente, nada
i la mensacién de que el autor hays lei
3 Freud, aungue lo conezra Las mule
| del psicoandlisis sen déjadak) de-lad
lammlini se concenira en los elementos

BONNIE ¥ CILYDE

EDIPO REY.

El INCIDENTE

interipres y al mismo tiempo aimples y des-

nudos de la wragedi

Hay tierto énfasis en la musica, pergo no
molesla, o, en ‘odo caen, es auyperada g

auslera calidad de las imégznes Es el

major film de Pasc

EL INCILIENTE (The incident), de Larry

ombre iriiente npo suela excitar =
L] AN A - -

. - - -
mas 1tensa La tendeéncia actual o va ha
cia s sergx excepcionmles y flantasiosas
c sin due son mas especiaculares, Pero

e lanic tani aparece IWIeTo que
. L - | ' 1 ]
mu 1al gt 3 B a w Es B A% ce La y
Peerce y El incidanita
Dos jovenes iracundos alleran 2 paz

los pasajeros ie un wagon de un suble

eayorquina. Es mu
cerca Quieren divertirse ¥
y pasividad y el femor de los

mofarse de eiloa cor una 53

liegar a la wejacion maral

Antes C e er casos nterca
landole con el relato del vagon, se mues-
e ¥ hizo ia pareja o indivis
ankte e e &N e 1e El p
. J . . ' € Jue )
persaonai
Varias ce ellas ambian luego para peor
Nadie se a repudiar el campoaria

mientc de les paloteros y a exigiries gue

=nte alg . ce basla
gelpes con los villanos. Caorre la
ool ¥ lega os ;-'?ﬂ'lds pasajeros r  van
Estos alvicaran el ir N SE
wridad, Se asustaron dyrgnte un ralo, pero
valveran pe efios mundos a ser
El film denuncia la cobar gquisnas
5an apaces doe CoOmpromelerse Cada
ro fechorias < 3
ler se sienta solidarie con
ibe que después le va
lurno. Si YWuwieran la cerleza de

n ellos la cocsa no era, sabrian st

camente la si'uacion

imparciales e hipocritas
es mas de le que e! dires

expresar con solven

sentidn final es profunda, pero e

la narrac estd puesto en ¢

atinamsasnie

personaje y #n la progresiva ensian
gtle no ze sabe muy hbie

r a parar: El m

us ras fa
Denire de corrignte realisia debe co
a es'a palicula, que ne li*n2, 1al v=2,
vugio, pero gue con esc MeaIns
pidldl | dn CEbbEed | fonmovedor

dal homt de nuesiro liempo
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MARKEYA LAZAROVA (dem) de Frami-
sek Viacil o
Era dificl encantrar en el geom#irico for

malismo de La paloma blanca |la honda su

geshién de fas obras siguientes de Franii
sek Viacil: La wrampa del diable, y, ahgora
Marketa Laxarova. En las dos vllimas, ¢l
relate lenks envuelve poce a pocto en sU
magia al espectader

Marketa

cipal personaje fememdro y en &l cenira el

‘azarova es el nombre del prir

directar su rtesis de gue lo impariante es
Ia vida vy la sinceridad para afrontarla. La
posicidn mas \rascendenialista de ofros per-
sonajes gue desdenan este valle de lagr
mas y confan er s recompensa divina lee
qgo de la muerle aparece cuestionadz. La
accion trascurre en la Edad Media y es di-
ficil sintetizarla: adapta distinfos episadies
de una novela en donde suceden demasia
das cesas. Pero baste decir gue la vida
la muerte vy el amaor estéan integrados en
esta rapsodia cinematogrifica (come |a lla
ma Vlacil), en uvn estilg linco,

de efecios,

y fecargado
poca habitua' en el cine de
hory

El relato estd dividide en des partes, y
cada una en numerosos cepliules: al prin-
cipio de cada uno de éstos un titulo anun.
cia qué va a ocurrir. Y pese 3 es2 indica-

£

idn esceila, al comienzo es dificil segquir el
de!

film es neceszaria para aclarar la entrelazada
anécdola

hilo de los hechos. una segunda vis

Lo gue si
paulatina y

va sugiriende el film
claramonte, es la sensibilidad
con gue Vlacil ordena su material, pues no
es tan impartante la historia cemo la ma-
nera en gque el directar extrae de ella un
sentido de

afitmacidn wital con un estilo

barrare e intensa, gue a ralos recuerdz el

de lvan el termble de Eisenstein

Hay muchas maneras de llegar al arte

en el cine. Y < Markela Larzarova carece
del dindmico sentide del especticulo a la
norteamericana, por ejemplo, fiene en cam-

bio suficiente riguera interior como para

inducir al espectader acostumbrada a2 un

saln tipn de cine a que le preste la de
bida atencidn. El Gnico reparo serig es la
excesiva duracign (162 minufos);
cun episodio pudo haber sido emitido, aun

quizés al

que nunca el del raplta y la viglacidn de

la pretagenista: magistral

TRES NQCHES DE UN AMOR (Eay siere
lem hérom éjszakaja), de Gyorg

R('ur‘.;ﬁ.t
la personalided del misma directar de
Tierra de dngeles esta visible en toda es
cena de esla pelicula,
gxpresivos no

aunque los logros

sean igualmente satisfacic
en Révész el inferés por un
tipe de cine alejado de las habiluales can-

venciones naturalisias, deonde se confia (en

rios. Persiste

exceso) en el lirisme que pueden apartar

las cancignes y poesias en boca de las

pErsonajes

28

MARKETA LAZAROVA

REBELION

TRE

=

NOCHES

b

UN AMOCR

Bl zsunto ralsta el viaje en freg,

hacinades, son conducidos prisio

desartores del ejercito. Entre elles, un
luego wse infercalan
los amigos. la muje

Habiz |
sartado el dia de su incarporacion i

ta, de quien
de su vida pasades

vones nue debié abandanar

Como en Tierra da angeles, el diel

eride al asporia humano, espirilual

asunip. Quiere dejar constancia de qn'?

agle sar jojuzgada .1r?c:dmcﬂhl
esencial del

ce dond3
muy Rprecis l-‘h

viglencia. La luerza

Flar

B ataconista W4

pareja

Gu2 no se conoce y, Sin emh&.ﬁi

B
UNoDs vearsos ds= Apallinaire, IOQ'&‘

jizarse podticamz=nle anie los pr££
(y los o'dos naturalmense sordasi
as representantes de la fuerza.

La debilidad del film ragica en su &
siva confianza en los s mbolos. que
sl noiable esfuerze del realizador, a

nudo surgen bruscamente de Iz narral

el Paeta, el Espiritu, funcionan coma j
tas y na se funden en una &%
uniforme. Lo praopio ccurre con @

ciones, que suelen reemplazar of

corriente.
El irabaio del direclor es meniionay

modos: nada liene de rulinsries

intentada es dificil y el entwsis

de Réwesz aobravive, a3 fuerza

enire las trampas cen que el |
|

cinematagrarica acecha.

RERGELION ¢ EL SAMURA]
Uchi), de Masaki Kcbayashi.

REBELDE

Kobayashi conec:amos

i direclar

vakiri y el primer episodic de su il
La cendicion humana, ésta adr no esin
da comarcialmante en la Argentina. Las

racteristicas de ambas psliculas eran la

cendida carga de mensaje humanisia y

veces iruculenta.

1725 se

bela contra la injusticia. El amo feudal

eslilo vigoroso y a
En Rebelign, un samurai de
concyubina

cansa de una y obliga a®

vasallo a casarse con ella. Esia medi:a]

bastanie arbitraria, pero lo pear ocurre §

afios después, cuando quizre a la m

de wuelta, Esta, su marido y su suegre

resisten, aungque el resto de la familia

ma deschedecer al amo, pues lodo el ¢
po familiar sufriria sus represalias. Can
talismo, los desobedientes aceplan su ¢
fime: la muerte es

sequra, poro la w

es precio escaso si €| honor queda a sal

Des caracteristicas del film son la
tens;an de los didlogas, aclaratarios he
la exageracion, y el hieratismo de los
farpretes, casi siempre sentadas . lemilag
sobre el pisc en la clasica posicidn ori
'2l. Lo gue ocurre denirg de hos pgus

hajed (ea) (el hile conductor de la acci!
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los lunes a partir de las 20 hs.




LOS ALAMOS DE LA CALLE PLIUSCHIJA

EL ABEDUL

LA COCHERA DE SALVATOR

e 30

sin embarga, y ste hilo cada vez mas fen-
so ilustra adecuadamente |la psicologia de
cada ser y |la menulidad de uma epo:a
hasta que se rompe en un iragico esta
lide de wviolencie 5| loa que uwvandan son

injustes, no hsy por gué obedecerlos.

El director subraya su fe en la afirma-
cian indivigdual, sn |la Lbertad interiar ger
cida con plana conciencia. Y si el dilm
uene una falla es que suele extenderse en
la minucia de sv anecdala, haciendole per-
der pregonderancia al lema central. Las
daundantes preguntas y respuesias del dia
lego pueden ser representativas de las caos
lumares de una epoca donde la palabra del

jef= del feude y del clan eran inapelables.

ir |lo que el especlader

peEro fueian exp
por & secle podia deducir. las peripecias
es5'dn contadas demasiado detal ad’.ﬂ.mg-mJ

aunque el relatc de Kobayashi tiene, d=

lodos modos, wn bria innegable
RESCATABLES

LOS ALAMODS DE LA CALLE FLIUSCHIIA
(Tri Topolia ra Fliushijiz), de Tatianz Liozh-
Row s

Sin muchas pretensiones es cuando & v
tes s2 consigue mas. El 'ona meznar de esta
pelicula ez muy ne'orio, pera la ternura cen
que s direciora manga su material le pro-
vze un leve encama,

Aay wuna sola siluacion importasite: wna
aldeana va a wvender productos de granja
¥ a visilar 8 uma parjenta radicada en la
copilal. En ey aldea deja la pequena feli-
cidac de su marido y dos hijos. pero hay
algo quz le falla, y es la comunicacign es-
piri.ual ave parece encontrar con un chofer
de taxi que la canduce por las calies de
Moz, Este la invita a2 ir al cine, en lo
que pusde ser €l comienzo de una aven-
lura © ce aige mas seric, pera a daliimo
momanta @lla vacila y desiste. Vuelve

sy pusble 3

guir cumpliendo con su de
ber de esposa y madre, enriquecida por
el recuercdo de lo que pude haher sido.

El contenido del film coincide sorpren-

gentemenie con el de Lo que no fue, el

film inglis de_David Lean. No s traia
de un ap de imitacktn (y e todo caso
no imporia), porgque la realizadora Taliana
Liozhnova demuesira sentir. el asunlc, gue
También le pertenece: los pequefios momzn:
los de enschacion y desancania que wiv:
3 profageon:sia (la muy efzar Tatiana Oo
roninal estdn dgescrilos caon calidez

LS durechora s maneia ODA clursdm vn
cillas, cuidedasame=nte ulilizados, La larga
escena ceniral, por ejemplo, es una con
virsazion dentro de un taxi filmada con
ka cémera casi sismpre de franie a las pro-
tagonisias, Sin embargo, e1 |2 m2jor escens
del film: estd realzada por el elozuanie
racursa de la inferpretacion (aparentem=nte)
improvisada, como, en algunos films de |a
rnueva ola francesa y del checoilovace M
los Forman. Con la misma funcignalidad ut

liza también sonidos del pasada scbrep
los a imigenes del presente para cons:
efecios nosidlgicos.

No hay grandes ideas en esle film,
les | miles de su tema son superados
la sansibilided de la realizazidn.

EL ABEDUL (Breza), de Ante Babaja.

Esta fue una pequera sorpresa del |
yugeslava: un film célida y sencills. Eil
primer largometraje del direcior Anie
taja y esia basade en un cuenlo claf
de la |iteratura de su pas

Janilse es una jovencita delicada gue|
destaca en el amiienle campesing come
abedul entre |as hayas'’, segin desiac
accitn, Las penurias de la vida rOstice
ban, al poto tiempe de casada, primerg
su hijo pequefo y luego con ella mis
w1 manoe es ue frvele y no aprecihl
gu» ha pardido sinc cuando, a la wvuelhn|
una fiesla de casamienic —al ofro d.a
er.ierso de su mujer—, encuenifra en
bosqu= al frégil abedul gue le recuerd
su esposs muerla y su propia soledad.

Sem:zjante tema tiene una clara Iﬂlllll
poilica, pera sz agcla en la emplicita K|
parazian enire el esbelto abzdul y las |
cizas hayas. Predomina, en cambio, la 4
cripcion semidecumsznial de |23 zama |
y genles campesinas en las faenas del 3
po, un funeral, una beda. se suele
hincapié, también, en un personaje ol
rnado por la fa religiosa. El interés follls |
dz|l film es nolorio

El direcrer intenté varlir el asunto en
ione mas elavado, sin embarge: quise ||
tar un cuadra humano y ne pintoresquil
Y en ese mirz2l o3 eficaz hasta un o

punto, La wema no cala hendo, pero g
cianalmente liega st espectador con su §|
vz sen’imantalismeo

El film carece de peneiracion pacolég |
PErO NO @: netesaria, pues sus pPErsoN

son fipps muy wverosimiles 2 primers W

GQuizéd tenga algo gue ver en exfo ol he!
de gue, salvo los tres inlérpretes pring
les, todos los papeles son desempedia|
por campesinos auténticos.

El direcrer Babaja usa recursos modess |
tomo la intercalacién del pasado y el ||

sznfe sin previo aviso, que ya son pasi
rio carriente del lenguaje acual. Hay ||
buen guste que poesia en la marracion, g
basia (con la ayude de une excelente

grat.a en color) para suslemiar su imerés|

LA COCHERA DE SALVATOR (Stajnia
Salwatarze), de Pavel Komarowsky.

El cine polaco wuelve reiteradamente
temz de la guerra. Lo notable es que, =
en esle casc, se las ingenia una y ofra
para obtemer un aenfogue original, dmm
coma siemars, impartan mas las semijel |
‘o3 en uego que la violencia en si,

La accidn ocurre durante |la [.LET [ 1]
alemanz y el protegonista ex un musln




+ renlutencia que rmciba la ordan de
¢ & un companere que les ha delalado
rmbarge, poro & poce comprende el
rda de mesa siluacidn: las woriuran de
estapo  habrian obligade 2 cuslguiera

alros resintentes & artusr de & s

Tarses g

senfide del deber y la comprensidn
a fragilidad humana e enfrentan an
actor, dramdlica y psiceldgicamente
&1 ricm del film. El canflicto en que ge
te el pralagonisla es un efecio distor-
> de la guerra, que suele canfundir

(= 3 ]

orimera parte es meanos alracliva gue
sunda. Al principia, la peliculs pre
el ambiente y el interés es escasa por
ilea convencional cton gue e5'd mos
Séla cuanda el 1lema central se im
a la alencion del especrador la accidn
intensidad, En rigor, la falla de Ia
a es Que cescansa en una lDId - 1
n importante (lo cual es poca), y el
{la pane inicial, que es preparatoria),
'ng elemanios diferentes de los wistos

wculas paolacas similares y mejores

inlérpretes tienen |a scbriedad hasi
n el cine de Polonia, aunque ei pro-
sta ne suele frasmitir, en su mirada

una wida inlerior

JUIETAS

YiE POR VIVIR (Vivre pour vivre), de
g Lelouch

1965 Claude Lelouch wino perscnal
te al Festival de Mar del Plata y reci-
n premic por Una checa y los Fusiles.
25i un desconocido y recibid entonces
rimas reconociriento argenting a su
& mas tarde, con Un hombre y una
we, canformd a eriticos oe festivales (Can-
1966) vy a publcos de 1ode el mundo
Vivir per wvivir au éxilc amenaza llegar

lejos.

ta pelicula opone el dahle compixia-
te de un hombre en las instancias pro
sndles e intimas de sy wvida: es un pe-
smim waliente, can licidas ideas sobre
wliica intarnacianal, y es un hombre
prdm que no se anima 2 dafinis su situa-
can #su esposa y sus amantes. Con una
Edlma parece encontrar |z felicldad, pero
eam finzlmente a la esposa
slomel  incluye escenas documen:ales
la guesra en Viatnam, con piras recons
das, y el reiato en off de un supuesio
grama televisive donde esidn reflzjadas
propias ideas sobre el tema. Pero atien-
oa® més detallz a In historia seatimental
s indecisiones del praotaganista masculino
1« dar por terminadas relaciones que han
iidm su razdn de ser

| direcror aderna su tema central can
joas documentales filmadas en, Atrica, v

Holanda y una inquistud faragrhfica hebi.
tual en &l, Aunque menai sipeciicular que
en Un hambre y una mujar, Hay un asture
sentida camercial en la palicula y el crite
rin con que esd useda la misica, machea-
cante y dulzona, |lo ejemplifica sobrada
menie. Es una pena gque la madurez can que
Lelouch observa a su prolagonista y define
su problema asié traicionada por el efecs

mo y, sobre todo, por el ramanticon final

LOS CAIFANES {(idem) de Juan |banez

Esle o5 el film de un |joven director mej
cano. Y se nata que ha visto y estimado el
cine ajeno; que en sy farmacidan huba una
elapa de alenio espectador. Su admiracién
par Fellini, por ejemplec, surge nilidamenie

de muchos pasajes de esta pelicula

loa @t arey -G vra suerie e wibe
lleni snejicenas. A un grupe de ellos se
une una [oven pareja de novios; ambos
pertenecen a8 una esfera social elevada y
el ambiente que descubren durante una
noche de parranda conjunta excila su <u
ricsidad. E|l wocabularia tetachos {alge as
comp el lunfardo de Méjicc), el modo des-
aspstumbrada de disertirse (que incluye ras-
gos deliclivos} y, em {in, la psicologia es
pesial de esa genle {que, curiasamenle, le
falta &l respeio a (23 muertos y a los mo-
numenios, pero es intimidada per la supe
tler clase sociel de una mujes) son elem:zn-
ios que alraen podercsamente a la pare|a
El hombre no fermina de perderle el re
cela a los caitanes; la chica, en cambig, es
conquistada de inmadiato por su witalidad
El distinic moda de entenderlcs pravoca

wn dislanciamienis enire ambos.

ba accian detalla las peripecias de |la di-
vamssidn: el rabo de varios wehlculos, el al
iercada en wun cluh nocturno de baja esio
.i': el mscondite dentra de ataddes en una
funeraria, ete, El principal efeclo buscade
es el humoristico y es nolable la jovialidad
can gue el film, ataca termas hahilualmente
fomadas mas en eria. Perc la mis expre
sivo es el gracioso dialogo, & ratos herm
licos para los propios extranjeras de habl:
casiellana. Hay mamentas més mzlancdlicos
con uwuna decadenie prosliyla que 4 paiza
y un sala de trompela &l foando; el recuprde
de Fallini asoma maolestiamante en esz p2

saje y olros similares.

Al film l= Falia vuelo; describe un am

biente y lipos nleresantes, pero se la es-
capa el senlida profundo que el relalo pudo
tener. Can todo, las inquietudes gue lo
alientan =on serlas y representan un pasu

adelante ,para el cing megjicana,







« a la gque deberd acostumbrarse y {a
ve una fugaz relacién seniimanial con
eurdtico que se suicida al final
zo rechaza el empleo de todo tipo
fasis. Este &8 un sano erilerio, poco
al en I8 cinamalograf.a hispaneames.

pera liens lambiin su peligro. Asi
en La Hm Tula la prescindencia de Pi-
an respacto 2 1us parsonajes era il

permitia que la gren carmadura hu
de ésias brotara naluralmaznte, an
4 suenps. ., en cambio, suele enti

relalo. Una cosa ex la sobriedad y
inexpresividad; y es mas arfisiice un
=nfilica que la sobriedad sin esiila.
o los didlogos (en 5i mismos muy
13} no se inlegran en un osden awrac-
mondtona,

a azcion suele parecer

M tearemi gue gquiere demaostirar

no sz sabe gue.

GENTE S& ENCUENTRA
da Henning Carlsen.

(Mennesker

e espatia debio sar comaniada esta
uceion sueco-danesa. Pern debido a
ion de la censura no fue preseniada
arte. S6le hube wuna

sara el jurade infernacional y

funcion  pri
gran
rados internacionales de la crfiica y
OCIC., De

funcifn aoficial,

icdos modos, na wvalo

pues los invilades,

lismo Incluvida, na pudieron verla

VCOMPLICE DE LA NADA (Edu, roragae
ro), de Domingos Oliveira,

una genera-ion de joveres cineaslas
grios gue pee a las dificuliades eco-
178 esta inteniando renovar el cine de
bis. El thlulo de “rinema nova” reune
guenos grupoys de produccién y wno
wos realiza Todas las mujeres del
fo, el primer film del realizador Damin-
§oliveira (presentado tambidén en Mer
lata fuera de corcursc). El ério co
1l la acompand y eso posbilitd la

ficidn de esla segunda pelicula.

i mucho de impravisacién en el esiilo
ue 52 cuenia la historia de un hara
fiue na guiere compromiso de ningune
ie. Segun declararianes dei argumen
guiso crilicar al personaje: candenarlo.
lin imagen de la pantalla es 1al w2z

siada simpalica,
nacracion estd fragmentada en episo-
bien delimitados gue higterian las an-
5. del pralazonista. El paisaje de Rin
laneiro es el fondw casi obligada y el
‘gu abunda en matices del habla tipi
nle caricca que los
+ ng siempre srasledan debidamente
ina de |ag formes en que suele ser
"hdide el cine made-no, el film corta
tamanie escenas, elr,f:"-!j'i.ifﬁrié"iifn :f‘g

subtinulas caste.

: fi_cilrnen?_c_z alcance un wvalor cimzmaiografico
S ke, o CBosm : iR :

neral @l propésita de conseguir una “es
pontaneidad”’ al eatilo de algunoy filma de
la nouvalls vague,

Las avzniuras ociosas de un perionaje
para quizn la vida es un veériigo sin sen-
lido estAn narrpdas wvarliginotam=nte, en la
gue hay una colncidencie del eslila de la
pelicuia con el mslila de vida del psrsanaje.
Fers el film si debid Yerner un sentide; en
confaerma con describir

camoia, sa a wn

Jdpo o muy apasionante.

OTRAS PELICULAS

JUEGOS SATANICOS (Paarungen), de Mi-

thazl Verhoeven

Es una wvarsidn {lmiza de moiives de

S!rindhcrg Entre las formas gue pueaden
asumir las szdaptaciones figura dsla: la res
peuosa, donde la camara es un marg agente
reproducior v el peso de |a exprasidn recas

en el juego imerpretaiivo

El ssun!o se carcenira en un maduro ma-
limanio cuya vida en comin parece ani)-
cipar el infierno sartriano: se tariuran men-
taim:nie en una ronda incesante y sddica
La accibn trascurre casi en un sclo escena-
rio, lo gue acenida el aislamienio de los
personajes, condenados a odiarse hasla la
En el

bargo, porque se rnecesilan; si no U o

muerte, fondn se quisren, sin em-

ladad seria adn mayar.

Esa saclor de |la anécdala orupa el ne
vanla por cienio de su exlension. El resio
refiere |a relacidn entre una pareja de |o
venciios que esién aprendiendo a amarsa
y ya empiezan a torlurarse lambien. Na
se enliende qué guiso decir el direclar con
ambes, pues pronto los elvida y nunca més
se sabe de ellos.

E| breve spisodio juvanil esid filmado a
iodo colar y la larga hisleriz de sus mayo-
res fue wirada al azul, amarillo, er., segun
las caros. El realizador quisa emplear o
totalidad de la pelicula —de-

claré—, pero la dificultad de conseguir va-

lores en la

lores cromdvicos aceptables le hiza recurrir
2 ese milndo que él llama psizolégi:a los
colares destacan el lmpetu naciente de les
ievanes y el virade a un t1ono dnico para
o-aso de sus wi-

loa mayores azentia el

das. Ese significada surge obviamante da

la pantalla, sin amucha canvizcldn.

Buranie las seis semanas de filmacién de
iy apara pr.ma, Verhoswven respefd escru-
pulosamente los dialogos de

temienc'a dislorsionar el

Sirindberg,
sentide de la
cbra original. El mismo f#ilm progane, en
fonces, sug claros |imiles: si renuncia & los

recursos propias de| cine el resultade di-

LY, ) A S

LR
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JUEGOS SATANICOS

EL COMPLICE DE LA NADA.

OSCUROS SUENDS DE ACGCSTO




ENTREVISTA CON EL ¢
DIRECTOR DE
“LA TIR TULR”

MIGUEL
PICAZO
Y
SUS
CLARAS
IDERS
i e 08 DE
MARZ0

Casi un afio y medio después de su primera, casi inadvertida, vi

a la Argentina, Miguel Picazo volvio, ahora como miembro de la d

gacitn espanola al Festival de Mar del Plata. Esa jerarquia, el cbligs

T esmoquin, la circunstancia de que representara a Espana un film dirig

por &l, la fama, en fin, no lo meoditicaron. Con la misma humildad

. antes guiso saber qué pensabamos sus amigas acerca de Oscuras aum

A B ..:€8N el apasnanamt\en!g ,de anfes. resp?ndus {Eg dl?cu‘tm] las preguntas
NEeViatd rep:i;ra'.ej"*‘
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ORIGEN DE
+ SUENOS

Miguel, cuando estuvisie por primera

en Busnos Aires ta‘as un prayecio pa-

ue lo pradujera Atilia Mentasti
nte: ¢
uew P
q Y
Ma alan e
pre p r
Y se g nt
) ma g
i Al (T ]
VO v
(] se vieaba i
| Aires a que B
Quiza e en que
Oscurns suenos de agosia a
spanola ne vista Ir@s un prism
ncre'o vy realista, de na foiager
v ba tla Tula, v de
sie o) - | s 3 v or 5 T

Pedsias decirnos ¢oma fue preparada

sign de este film?

de anécdo'a lea nfare: asl
oe i ESION gueéE tdus0o a
La ria Tula

a qu

ha ir

£ a ins
e iorm
e son s 5
mna, & El . s1n
F wi La tra Tula, y gue
€ m
ur 0or
e CEerm ar

pensar e

anatde s B0 Mo

—Por supuesie, el lugar esti reservada

2 ls gran burguesia espanola

- Alli estaba, pues A madre
z tario qe ite Er 1 a
gesia e ] ay s o sirle pnferm

gl-1=1=}'

—WVeas trabajaste tan un aguips de quio-
nistas En la practica ¢a quidn se le ocurrian

les nlanlcamientas dramidicos?

—Al comigniza shablas pensade filmar en

colares?

Neo, perno Y justd mucho

cenlinda en la pdgina &5)
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I RENACIM'ENTO F“.MS anuncia sus proximos estrenos para 1963

UNA PROFANACION DE LOS VAL()RES E.b'I'ABLl-:,CIDOQ

I PUGNI IN TASCA

UN FILM DE MARCO BELLOCCHIO
PREMIADO EN VENECIA - LOCARNO - LONDRES - RIO - NEW YORK

LA GUERRA CIVIL ESPANOLA VISTA POR JEAN—PAUL SARTRE

EL MURO

UN FILM DE SERGE ROULLET
OVA(“IO\IADA EN LOS FESTIVALES DE BERLIN Y VEI\LCIA

I
|
3

GODARD - LELOI (‘H RES\IAI‘% KLEIN - MARKER
VARDA SE COMPROMETEN EN

LOIN DU VIETNAN

LA CORRUPCION POLITICA EN LATINOAMERICA
h TIERRA EN TRANSE

UN FILM DE GLAUBER ROCHA
PREMIO DE LA CRITICA INTERNACIONAL EN CANNES, 1967
3 PREMIO LUIS BUNUEL EN CANNES, 1967

EL MAS CONMOVEDOR ALEGATO
DEL CINE MODERNO

1 a Condicion

Humana

OBRA MAESTRA DE MASAKI KOBAYASHI

DOBLE PREMIO EN
EL FESTIVAL DE

S VENECIA Y OTRAS
\  NUEVE -DISTINCIONES
INTERNACIONALES




portaje a

ACHA MERIL

Cada vez que se acerca un fes
istas inteiigentes revisan la lista
dear "a priori” los reportajes s
aran realizadores, argumentistas

tival de Mar del Plata, los pe
de invitedos exiranjeros para
esudos a que seguramente se
y ofras gamas de intelectuales

e hay una leyenda: todas las preguntas triviales, todas las fri-

dades, han de reservarse a actores y actricas.

or. Sin embargo, en 1966, Tomds
san.

Por su parte, la seforita Macha

Si son [Gvenes,
Milian probd que ellos también
Meril, hace poco, con

dezas, se encargo de desplomar definitivamente el mito. la

ploiicion empezd asi:

Desde hace ftres anas haga cine; hace
| la Unica msners em que una mujsr po
ipenetrar en €l cine era siendo aciriz.
.--'.‘._-na queria ser direclora "o guionisla o
" linadora se lo tomaba como una &be-
gon.

~4Es decir que usted se sirvia de Ia
fprefacion para e conedda e para ge
| dinero?

1

‘L Esperen que termino. Ahora todo ha
| jado, pues conozco muchas chicas de
ocho o diecinueve asios que pueden
Iranquilamenie a sus padres “quiera
irectara”. No pretendo sugerir gue esto
facil; yo sey un pace la punta de lanza,
hay ofras mujeres en mijsjiuaciéo; en
casa e -rea un interés Aueve. Cuan-

S hd e

do empece ba a la Cinemaleca dos o ‘res

veces por dia. Enlonces deseaba muchizimeo

hacer cine Mieniras esiudiaba Letras en |2
Sorbaona, & escordidss segula un curso de
arfe dramftico. La idea gue del cine tenin
€n -'-iqul:| mamenio era campletamenie dis
inta de {a gue 1enge ahors, Ewidenmlem:nie
porque yo era y ademés pargue

La primera pellcula gue
de manes, de Gérard Qury. Me hallaron de
fuerron

|javen,

hice fue Juegos

ura manera muy Smple: a buscar
ume actriz desconocida a ese curso d=2 arte

dramético.
epa:a direztar
era camn ser Dics. Todes las que pariizia

Para mi en aguella ser

ban de una pelicule ilumirecar,
producie:
Creo que ésa es la diferancia exisente en-
tre el hecho de participar de ai_q_o‘ o minar,
Hesde “afuers— 4 'fa “gente ' que' exd Elli'Yy

acigres,
no podian cometer error alguno

detpues enfrar arena ambiar mucho
de apinion scbre genie a la gue se ad-
mira. El es el lugar do mas se

desencadenan las pasiones, y eio es lg que
Creno

terriblemente false au -

me interess particularmente que 'odo

mina pa

es tan

reciéndose mucheo a lz reelida
Cuande xe empieza
de uvna pelicule

basa siempre

-1 enire el

el director y ta los procucto
res. En fin, no hay ‘da que haga
nacer una pelicula Por esa terniativa
de sistermalizar el rcine fracasa ejemplo,
Albigocco o y» en |la conferencia de pren-
sa gue hay que form un coizglado de
realizadares, Es muy interesante, pero no va
a resultar Nao ex la prim ni la ima
ver gue se trala de hacer esq: siempre &8
intenta escapar de do o del
ime. Paro »l ne SErA, yempee va & 8
el refugio de los ultimos yalistas, ¥

yo persanalmente no

Dentre  del
los

frente

campo
lugares donde se pus
es el

de

leirena de |3
dacir,

coMmiun

cuanta

citn y de la distiribucién. Es
mas gente haya como yo que prefenda in-

or  peliculas con t1oda |-

dependizarse, ha

beriad aun s s ideas particulares de
cada une se cantradicen con las de los
oltas—, la canfidad de peliculas obligard

buidores ¥y a oirpes comsrciantek
las
pasa
Paris: hay erisis, el gran pu

a4 |los di
del
gozio. Esa es

gsfryciuras del ne
aciualmente en
ica esld zlga

cing a <camuoiar

'o que

desofieniada porque no encuenira pE
lculas que desea, pero en

volucién siempre hay sangre.

cualquier re-

[eanfinga " an la pig 68
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POR SORRE TODOQ TIPO DE TRABAS COMERCIALES EL CINE SE IMPUSO
COMQ ¢ RTz, EL EYHIRIEOR COMUN TIENE UNA DEUDA PENDIENTF
CON LA CULTUR & CNEMATOGRAFICA

ASlI SURGIO UNA LINEA
MARAT-SADE, o Pecier Prook, sobre la obra de Peter Weiss
TUTE CAERERO, un {i m argentino d= Juan Jasé Jusid

SEMAMA DE PREESTRENOS CHECOSLOVACOS

LOS CAIFANES Por confratos de una semana: Presentacidn del
JOVEN CINE MEJICANO

JUEGO PELIGROSO

® TIEMFO DE MCRIR
Dirigidas por: JUAN IBANEZ,
ARTURO RIPSTEIN y LUIS ALCORIZA
Escritas por: FUENTES, MARQUEZ y ALCCRIZA
ESPECTADCRES DE LO5 Cl EL CINE LORCA SE VIO HONRA REESTRENOS CONTRATADOS

ESPECIALIZADOS Y CINECLU DO CON |A PRESENCIA DE Glau
DE TODO EiL MUNDO SON LA ber Rocha, REALIZADOR DE
JGUARDIA DEL GUSTO DEL PU

LOS INUNDADCS
de Fernanda Birri

O, NINGUNA COMUNIDAD DIOS Y EL D{ABLO EN LA
NCOMPLETA SIN UNOS ¥ TIERRA DEL 501

0S. A MENUDC, UN CINE ES- {el vinico film argentino premiado
IALIZADO Y UN CINE - CLUB BN ares b

ICIONAN UNIDQOS: 3U PROPO
> COMUN ES EL AUMENTO
NUMERO GRADUAL DE GEN
JQUE APRECIA UNA BUENA PE
JLA Y CONOCE ALGO SOBRE
UELLO QUE APRECIA".

EL ANGEL EXTERMINADOER
de Luis Bunuel

EN BREVE. PROXIMO ESTREND
EXCLUSIVO de Luis Giunuel

ger Manvell, en FILM, EUDEBA,
péag. 270) SIMONGAel DESIERTO

a9



H 0J0DE
LAGRITIGA

Han colaborado en esta s=c
cion: H Alsina Thovenszt, Jor-
ge M. Besdoya, Agustin Ma
hieu, ltaio Manzi, Victor R
Meéndez, Migue! Angel Rosa-
dec, Antonioc A. Salgado y Sal-
vador Sammaritano.

= —
Rt

ije mergr oe Fierro); SewSIU KENATL [temien
tal. TERESA SERRADOR (curanders FLORA
STEINBERC {lia de Picardia): JULIA VON GROH
MAN (rujer de Cruzl; MIGUEL PADILLA [male
vo 19); ENRIQUE NADAL [moreno payader)
HILDA SUAREZ (tia de Pieardial: ELRIO NES

r.: Lecpeldo Torre Nilsson. a.: basado en el
mem’ﬁmﬁrﬂeménd«u. ad.: Uli-
ses Perit de Murat y L. Torre Nilsson. g.: Bea-
triz Guidn, Edmundo E. Eichelbzum, Hecioi Gros-
si y Luis Pico Esirada, as.castumbrizia: Juan Car-
los Neyra. |- Arnibal Di Sa've {FV, EC). em.:
Marcelo Pai;. a.em.: Roberfo Maccari y Félix
Marguel, f8: Hans Riter. j.el.: Orlando Feira.
rapal: Carlos Baez, jeq.: luis Ramos Urguidi
y Elliot M. Allen. m. y dm.: Ariel Ramirez.
org.: infegrada por A. Ramirez (piano), lrma
Constanze (guitarra), Conjunto Ritrus, dirigido
par Antonio Yepes (percusién), Coro Radicpoli-
fénico de La Plats, dirigido per Rodolfo Kubbik
itorg) vy Claudia Monterios (canta), d.a.: Ponchi
Mcrpurge y Oscar Lagomarsino. de.: Felipe Mi-
lano, w.: Marzaratti, mtj.: Antonia Ripoli. a.mij.:
Danile CGalazze. c.ngt: Margarita Brondolo, ar.:
Felipe Lopez. ay.r.: Jaime Lozano, Jorge Salmoi-
vaghi, Fernande Haider y Radolfo Mortola. et
Patricia Lloret. s.: Jo:é Antonio Feijdo. a.s.:
Juin Carlos Bériola. grab.: Argentina Sono Film
S.A.C.l. reg.: Phonalex S.A.C.l. mg.: Orlando
Viloni. a.mg.: Jorge Brune, leonor Piccone y
Eduarde Martin  Vegs. as.v.: Beatriz Durante.

encv.: Gumersindo Rama. mod.: Marla Esther
Lépe:. sastr: Casa Danyany. est. Baires Film
SR.L. L: laborelgrics Alex S.A. pa. Conta-

euedre S.C A pr: L. Tarre Milssen y Andre Dy
Ronz pradjunte: lusn C Siencaglinl. pen: Jusn

e Godolle Meesen  admope  luap
Miguel. j.pr.: Pedrc Pereira. scpr.: Pafricia
Thompson. a.pr.: Jorge Lloret y Jorge Edelman.
©.: Argentina, 1968 lenero-marzo). fe.: 4.7.48.
se: Atias, Callao, Palacio del Cine, General
'az, Cuyo, Rivera |ndarte, Lope de Vegs, El
Plata, Gran Morte, Huen Orden, Grand Bourg.
dr: 135 c: inc. men. 14 a.

Exteriored filmados en Villa Elisa y Azul, pro-
wincia de Buenos Aires. Esta es la segunda ver.
son cinemalografica del pcera de Hernindnz-
W mimers, do lgual titvlo, fue realizada en 1923

Alfiwds Quessds, pare s Quesada Film, s
m: una edaglacién de Josud y Albreds Cue-
sacls, tan fniagralls de lun ¥ Vicema ie-
ne. v protmgoniseda por Ratuel de lox Llanes
{Fierro]. Nello Coasiml (Cruz), Refael DI Yorio
y Dirgo Figuerce
ALFRECO A(CON (Mariln Fierroj: LAUTARO
CMURUA  [Cruzl; GRACIELA BORGES (esutiva);
 WALTER VIDARTE (Picardie); LEONARDO FAVIO

{hile mayor de Fierroi: MARIA AURELIA BISUTTI

{mujer de Finwco), FERNANDO VYEGAL (Viecacha):
 RAFAEL CARRET (rmgolitenc), OSCAR ORLEGUI

Archivo Historico de Revistas Argentina

oficial mulsto); GUERING MARCHESS|
dante i), WALTER SOUBRIE {comandanre Im
CARLCS DAVIS [saldado 1o, HILMAR CALLEJAS
(juez de leval; MARIO CASADD (indin gue rapta
a la cautival; CHOLA PUBY |[wvieja heq icera
NELLY TYESOLIN (pulperal: NINA PONTIER {mu
larzj. PEDRC MARTINEZ {lenguaraz): LINDA PE
RETZ [csutiva 23], MARIO MAUREY (verino de
Fierro): CARLOS DORRESO (cemtinelz) JAIME
COHEN {enann bufonl; ALFREDO MARINO (luez
da pazl: ANTONIO BARRETO (Bsiulle). ICRGE
EDELMAN (soldedn 3o). HECTOR CARRICN lsal
diflo Zcj: CARLOS CEREDA, CLAUCIO LUCERD
[pulperas de! boliche]; JUAN MERELLO [paisa
nel, FERNANDO ROSAS (carcelern), JAIME
WALLFISCH iveleranpl; ENRIGUE ZINGONI (sar.
genlol: ANTONIC GOMEZ ARIAS \oulpare del
amtonl; JUAN ALIGHIER] [gaucho “Erramads™).
ELIDA CQRElIO {morena); KORRADO KERSTICH
mgles samjeadori: EDUARDO MENDOZA

(comran-

VicToOR
ALBARRACIN |tenienies 9n)- JORGE EDELMAN
Wl ™hijm menor de Fierra, infancial; IGNACIO

LOREZ (nuitsqgrists del canign}:
CHIN lppiners “Shwamede'') HEVER VarRvOoT
imareno Jok ALFREDD MARINO, CARLCS SUA-
REZ CARNELL (oficiales)- ANIONIO RUIZ (hijo

JOSE DEL VEC-

mayer oo Flemo, infanciaj; ADOLFC MaARZO.
R:H?TI (presa frangssl,
Sin figurar en Jitulos:
JUAN CARLOS (AMAS {malevg lel Rlcannn
QUINTEROS fcomimrio  del cantan), ALBERTH

SAN MILLAN {chice rubio];
RANC lindio laj,
de i3 pavedas)

DOMINGOC AlL1AMI-
CLAUDIO MONIE RIOCS {cantor

"4

Hay do: formas de encarar erificamente
#l film de Leopclda Terre Nilsan. Una am-
plia, realista ¥ scorde can las coordenadas
que rigen nuestro actual cushacyr cinema.
tografico y atra mezquine, con esa mezquin-
Cad gue suele disfrazarse muchas veces de
e=1theidn

Liwvar a la pantalia o maaima poema de
Nuestra livera'urs nacignal fomia emosress
mas postergads de nuestro cine Y hab'a
razones para ello. Parec.a casi impesible ade-
cuar en :méigenes la grandeza de una obra
que cati fodos los argentinos habism terre.
ado en su mente. Cads una de neofren te-
nie "filmedo™ su propio Madin Fierro. La
decision de Torre Nilssan de acemrleric ¢
de haber llzgado a buen puerto es alge que
hace "2 priari” plausibls 50 g=leuls. Un
acle de le y valentia que el publica ha re.
tumpansadao con generosidad (al aus Markin
Fierra esta a punio de halir tados fos “re-
tords”’ obtenido: per James Bond, navicias
rebeldes y azucaradas y

thos of, a- :
;“lntp:/ﬁv%w.ahlra,com.ar/

muts imbatibles del negocio e
¢o. Que eso lo haya logrado un
fino, con Un tema estrictamente n
algo que debe hacer pensar.

Sabemos que Martin Fierro
defzctos menores. Un defallz de
cién, alguna minucia arqueoclégica
chos eruditos ya se han ocupado
tar. Pero fundamentalmente —y ||
fe— es que el Martin Fierro, de T
sson respeta el carécter profund
volucionario de la obra de José He
Ha captado el eterno aliento popul
obra escrita por un perseguido, por U
ta que como lo dicen sus versos @
opinando. Lo que sufre Martin Fierra
aue los argentines —con difer
época y de circunstancias histéricas-
cen muv bisn. De a'll ¢l enorme
la pelicula, una obra wvaliente 'qug
presiones de tode tipo, no quiso
2! espiritu de José Hernandez.

Lz adaptacién de Nilsson y de U
tit fue la mas adecuada para el caso
vé escollos que parec’an insupera
tratamiento narrative impuesto por
cidn hizo recordar —s3lvards 13z
cias— al respetuoso distanciami-nto o
vra d= las m3vores virtud-s d> “Un
del 200". Para ¢llo ron'é —romo en
so anterior— c¢en la inestimabla pr
d= Alfredo Alzén, en su mzio- frab
el cine y de un elcnco gue registra,
—en su sector masculino —notablas
nes de Fernando Vegal, Lautaro
Walter Vidarte. Menos forfuna fuvo |
con la eleccion de las prizcipales
femeninas ya qua la labor de Gracie
nes v Maria Aurelia Bisulti es a todas
desafortunada. En trabajos méas epi
s= lucen Teresa Serrador —la curan
Oscar Orlegui, Mario Casado —el ind
castiga & la cautiva—, Llinda Peretz
cautiva a la que le cortan los pies—,
rigue Nadal —el moreno payador—, -
Ven Grolmzn —buena presencia
dervada voz— y Flora Stsirbsrg »
Suarez, las dos inefables 1ias de

Para MNariin Fierro, Nilsson ha
al fin, con wun iluminader de criferio
derne. Anibal di Salvo ha sabida lograr
fotograf'a sin inadecuados alardes
nistas, pero de una estricta funcion
en un estilo que recuerda a la buena
de Jack Cardiff. En la larga lista de ]
radores cue hicieron posible la peliculs
justicia destacar la musica de Arjel Ram
la' cvidadesa labor d2l eauipo de m
dores encabezados por Orlande Vilene
asesoramiento de Juan Carlos Neyra.

~
Esta crllica, dictada por el apresuraniiP
fa de un cierre de mdicidn, no es ls aff
£ merece esla cbra clave del cine gy
tine v de la evelucifn de nuestro [
imposianie realizador, pero quisimos inclul
en esle numere, con el que reaparece
PO DE CINE. En nuestra proxima
hablaremos extensamente con Torre N
¢abre Martin Fierra v sobhre “El Sante
la Espada’, su préxima vy ambiciosa =
presa. Haremos tambidn un  estudio
rafundo d-~ Martin Flerra, su rala-idn o
“| porma de Harnindaz. con su
his'érica y su prayeccian en la
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i ustrar cesitaba: eslos lugares antes lenian W
i relilo roio en la pueris, ahora son Ml
T s e p”"w“.: (s '_I. r. i . ’ nina relos y clandestinos y @ uﬂlil
q st ST ssar fundamenio 0 dena ¢ € a E™ i ; &
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"f’,centuria cinematografica

o M -

presenta

LOS AVENTUREROS

con ALAIN DELON
LINO VENTURA
JOHANNA SHIMKUS

UN FILM DE ROBERT ENRICO

A traves de la accion un canto a la amistad
En un film tan violento que produce vértigo
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I A 29 ofeos de eu realizacian, |l:ga por
in & nuesiras pamallas la gus se cansidera
Film mzl-

s obra maestra de Jean Renonrr
| Fito desde su
‘48l jumpa sul:id primern los cories de la
N-ensura, y poco despues. durante |a ocupa-
[fzién alemana, {a prohibizién por parte de
Mos nazis. Le copla incompl=la que circuld
brevemenie en 1539 deszencerrd, indigné e
dejé inditerente & publize, cuya sensibili-
dad no astaba adn preparsda para tal con-
cepcibn del cine y de |5 vidd 115t

lamzamicnla inicial, La regla

En rnueslro pas, donde el cine francés
ha tenido siempre su publico enfusiasia, no
se esltrend comarcialmente, ni siquiera la
versibn mulilads, pero la vimas, un sclo dia
en julio da 1957,
cine gue el SODRE de Monlevideo organizo
en &l cine Libertade: % que,

nos permilit ver tambiin la varsian integral

durante la semana de

entre alrds,
en dos paries de les enfants du paradis
(Sembras del para'=o), Drale de drame y ia
wernon  orsgnial Imtesmeszo e
Custav Molander, con Costa Ekman, e Ingrid
Pergman papel que
tarde repetina en Hollywoaod. Pere ninguna

wueca cle

en el Ires anos mas

de las pel culas levaba subtftulos.

Mieniras tanlo, Tras un intensa 1rabaje de
rastrec realizado por varins esludicsos del

Cirg y Gue durd unos cuarios ancs, laa e

cuencias corladas fueron halladas Y asi, con

Ul muews mMonige speTvissto por e pro

pic Renoir, en 1945 se presenid en Paris
la vessidn integral cde Lla régle du jeu ial
como su sulor la hab.a toncebido. Esta wvaz

el éxire fue enorme; muchas cosas habian
1639 denfra y fuera del o

los extraordinarios wvalores de la pe-

ecurrida desde
ne, y
lfewla, su gravitacidn artistica y humana, su
inquietanla s:nidos  premaonitorio, podian
ser justipreciados con la debids perspectiva
Es esta wversifn complela l@ gue ahora se

eitrend en Buenos Ares

La arrera del mejor diretter incluye

siempre cierto porcentaje de peliculas flo-

jas, y Jean Renoir no es una excepcion
Pera Jean Renair es el dnico direciar co-
1924 admirade de

igual manera por sus coniemporaneos y par

mgnzo 54y carrera en

los nuevos. La ''Nouvelle Vague’, que mz=

nosprecid a lodo el cine francés gue la
preatedsl, (on |juwiod, la mayora de s v
ces, dignos de las cohras de quieres los
formulaban, considera a lean Rengir el pre-
CUursor de ese MoviMmen' g y o venerd come
tal. Y, s2 podria anadi:, también lo plagic
Cadard, Chahral,
escena de uvno u oire film de Renair
Kast en La edad derada (le bzl ag:) re'o
ma cuidadosamanle la es-ena de la cacerna
de La regla del juege, parg miancionando

la fuente y rindiznde hamznaje al mazsire.

Truffaul, romaran alguna

Fizrra

En cambio, Almohada para tres (L'eau a la
bouche) es un plagio destarade y 1olal del
film; wsu directar Ja-ques Daninl
s2 olvidd de ningun d=atalls;

mismpo
Valzroze na
le dnico aque brillaba gpar su aus:incia era
el gerio creador

En realidad, la influencia de Rencir, so-
bre toda de su Regla del juega, en la “Nou-
velle Vague', se nola en el desarrolio te-

| iiticdl Equie, (e TS nteb &L Ul Srerdb!

dero ejerticio de esilo, en la libertad af-
canzada en la expresion de los sgnlimienios
v en la frivola inmoralidad de los enredas
amaroses; fedo un vuel:o en |as costumbres
del que La regla del juega fue innegable-
mznle una precursora, peEro gque en la época
de la

reflejo  del

"Mouvelle Vague® era, ademés, un

dyranie los
frenie

cambio produc

ullimes afios en la acli'ud general

2 lodas las cosas
En cambio, donde Jean Renclr no se em

parenta con ls "Naouvzlle Vazue™ es en la

prafunda humanidad y el deshordanie amor

a la vida que brola a raudsles de loda =u
chbra. Hay muy
bibles en la época de la regla del {uago,
hay amgralidad y frivelidad —si bizn hoy,
la audaz es le que m2nos sorprende en el

audacias grandes, inconce

film pera == imgane siempre su  amor

por los débilzs y por los que sufren, y su

comprensidn de las dabilidades humanas,

an unha aencye sadlyta de imD © O

crueldad Comprensitén, amor, gue nunta €3

campasion, sinp caridad (ccmo con Michsl
Simon en La chienne, con Bzulah Band cn
(The foutherner), con
pcorralados en La regla del

la abuelila de Une parlie de

El amar a la tle-ra
oL tone os
juega o con
campagna). lean Renoir ama la wida y crea
con amor. Tal wvez see
las que sus films per

is'a una de lm T8
zanes principales por
manecen eternamznte [Ovanes, Yanoc los que
amecedieran a La regla del juego como los
Hollywood, aparan-

postefiorgs: pPrimsro en

temznie el lugar menos apropiada peara un

directar camo Renoir. Sin embarge, sJ in-
1eligencia excepcional supo entender la ma
quinaria industrial de Hallywocod y se adap
16 a ella sin dejar de ser é] mismo. De sus
cinca pel culas redadas all:, rres fueron ma
morzbles: El pantano de la muerte {Swamp
Water), El amor a la tierra, considerada ya
cemo un clasico del cine, donde s2 aldnan

el esiilo del mzjor cine frances y el esp

rilu narteamaricano mMas auleéniico, y Mema-
rias de una deoncella (The Diary of a Cham-
bermaid) segin la navela de Mirbheau Ade-
mas de realizar su suefio de dirigir alguna
Coddard logré

un film 1anta mas valiose per cwanio, limi-

vez a Paulstie Jean R=nair

imposibilizad de
i de la

fado por la expresdr en

imagenes la morkasic ohra, hizo
LNa recreacion gue no pisrde absoluram:n.
Te nada {entes bien gana) & sz la compara
von e exdielents vordn gue ofrend Buhoel
con Jeanne Mareau en 1964, De regresa de
Hollywend, Renoir realiza una tras oira, des
obraes massvai ci: pOIMma en colores filme
do en |a India gue fue Ria saztada (The
ILa carrazza

lodos

kivzr) y la carroxa de aro
d'oro). vxrdadera
los aspac'os. En amobas, y en su pelicula
Franch <Can-Can,

de|l Technizolor

“abra de arte” en

siguiante. Reroir exiraja

fonos de belleza inusijada,
munds tomerguidos hesta esr* momrnto, dig
nos del hio de| ilusire Augusie Renoir
Unanim:mante s= cansidera hoy la regla
del juego camo la chra maesira de Renair,

- Peald Vide bl B Igrenl [Hunidn, Bia 32
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La mas profunda obra de

@ presenta con orgullo ROBERT. BHESSON

-~ MOUCHETTE

(UNA HIS’I‘ORIA EXTRAORDINARIA)
: obra d*GEOR iES BERNANOS

blemente laureada en el

DE CANNES 1967

Premio OCIC

y ‘homenaje ‘unanime a
ROBERT ‘BRESSON

por su_realizacion

*MOUCHETTE. atroz'y sublime, la obra maestra de las obras
maestras de ROBERT BRESSON CLAUDE MAURIAC (le Figoro Litteraire)
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persanale mas enigmitice, pues desde su
iperiaridad inteleciiel e incluso fsica (es
hs alta que todas los demis persanajes,
kneninos o masculinos), parece daminario
idn y a tocos. Recordermos |a escena cuan-
s mxplica a sus huéspedes sus relaciones
clamente amistosas’’ con Jurieux, en un
{iscurso”’ que nadie se espersba y que
'alla 1odn comen arlo. La expresion de el
de Jumeux due la escucha enkristesida
:de lag demds y la de su marido fue,
L!ud! el fondo del cupdro, scompatade per
pPemonae que Encerna Jean Renair, wa
anzarcde indeciso hacia elly que estd ha-
ando an primer plasn, para detenera o

‘ara weatar de comprender adande quiere
‘=gal con sus palabray (que eslan en con
#a de la “regla del juego”) ccmponen una
;'ttena gus e ore de los 'morceaux de

‘friuoure" del film.

*Pern pronio vemos que Christine es ia
|’l.lla mznos sabe lo que quizre. En realidad,
s conoce hien l2 regla del jueco, por lo
i#ncs la de psa sociedad en ese momento

extranjera (aus'r'daca) y por esa rezon s
i perdona la ignorancia. Christine es |s
ue mas vaces iratara de infringr la regla,
'e huir, de salvarse, de greszrvar su amor;
s tarrible es que ni ella misma sabe a
[Uien ama realmente. Su espasg, el mar
hui: Rabert de la Chesnaye {Marce| Dalio)
fhantiene relacicnes con Geneviive de Ma
as (Mila Pardly) cdesde anmes de su casa-
niente can Christine. Cansidera gque na lle
jada el momenta de somper con Genevie-
te. En la entrevisla redial gque se le ha
tjecho & Jurieux moms=nics después de su
verrizaje, y que Chrisine no escucho, se
Jenie loradn por algumas palabras del pi
olo due conirituyen a hacerlo despertar
del Ietarge en que ha estade viviendo. De
sea ahora dedicarse a su esposs, Tensr fii-
@s. dar sentide al concepra hegee” ¥
abandonar esa wvida gqee Gltimamente sclo
halla su realizacién plans no ya en Gerne:
vitwe, sino en el descubrimignlo de una

TiuEVa pisza para agregar a iju exraordina
riz celeccion de relojes raros y objetos me-
canicos En =l mom=re en que presenia
4 sus huéspedes su Gliima vy complicadisi-
ma adguisicién —exactemente cama el fo-
iégrafa de Blow-up cuanda ha logrado el
enfogque deseado— es tal el goce provocado
por el buen Ffuncicnamente de su objelo
¥y por la impresidn que esperaba causar en
su publice y gue ha conseguicn, que &u
tostia se conlrée en muecat ad= placer o
Mo provocadas @or un orgeasmo

Octawe (Jean Renoir] es, en cieria modo,
el “meneur de jeu” Ls (nlerpretacidn de
Renaoir es excelenls; wvarias wvaczs habia ar
tuada can correccién en alguna de sus pe-
lieulas, pero agul se desempena oxtraordi-
narigmente bign, Interragado una vez azerca
de paor qué interpreid él mismo ese papel,
respandid con su humilded caracterisiica que
no concebia a ningin actor
garse con la docilidad reqol

capaz de ple-
da-a' lo que |

él exlgiria de Octave. Octave es el emigo
de tados, estd en lodo, en Una y oira munr-
da. Prestz su ayuda a todos, vive la vida
da los demas pues se resiste a comprender
que €| misma es un fracasado. Su ideal de
|!r:l_:-‘,r a ser un gran mosico no s& ha reali-
zdda. Integrante de |a orquesia que dirigia
el célebre maesira vienes que fue el padre
de Chrisline, a la muerte de este Gliimo,
se convirlio en profecior y canfideme d2
la jowan, a quien rodea de afecta paterno.
Ademds, es ¢l amigo intime de Jurieux; es
el dnico gue la espera en el asropuerio al
cabo de su hazafia afrea. Y es el amigo
de! maride de Christine v de fodos los de
mas. A petar de carecer de dinero, es arep

tado en &l “‘gran mundc™. Se lo quiere; es

simpidlico. Fila al servicio del gue necesile
algo: es el angel twtelar que, sin querer,
puede fransformarse en demanio. Es ¢l

quien, Ein  propanédrsele conscienlemente,
reune iodas las piezas del ajedrez en el
amplio dominic de las margueses de La
Chesnaye, ton el pretexio de una caceria
gque durard uns semana. la propiedad y su
vaslo bBeosque sardn una espacie de infierno

sartriano del que no podrin salir

Se encuenitran  all, pues, Chilsiine, Ra-
bart, André, Geneviéve, Cctave y muchaos
oiros persanajes, preseniadns por alusienes,
sailos, sorpresas que hacen wariar sin cesar
{s idea gue nos vamas fermanda de elloa
Asi comianza la randa de encuentros y des-
encueniros, de amor y erelismoe, de glegrias
y frustraciones, de ficcion y realidad.

Gen.vi_ve, a pesar de |a ruplura que le
propone su ameante, ro depons sul armas
Tal w2z Christine cono2ca sus amores con
Rober1, pero soln frente a la evidencis
“precipitada por el desline” —en la suges-
liva escena de los la-gavisias, ante la pra-
sercia de Qclave- Christine scisa. Hahbla
ton Cemeviewe y é8ta, vencids, se va a 1e
jirar, pero &s3a conversacion gque podria ha-
ber derivacda hacia quién sabe qué, se fe
suelve en un “frente comin” de ambas
rivales para defenderse de los hombres o
simplem=nie para hac=rles a eslos Ollimos
la wida un peco mas im:osible Jacqueline
{Anna Maysn), la |owen sobitina de Chiis
fine, por SuU parte, ama puaiunrlarr'nle a
Jurieux. Ante los njos de la sociecad re
unida en ese lugar, forman |a pareja |deal,
y no faltan |os comedicdas que s2 hacen un
deber el conseguir |3 tonsumacidn de es:
compromisa, tomg madame de la Bruyére
{Claire Gérard, par vna waz elsjads de sus
kabiiuales papetss de “cancisrgs"), una hye-
ca senora de la socieded, para quizn el es
wdic de la civilizacién precolembiana
cue s2 dadica Jacguzlin:, es indistiniamen
te el problema negra o Buffalo Bifl. Jac
gurdine tonflzsa @ Jurleux que sabe gue su

&

2mor no \isne esperanzas y que no se hace
ninguna ilusién al respecio, pero le advierte

al mjsma,flempo que & fampoca canseguira

frada can sy ‘17w,
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Paralelo al frente comdn de Christine y
Geneviéve se forma el del marqués y Ju-
rieux, m2nos ‘‘calculade” que el de las mu-
jeres, cuando, en mzadio del especticulo
improvisado por alguros de los huéspedes,
Chrisiine desaparece por el laberinio de ha-
kitaciones del castille con Saint-Aubin (Piz2-
rre Nay), un tercero en discordia que no
gravitaba demasiado, hasta ess momznto, en
la forma:zidn y deformazion de las cam-
kiantes figuras geom?iricas. Los dos hom-
bres se unzn en la bisgueda de Christine;
Jurizux halla a los “préfugos” y aplica un
formidable castigo a Saint-Aubin, burldndoss
de su reto a duelo.

Fo:zo después de esta escena, durante la
cual Christine habia hablado a Saint-Aubin
de amor y de fuga, ella parece tener un
arrebatc de auténiiza sinceridad y confizsa
a Jurieux que es a él y sdlo a él a quien
eama. Por fin Jurizux es feliz, pero Chris
fine gquiere huir inmediatam=nte, cosa que
él no acepla, porque eso eslar.a en contra
de la regla. Jurieux quiere hacer las cosas
biesn: hablar con el marqués y esparar el
divercio: "El que no temidé la hazana de
cruzar solo el Atlaniico se asusia cuando
fizne que cruzar la calle”.

Mientras tanto, acciones paralelas se van
desarrollande en el mundo de los sirvien-
tes. El centro de los enredos amorosos es
elli Lisette (Paulztte Dubost en el mas bri-
llante de sus —hasta diciembre de 1967

108 papeles cinematograficos). Lisstte esta
casada con Schuhmacher, el guardabosques
del castillo, pere prefiere vivir en Paris, al
servicio de su querida sefora Christine de
quien es, ademas, su mas sincera amiga.
Coqueta y llena de picardia, a Lisette le
gusta flirtear con Octave o con algin valet
bisn pareci;!o, mieniras que Schuhmacher
(el infaliable Gaslon Modot de las peliculas
de Renoir), tras su rectitud prusiana y su
severa intransigencia, la ama profundamente
y sélo vive por ella. En el bosgue s2 siente
amo y juez. Estd a punto de castigar seve-
ramzante al cazador furlivo que acaba de
descubrir, pero el marqués pasa por alli
y no sdlo impide el castigo, sino que accede
a lo que el cazader, Marceau (Carette), |z
solicita: entrar a trabajar en su corte de
lacayos, cosa que para €l significa el ma-
ximo ascenso social., Por oira parte, dentro
de los muros del castillo, aunque deba com-
pariir la mesa con Schuhmacher, éste —la
regla del jueco lo establzce asi no puede
hacerle nmada: el amo de la aristocracia de
la cocina es Corneille, el irascible mayor-
demo (Edy Debray). A nadie sorprende que
enire Lisette y Marceau nazeca un flirt.
Schuhmacher lo presiente, pzro solo frente
a la evidencia igual que Christine en la
escena de los largavistas
Va a defender sus derechos y proteger su

ioma medidas.

violenta rebelion cdntra la regla del jue
que contenga el film. No puede ser dete-

nido ya, no solo por Ceorneille, sino tam
poco por el marqués.

Esioc es muy importante vy sugesiiva,
Schuhmacher es alsaziano; su apellido es
aleman, y el personaje, con sus gritos ¥
su bigote, recuerda a otro célek - personaje
que regia entonces los destincs de Alema
nia, y Alemania prontio invadiria Francia
donde habria de seguir la campana aniis
semita. Ahora bien, el marqués es judio
Se menciona eslo en una canvarsacion en
tre la gente de la cocina. En defansa del
marqués sale el cocinero (Ledn Larivz) que
ha trabajadec en casa de principes y de no
bles, y que afirma que su amo “podra ses
judic pero, no obstante, es un werdaderd
sefior”. Su gus‘o exquisita y su infalibls
paladar que reconoce la impzrfeccién de un
plaio si le falia el mas infimo ingrediznte
es una prueba terminante. Se siente, pot
otra parte, la neurosis colactiva, el clima
de inqui2iud que reinaba en Francia duranté
la filmacién de la pelicula: la segunda gue-
rra muncial estaba alli, a unos pocos pases

Ese replegarse en la aislada mansién, e
consiante e imposible deseo de huir, €l ok
sesivo temor a perder el dliime tren, tienen

como vemos, implicaciones muy gravas, E
agude instinto ce Renoir (para no hablar
de videncia) habia demostrado dos anos an
tes la Gran ilusién de que la primera gue
rra mundial fuese la UGltima, y ahora d&
muestra que tambiin |la guerra impone su
ineludible regla de juego.

Schuhmacher, pues, persigue a Marceauy
con un revwdlver cargado a través de cocH
nas y salones, en una loca carrera cuyos al
libajos grotescos nos hacen pensar en Chas
plin, pero al mismo liempo fiuye de ellos
un halito de tragedia que ain hoy descon
cierta a muchos. De igual modo que mu
chos momantos muy draméalicos en su as
pecto exterior sugieren una sensacién de
farsa sin que entendamos claramente qué
es lo que la provoca. He aqui oiro ejempls
del genic de Renoir, que mazazcla los opues
ios y formula en imagenss una teoria del
absurdo ——que es el de la vida — tres anos
antes de que Albert Camus eszribiese su
Mito de Sisifo.

La persecucién es wvisla, o quizre s:r vis
1a, por los “‘espectadores dentro del film"
como wuna prolongacion inzspsrada de la§
improvisaciones teairales que se han ido su
cedizndo; asi como pozo antes, la re
presentacién ligubre y a la wvez grotesca
de la “Danza Macabra” era el trasfonda de
otra danza de marionetas reales, cuando |
obesa madame de la Planche (la incompa
rabla Odette Talaza:), qua2 hab.a acompa
nado sl piano los nostélgicos nimeros mu
sicalas anteriores, observa sorprendida, co
mo sélo ella sabe sarprenderse, el piang

a sole” la mszlodia de

o de las luces que s&

(sigue an pag. 71)



INNIE_ AND CLYDE (Bonnie y Clyde -
g5). Ver ficha técnica en este
imero, pag. {Festival de Mar del Plata).
05 compiementarios: f.e.: 28.3.68. s.e.:
+do. y d.r.: 111°. ¢.:

ores en Texas,

proh. men. 18 a.
Este film obtuva
Gran Premic del Jurado Internacional
i ¢l de la Critica, juntamente con el de

IEMPO DE CINE, en el Festival de Mar
el Plata  1968. Ademas, obtuvo dos “Os-
: ! mejor fotografia en color y actriz
¢ reparto: E. Parsons).

La entrega

La estacion de nuestiro amor

El suspirante

Fuga allegro vivace

David y Lisa

La balada del soldado

Los companeros
Fifi la Plume

Hace un ano en Marienbad
Riendo con Max Linder
Juana de los Angeles

Darling

' MAJESTIC PICTURES ...

DISTRIBUIDORA DE FILMS DE 16 mm.

ONNIE AND CLYDE

El asunio es histérico y los personajes
son reales. Duranie 1931-34, Bonnie Parker
y Cl,de Barrow sz hizizron famosos como
dzlinzusnies, sin otro méri.o adi.ional que
¢l de su sudacia. Salizron de la nada, asal-
faron comzrcios y Bancos, se asociaron con
fzmiliares

y descorocidos, fugaron de wun

lado a oirc en au'omévilzs robacos, fu-
vizron bajas en divartos encusntros con
la auvloridad. En mayo 1534 l2s tendi:zren

bala-
No podian ‘e-
ner otro final: la mizma indolz de su d=-

una celada y fueron acribillades a

zos, en Arcacia, Louisiana.

lita les obligaba a vna migracién continua
y l»s impad a disfrular del dinero obteni
do en los asal 03: una wv2z comznzada, 2sa
sé6lo pod a
repeniina.

carrera terminar en la muerte

No es probablz que Bonnie & Tlyde ha-
yan side influznciados por el cinz polizial
de los sizte anos previos a su fama, aun-
que a los moralistas de hoy l2s gus:a pen-
sar que, a la inversa, el cine que se reali-
ce sobre ellos pucde suponer una pszrversa
influencia. Mucho méas probable parece qu=

hayan sido impulsados, como tanios otros

delincuentes de su época, por el nihilismo de
la catasirofe econdémica de 1929, per la de-

presién suksijuiznte y por los anos d2

desempleo y de desorizntacién que el pre-

sidente Roos2vzalt fues llamace a corregir.

Esa consiancia de época aflora como el

c¢ao sobresaliznte del film: affiches de Roo-
sevelt en las callzs, los automoviles que
esiuvieron d» meda, la anolacién de wves-
sacuencia inicial

ivarios. En una apareze

una familia granjera, disposeda por los

Banczos, y s2 haze mom:n anzamznie soli-
daria de los asaltantes, compariiendo depor-
tivamente los balazes conira el letrero de
propiedad gquz el Banco ka cclocace en la
finca atora abandonada; esos granjeros son
de la misma estirp2 que los muckos olros
novala

que John Sieinbeck traslacé a su

Vinas de ira y luego ltown Ferd al film

heménimo. Mas gracioszmoanie, ¢l datallz d=

época surge en datos incidentales del

film: una cancidn de Rudy Vallee en la

radio, un asal o decoradec con oira can-

cién por E-ddiz Cenlor, una secuencia ju-

gada enire los pio.zgonistas en una sala

donde s2 prcrsecia Yampiresas 1933. Hasta
el empefo por tomarse reciprocas fotogra-
significa’ivo de aguellas

fa; es «n dao

anos.

Para contar esa historia y describir esa

¢poza, Arthur Penn y su equipe han ufi-

lizado un pro:edimiznic casi linzal, qu2
no reirocede jemas en la narracién y que
cancela 1oda necesidad de explicaciones.

Morir en Madrid

Las cuatro verdades

Por la patria
Rocco y sus hermanos
Vivir su vida

491

El pibe

Adorado John
Vivir al
Alphaville

reves

Crdénica de un nifio solo

...y muchos otros titulos clasicos y modernos en copias perfectas

Rlo BAMBAI‘C&&DA'HiSté)I‘iCO de Revistas Argentinas ht&?ﬁ/vﬁv%lnﬁac!m&ls ¢ 85341;
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ey

s

will bury them side by side.
it means grief,

law ir's relisf,

death 1o Bonnie and Clyde

da Bonnie Parker |vemmidn castellamal

58 hece cada vez mas ascura
8 duras penas se ve
sigue hambre a hembre
o gue hager
gue al final nunca serin |ibres

de comporterse (omo cudadanos
ilar un beni‘c apartamensp

ceva roche & mia tedar

tan & pelewm

fagas da amztralladara

green ser demasiado duros o
desssperados

n que la ley siempre gana

herigdos en c'ras

ignoTar

Mmueie e ¢l

o ayniones

Fremio o pecado
ha sufrido de
sy
onmunta

ws problemas son pequerios
Begar 2 ser camo Bonnie y Clyds

anguslias

muetig da ingu igtud

dia raeran junios
aeran enterratos
UNos pocos serd un pesar
a ley sera un alivio

gré |a muerie para Bannie y Clyde

3CzMa y su versicn catlellana han sido
o1 de LOS DIAS DE DILLINGER, likro
hn Toland,
Cazorla,

en wversian espanola por
ediciones Toray, Barcelona,

| Faraon

TAON (El faraém), r.: Jerzy Kawale-

= novela de Boleslaw Prus, g.:
feusz Konwickl y J. Kawhlerowiez £
v Wojeik (DYC y EC). m.: Adam Wa-

lacinks. d.a.: Jerzy Skrzepinski. mt).: Wied
lawa QOtocka. ): Jerzy Zelnlk, Wieslawa
Mazurkiewlez, Barbara Brylska, Krystyna
Mikolajewsks, Ewa Krzyvzewska, FPiolr
Pawlowskl, Leszek Herdegen, Stanislaw
Milski, Kazimlerz Opalinski, Mieczyslaw
Volt, Jerzy Buczacki, A. Lodzinski, A
Girtler, R, Roneczewskl pa. Grupo “Kadr”
dst: NORMA CINEM. &¢.: Polanla, 1363
fe.; 17.1.68 Luxor y Capital d.a:
184° dr.: 135" ¢.: proh men. 18 a. (Fllm
exhibida en el Festival de Cannes, 1988,
s¢ exhibe verslon doblada al ingles).
Jerzy Kawalsrowice (Una comunsdaed re
ral (1951); Uma nache para racordar y La
estrella frigia, un film en dos pacles 1&r
minada en 1954 y que se praysctd cor
distintes tiulos: La sembra (1955); El verda-
dero fin da la guarta (1957); Tren nochur
no (1959), Juana de las Angelss 1960—)
pacritor poleco
accidn  dJel

5.8.3

la nowzla del
Jbicada la

basado en
Baleslaw Prus ha
lilm an Egip'o, postrimeras de la
XX (1200-1085 AC). Aungue hisiSritaments
ca han existide las figuraa de Ramsés Xl

dinastia

v Xill, las ramésidas de la cilada dinaslia
se esralonan hasta Ramsés X\, el clima 1ot1al
del $ilm estd planamante lograde

Hacia esta ¢poca, Egiplo. luego de fas
arandes cenouisies  atidlLas de las dines
lias XVIIl v XX, ha abendonado casi las
calonias del Cercano Oriente —quizd Pa

lgstina permanece relacionada pera también
es practicamante independienie— @ incluzo

se presenian problemas en Nubia. Es as

camo, aparte de los pericdos de malas

cosechas trigueras durante lot reinados de
los Ghimos faraones de la dinastia, los tri-

Abulas de las colonias han disminuide en
-

comsiderables y
la corte, el ajéicito y el
Eale

caniidades muy lgs gastas
~ demandados par
clern absorben el mayor
replegarse de Egipta indica al asurgimiento
de Asiria tamo gram polencis y sus presio

Asia Menaor

parcentaje

nes en

Adembs de los aspectos econémicos de-
hemos cansiderar hacia esta época el enor-
me peder del clero relacionade con una
religibn cuya “hase na era la creencia, sina
el culta” {E. Dioton-J. Vandier: Histeria dae
Eqipta), s0re 1ade el de Amén, cuyoe gran
sarerdols en €l reinada del Ohimo Ramsés
funciones las de wviss

fue el

Wb & sus reli Jiosas

y general. Herihar que efeciud el
cam=ig d= dinasia al hazer desapareczr al
los ramisicias. Se iniciara ntan-
dinast a XXI|

rnada de |os reyes 1aierco.es

ulimo de
ces can |3 la époza denomi

Todas esim
en ol film traszritas a los personajes de fic

conroie ofet M BNLLENTaR

cidin. AS womos al gran sacercole Harhor
manejandc lov dasiinons del pas miantras
Ramsés X1l permanszce en I sombra y al

futuro faradn, oividsde

dal poder

joven y pelulante,
{radicibn, Se
pardbo'a, que canclu-

del clera y de |a
templira enionces

ye en la muerte eapsciacular del wverde-

dera tarabn y su doble uno en manos del
de Ramzéas XlI|. Sobre asta

atra, histaria,

Kawalerowiiz, deie la. 1rama. de & indinkis

mo, gue alcanrsra 3u punié’ mds alla y no

repelide, en Juana de las Angeles, y con
&l presenta los amaores preblema deri-
vado del nacimienta del primogénite con
una concubina, en esle caso |udia, es hu-
alra parte histaricamente vali-
do— ¢ las imirigas manejadas dewds de los
mUrcs pero Gue mMuUeven

—al

mana y por

las relaciones in-
letnas, el enfrentamienio claro-faraén y Ias
el paciar con Asiria, cemo
sacercdorer o el

internazionales
la quisren los aceptar la

ayuda fanicia, promglida en winud de los

intereses comerciales que unian sus bugue:
y los puerios y ciudades egipcias, come lo
desea Remsés Surgen asi a twravéy del film
la actualidad: Peolania
de tn

da su histeria y hoy con la URSS, el colose

sutiles relaciones con

enfreniada con sus wecinos a ‘ravés

can el cual surgen diferencias econfimica-
politicas y cullurales, mieniras gue el en-
rentamiento Iglesis-Estadc es un problema
imermc  polaco

El faratm ma solo presamta la lucha por
€l podar, en un intenta de Ramaés de ob-
tener la glotia, como sus antacescras fa-

maosos, enfrentandose al clera y sin contar

para ello més que con vagos desecs que no
le consiguen el apoyc de| pueblo, incapaz

na de ccmprender si no de pensar en sus

inten'os de bizneslar sacial, a de la 1o1ali-
ejércilp,

estn es lo dolorose, de su

dad del movide per el oro, ¥
amiga, Quien a
pesar de infundirla sus ideas refo-madcras
es sobre toda un sacerdote incapaz de iraj
ponsr 4 su clase wno el intesio agénco
de un hombre en su querer ser—, no esta-
blecide s6lidamente, aniquilado por las ins-
filuciones (gobierno, clero, ejércifo) que za-
ben positivam=nte cubles son los suyos y
céma éstas deban manejarse en los planocs

palilico-saciales.

Kawalerowicz ha elevade asi los prabie-
mas personales al planc de lo universal y
ha sratado de demasirar cdmo el lider surge
del encuentra de |as fuerzas gue 58 Mue
ven en las diversos planes histéricos y na
de los deseas ndividuales aislades. Y para
esia demostrarién ha elegido un méteda
cinemalogréfico en 2| gue predomine la ob
jetividad.

aspecto seco,

Es'a olorga 2 todo el film un
en donde
tarularidad ha sida dejada de lado, por lo
menos en el

usandala

corfante, la espec-
sentido  hollywoodense, para
lograr, cama un elamanto mis,
un acercamienio a las problamas que ron-
dan al hombre de lodas las épocas. Asi los
faraones, fiampo, =2
acercan al homore de hay a través del uso
guz Kawalerowicz, assesorada par tres egip
hecha del
vn madio del

tan dislantes en el

rélogos, ha arle egipCioa con
siglo XX Se puede declr
cue un gran porceniaje del film sz mueve
dantra dz

piniura y el raliesve de Egipio, al reprasan-

cigrind paulas manzjadas por la
tar #n wmbes y icmplos 1anig las escanas

damésiicas coma las del cecemonial Par
ejemplo, las aparizlonzs de Kama, alaviada
al igual que 1ocdos los personalas can fapas

que se ajustan con precisidn al conocimienta

~ Gk del westybeio te lrime hog/y el astenso

de Ramsits al carro de guerra en medio de
]
e Th |



.

las dos alas del ejércitc con la detencién
del movimiente dal cuerpo, visio de perfil,
apenas una frazcidén de tiempo, recuardan los
movimienios angulares de las figuras pinta-
das, mieniras que la escena de la adoracién
de! far2adén tiene wuna hisralica grandeza,
grandeza detenida gue late en toda el film
muridndose en una larga agan’a, ¥ la prepa-
racion del cadawer parece una iranscripcion,
en 1érmincs de movimienio, al igual que las
escenas anferiormente comenladas, de pinfu-
ras funerarias y en papiros. A estc debemos
agregar, por yna parte, el maguillaje que
oiorga a8 hombres y mujeres un icne dis
tinte de piel de acuerde con la tradician pic-
\6rica, y por otra el uso de la iluminacién
y del filtraje que dan al Eastmancolor la
gama necesaria para represeniar a Egiplo

surr.e!gld: en el gesiart Y recostaco en i
Niln.

Ademés, el director ha hatado que sus
batalias no se convierian en una demosira-
cion de la habilidead que para matar enemi-
gos liemen fus prolagonisias, sine qua se
presenten come una lucha captada cen rigor
en relalivamente pocos planos y si bien ellan
na lienen el ritmo casi de ballet de las de
Alejandra Nevsky mantieren el compds cer-

tante de teda =l film. Misniras que la des-
cripeibn de la orgia, resuelia con bzlanceos
de cdmara captlanca fragmenios de cuer-
pos detnudos y pareias gue atraviesan va-
lozmenie el campo visual, posee un eralis
mo profunde, al igual que el encuentra de
Ramsis y Kama, y muestra el tfalente se
cure de Kawalerowicz

¥ si existen ciertas ca'dax en el didlogo,
que al perecer np mantiene igual profun-
didad en todo el film, no no: atreveria-
mos a asegurar hasta qué punio es el rea
lizador el respensahle o el doblsje al inghés
gue presenla la copia exhibida &n nuestio
pais

El faradén es una muasira de cdmo el ta

lento puede sobreponerse a las exigenc

Bs
de la gran produccion (filmacién de mas e
cincoc meses en el desierto de KisilKim en
Uzbekistan can la reconsiruccidn del temgle
de Ptah y del palacio real y de varias se
manas en Egipio —pirdmides de Gizeh, fem-
plo de Amen en Karnak y camara de los
reyes cerca de Luxer wna totalidad de
4000 exrras y condiciones destavorabies de
rodaje), dando films completas en su ex
presién y densidad.

L M B

La Vieja Dama Indigna

VIEILLE DAME IGNE iLa viela dama
r.. g.. ¥y 4.: Rene Allio. a.. na-
vela de Bertolt Breont. To. 5 Clerval.
em.: Raymond Sauvaire. m. y cn:® Jleab
Ferral. d.a.: Hubert Monloup. mt]: So
phie Coussein. ar.: Jean Miehaud. s: An-
tolpe Bonfantl astec.: Jean Ravel |-
Slyvie, Malka Ribowska, Vietor Lanoux.
Elienng Blerry, Francols Maisire, Pasca
le. de Boysson, Lena Delanne, Jeanne
Hardeyn, Jean-Louiz Lamande, Rahert
Bousquet, Andréd Jourdan, Armand Meflre,
Plerre De Cazes, Jean Boulse, André Tho-
rrent pr.! Claude Nediar. d.pr.: Maurice

Urkbaln. pa.: SPAC - Cinéma . Paris. dst.;
Centurla Cinem. o.: Francia, 1965. fe.:
25.1.88 se.: Paramount v Libertador. d.0.

y dr: 50°. ¢! probh. men. |4 & ine. men 18
a. (Exhlblda, fuera de concurse en Vene-
cia 1965, Comenlarlo de Eduardo De
Gregorlo er el 90 2021 bég- 30

Es como para madilar: los films con an-
cianos, desde Umberto D a Vivir de Ku-
rosawa, carecieron de éxita comercial. En
cambic esta Vieja dama indigna, coen la casi
oclogenaria Syiwvie y oscuraos aclores cde re-
pario. se demord casi WWes meses eén €os
salas simultdneas de Buenos Aires

Quizds no sez l1an dificil la expiicazion
launque las “‘experfos” del espectaculo. co
mo e costumbre, desconfiaban de sus mé
ritas] de este sorpresive exito de publice
otorgado a un realizador debutante. Es que
esta historia de ona vieja es en el fonde
muy juvenil. Es més: constiluye el descu-
brimiento de la juventud

En L2 vieille dame indigne, su realizador
Rene Allic comé con das carlias de triunfe,
pocos frances y una amplia experiencia es-
cenografica. Las carfas eran la inefable Syl-
vie, sin la cval (sin duda)l este film era
casi imposible; y el dramatuwge Berlold
Brecnf, una de cuyas Mistorias de Almana-
que adapta sin demasiada Ffidelidad De
Brecht desaparecen casi tofalmente las anc-
tacioney sociales (salvo quizas la relacién de
dependercia familiar, apenas) 1ransferidas a
atra clima. Es la aimasfera del Midi fran-
cés, que Allic conoce kien y evoza en zu
propia salsa. Dal cuentc en si, se rescatan
sabre fodn el personaje cenfral y su eva-
luzidn tardia y llena de significacién, Este

dcide restudio; de mat wvida [crere-tlae s

1
ante rede la historia de un unuinﬁ_aE
Cusnde queda viuda, esta mujer que ha |
sagrado toda su wida a la servidumbre
miliar, descubre de golpe el mundo y st
tadn, s: descubre a si misma. Ante la de
peracidn de sus parienles, que wven aw
rarse la herencia ante sus cjos, la anc }
gasta alegremente sus francos para con
la libertad, e! ozia que jamas habia prel
do Compra un Citroen, goza infan‘lilmgr
de lpos paseos, hace amistad con una ¥
quera prostifuta y pasea can ella anfe}
hortor de su inleresada familia. Esta de
che, es, como decia antes, un renac
E: 1ambidn, sulilmamte, un célide e
testimanic de ls alienacidn habitual
vida cotidiana de los seres “‘camunes’.

Pero el escandalo, ilusirado por la d
perazian sordida de la familia, que
de veclver al redil a la anciana rebelde,
mransiorme, gracias 1 Sylvie, en un ref
conmovedor y lleno de gracia clonal.
merito es & la vez uma debilidad dial
del film. Porque |la abscrbente tefrnuca &
perscnaje invade y diluye en parie las
plicaciones criticas de la moral fami
pusblerins. Parece evidenmie gue Renéa A
esizba interesade ante tfodo en el espes
emaliva del personaje central.

De ‘odos modes, el resuliado es sing
mente atraclivo. Allioc obra como un pi
puntiilisia, en peguenas escenas ind
dierfes. que no hacen progresar lineal
|z accibn, pero gue descubren la rewvus
interna de la protagonista ante sus a
trales somefimientgs de mujer de pu
Este iratamientc hace wolvidar las wacila

pos dramatices, la parcial chatura de la
mara en la narracidn wvitual.

5i el decorade wvisual y draméfico es
bil. Allic s3be en cambio caracterizar ads
rablemznie el decorado humano. Basla l';
cordar lz beila escens en que Berthe (Sy
viel sirve comida & lor hombres después
entierro de su esposo; son los gestos pe
fectoa del habito. También estda magisie
mente lograda la evolucion de la ancian
desde la hierdtica esiaiua de dolor en
primeras escenas hasta la alegre y pu
dama del final No hay que olvidar luﬁ
peca gue La wvieja dama indigna es el el )
cuentra feliz de una gran intérpreie y
personaje ideal, vivide con maesiria y lofth
asimilacién.  Anie este milagra se aplm:lf'
los defectes: la medioeridad de los dem:
actores, el balbucec de la cdmara de All
ain ligado a ciertos habitos del lengua
Tentr ol

Rene Allio, notable escendgrafo y regis
seur featral —irabajé en el TNP con Jeal
Vilar, més tarde colabord con Roger Pla

rence Olivier para decorar especticulos sha
kespirianos en Siratferd-on-Avon— se acercd
¢l cine por primera vez cen este film,
rece que el virus prendid, porque ya
reelizade” su| sequnda obra: L'un e l'ause




aplica su experiencia de los ambijen-
| teatro, Es una buena adquisicidn:
| parece muy dotado para un aspecto
fine que no siempre consiguen algunos
Hes autores: mirar y tomprender |as
. descubrir el paso palpitante de Ia
de todos los dias.

A M.

ouchette

ges  Bernanos. f.: Ghislain Clegquet. :
Chisbaut. a.em.: Emmanuel Machuel. m.:
: di. d.a:: Pierre Guffroy. a.r: Jacjue:
: Nadine Nortier, Jean-Claude Gui
Cardinal, Paul Hebert, lean Vime
Marie Susini, Lilianre Prince!, Raymond Cha-
pr.: Anatfole Dauman. j.pr.: Philippe Dus-
sp¥. pr.: Michel Choguet. aspv.pr.: René
b pa.: Argos Film-Parc Film. dst.: LOCEGU,
Francia, 1966/47. f.e.: 23.5.68. s.e.: Loire.

‘. €. prohibida para menores de 18 anos.
| #ilm obtuvoc el Premio de la O.C.I.C. y
Hon Especial del Gran Jjurado, en el Festival
fannes, 19467).

Robert Bressom se hece presente an Bue
nas Aires con fu idliimao film, Meucheita
{1966/7), estrenado antes gua Au  hasard
Balthspss Gu# pudo e wetfa hare an: os

anos en unas semana del cine Francés

1958 declarara: “Lo

Bl director que en

gque yo busce na es tanto expresién par
medio de gestos, de ls pgalabra, de fa m

mica, como |la expresion por el rilme y la
combinacién de imigenes, per la pasicic
la relacidn ¢y el ndmero Si,
imagen es comparal a la palabra dentra
de la frase” 1,

para o la

vuelve a3 glrecer  sus

dagaciones pricolagicas a dravé

poiamienia da
f

fedo le meramaz

icial y anecddtico que pued

sus consideraciones de |a ree
a3, comseguide par un esile en que
et taments oLl C Lial ok ®

se sybardina a posician, la relacion

a lo necesarlo, el intente de apresar <

permanente, le que no deviene, no salo en

|la historia de las hambres gque puehlen

films, sino en la de los que frans

lamada r

en la idad

Tades lea pretagornistas de obras anterio-
do (Un candénade a
a (Pickpockaf), el sz
la asesina de

res, sean el conden
muere. . ), | carter
rardore {Diaria ] o
mar film, confluyen en Mouchetie, la
gue en lucha con su entorno —un mundo
sin sentide trata de acercarse & la D
vinidad,

fraacendeancia no cognoscible que puede jus
tificar el desting del hombre sumgrgido en

la Yrica pauta ordenadara en su

¢| ceos de lo visible.

Mcoucheite plcanzard la comunicacién, pre
sentida mas que bulcada, a traves de la

muene a la gque arcede envuelta en el
juegae y en un vestido de rcomunifn re
galade. el dnice que pese a su sucledad
y deterioro puede araompansils en sy in-
tenic de pureza. intento, ya que ella sos

pecha su no pureza, a8l como la ghserva

en los otras La prolagonista no es un ser

purc, y aungue advieria coma puede
alcanzarse esa dimensidn, vive la angustia
del na lograr su realizacidn, & difarencia

de su familia sobre la que ronda la muer'e
y no adwvierte en su mezquindad al campro-

misa de dejar la vida, su maesira, la viegja

fjue al 1egalarle el vesiide le h:

| E2F

iravis de térmulas esterectipadas de la mal

dad del munde., ne pueden nl desean, al

que el resto del pueblo, desprenderss

de la envoliure que los separa de lox olraw,
negandese por lo fanto a la caridad y con

fraternd

profunda y a un posible acer

camiento al tonacer. Estas rarencias sen bus

cadas por el director a través de una sufil

indagacidn psicolégica, una profundizacian,

5in necedidades de grandilozuencias superfi

ciales, ape los en el agus que

tapan la muerte de la nifa. Es can un es

filo etiptico, daspojadag sin mosrar en esle
{lm los frios blancos de Un candenado
o Pickpockel sino las medias y bajas rintas

an en MAu hasard Baltha-

que da
ghr=— “jansenisia”, gue Bresson tra s de an
cantrar |a relacién del espiritu puro despo-

jado de las leyes de la ceusalidad con sus

Preparese para leer

dentro de muy poco

LA RATA PODRIDA

Una revista de arte, verdaderamente
genial para una ciudad de porqueria.

dirige: VICENTE ZITO LEMA
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ctiatyras, aue prelenden acceder a & @
través de una larga agon’a.

Asi Mouchette en sy incanscients blsque-
da de amor, ya que al parecer las criaturas
de Breszon parten al encuentro de lo tras
cendente mas con un desec de reunién que
de una maditacion scbre el problema de la
gracia divine, se rebela primeramente con-
tra sus rompaferos de escuela, las més
ficilmente atacables, y luege lo hace cen
la sdrdida gente del puekle, prezintiendo
veladamente la presencia del niclea de
amor en au rompesion sl ayudar al epi

léptica en su ataque, y no en la posesian
corporal que sl enferma efectuars de ella.
en media de una fermenta que para los
habitantes del puebln, scbre tado para el
perseguidor infaluada en su poder huma
no, no exisiid, Perc el fracaso en converii
ese inicio de amor en un susienfo pautlador
de la muhiplicidad de l|a apariencia colo-
cara a la nina frente a la elaccibn: 12
muerie, la Gnica gue. er su no comprensidn,
podra hacerle clvidar el agobic del frans
o LMe

Nota 1: Ciwdo en Ayfre A: Dics en @l cine,
Madrid 1958, pig. 187

TRENES RIGUROSAMENTE VIGILADOS

3 eiw . -

.: 4 o y B. Heabbal, ad.: V. Nyvit
£: lsramil Sofr. m.: liri Sust, ejecutads por la
Crquesta Sinfénica del Film dirigida poe Stepdn
Konicek, v por la Orguesia del Ejército Che-
coslovago diigida por el Capitén Eduard Ku
delasek, d.a.: Oldrich Besik y Jirl Ovreek. mij.:
jirina Lukesova. a.: Jiri Paviik. mq.. Miroslav
Koubek. w.: QOlge Dimivovi. anl.: Barrandaov. L:
Praga. i.- Vaciav Neckar, Josef Somr, Viasstimil
Brodsky, Alois Vachek, Viadimir WValents, Fer
dinand Krita, Jitka Bendowd, Nada Uibankova,
Jitka Zelenchorskd, Libuse Havelkowd, Kvera
Fialova, Maiie Jezhovd, 2urana Minichovd, Jirl
Manzal pr.- B, Smida y L Fikar. d.pr: Zdenek
Ques. dur: ARTKING. o.@ Checosiovaguia, 19658
fa: 2568 se, Metrogo van de: 90 . ¢ proh
men. 18 2. [(Gran premic de! Festival de Mann.
beim 1967; “Dacac” de s Avademia de Holly-
wood &l mejor film satranjers 1967, exhiboate en
la muestra “Cire de Hoy", paralela al 1% Fe:-
tival de Mar dal Plata, 1968).

Muchas veces son confundidaes los wvalo-
res cinemalogrificos con los literarios. Suele
tomarse como indice de la impartancia de
una pelicula la consistencia de su argumen-
1o: la camiidad de ideas y situacicnes gque
el =zspectador puede enumerar y desciibir.
Esta operacidn es tan cdmoda coma injusia,
pues nada més fhcil que vertir en palabras
el asunto de las peliculas polémicas o da
denuncia (tipo André Cayatte o Stanley Kra-
mer) En cambio, sedmno ewpresar adecupda-
mente el ercants 'de lon films! de Jabgles

Becker © Max Ophuls o Miche! Deville? Los
argumenios de éstos suelen dar una cora
idea de |a rigueza cinematografica que en-
cierran. El arte miniafurista de lacques
Becker en Casce de ora, por ejemplc. no
admite comparacidn con la latente dema
gogia de Cayaite o Kramer y. sin embar-
go. muches piensan que éslos dicen mis
gue agquél ante la dificulted de dar unz
{fcrma literaria a las sencaciones experimen
tadas ante el film de Becker ({Es wna falla
del espectadar y ne de la pelicula, desde
luego.} En esta categoria de films suiil=s
entra Trenes rigurosamente vigilados.

Sobre la solvencia actual del cine checas:
lovaco se mscribe en ofra parte de esia re
vista. Hagamos conslar ahora que esre film
es uno de los mds logrados y que. aszom-
brozamente. 1e trata del primer largemsira-
ie de un director: Jiri Menze!

”~

Distinlas elementos abundan aqui: a) de
guerra: la accidbn ‘ranscurre durante la ozu-
pacién nazi en la estacion ferrcviaria de
un pueblo de provincias; b) psicologicos: el
protagonista es un muchacho timide que
fracasa al intentar hecer e! amar con su ne-
vie: sufre de ejaculalic precax, segin el
meédico; ¢) costumbristas: el trabajo en Iz
estacién y lss muestras de respeto a los
condes, amos de la regitn; d) humaristicos:
una fina comicidad, susvemente irénica, da
#! tona dominante; &) dramélicos: el final
donde el director aleja cualquier pasibilidad
de prescindencia ambiguamente humanista al
eslilo de la de Rencir en Fuga allegro wiva-
co (Le caporal epingié)

Pero lo que més importa no es la con-
sistencla del film, sina su textura, en l2
que un maravilioso juega ds oposiciones
cpera continuamente: el humor y el drama
eniremezclados, por ejempla. ¥ la ambi
valencia de les personajes: el buen tino

Sean Ique Aal peliculal [ proporie La) serds VenV .

riquecidos por Iz descripcicn de sus
cantradiciorios. Podria decirse que zhi
clave del airactiva de este film: {lum
sus personajes con luces conlrasian
muchacho 1:mido e ingenua no le Fall
raje coma pare jugarse la vida en un
triada; el asistente frivalo resulta en el
de un activa resistente; el jefe de ests
predica |2 moral y las bBuenas costumk]
pero inlenta seducir 8 la prima de su

tente; la esposa del jefe es una mujer
nachona, pere ullima sin un gesic a va|
animales domésticos; la joven pficin
rece mas ingenua y pura de |o gue
reslidad eu el inapector de ferrazarriles i
es tus tanviccioned patis con la |
mezz con que Nimamente duda de
el

El humor, la psicalogia, el drama ne
zgui un fin en si mismos, pero no se
vierte en funcién de qué estén: las
cizs brillan independientemente. Esto na
un defecta mayor, sin embargo, dadi
indole de este cuadrg impresionista, do
los pequeros momentos capladas com
descuido san tan importantes comao el

la lentitud subyugante de estas pin
c¢rs rhecas son una obvia prueba, adenl
de oue riimo no e sindnime de
Cuands hay armonia entre un sentido
cire y lz capacidad de expresarlo, el
surge tole. sin énfasis. No & si la
paracion es correcta, perc la comicidad
t2 y cadenciasa, a veces casi muda, ew
la de las viejos y querides filme de
¥ Harely, Clare que 2 los cAmices nortea
ricanos les falvaba e 1oque isdnio, que
la sz2l de la pelicula checa.

Hablar de |z calidad de la imerpret
seria agatar los adjelivas: en Queja neg
Los amores de una rwhia fue descube|
Viadimir Puchalt y se creyd en la feliz cel
cidencia de un tipo fisico y un talenio &
rerpreiative. Ahora, en los Tienes. .., el ¢
tagonista Viclav Necksr es un milagre B
nevade. ¥ las intérpretes secundarios ol
peran en el zlto y homogéneo nivel
en gue quiza sdlo el cine suerc pod)
competi. La banda acnora (mosica inclus
ex oira predigic de funcionalidad.

Hazy una evidente conexidn entre
film v los de Milos Ferman, la plana
yor del cine checo cancecida en la Arg
tinz. la influencia del cine exwanjera
innegable en amhbos casos. sobre todo
de la neuvelle vague en lo refe
a méiodo de wabajo y la ruptura con
paszde solemne. Asimilaron sus ense
en cuanto 2 manejo de intérpretes (las
acciones esponfaneas conscienlemenie
tadas, como hizo Truffaut en Las cualrocii
tas galpes o Gadard en varias pels !
pero el joven cine checo parece mis
dure. Sus obras suelen carecer del caras
experimental que podia esperarse dal
bajo de principiantes y, per suerfe, no cf
fian en las discutibles virtudes del ins
Iualisma Trenes rigurasamente g
es una pelicula parn especialistas
sino un film para 1odo piklics; r
inteligencia y la sensibilidad del espe
¥ €se responds emozionado,
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En la segunda mitad de la década del 40, el rasgo caracteristico del ¢ine mundial es una tendencia

jeneval y profunda hacia el realismo, cansecuencia directa de |la gigantesca masacre que ensangrenté el
|l glaneta.

Dentro de esta tendencia, el nearrealisma italiano es al hecha mas notable de eso afos, y las peliculas
le esa escuela poseen una extraordinaria riqueza humana y artisfica.

En los Estados Unidas, con cineastas como Dassin, Dmytryk, Losey, Kazan, Aldrich y Ray, se eshoza en el
misma sentido una corriente que solo florecerd después de 1950.

Las tendencias del cine francés son mas variadas; mientras Renoir y René Clair continian la gran tra.
dicion, otros talentos nueves (Autant-lara, Becker) comienzan a relevarios.

Por ultimo, mientras el cine japonés renace rdpidamente de la derrota y la Unidn Soviética atraviesa
una grave crisis, Méjico brilla por medio de un ilustreespafiol: Luis Bunuel.

1945: ROMA CIUDAD ABIERTA

La explosidn nieorrealista es el fendmeno

més

notable d=

la

pasguenna

en

materis

1F cine Fo s importancia historica S0

ial, humeana y artistica, Roma ciudad abier
fa aparece, guardando las proporciones
mo un nuevo Potemkin. El neorrealisr

va se ha visto, se elaboré lentamente ¢

os uUltimos anos del regimen mussol

Bajo el fascismc mavyoria de los

tuales eran marxistas, v es sigmficative que
se les deba todo lo wvalioso que se hizo

en ese cine entre 1940 y 1945

Lizzam cnifica

autores de las

comedias de

cos, su colega Umberio Barbaro Dbau
e de a la
ealista y social, a la cual

conti olarga

sesion (Ossessione)

Reberto Rossellini (nacide en 19048), de
buté como guicnista y se& mantuvo fuera
de esta corriente antifascista. Incluso d
mostro cierta debilidad hacia el régiman r

alizande peliculas de exaltacion guzrrera
(La nave bianca, Un pileta riterna, L' vomo

della

decir| csu

croce), que su ingenuidad, por no

infantilisme,/\ evita - ave -~ resllten

as v Y
nj
25pue Qr ree
o, ! ar » 17
Roma cudad shieria ([(Ram: T ria
L & e v} ne re M v L] ¥ m
r ) 1e i hna
Este T
na nira mar Ia
n o es nie ¥
o qu ha rTesis
a ey fusila | i que cons-
va = Roma cudad
n, werdad
| 114 £
(v [ wuelven
Palsa,
" Alp i
a Fe dlemarmia, ana
cero (De 4 hre Nul 1248), el
meie a un fra
ariara I les af
JEaMa -Jliglcgica



1946: LOS ASESINOS ESTAN ENTRE NOSOTROS

Al igual gue fodas las ideclegias funds-

das sobre el error y la violencia, el nazis-
mc fue |ncapsz de producir cualguier cofa
valiosa en =l dominio inteleciual y artisti-

¢o. La asunclén de Hitler al poder tuva en

pocos anos un efeclo completamznie esle
rillzante sabre el cine aleman, Pabs, Lang, Du
Leantine Sagan, Max Ophuls,
oiros abandona

dow, Duponi
Richard Oswald, unas tras

ron esa Alemania encdinizade en lg pars»
cution de los judios y de loy mar=zisvas ¥
por mas gue Goebbels solicitara a ley e
neastas gue permanacieron fieles gue die
ran al nueve régime=n su Paoiamkin, las m=
diocres que aceptaron obedecer a las con
incapazes dz producr
mas que miserablas y odiciss disinpas o
prepaganda rarial o palitica: El demano del
ara (lud Suss) ds Vet Hailan, Mitlarjunge
Quex de Hans Sweinholl, Bismark d= Weli
geng Li-bheneiner. Unica sxcepcicn snire 0%

signas fuaren plgo

parniidaiias oel régiman, Lenl Rielansrahl re
o3 peliculas que ccupsn un lugar er
triunfo de la veluntad [Der
Willens, 1§35), exiracrdinarig
do-umznto sobre las fiesias pomposés y
birbara: del nazismo, y Llos d'oser de| es-
tadio (Olympia. 193B), reporisjie sobre los
uzgos ol mpicos que oxaltz |a nobleze de

aliza
la his'orias El
Triumph des

exfuerza humano

Sin embargo, €& en esa &po-a cuandc ce
lustrara despu: 3 de
rzaliza Ia

bula un cineasla que 52
la guerra: H=almut Kautner, el cua

scrmible Aul wisdersehen Franzitha en 1941
y lueco Un dia y una nethz (Ramanes

Mcll) en 1943, seqin Guy do Maupassani
la myor pelicula de esos anos somaw
Desde 1941, el cine al=min renace
laz ruinas En la Repiblica Federal d
muche tiempo Kaulnar va a sar el

readar valioso El gemeral del d akle {
Cenoral des Tewfzls), El glifma rucale |
Brucke! de2 wuna produccion muy
mientras que en la Repdblica D&
cinegasia de gran lelan o, Wao
con una obra g

letzya
dic:re,
maocralica wn
jang Staudta, sz revels

derosa. Las asesings esidn emire nizolr

Di= Marder sind umler uns) Traada can!
un estilo wvigorozo que recuerda la graniy
iredician enpresionista, s paffcula abo-di

el problems de la rzEponrsabiiidcad col 2efis
va y de la supervivancia de [os tortursdos "
res nazls que escaparon & los canizo forl.J'
Eajatian y El subdite (Der tUnierian) 0o
a sar ol conduc’or de una pradusz on
poca zoundante, en la cual tambien va a
Keanral Wolf (Srerns).

e va

distinguirss

1947: EL DIABLO Y LA DAMA

Después de
hostllidades, ol

a liberacion y del fin de las
cine francés recupera paoco
a pora sy nivel de produccién de la pre
guerta, y un florecimiento artistico que la
derrota y la

ocupacidn no pudieron des

fruir. Los ancs 1245-1950 son ricos en ooras
de wvalor: testimonios schre los afos terri
bles Le 6 Juin a l‘aube de Grémillon,

La bara'la del rial [La batellle du rail] de

Les portes de la nuit de
Marce! Carni- bosquedas realistes Neo-
so'ros dos [Antoine ¢! Antoinetie) de Be
che:, Faréh’'oue d= Rouquier, Le 20in! du
isur de Daguin. ¥ se hizo justicia [lusiice

Rene Climeni,

281 faite] de Cayatie fantaslan psicald-
giras —Lla bella y la lbwssia (s belle w
]2 bete] de Cazteau, El silemcio es ore

(Le sil=nce esl d'or] de Ciair, les de'nees
varaiges d= Leenhard! Vayage Swranise d=
Piarre Prévart, Dia de Festa (Jour de feiel
de Jdacques Tati

Entre las revelaciones de esos anos, Clau
de Auwuani-Lara (nacide aa 1903) ocupz un
lugar de excepcién. En realidad, habia de-
Eulado en 1923 can un cortomziraje de van
Fait divers. v en 1525 filmd Ia
prim=ra pelicula ron el pracedimienta que
tadavia no 3= llamabz Ciremascope: Cons-
truire un feu. Una temporada en Hollywoed
sin conseruencias, el fracase comercial de
una pelicula muy linda: Ciboulawae, alguros
films firmados por oiraos, lodo e10 o con-

guargia:

v

lenararn al anenimalo, d= mede quz ke

mariage d= chiffon (1942] y sokre fodo
pura y 1ragica Pesign de una nochs |Dou-

ce, 1943). una d= las myores pelicular franm

cesas tealizadas durante la crupacion, cons
uyen un nuevo dsbut.

€l dizhls y la dama (le dia™ls zu copsl
es una obra no'able; la amarga Icrnura @8
Raymond Radiguer hallé en Auviantlara ¢ B
en sus adaptadares Aurenchs y Bast, &
Suciores inclinados natcralmerte hacia I
sitira maoral y social: no noy clwidaremos |
amores breves y =2jasionsdas de
Francois {Gérard Philipe) ¢ g+ Mathe (M
cheline Presle} misn¥ras que srrecia la lozue i
1a aserina de los hombres

de los

La despiadada lucidez, s relialin contta
lodos los tables, rasqos daminames del ca-
racter de Autant-lzra corinuarlin manifes
carrera  posteriar  —L'au-
berge rowge, La wawenia de Paris (L3 tre-
varsee de Paris}— a pesar de algumos erro-
Tes reécienfes v graves

findose en su

1947:

EL SILENCIO ES ORO

Rend Clajr

es 8! Jdnico de los director:s
franceses oue se aclimaié perfeciemente en
Hellywood, donde posé los anor de la gue-
ria: airos emigrados coma él, Duvivier & in-
tluse Rensir, no pudieran realizar alli obras
de Ia clay= de las que esaban acostumbra-
dos & crear en Francia. Pasien Falal (The
flames of New Orlcans), y scbre todo Me
cagh cen wuna bruja (I married a Wilch) y
Hoy e manwna (v Happened To-Marraw),
fcn |oyas de gracia y de camicidad, en las
cudlas el auter de El millén (Le Million),
abandonando s Yadima -de film-baller ‘que

56

caracierizaba @ suis grandes obras de la pre-
guerea, integrz perfaciamente el aparte es
pecitico del humer anolotaidn en guiones
ronstruidos con mas eficacia

y ditlocados

Ge retpenn a Franzia en 1947, Reni Cipir
filma El gilentic o« are (Le silence esr d
o'l aque, despuéds dal destierro porieamee:
;Ono, conshiuye un relotho @ lan fuentes
de la mids puraz comicidad francesa, a tra-
vés de una irdnica evo:acién de lov co
mienzos del cine s principios e= sigle. En
esta noatdlgica versidn de “L'dcole des
fermmes”., vemos a un maduroe dén  Juar
(Maurice Chewalizr) dando lecciones de ae-
duccidn a un joven lorpe y tmide {Francois
Périr] de las cuales éale x~ servich para
arrchatarle la mujer que aquél ama (Marce
lle Derrian}s |la chra tiens encanto, nra‘i
y una tarAUra un pofo AmMArgAa que es un
gleraenia nueva en Clalr, pero gue lusgo
orupard 'uh- lugap cada - ver ' wnds imporiante

Dpera m=nas
poicos

en suy peliculas.

Mas rarde, ademas de la encantadera |
Beldatas naciurnas (Billes de nuit) que es
una divariida marerializacién de los suenos
de un pianigtz milémano, va a producir
abras mas ambiciosas: La bellesa dal diable
ika beauré du diabls)] wueulenta version d=
Faue's” Las grandes maniek a1 (Les gran-
Jen manosuwresl. sy primera  paliculy des-
la sressncis de Nichela
Morgan, sl lade de Geérard Philips, le ron-
fierz una gravzdad excepcional. Puers de
Lilar (Poste das Lilas) finzlmante, que pra-
ssnla a dos pinforsscos personajes d= bo
hermins (Pierre Brasssur v Ceerges Brassing)
ligardos por una profunda v ronmowvadoes
“mii3d; peo Tede ol orn de! munds (Toul
'er du maonde), sitira no lograda de I3
to isdad moderna presa d= la fiskee de
los nagerias y de la publicidsd, indica una
inquietante y definida decadencia en su ims:
piradidn

matcca, & Iy cuasl




LADRONES DE BICICLETAS

sionales. Pero la gran {leracian ilaliana de
1945-1950 se divide das
pales de inspiracidn (la guerra
wida

drver

lag anops enire

fuenies prine

y la resistencia; la colidiana en la pos-

sos esllles: =l ramanti

au

y enire

un De Sar

$mMo de y d2 un lLallvada por

parie, € : realisma de un Cas

y de un De a por la otra, mian

fraz que Rossellini y Viscanii o un lu

Qar un poto aparte, 2 |l espera de |a apa
r de Fallint y de Antonioni

A |a viaglencia da y r cnatia de

De Santis Caza 1trigice ([Cace tragica),

Arrax amargo (Risn amaro) y de Latiua

da Sin miedad (Senza pietad), 1l mulina del

dom'nge de verano (Dome

Vilaric de Sica

con

(nacido en
Zavariin al

dande &

Cesare

smao
el real

zadar man

eagao

prestigiosa. R

por ellos, el drama de un hombre que pe

carfeles y a guien han rebade la hi
gue nstiluye su instrumenio d= wa

e convierte en caloross 'r.!r;'

en la cual el femor a desocupat:
hombre a conwertirse el mis
pesar de la achiva sahda

ompaneros Con Ladranes de

Tres anocs después de Rema ciudad abier- Pe—, caracleristica de una carriente ro olras tres mejores peliculas
{Roma citia aperta), Lad'enes de bicicletas maniica ilusirada también por la scberbis d Siza: Lustrabatas [S-iusria, 1946) Mi-
il di biciclene) no es menos unza reve ¥ roca Il sale sarge ancara de Aldo lagro en Milin {Miracolo a Milano, 1951) y
[€ion nojable. Incluso su  importancis f se oponen el realismo escrupule Umberte D (1952), forman uns especie da
as gonsiderakls s 5= considera que el neo 50y la ob vacitn minuciosa de Castel sie fresca de |a de posguerra, ru
gD &5 ante lodo la cronica de la i nj —Eaio el sol de Roma (Solle il sale yo lema es |a f ca v moral de
idiana, rasgo efencial d= unm me 2nto di Homa), Des centaves de esperanka [Due homhres (nifos, ancianes, desocupados.
ges ©lras caracter sticas son la filmacidn soldl di esperanza), de Zampa —Vivir en wagahundos) en una saciedad dramdlicamen-
m exieriores y el uso de aclores nn profe paz (Vivere in pace) y de Emmer —LUn te injusia
1948: LA TERRA TREMA
-
1
direceion 123 st verdadera wvocacidn, ado en su teniativa de liberacién,
cine para emprender ¢s ¢bha sole rantra los
irada por el nowvelis de un cine
cenmra el inferés de
1d conc/anciy ag
La fearra Jrema, epopeya i a, dehia parte de las homhbres
ender fres paries consagradas respe auterti-idad humana |
vamznte 3 los pss-adores g% minergs de S04
las minas azufre v a los i an pléstics
arti logréd camnletar la primera parie tilo, la obra se yerque como un grandiaso
ro al acumularse las dificuliades de pro f cial vy humani
a cior BiE COMIENTO p—'ﬁmeh"(in' no fuvo intas razan foaas as peliculas
as, Pues el realizador, marxista d son apasionantes, pera ademds

de Puenis

particularmente dolorosa: Harry Wan narra
Ii wida de las bembardérps-pesados e <Tar

virdar Hill Maob), Whisky Galore, Ef Immbre
del (draje" Waaka [ IThe~Mare linl| fha SW

itante, transformo el falaglismo de Verga cle Bellisima [Bellissima 19571 v
gl urna wision ayténticamente revoluciena enire das vidas (le n bianche, 1957
£ En la deslumbrante constelacidm del cine riz- cansacda de trabajar comio empleado de sus dos obras maesiras principales son la
italiana_ Luchine WVisconti ocupa un luga- las propletarios de barcas gue explotan a gica y suniuosa Livia (Senio, 1954), una
?rrtﬁpiloﬂﬂl 1 |a wez per la nobleza de los pescadores, Toni decide conwverfirse en de las peliculas romdnticas mds hermosas
M Inspicecién y peor la ariginalidad de st prapio amo y se compra una barca; pe jamés realizadas, y la roble y célida Re-
fu eslilo. Después de Obsegian (Ossessions) re una tempestad arfasa sus esperanzas y eca y sus hermanos (Rocco e suai fra
gue puzde ser llamada el padre de|l neo- te verd obligado a volver a pedic trabsi telli, 1960) donde el auter vuelve a hallar
realismo te dediea duranle varied anos a a los propietarios después de haber fraca la inspiracién poderosa de La terra trema
“1I949: LOS OCHO SENTENCIADOS
L
gel far renight, Hurmphrey Jeafiings #ilma Suif}— pues estd fundada en obsarvacianes
el "blitz'' sabre Londres en Fires Were realistas, aun cuando a me
Staried. Por afra parle, el cine de ficcién elementos fantasficos.
can base documental tambign se pone en
movimiento para movilizar los espiritus ¢ En el dominioc de lo fantaslico precisa-
mantener alta la moral: The Way 1o the mente, es neresarin senalar la nolable Gas-
Stars e HMidalgo da los maras (In Which We liaht de Thorold Dickinsan, y por supuesto
Serve)l entre otres el clasiro del génera Al morir la noche
Después de |s querra, pero siempre den. (Pead of Night, 1945), si bizn |as epizadios
tro de esia perspectiva realists, David Lean  9e Cavalcanti, Crichton, Dearden y Hamer
filma Lo qua na fue (Brie? Encounter), pell nec sean todos de la misma calidad Es jus
cula gue marca una elapa por la calidad vy tamenie el autor de uno de lon mejores epi
El cine brisdnice oscila enire dos polos el puder de su andlisis sicolégico, antes de sodios, el del espejo hechizada, Rebert Ha
opuesfos: el realismo calidiane y la fan- cansagrarse a la edaptacién de obras clisi mer, el que también dirigié Lon acha sen-
lasin psicoldgica. La escuela documental de ¢as —Grandes llusiones (Great Expecialions), Smeisdos (Ead ey Coronste), |a mas
los anos 30 ilusird brillantemente la prime:  Oliveria Twist (Oliver Twist) jumto  ton caracterisiica de esas pel'culas inal+sas dar
th de esas vendencias, y luegn l|a guerra Laurence Ollvier —Enfique V. Hamlet— de resplandece la ironia Eeroz y el humaer
pioporciond de manera natural un amplio Conexn carlenie se volacisna [a f=iross negro: en esla desopilante sirira de |a bur-
material para continuar es1g corriente de ob- escuels ramica —Pazaparte 3 Pimlica (Pass guetia de la “"bell= Epeque’, Aler Guinness
aervacidn ohjeliva de una realidad entonces po‘t to Pimlico), Su primer millén (The La- encarna a3 acha miembros de una Familia

vctima de un criminal astuta vy arribista,

y VeV impona | cofd- uH gran /actor
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1950: LA CAIDA DE BERLIN

el "Informe Idanov” viene a2 codificar una
dectrina artishica en la cusl toda forma ss
saczrificada en provecho del fonde, y dande
toda bisqueda especifica de una expresién
estélica se hace sospechosa de formalismo

En poce tiempe y duranle varios anos
el cine sovidlico parece castigado par la es-
terilidad. La produccign no cesa de dacre-
cer (18 films en 1945, 10 en 1952]) porque
se decidié disminuir la cantidad para au
maniar la calidad; ademas, solo se fratan

temas ftomades de la literatwura, el teatro
o la histeria; finalmente, la teoria del “rea

sla momenianeamente carece

lisma soc
de todo cantenido reai y se anguilosa en

. 2 y : un catecismo simplista en nombre del cua
Ivin el Terrible {Ilvan Groznyi) que esté-

ficamente cerrd un periodo del tine sawig-
tico, ha abierio iguaimente ctre por las di

lon sered humanos & CoNVIRTIEN on leas

encarnadas y simbolos vivienltes.

ficultades que se le presentaron a su aufer les mismos ‘‘grandes” apenas s pueden
cuya muerte mpidic definilivamente que superar esa cornente esterilizadora: las uini-
se llevara a rabo la wvasta trilogiz gque habi: mas peliculas de Fudovkin son mecdiocres
cancebido. En esta égora, en efectc (1947 ——-—'I'ukovsky, El regreso de Vassili Verinikav

(Vosvreshenie Vassilia Verlnikova)—, Michu
rin de Dovzhenka es gravemente desfigu
rada por la censura; lan 18lo Danskei salv.
el honer con su Maestra rural (Siélnaia Uch:|
liédnitsa)

El casc de Mijail Chavreli (nacide en 1894
simboliza perfectamznte |

lag consecuencial
nefasias de esa dictadura inteleciual. Di
arigen geargiano, debuld cen peliculas muy
buenas, vigorcsas y colaridas. En 1944 rea
lize "l uramenia’, wiste apotegdin del T
{ile staliniane’”’, donde reinan el mas desen
frenade culte de la personalidad y el ey
tilo mas mediocre, Su Caida de Berlin (Fa
diénie Berlinal, colosal epocpeya en dos par
tes, adalece de |os mismos defectos perc
alcanza sin embargo tal desmesura en le
manumzntal, tal frenesi en la exaltacian pa
tridtica, tal exageracién furicsa en la cari
catura antinazi, que ee convierte en un de
cum=nio asombreso tanto zobre los acen-
tecimuentoys narrados como sobre las aberre
cignes artisiicas y morales de ese perfoda

1950: RASHOMON

una nueva generacicn represeniada en par
ticular por Ksisuke Kinoshita, Se'suc Yama-
motc y Akira Kurosawa, Lz maycria de los
buenos realizadores supiercn  manteserse
fuera de !a carriente dé histeria militariata
que axaltaba las hazafas de la fiota impe-
rial y de fos pilofos auicidas filmando pe
liculas histéricas sicoldgicas. Despuds del
armisticio, la preduccién retama un rime
rapido (250 films en 1950) y las grandes
frust reconstruyén poco a poca L imperic
asi la Tcho Film se conviere durante al-
gunos &fos en un Bbialuarte progresista vy
pone de manifieste una fecunda prcdu:rlén
revolucionaria que se prolongar§ en las pe:
liculas independientes producidas con |
ayucla activa de los sindicates

Los esirages de |la guerra asestaron un
E

gelpe grave a la prodyuccién japonesa, que

decaye de 500 peliculas en 1940 a menos Akira Kurosawa {nacida en 1910) es la
de 50 en 1945, Los cineastas consagrados persanalidad mas contpicua de la genera-
antes de la guerra (Mizoguchi, Kinugasa, cion joven. Ex alumno de la escuela de
Maruse, Goshe, LUchida, Czu)} continuaron bellas arles, ayudante de direccién y luego
frabajanda, al mismo fiempo fgue debutabs gutonista, debuta en 1943, y en las peliculas

gue realiza después de 1945, como el "An-
gel ebrie™ y “El perro rabiesc”, pinta sin
concesiones los prablemas de conciencia de
la juven!ud en ei Japan wven:ico y missra-
ble.

Lz inspirzcidn de Rathamen es fotalmen:
tc distinta: ledn de Ora de Veneciz en
1851, ejerce el efecto de una bomba en
Occidente y abre el mercade mundial al
nueva cine japenes Es un brillante ejerci-
cic de esiilo, visual y sicologico. que, apro-
vechando wuna historia de viplacidn donde
el aulor, |

a viclima y los testiges dan ca-
da una una version diferente, se convierie
en una irénica demestracibn de la relativi-
dad de la verdad. A cantinuacidn, iadas
las culas de Kurosawa tendrdn un gran
nterés: “El idiata”, Vivie (lkiru), Las siele
samurais  (Shijni Samurai), “Macbeth’” son
obras brillantes o lineales pero siempre mar-
cadas por un sentido de la aymébsfera y un
falento visual decididamente notables.

1950: LOS OLVIDADOS

pintoresquismo y del meledrama, cuyo ejem
plo mias tipico es la erdtica y movica La
red (1953).

De los emigrados espafioles provendrd fa
sangre que fecundard a un cine mejicano
en canstanfe progresién cuantitativa pera
que entre sus realizadores ne liene creado-
res indiscutibles en e! mercade internacio
nal. Carios Welo es responsable de dos pe-
liculas netables: Waicma, realizeda por Be
nite Alazraki estd compuesta de varios api-
sadios, cuyos hérces sen los indios, pinta.
dos con una dignidad y un respeto que ha-
cen de la obra un panflelo antirracista muy
emecionante; en Tarero, gue filma & mis-

Después del kiunfo de su patefica y fo- M0, Velo fraza con fuerza los ferrores y
legénica Matia Candelaria, Emilic Fernandez los triunfos de un torero.
no voivio a hallar para sus olras peliculas Pera es a Lluis Bufiuel, que Irabaja en
la misma sinceridad y emocidn, y su llama Méjico desde 1947, cue el cine mejicano
réda no fue mis gue un fuego de pRid.  aciual Je debe .esencialmente su, noteriedad
repidemente shagadp) | ei0) lov] Ipdrdahbs (del| © asColidbdas, /primes idran wrinnfe de sl té
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rrera mejicand, es lambién una de sus palé
culas mas significativas porque en ella halla
mes a la ver lza cruel descripcidn de la wi-
da calidiana habitual en el autor d: Las
Hurdes (Terre sans pain), la visién social y
revolucionaria que manifesté a partir de
L‘age d'or y las chbsesianes surrealistas que
nunca olvidéd desde Un chien andalou. Vio-
lento dramz de la Infancia ahandonada, la
ferocidad de la accién se maliza con una
infinita ternura por los adclescentea libra-
dos @ la selva de la vida y despedazandase
farozmente entre si baje la mirada impe-
tente y complice de los adulics,

A o lergo de una prediginsa carrera,
Bunuel va a alternar lgs estallidos surrealis
tns (Subir ol cele, El, Ensaye de un crimen]
con los rigurosos andlisis morales (Robinson
Crusae, Cela s'appells |'aurare, Nazarin) has-
ta esa. espléndide obra maestra que es Vi
ridieng




19 51:

EL RIO SAGRADO

Jean Renoir pasd los arfos de la guerra
en los Estados Unidos pero
allf fas condiciomes que habrian permitido
que se manifestara pleramenie su ‘empera
menia profundameme francés. Con rado,
El amar a la tiewra {The Southerner, 1945

no encontro

&: un triunfo natakle en el cual ha wvuelo
a hallar la inspiracidn realisla de Toni para

describir can  simpatia y emacién lox ira-
Eajos y los dan de un cultivader de sigo-
don También en Hollyweed realiza Mama
r:as de una dencalla (Diary o the Chamber
maid, 1946) sombrla y a2gria adaptacién de
Miir

nne vy ¢l

3u aue recuerda la viclencia de La chie
e le crime de monsieur

Luvego permanece

hemar

Lange varios anos  sin

frabajar y sin decidirse valver a Francia

0, Su arle U8B  Enrai

dande, ain embarg

ado

Finalmenie es en la

rde emprep
)

de Ria sagrada (The River),

una nevela frivial

fransceipcidn de
que Renoir transforma

€n una cbra de arte. Después de impregnar

fe largamente de la armdsfera fisica y hu-

mana Renoir logra traducir en
forma ar y emoliva el caler aga
liamte y h |a presencia del agua

de una vegela uluriosa

A lenliiud del rilmo de vida de las paobla

también Ja simple y seorena file-

ia genie gque vive en contacio per-

manenfe con la muerte
polenclas maléficas can
ida y de boalo:

v cancllianda las
flestas lleanas de
ademds, hace que el

cglogr, pesado

p=l prepande

v sensual, desempene un pa

ranfe en esta abra magnilica

que expresa sy prafunde humanismo
Tambien el humanisma son

sima Carrg-

prelexta

color y el

185 caraclerisiizas a hermps

ta de aro {1952), donde, con @

de un asembrosg hallet a la rmanera da

camr ia  dell’arte” Renair s pree
gunfa “ddnde na el tealre y dande
comienza la vida” Si French ean-can (1954}
sigue nda un iriunfo de colorida y de

movimienlo, no ocurrird |lo mistmo con Las
axiranas ¢osas de Paris (Elena et les homves®
y El testamenia del docier Cordelier (Lo
testamant du Docteur Cordeliar), pelicylas
muy madiocres, cuya chatura y vulgarnidad
asespierian rierlas Inguietudes sobre (3 evo-

lucidn de su avior guz parece haber alvis
{ leccion que €l misma nas

o 1 qran

1952; CASCO DE

ORO

asistente de Re
nair, Jacques Backer {1906-1960) debutd far-
de en la realizacién, durante la ocupacian.
Después de una hébil y irivial pellcula po-

Duranie muche tiempao

licial, Dermer aigut [1942), hizo MNesotras

las Gaupi (Goupi Mainsrouges). segdn un
guion de Pierre Véry, una de las pacas vy
culas {francesas sobre & mun

meigres pe
do de los campesinos. Nevotres das (Al
lone et Anlcineite, 1947),
sobre uwuna pareja de ump‘.eados_ Bs uno
le los buenos ropresemanies de esa escue

crdnica fierna

realista francesa, heredera de Reroir y
de Carné, y gque tala de abrirse un cam
io entre

no después de |la guerra, wvacil
lo popular (Le Chareis), fo social {Daquin]
a nowvelza negra (Yves Allegrel] y la tesis
(Cayatte) sin poder eaconfrar una inspiracian

que esté a la allura de la de zus mayores

Disiinguido, cullo. graciose, Jacques Be

cker t1ene cierta desenvoliura gue a me
nudo le impide alcanzar una verdadera pro
fundidad: par esa razdn Eterna ilusian (Le
rendez-vous de juillet), Eduarda y Carglina
{Edausrd e1 Caroline) & ineluse Nosatras dac

no odejan de ser diversiones sin mucho al-

nenci En cam

caAnce a pebkdar ae sUs
ki, Casca de era (Casgque o 5
la influemcia de Re

Ina es

pecie de cbra maestra:

-
fngoir se Transparenia claramzanfe en esla avo

a8 vida popular del Paris de Ia
cenrrada sobre una hisrarla

cacion de
‘belle spague”
de amor muy hermosa entre un ohraro (Ser-
ge Reggiani) ¥ una muchacha (Simone Sige
naret): |(a reconstitucion rigurosa del Paria
anterior a 1914, la densidad del drama, la;
cas sobre |g falicidad de
la pelicdla wna
plastica

re flaxsanes pogé
leg amantes, caonfieren z
presencia humana y wna belleza
asambrosas

Volvermoes a hallar  estas cualidades an
Grisbi wchez pas au Grisbi, 1954), dew
minada par la fuerte parsonalidad de Jean

Cabin

wuhan relirada, cuya fidelidad a un
amigo torpe (René Dary]l lo arrastra a tra =
cas aveniuras, § Ali Baba, Arséne Lupin *
Los amanies de Menfparnasse {(Maniparnass
19) canstiluyen errares o fracasos, El bes
quele [le trou), notable estudio de castume
bres y asuspensec policial que se desarrolla
ern el mundo de las prisiones, cierra brillan-
lemenie una carrerd iMernrumpida premafus
ramente por una muerle brutal

CARPETAS EDICINE

FILMOGRAFIAS
BIOGRAFIAS
BIBLIOGRAFIAS
CRITICAS

1. Bunuel - Belle de Jour -
3. Torre Nilsson - Martin Fierro
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DIAPOSITIVAS
FOTOGRAMAS
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FICHAS SUELTAS PARA UN

Diccionario del Cine

Argentino

por JORGE MIGUEL COUSELO

RICARDO VARELA EN “FAUSTO CRIOLLO"™ (1923).

El mntedial graficc es suminisirade por el

Centra da

investigacianes de la Histeria dal Cins

Argentino {Cinemaleca Argentina) y por el auter de estas fichas

GARDEL, Carlos nacic
en Toulouse (Francial el ) de diciembre
de 1890 y murid en um accidenie de avia-
cion en Medellin (Colombia) el 24 de junio

Nombre verdads=ro: Charles Ro

Méaximo intérprete vozal del

de 1935
mualda Gardés
I narmas gque

tango, al que fijé

en mafteria oe canto £e han doapiaco

alidad y 2l que difundia

dolo de

americancs vy

da la Flaa, acluacicn en g

Cing sonaro iras fugaz apearicién en e
mudo azrecento su wvasta ngmbracia. lLa
excelancia de sus vacalas
disimulo & era incon
gdicional, la mediocr as peliculas y
U noloria inexpefientia camo acier, porgue
Cardel “era, en la pantalla, wistoso, ruti-
lante, una imagen de éxilo, una osien'acidn
de felicidad, un perfil d= simpatia, una
sonrisa de |la wida” [Octavio Ramirez] Heay
indicios de gue estaba deszontenta de lea

calidad de sus Fran
cia (Joinville) y Esiadas Unidos (Long Island,
Nueva York) gor
Yy de que ll:go a progyectar la constitucidn
de yna p oducliara gropia en la Argentina.
Algunas pzl cules argantinas han glosado as
pactos rzalas o imajinarios de su vida: "'La
vida de Carloa Garde|”. (Albgrio de Zava-
Fa, 1939); “Se llimb¥al dirfos ICHrERE il ddh

PEIICUIS roTacas en

cuenta ce |la Paramount
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"El moroche del Abasta™
“Carlos Gardel, histo
ly, 1982). En o'ros se

lo ha evccado episddicamsznie

Klimavsky, 1950);
e Rossi, 1950);
ria de un idolo” (&

Filmegralia:
{Francisco
cortomstrajes

en Argentina: Flor de durazno
19173: 10
celebradas
pretaciones, acompanado
por la orquesta de Francisca Canaro y sus
y Aguilar, en

Defilippiz Novoa,

con algunas de 2wz miés inter-
allerpMivamsante
Riverc!

qguitarnisias Barbisr,

el primer ensayoc de cine sonero por el sis-
lema Maovietone: Mana a mano (donde apa
rece can el Isirista Celedanic Flores), Vieja

smohking (con la aciriz Inés Murray), Rosas
de otane, Tengo miedo, Padrino pelado, Yi
va, yira (con Enrigue Sanles Discépolo),
Arioranzas, Canchera, Enfundi la manddlina
y E Nava), diri

gidos por Eduardo Moreta, preduccidn Fe-

carretera (can Arlura de

derico Valle para Cardel y Francisco Cana-
ro, 1932-1531. En Francia: luces de Busna:
Aires (Adelgui Millar, 1931); Espérame (Louis
Casnier, 1932) La casa es sevia (Jaguelux,
1933); Melodia de arrabal (Louis Gasnisr,
19331 En Estados Unidos: Cuesta abaja (Louis
Casnier, 1934); El vtanga en Braadway (louis
Casnier, 1934), El dia que me quiaras (John
Reinhardr, 1935); Tango Bar (John Reinhardt,

1935), Cazadores de estrellas (Norman Tau-

Feg \Toa5R

GOMEZ, Argentine. Acter argentine, nazig &

en San !osé de Felicianoe (Entre R'os] en
1690 y murié ean Buenas Aires el 9 de agos
ic de 1966, Nombre completo: Vicente Ar-
gentina Gémez. Iniciadec cama intérprete in:
Faniil en 1903, junto a Jerénimo Podestd;
aclud posteriormente en muy imporiantas
elencos espanoles (Enrique Barrés, José Ta-
llawi) y argentinos (Battaglia, Pable Podes-
ra pt'f-]u-_lnr, CIH-G R-.‘.O. Camila Q'_r ro-
kasta 1925, en que se retird para dedi
carsz d Camarc IaEE’ que a ve-
Habia

actividades

tes sz win:ularan 3! cine. impuesa
slepganie lipa de galén. Filmografia: Hasta
despues de muerla (Martinez y Gunche

Florencio Parravicini, 1916); Flor de duraanae
{Francisco Defilippis Novea, 1917); Los emuer-
tos (Detili spis Novaa, 191%9); La vendedars de
Harreds (De2filippis Novoa, 1921), La laba (D2
Novoa, 1924}

MARTINEZ DT LA PERA, Eduarde. Técni

ra iractar y producior pionera del cine
a*gen'ino. Nazio en Buznos Aires el 7 de
Fahrerg de 1880, De ninp fue llewado por

a Espana, donde realizé los cs-
digs primarios y Sacundsrios, y se aficio-

padres

nd 1empranamsnte a 13 foregrafia. Regresé
1897, Con su amigo y
futuro polifica Erneste Gunzh=
(1883-1937) inicié a comienzos de siglo wna
cclaborazibn en irabajos de fore
lzboratorio cen los zuales
competencias nazicnales e infernz
cbteniendes en 1903 el primsr pre
la Scciedzd Feolografica Aroentina
estanda en Paraguay un anao des

a la Argentina en
hermano

esfrecha
rontu-

Gunche,
pués, comznzd a filmar con una cimara Ur-
tan adawrida & un turista, nueve afan gue
no tardé en centagiarle. Una comin inquie

fud los llevé en 1911 a una gira de cinca
meses para filmar documentzles en el lqua
20, Guaird, Misiones argentina y paraguava
y zonas limilrofes del Brasil Caetaralas del
lguazu es el tidule mis rmotorio de esa pri-
En Buenos
especializa-
cién, tan esporadicas salidas al interior del
pafs, material filmado en la
Saciedad Genera! de Ju-
liagn de Ajuria, v distribuidoras de
plaza. En concurso de ofros
camarégrafos locales, realizaron una nueva
serie de dacumentales de distinlas regiones
del pa por encarac dal gobierne nacio-
nal; exhibida en l1a Exposicién de San Fran-
1915, dbtuvieron el
cinematontifico de la muesira, consistenta
sn Medalla de y Medaila de Plaa
En seguida, ce una conversacibn ron Hum
berio Cairo, jefa de programacién de Aju
ria, aurgid largom=
argenting; 1ras
hacer coincidir en unc sola varias hosque-
jos argumentales de los tres, la filmaron
prestamente en alternados escenarios bonam
renses y partenos, con el concurse de las
actrices Orfilia Rico y Maria Padin, v los
actores Celestine Petray Arluro Mario v -

mera serie de “'vittas naturales™

Aires conlinuaron en la misma
roloando el
Cinematlgografica,
otras
1914, econ el

11

cisce de unico premio

Hanar

la idea de realizar un

fraje dramdtico de asunta

lic Scarcella Fue Neblsza gaucha {(1915),
primer intenic de envergadura profesianal
en el |arqomelraja, en pos de una indus

fria ctinematografica razional sobre seguras
bas++ y aproximalive comprensién del nue
vo lenguzje flmice. Su éxile popular fue

_inme=nsa:. sy rendimienta econémico, excep-

dionall'de’ éasi-un’' miltdr de pescs sohre un




de alrededar de veinte mil La reali-
an técnica (cuidado encuadre, abundan.
'de panoramicas, dos destacables irave-
5. calidad fotografica, preponderancia de
fericres), excelente para los recursos de
época y reveladara de una prupensuén
fteatcal; la elemenialidad argqumental se
imulaba en el acen'o argentinista. La for-
8 del tin embarge,
flamante sociedad, Caira abandonaria |a
" produccldn, optando par s
1a exhipicién, y por otro lado constituyose
Vel rubra Martinez y Gunche, que con la par-
~te que le correspondié de las ganancias de
Mhlan paucha constituyd el primer gran
esludio o "teatro de pase’: una galeria vi-
 driada (25 x 58,60 metras) en la cslle An-
drés Acrguibel 2850, proyectads scbre las
planos de la de Charles Pathe &n Francia
fue inaugurada ran el rodaje de Hasta des-
pués de muaria (1916), sobre una idea dra-
i malica de su projagonista, Florencio Parra-
P wicini; este film fue olro éxito popular me-
| marable, apoyedo no solo en la trame &
Mico-melodramitiica y la excelencia de las
| intérpretes {la Rico,
1:" wia FParodi

|

film no forialecio,

distsibycién y

Argentina Gémez, Sil
y Envigue Serrano,
ademas de Parravicini) sino 1ambién en |2
S cuidada formalidad, Su rendimientn decidié
4 una produccian regular y caminua pero
lema en su elsboracion, ya que Mariinez
‘de la Pera (responsable 1otal de las pelicu
fas] y Gunche (de llenc en la laz produc-
iGn), aun a riesgo de mayores costos des
echaran celeridad e improvisacidén, y fre
Cuentemente demoraran fllmaciones por de-
lalles artesanales y Jraslade 2 los exteriores
apropiados; en cuanio a perfeccionismo t1éc
| mico. y disciplina de ‘rabajc o
' pares en el cine argeniino de

Siguieren En la sierra (1978), sobre un re-
i lalo de Juana Manuela Garrili, mayoritaria-
. »' manle filmada en paisajes serranos de Cér
; " daoba, y Brenda (1920), versitn de la navela
" hamamma de Eduardo Acevedo Diaz, ten
‘eacenarios nalurales uruguayos. Comercial-
mente, estos cdos films no tuviercn la for
luna de loa precedenies y en general la
marcha econdmica de |a empresa —Irans-
tormada con olres aportes en sociedad and
i . Aima, rethazada |a oferia de compra de un
| fonsorcio norieamericano 58
|l por la deflacién de la primera posguerra.
' Continuaron pacientes ensayas de Martinez
b de la Pera en gl do-umental de laboraiorio
} tan incursiones en
| entre ofros films, uno sobre las peligros
del céncer, por encarge del Dr Angel H
Rolfa y con elementioz de |as experimen-
facianes de esle médico en el Instiluta del
Cancer, y schre todo Les peligros dal mas-
quite, que frascendié las fronteras en la con-
sideracitn cienvifica. Para la Hugo Wasl Film
fllmaron posteriarmante ofro large: la pr
| mera wersién de La cara de |os cusrves
(1923}, La Ghima preduccion prepia fue una
inmediata versién del “Fausia’ de Estanislac
| del Campo, baje el Viula de El Fausra eriolla
I (1923), can mener recepcidn de plblico que
‘de critica, la cusl elagié la originalidad ae
rativa en la alternancia de ficcién (segun
|- entendia el gaucho relaior comando a
. dpera de Gouncd) v realidad, v el nivel fo-
tegréfico. Insostenible ya un daficit gue 52
| ahahia acenfuado en log Olimos trés anos

enire aglras,

fuwieran
la época

via afecrada

la microcinematografia

trag trabajos para veredrak GHIIA GasrBiSEO ']

cumental y publicitarlo, la produciors se di-

solvié v e vendid el estudio de la calle
Arguibel (lo usd mix rarde |a Unién Cine
malagralica Argentina y ofros productares

hasla comienzos del sanare; subsisie hoy,
casi invacto, destinado a menesteres ndus-
friales sienos al cine), aungue tanio Marri-

rez de la Pera cemn Gunche siguieron en

la actividad cinemategrifica. Gunche, hasta
su muerie en 1937, estuvp en Kodak al
{rente del primar departamento especializa-
da en el pois en el pasg de 16 mm y Mar
tinez de la Pera acluc primera en Cinema
togréfica Manzaners, pasando despues, en

Iz década treinla, & los Laboralerios
Christiani v en la del cuarenta, sntes de
su definitiva retiro, a los lahoratorios de

Estudios San Migue!;
en frabajor de

e, B Inclu

en ambgs. su
revalagion,

aparte
copia y wmonta
mecanicos [proyecid y cans
truyd equipos cop para Chrishiani)
sMNckleza gaucha s=

sive

idgres

tue inaprec Incrus

I6 con su éxito vocinglero ea las bases de
la Fundacidn de la cinematografia arger
tina y pesd en su entera evolucidn, “Antes

des

ella, sp¢ dijo como refere:

un fenémenc colectiva porgue atra
a ias multitudes ¥y %4 comeniario penelro
en los hngare!, Y fug un fencmenao gremial,
porque demostro 8 una apenas
piarvula, que no existia seri que po
dia ezxisiir apoydndose en un puebloc en eax-
pansidn ¥y gque apre-
ciable para ellos (Manuel Fena Rodriguez)

inauvsina
amente,

dispania de palencial

MAYRHQFER,
rigen italiane,

Francisca. Camarografo d=

iudadano argeniino por op-

., nacid en Nipolex el 14 de noviembre
de= 1886 y murid en Buencs Aires el 31 de
maye de 1931, A los cuaira meses fue tra-
idn por sus padres a la Argentina; en Bue
nos Aires inicidé estudios de ingenieria gue
abandand pars dedicarse al cine Hacgia 1912
viaid a Francia, donde trabajd en los estu
dios de Gaumon:. A sy regreso ingTesd en
la preduciara Parna Film, ge Carles A Gu
con posterioridad trabaid er la Qu
fimalmenfe, hasta su muer
tuya lado se es
y nolicie
fuer o

lLierrez;
roga-Benoil Film y §
ie, para Federico
filmsy

-.‘u”e, a2
documentaies
1917.1921

tanndarl de pe

pecializd =en
ros. Er el parado rama
rografo que filma
lirplas de arqumento Formo discipu'os y so

deslgcd por “un acahado sentido de res

mayor

ponsabilidad técmica y una wverdadera pa

sign por la belleza de la imagen™ Filmo-

Con los braigs abieros
19146, les
1916); E

almas [pred. Pamia Film,

grafia esencial

torad  Pawria Film, inconscientes
iriunfe de la:
1917). El conde
1917); Flor

Novoa

(Alberio Traversa,

Orsini (Venancio Serrana Clavaro,

de durazna (Francisca Defilippis
1617); Les hahitanies de ia
Patria Film ,1917)
1219} Los muertos {(Francisco Defili
ppis Novea, 1919); La vendedora de Ha:

rrods (Francisco Defilippis Novas, 1921).

leanera ({prod
Juan Sin Repa (Greorges

Benoil,

ANGF.HNA PACANG EN LA EPQCA JEN QU,E.

FILMO “Eb CONDE ORSINT" (I':'H'?]

PAGANO, Angslina. Actriz argentina, na
&b y murid en Buenos Aires, 13 de dicizm-
bre de 1BBS - @ de |unio de |1962. Nom-

bre comgleto: Angelina Civani Pagaro d2

Cuycasee. Llevada casl nina por sus padres
e Italla, esrudid arte escérmico en la Reggia
Scuola de Recilazione de Florencia y a loa
'4 ares fuve dama joven de la célabre
Eiecncra Dusa. En 1903 rerornd 2 Buencs
Aires con la comparia il2liana de Ferru
ccio Garavaglia y a poto decidid ingerpo

rarse al 1eatro nacional, Era “una azmiz de
ecducacién europea que sz incofpora al tea
tre araenling con cardcter ceflnilivo; era
amalgamar, tundir & la masa andnima de

la amarfa escena crinlla un palencial de or

den, de culturs, de disciplina anistica”, =2

gun Arure Berenguer Carisomo. Cansegra-

gz a nival dea |as mejores azirices riapla
tenses, impuso normas de aciyacien y vo
calizacion, y rcors!itfuyd con el actar Fran-
cisto Duresse, su espose, uno de los elzn
cQs mas aplos en el infrecy ade ginire
de la alia comaz2cia. Su acludcin cinemala
gtafica fue de una scla pelicula en el pe

rioda muda y conlinud en el sonoro, tomo

actriz de carécler, iray largo ratiro #n qQue

se dedicd a la docencia, formandac a mu-
chos imférpretes de la nuewa genarazion
Filmografia. €l conde Orsini {(Venancio BSe-
rraria Clavera, 1917); Puerla cerrada (lLuis
Saslawsky, 1939); El haragan de la familis
(Luis César Amade-i, 1940), Volwer a viwir
(Adelqui Mitlar, 1941). En el viejo Buenocs
fires {(Antornia Momplel, 1942); La luna en
el peza (Ceslos Tarres Rics, 1942); Eelipse
de sal {Luiz Sa:lavsky, 19a43); Casa de mu-
fecas (Ermes'o Arancibia, 1943); La hanra
de las hombres (Mario Soffici, 1946), Ro-
sa de Amériea (Albzro de Zavala, 1944]
Una mujer sin cabexa {Luis César Amador
1947). Madame Bavary [Carloz Schlispper,




1947): Asi 1e deseo (Belisarie Garcia Villar
1548); El barce sale a las diez (Francisco

fAugica, 194B); Juan Globo {Luis César Ama
ari, 1949); Histeria dal 900 (Huge del Ca
il, 1848)
PETRAY, Celesiine. Aciov argentino, na
10 e Buenos Aires B70 y n en
misma cludad el 26 de e 1926
on sus hermangs An! sy A
sobring 52 (Peg nteg A
\reupe circense - lgrr ~rARBA a
13 Podests; junto estos, mAs larde, po
pularizd el g 5C je de C rha de n
Mareira Revarde L 2 pog ind con el
pelicula Nobieza gaucha raf 2
Virnta y laz mujaras t Q L
Iroc 213 Nobleza gaucha (Martinez y
3 ck H ¥ *15 Mariana Mo
iena y la Ravelueidn de Mayo :

Flar de durazne (Frar

pis N 917
PEIRAY, Papito 10
; s Aires 8 ds fabrera ds=

a8 y sainefes a eks
Virv'a y las mujeres (Hicier G Qui
aprox. 1913); Baje al sol de la pam-

pa (proc on Pabla Land&Emilic Berianmi,

Federacién & muerle (Custave Cara-
1217), Las aveniurazs de dean Panche
Talera [Ariurc Lanie 1929). Ya tiene co-

misarie el pueble (C dio Martinaz Paiva UAR MARTINEZ DF LA PERA EN 195 NTO A LA CAMARA CON QUE FILMO “NO-
Eduardo Morera, Los muchachos de SLEZA 2 A ERy

antes no wsaban geamina (Manuel

1§37); La wirgencita de madera (Sebasti
1937); Prisioneros de la fiewra
f 15939); lovan, viuda y estan.
rrera, 194

ANCISCO MAYRHOFER HACIA 1930 CARLOS "CARDELO WOSA " BOZAN "FITLDE MIROVANG EN' "FLOR  Of  DURAZNG . (1917

PRCEIR —
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Vaya el lecter enterandose que somoes
dos personas y una sola empresa ver
~ dadera, refundida en un ideal: arte.

" De muy jovenes, siempre juntos, co-
‘menzamos a dedicarnos a la cinemato-
~ grafia, como algo predilecto y con una
_ secrefa amspiracion de superarnos recipro
_camente.

Un buen dia nes presentamos los dos
. a2 una exposicién de la Sociedad Foto-
_ grifica Argentina y ipaf...! ahi fue
@l primer premio para nosofros: una me-
dalla de oro. Se suscité, empero, un im-
previsto, ¢Podria admitirse un trabajo fo-
. togrifico presentade por dos personas?
Los hembres bles: concebimos
P'l_'l aparate fotogrifico: caja, obijetivo,
~ wic, pero no que un conjunto de hom
bres pueda hacer una forografia. Mas,
‘3l fin, se declararon vencidos. Nos ad-
mitieron en la proxima y sacamos oira
medalla de oro.

Pero. .. estamos viendo que hablamos
mucho de nuestros “mérites” y poce deo
la cinematografia. lremos al grano, ad
virtiendo gque, en adelante, con Gunche

_ comenzarin los pirrafos referentes al
 de diche nombre y con Martinez al de
- m Mas claro, agua.

. GUNCHE: En 1504 me enconiraba en
el Paraguay, mis gue comiendo naran-
 jes, "Mn el arte fatogrifice. Ha-

 bia estallade una revolucién popular: la

by

primera de ésa serle hace poco inte
rrumpida que ha hecho a ese pais de
una fama. .. ahora eclipsada por la gue-
rra actual.

iQué de anécdotas podria referir aqui
de ella y de ellasl (de las revoluciones;
no sea que se interprete: de las pa-
raguayas).

Y deseocso de hacerme una  historia
grifica de la misma, impasibla per el
aparale felegrifico, compré uno cinama-
togrifico: “Urban”, 1 un inglés que aca-
baba de arribar, y qua me costé BO li-
hras estaclinas.

Ea1a hisiaria ne la puds renlizar; las
gubernisias no me la admitian, ni les
revalucionarioy lampoco. La guerra tiens
sus rubores, nadie e&n ella guiara aar
preseniade fielments

Estas mis aliciones y no sé gue as-
pecial inclinecién mia a2 metarma con
gente revoltosa, me ha costada, en ma
pais, muchas dolores de cabeza y hama
extar presa, incamunicade y con rcenti-
nela de witta (sin un apica de axagera-
cian),

Una wvez, yendo <¢om mi aparate al
monitor argamina “El Plata”, surta en

la bahia de& Asuncién —allé, a cada le
wuelta van naves da guerra argentinas
y hbrasilenas— en un foganazo de unm

candn hacienda salvas, ma taps les dox
gjos, con no %4 qué, que me chamuscd

la cara

¥ desde entances me limité & hucer
la historia cinematagrifica del mundo en
paz de guerra, pera en el escenario de
la puarra de la competancia y guerrsan-
du.p" e! pucharo, miquina en ristra

¥a saui en Bupmer Aires, cantagiade
Marﬁnex. de mi afin cinemalagrifice, en
1911 nos laniames a una expedicion ar-
fistica al Iguand, Gusira, Misiones argen-
fina y paraguaya, y Brasil en su fimite
por aguella regidan.

MARTINEZ: Na es para ser descripla
an pacas linaas esta nuesira gira cine-
matografica. Cualguiera en esas regio-
nes, tamo nossiras, se crae Uno da los
primeros c¢anquisiadores de América; tal
o< la falla da medios cdmodos de trans
parie, la virginidad de la liseva, la na-
turaleza toda y la fieveza de lss bestias
y los insnctos {Oh, les masquiles y las
uras! No se lea deseo ni a mi pear ene

Yivimos asi cinca meses an plena na-
juraleaa, hechos unos awténticos Robio-
san Ciusee. Improvitande taches, ranoas,
jrudnias vaces alravesamos «l Parana.
sus remalinos, su carrignte arrelladora
en hangadas [mpravisadas, dos e Ires
vigss unidas, con sl leaos en la baota!
{unp recuarda siampre 2 Dios an los pe-
ligros)

A propésite: uns noche, par wna lem
pesiad en plena rie Parani, ohligadas
a2 hacer fierra en la arilla, ibamos en
una ~canina con v Muafe un - vieje
contrabandista— y dos Sa sus hijas; a

REY

punto da decidir dormir an al sualo haja
un drbal, nuesiro conductor “olio”” que
par alli cerca habia wna cara  Descu-
bieris, nos aconsed aua sin Hamar a
olla —parave no abririan por femor—
arrasiriramos de la misma, hasta nues-
o drbal, vode la qua pudiéramos para
nuestra camedidad: bancas, tablas, un
cuero sero, etc, etc, hociende rwide en
el rabe. ¥ ya per dormirney —sal ean-
sancia no sabe de insemnio par lluvia,
ele.— al manifesiar nuesirs mutreneza
por qua en la casa nmo nos sintieran, nos
dijo nuesiro guia y cenducler: “Santir,
nos han ssniide, para no se han ake.
vida a salir, peraue de segura nos han
lomado par poras (duendaes)”.

Ya de wuelta agui, trayendo la me
jar teleccign de visias aue creemas exis-
re de esas ragiones, nos dedicamex a
hacar trabajos del crama para lar casas
alquiladeray da ecata plaxa,

En 1914 hicimss, con oiras colegan,
trabajos para la Exposicion de San Fran-
cisce de Californis de 1915, encemen-
dados por el Superiar Geohiermn Natia-
nal: y, modestia avarte, fu'mns los Wni-
tos pramiades en dicha expoaician, cemo
ya tenegmos diche, y can Gran Medalla
de Hanor y Medalla de Plata

En 1915, cama se recardara, hicimes
Mobleza gaucha. Adn perdura su eéxite
Fue la primera “acartada®™ de toda fa
feniativa anterior em ol génera

En 1916 editamos Hasta despugs de
mueria, y ahara, receniemente, En |4
sierra

Ahi estamos de pin, sismpra firmes,
tan muche entusisame y peco dinare,
para ron la conviccion de gue hacames
mucho par el pregrese de la industria

nacional.

ERNESTQ GUNCHE
y EOUARDO MARTINEZ DE LA PERA

fan ‘La Pelicula®, 26 de setiembre I91E)

PORTADA OEL PROCRAMA DE ESTRENO DE
“MQOBLEZA GAUCHA™ (1915)

ERDO (foBLESA
PE £ _GAUQ('L
sava —A




PALO Y HUESO

MIGUEL

LIGERO Y
HECTOR
DA ROSA

Este fue contado en un puebloc de la costa. Estabamos de pasc,
senfados alrededor de una mesa en la vereda del hotel, y era el final
del crepuisculo; era el veranc pesado y lentg, junta sl rio hinchandose
para reventar en marzo y anegar el incesante y cambiante litoral desde
Misiones hasta el Plata. Los dos de la ciudad, enclquecides por los mos-
quitos, tomabamos vermouth, comiende queso y salame, y el dueno
del hotel, que era también el duefio del cine y de la tienda mas im-
portante del pueblo, v el principal acopiader de pieles de la zona,
gue habia invitade, un hombre muy alic de cjos saltones y humedos,
un gigantén algo flacido y crédulo de treinta y cincc afos, habld lar-
gamente hasta que fué |3 noche y pasamos al comedor, y él se olvida
del asunto para dedicarse a hablar de |a cosecha de arroz y del aumento
de las mercaderias. Asi que, mientras |cs mosquitos zumbaban, y foda
el crepusculo espesc y gradual zumbaba entre los arboles increibles,
entre la grave y cargada vegetacion, y la arena cambiante y pesads,
y los gritos, quejidos y silencios prenocturnos, comenzados a air pcco
a poco después de ese momento de la tarde inmovil en que nao hay
Uz, ni oscuridad, ni gritos, ni nada, ni se ve ni se oye nada, supimos
gue el viejo Arce compré en doscientos pesos a Rosita Rolon al propio
padre de ella, Candido Rolén ,unos anos atras, en ia vereda misma
del hotel, llevandosela después a su casa. Supimos, asimismo, que &l
viejo Arce tenia en ese entonces sesenfa y siete anos, Rosita quince,
y el mencr de los hijos del viejo, Domingo, que era el ultimo de los
diez que habia tenido el viejo con dos mujeres, se habian ido dei
puzblo o muerto, y era e! Unico que quedaba con él en e! rancho, ienia
diecinueve anos.

1962

Juan Jose Sawr Santa Fe,

EL COMIENIO

“Palo y hueso” esta bassdo en el cuente de cine santafesina, realizador del cortoms=

y Beceyro, alternzdemenie, se concrest
guidn, gque segula fielmente al cuenta, B4
que mas adelante, durante el radaje, S&

quis modificaria en algunos de sus asped

El frustrada proyecte de 1962 se basab
en un guién redactado por Saer y Mahi
que, con respecto al cuento, preseniaba
dificaciones de estructura y la inclusion
otro person2je imporfanie que na figura
en el cuenlo original

de relacionado
de derechos, surgidas prec
proyecla anterior, abll
el titlulo criginal por @
la costa’, tilulo de
Saer. El fifm s2 ¢
megramznie con este nembre, ranl.ignadcl'
pizarra de Ffilmacién Pasteriarmente, [
y sclucionado el problema legal, sz denes

Problemas ndole legal,
la cesion
samente 2 reiz dsl
a medificar
de
de

can

garcn
de “El
de los

camina
cuernios

mn la

minéd al film con su nambre definitiva: “P
y hyueso
EL METODO

El film se planted como una experienci@s
a realizar necesariamente fuera de las e.!»ll
ructuray
nematografica argentina, batdndosa princisl
palmente en candiciones de cardcler inedité
pa’s para la realizacidn de ;argome-'l
trajes: prescindencia del crédita habitual det |
nstitula Nacional de Cinematografia; eguisy
pe minimo de filmacién lestuve formadao end
su lotalidad J

eEn e

recE
Santa Fe). Estc significd el
subsiancial de! costs da produccidn

Este costo minimo posibilita la total K
bertad de creacién en todas las etapas del
compleio procese para la realizacién de un
film, ohbietive fundamental perseguida pot
este nuewa sistemz de produccidn. En este
sentido, “'Palo y hueso’ se anticipd por su
particular forma de preduccién 2 una exps
riencia insdlita denwo del cine argentino ¥
Gue en #3101 MoMentod e eNidyads por wf
grupe de nuevas realizadores

“Palo y hueso” se filmé durania los me
ses de diciembre de 1944 y enero-febrera
de 1967 en escenarics nalurales del pueblo
de San losé del Rinchn, Santa Fe. los infe:
grante: cel elenca artistica, excepto Miguel
higern y Héctor Da Rosa, fueron habitantes
misma pueblo de San losé del Rincon
incluida la femenina, Juana
Marlinez, quien, experiencid
asumic uno de los tres roles funda
menlales ‘Pale y hueso™.

La parfe econémica del film fue sosienids
Torres Salguero, producior ram

del
pralagonista
sin  minguna
previs,
de

per Arturo

hién nueve, quien, afrantando el rirsga que

dgus an pig B

03 Juan José Saer, Su filmacidn habia aico traje “Después de hora” y ayudanie de di
encarada en 1962 por un grupo de egre reccidn de wvarios films de largomettaje
sados del Ingtitytg cde Cir‘emntografin de (""Méscaras en olecno’, de Ding Minini; “Pa
8 Universidad Necional del Livora!. |ba a iarito Gdmez'', de Rodalfo Kuhn:; “Asi o de
er: dirigida por Agustin Mahieu, producide olra manera”, de David losé Kehon; “'Cas
por Carloa Gramaglis y fotografiade por tigo al traider”, de Manuel Antin, etc), en
Rodoalfo Neder. Dificultades en 1a cbtencidn card durante parie de 1945 y 1odo 1946, en
del préstamo del Instinvio Nacional de Ci periddicos wviajes a Santa Fe, la redaccion
nematografia frustraron el proyecio de! guibn. Calaboraren con N. 5. el misme

Nicolés Sarguis, egresada de la sscuela Seer y Radul Beceyro. En las casas de Sazr

ESPACIC ‘DE PUBLICIDAD
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iradicionzles de !a produccion ¢

once inlegranies— por alumsil,
egresados del Insfmuto de Cine de 'V
aharatamienic §

: -

P
L]

Tl =




GUEL PICAZO
' SUS CLARAS
DEAS DE MARZO

de I= pig. 15)

—¢iPor que wuiilizasie a Vivaca Lindfars
¥ na a una achiz espanola?

—Yp hahia conccido a Viveca en febrera
| afio pasado. Estuvo en Espafia, habia vis-
La tin Tula en Nveva York, le gusié mu-
n el persendje de |a madre de Oscures
nos da agoesto, charlamos sebre el pro-
to y dijo que 3i me parecia hien bz a
rlo. ¥ a mi me parecid bien.

ANALISIS DE
SENTIMIENTOS

—¢Cuil seria sl sontide de Oscuros sue-
nos de agoslo? (Queé
mente docir ean la pelicuia? Entienda que
con La tia Tula intemtasie dar una visién,
‘masirar algunas mspectss de la realidad es-
pancla. Creo que esto es alga mids umivar-
3al, ya no estd van seferide a Espafia en par-
fisular y a earacisristicas espanalas.

guisiste aspecilica-

—Fn realidad, Oseurps susiios de ageito
es un andlisis de sentimientos, de relacic-
‘nes entre personajes. Pienso, sin embargo,
gue a ese nivel es tan espaiiola como Lla
dia Tuls. En Oscuras susnios de agasts el can-
texlo constructivo de la peliculs, las rela-
ciones entre log personajes, tienen un plan-
teemiento esencialmenie distinto, en la me-
dida en que mientras La tla Tula era un
anstisis de sendimientos y relaciones enire
personajes pertenecientes a un mundo re
ducide como es & provincial, el mundo de
una burguesia madia provinciana, el contex-
1o social de Oscuros suefies dn ageslo es
el de una burguesia mis evolucionada, dis-
finta. Miantras que en los persansjes de La
Ha Tula existia un arraigo emalivo, més pro-
fundo, dado par la circunstancia de haber
vivide durante muchoe afioz en um mundo
més restringido, en cambio, en Oxcuros sue
fias, en su planieamienio, pasa tode lo con-
frario: los personajes parten de wn desarrai-
go previo, hace mucho que €2 conocen pe-
ro hace tiempo gue no se ven. Como en
el caso da |sabel y Ang —madre e hija—
o como en el caso de |sabel y Julio —que
es vuna historia mueria, una historia ya ter
minada de la que sélo quedan rescoldos
vy lo gue podriamos llamar l2s taras. En
tre La #a Tula y Oscuras gusiios de sgotla
hay una diferencia esencial en el punio de
partids, una diferencia que mo nos permite
la comparecibén, por falta de términos com-
parativos. Sin emhbargo, a este nivel de ané-
lisls. © sea como posicibn crilica ante una
realidad eapafcla o amte el munde de va-
leres que comdicionan la realidad espanola
Oscuros sueiias de asgoste es femhién es.
panala. Inclusa en lo que cancierne 2 pers

R

fondje jovan sobre el que queda ablara [a
pelicula, hay oira diferencia
la Ha Tula, que es una pelicula cerrada,
sbaclutamente cercada, Aqui no: el perso
naje no eilaba preparade para chocar con
el mundo que le enfrenta, &l munde del
sanalarig. Pera la pelicula termina y el per-
sonaje queda abierto. A partir de esa mi
tada final se van a planiear las cosas de
una manera distinla, Ana ya hs qguedado
marcada por esta experiencia a niveles de
intensidad.

esanclal can

Més que una realidad, es un mundo de
valares el que estd candiciensnde ern 1ada
momenta  al Per oira parte, en
Dscuros sucdios de agosto he tralado de |le
gar 2 una serie de planteamienics, de cri-
tica de eslos wvalores, no a través de un
esiudio sicolégico de los personajes —pe

espanol.

1ie a que la pelicula aparentemente es ai-
-olégica—, sino a ravés del estudio de
:siados de #Animo, del reizato del devalle,

de un proceso gque nas pudiera llevar a re
crear el clima emotivo &n que esas persona-
jes se desarrallan.

Pienso que todas las justificsciones que
la seciedad tiene para awvanzar residen an
un myndo de wvalores y en cdmo emoliva-
menie la sociedsd siante esos wvalores. Es
por shi par dande wva Oscurax suefios da
agasto. Es una critica schre los valores de
la familia, sobre la malernidad, sobre las
relaciones entre |os personajes.

—zEx decir que de alguna manera se
estin destruyenda wsas valeres pradiciena

lew. . 7

—S¢ esid haciends un andlisis sobre esos
valores

—Significa ewa que se muestra [n des-
pruceidn de la familia como nicloo?

— Pues no es gque se infente mosgirar la
destruccién de la familia, sino que la fa-
milia como Institucién 28 apoys en un mun-
do de wvalores, gque a estos valores la mar-
cha del mundo low deteriora, pero todo si-
gue, se mantiena por Ocurria la
mismo en La tia Tula: laa justificaciones que
Tula daba para decir no al matrimonia no
eithn en funciln da lo que es la familia
hoy dfa, de sus exigencias cama instltucién;
es decir, esas jumtificaciones se maniiznen
sgr inercia, en contraposicién de una res
lidad ewvidente, simplemente humana. Sobre
la relacién de los personsjes en QOscuras
sugdfios, lea pondré un ejermplo: madre e hi-
|a se encuentran La primera es uns mujer
que na ha “creado™ la maternidad, y la hija
no ha corocida a sy madre. Sin embargo
esta relacidn familiar estd condiciondndolas.
Pero llege el meomento en gue esta mujer
se enfrenta con su problema essncial: la
gran coniradiccién de ser una mujer que
renuncid a su condiclén de madre pero no
a su condicién da mujer. Y é&ste, para ella,
fue ego’siamente suw tnice camino- En el mo-
menta gque 3= halla enferma sz encuentra
con wun problema profunda: la hija no ls
sirve para nada. Hay un momenta en que
llega a reconacerlo. La hija le dice: "Mamé,
ye sfila guise tratar de ayudane'. “Si, ya
e-gé Elld empisza ca gensac que;eaa id=e

inercia.

na funciana, que le sirvié como entelequls,
camo valor. Pero v la hers de enfrentarse
con In realidad no sirve, La hija no s sirve.
En esa medida ln resignacidn da Isabzl es
iremznda curndo dite: “Bueno, yo vendré 1o
dos les demingas™. "Si, pero con esa ro
arreglamos nada™ canfesta |m madre, y 3m
queda, pues, en un mundo cuya Uitima ima-
gen colectlya es un entierro.

—Quisre declr qus eifos parionajes e
estarian alejanda du la clisica Vipificacion da
paersanajes espanocles; se daris pia o la apa
ricitn de nuavos tipas denno del cine es-
paiinl. Par ejemplo, el parsonsje da Paca
Rabal ya na lo habia visio nunes en ol cina
aspadiol. ..

El personaje de Francisco Rabal se ha da-
do mucho en |a Espenia de pofgusrra. Es
el “vitalista”, la flaman el aventurero. Us-
tedes racordardn |le escena de la fiesrta: 4l
entra y sus &migos le dicen “préfugs’’. O
eea que para el eapanol, este hombre e
marchd & América en una fpoca en qua se
etpeculabs 2obre la necesidad y la miseria
del pueblo espafiol. Pues este hombre aa
tuvo gue marchar y wuelve y dica: “Cuan-
de fuve que irma nadia me ayudd; shara
1odos las amigos estén pero el
tenge yo”'. El persansje eataba
Inseria dentra de la historia conlemporfnes
espafcla y ahora viene a reinseriarse y a
saguir sacando provecho.

sitvados,
dinera o

—Creés anlonces qua esns paervsonajar
fon reprosentativas de la Espana actual?

—Nao como tipolegia, sine como clima.

—Es decir, 1ul coma era el clima da La
tia Tula. ..

—Bueno, La tia Tula poseia vn clims mis
liverario, distinte del de Oncursa sushon

—aCémo sm enralzs QOscuros suenos de
2gosio dentre de Is realidad politica aspa.
nala?

La realidad politica espanels na hay gua
verla ya camo realidad politics sspefiols
concrela, sino, vamos a penear un poce més
ampliamente, vamos a verla insertada denire
de la problemética del mundo actupl Q
sea, no se puede ver |a realidad palilica
mapanola al margen de la realidsd polin-
cn griega o de la realidad politica de |3
guerra del Vieinam. O sea: la guerra civil
quedé muy Iejes. Espaia se enfrenta shora
con nuevos problemas gue, aunque nacen
en la guerra civil, mon disiintos. No por
demos desprendernos ya del contexto de
la marcha del mundo.

—El camhbia, no temiético, sinag da oriem
tacidn de lus parsonajes, n saa, sl planres
mianie mads univarsal jeartsspands a un sk
milar cambio de orieniacidn en los jSvenm
directares espaioles?

~—Nao s4%, todavia no he estudiado clara-
menta si ésle es un clima general o si ef
ulge ques ae, debate solpmernie /en el equipe
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EL CINE
DOCUMENTAL
Y LA COMUNIDAD

Después de minuciosos estu-
dios, v considerando las ex-
periencias principalmenie de
Canad4, Francia, EE.UU. e

Inglaterra, ha quedado cons-
fituida en nuestro pais la pri-
mera y dnica arganizacién in-

tegral especializada en la
produccién y distribucién de
documentales, el

CENTRO ARGENTINO DE
FILMS DOCUMENTALES

con sede en Talcahuano 451,

1° B, de la Capital Federal.

T. E235-8724

que prepard Oscutes susnos de agesto. Lo
que no cabe duda ex que Espana fiene una
necesidad imperlosa de ingresar en al Mer-
cado Comin Europea y de parlicipar del
arden econdmiro universal. Qulzd see con-
sncuencia légica de este clima tolal, de la
nacesidad de comunicacidn da Espena

DE DONDE SON
LOS COLORES

—¢Por qué elegishe a Juam Amaas tamo
directar de ferografia de QOscuros susfos?

—Y¥o hakia wisto un tcabaje suyc anle
riormente y me gustd. Precinamenie hubia
utilizade ese ftipe de color gqua yo necesis
taba para Oscuros smafios. Scbre esa premi-
sa se hizo el color de la pelicula,

—F1 color parsca funcionsr a mansesa de
alemento desdramatizador de [ pelicula.

_Tolalments; al plantearse la  pelicula
pensamos como consegulr un clima con al
celor y utilizarle comn al. Sin embarge, con-
cluimos gue no debia ter asl, par una razén
muy simple. El personaje de Saonia Brunc
es & de una chica que 28 anfrenia con &l
mundg, un mundo sparentemenie amahle,
pero en &l formds enganoso. Enganoioc en
su susencia de problamss. & con problemns
que parecen 3olucionzbles nada més que
can la emotividad. Ana piensa sec Gtil & au
madre poiqua la ve enfarma, socarreria con
gu sala compania, y llega & este munco de
enfermas, pero gque no sen enfarmas. Es
un mundo gqua hasta cierfe punie tiene su
lade de pintaresquismao, de stractivo; sin
embarge zquelle empieza 8 descomponerse
en un momento determinado. Prefeci ufiii-
zar comao clima los elemantas humanos, el
mundo de los enfarmes, o 1ea gque =l chma
no fuese e! calor literariamenie dade, sino
precisamenie los estadas de énimo de esion
enfermos los que a pariir da un mom=nio
crearan humanamente el clima gue la palr-
cula necesilaba.

—Ms llamaven la atencidn, principalmenr
ta, los fonos de la escanz an qua & prala-
gonisia infenta violar & Ana. las coleres
#s3i, muy nslos, casi win sambrag planas

Si. tuvimor mucho cuidade en la elec
cidn de los calores Por ejemplo en |a ha-
bitacidn de Isabel, an los trajes que ealla usa
en esa habitacidn. Incluso hey un plant en
qué 3¢ juegan tolamenla coma colarss bé-
sices el blance de los azulejos, el azul de
{a falda de |sabal y del rraje del médicc, el
amarillp de la anaqueleria y del jersey da
alls, el verde —que e8 un complementaria
del azul y del amarille—, 1a nota caliente
de la carne y de un tomate,

—Recuarda la escena da la piscing, cuan-
do dot personsjes so polesn y caen al agua.
El momento en qua casn al agua e muy
viglzata, parn =l sgua, el rolar dal agu=
rompe todo el hachira da la viclancia

—Indudshlemente tede ea estd busca-
do: desdramatizar, quitar énfasis » |as ;
tuacianes. ..

—Me parsca Gque ol decarade de Suehn--]
o1 insolite en el cine espaiiol. (Es idea du
De Miguel, al directar artistico? I

—No. no, yo exigi cémo teniz que &a-
lir... Es decir, 5i i vas » Espafia ne ves
un mundo incédmads, encuenttas un munde
llena de sol, un mundo clata, un munda
amable. O sea que el clima de la pelicula
debiames darla Gnica y exclusivamente a
“nuestro” tempo, a través de los persona-
jes, de su rilmo inferior, de lot extados de
énimo, y al mismo fismpe dejar a los par-
sonzajer muy en ellos, muy sclos, ir a su
esencia profunds, quitarles |ieratura.. .

IEntravisten  efechuzda por Jemando Bretky,
Jorge L. Cordan, Moisks Levi, Alberte E. Ojam
¥y Danisl Salzano. Trenseripla piw Neliy Botk.
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MAR DEL PLATA &8

La rescatabla a3 la Interpretacién, que
por f sola trasmite parte de la densidad
del texto. Perc =l canflicta estd planieado
y tesuelto a los apuranes, y el tlempo ci-
nematogréfico tiene exigencias propias.

EN LA ENCRUCLIADA (Up the |unction),
de Peter Collinson.

El director

"'“““-*“M —

Callinson
asisientes al Festival con su

impresicnd a los
atuenda de
joven iracundo. Su pelicula, en cambio, pa-
recid mhs canformisla, aunque &l asegurd
que tradicionales eran los filme de Tony
Richardsen y Karel Reisz. Es su punto de
vista, desde luage,

e

La histeria cuenla cHmo una chica de
clase adinerada se muda a un barric pabre
londinense para wivir la vida de las mu-
jeres humildes que se bastan & sl mismas.
Se enamora de un muchacho que, en cam-
bio, sspira al nivel econémico que ells
abandond. Son dox temperamentos ditimi-
les, que 36la coinciden en el idilia. El
film no propone una salida a su siuacidn

El artabal humilde de BaMersea, la psi-
colagia de aus mujeres wvitzles y muy in-
dependientes y la sordidez de ese mundos

asihn dedcrilds prolijaments. MeiTds claridad
flens =l senlldo Gllime del film, pues no es-
1hn sprovechados fon elementcs en juego:
esldn enfremtadas en un planteo amblguo.
las distintaz pesiciones ante al ambiente

le falta a la pelicula la actitud comba-
tiva des lax buenas obras de Lindeay An-
d=rson, Karel Reisz y Tony Richardsan. Ca-
tece también de e Inguietud estilistice,
farmal {0, en 1odo caso, renovadora) de los
films de Richard Lester. Deambula en una
estéril tierra de nadie, limitroafe con la del
cine camercial corriente. Trata de parecer
moderna (se oya misica popular actual),
simula que dice alge y finalmenie aburre
por falta de cohesién. Afortunademente, ele
van su afractivo las inlerpretacianes de wva-
rias acirices secundarias (sobre todo, la wi
vaz y expresiva Adrienne Posta) y el rostra
sugestivo y los ojos tristes de la plulﬁgoni:-
la Suzy Kandall.

ESCALATION (idem), de Raobera Faenza.

Esta opera prima de un egresado del Cen-
tro Sperimentala de Roma es ambiciosa y
equivocada. Propone un estilo alegérico y
para ella distersiona veluntariamente el jue-
ga inmlerpratative, pero el resultado rozs a
menudo la caricatura y no el simbole.

Es la historia de un muchacho desintere-
sadpo da las eclividades industrinles de zu
padre. Con la ayuda de una paicdloga con-
sigue atraerlo. Cuando el joven se da cuenta

ds gue al cemporiamlenta de ella na ers
tincero {aungque |legercn a cesarse) ge con-
vierte en un hombre fria y calculador.

La anécdola na debe ser entendida en
el plano realista. El director quizo iramizar
#scarca de la desmedids preocupaclén ac-
wal por el sexg y el dinero. Los persans
jes estdn descritos sin ramanticismo y son
unilatarales psicolégicamente. En |a sociedad
da hoy no escozes ern fendmeno de la

excesiva especializacidn,

El defecto de la pelicula no ex el es
lilo elegido, que no par dejar de ser re-
glista puede ser menos itallano o menas va-
lioss cinematogréficamente. Laas fallas san

otrzz: el punte de wvista irénica del re
alizador sobre los personajes no susge cla-
ramante ¥,
que &OME'e NUMErcsAs Becuencias
poco nignificatlva y muy faligosa.

Muchos realizadores lienen en la caheza
més ideas que |83 que Ban capaces de fras

lecdar al celulaide. El caso de Roberio Faen-

antes bien, la exageracién a

parate

za (24 afos cumplidos) es uno de ellos.
Cemo ocurre con olrod disectaren més cé
lekbiras resulta mis inferesania escuchar sus
explicaciones da la pelicula que wverla.
Hay una corriente de realizadores jéve-
rnes italianas encebezada por Marco Belloc-
chia, cuyor films no son conoeidas en la
Argentina, La repercusldn critica y pibli-
ca de esos films despertd el interés de

EL

PARAMOUNT SE ENORGULLECE EN PRESENTAR

ENTRE SUS MAS GRANDES EXITOS, PELICULAS

CON ATRACCION ESPECIAL:

EXTRANIERD

Marcello Mastreianni - Anna Karina.
Directar: Luchina Visconti

BENJAMIN: EL DESPERTAR DE UN JOVEN INOCENTE

Michele Margan - Michel Piccali
Pierre Clementi - Catherine Deneuve
Director: Michel Deville

LA REVOLUCION DE OCTUBRE

BARBARELLA

Jane Fonda - John Phillip Law
Productor: Ding de Laurentiis
Director: Roger Vadim

Productor y Direclor: Frederic Rosif
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las productores por fon realizadores jbve-
nes. Ea nsi como Roberta Faenza llegd a la
direccidn, perc deberd madurar todavia pa-
ra encontrar el lenguegje cinematogrifico gque
lo haga comunicativa y aun inteligible a su
piblico. Por shera, séla puede elogiarse
en Escalatiom la coherencia con gue man-
tiene hasta el final el estilc elegido en un
principio. Cree en &l y no lo ‘raiciona.

EL GRAN MEALLNES (Le grand Meaul-
nes), de Jean-Gabrizl Albicacco.

leanGakbriel Albicocco insiste agui con
el confusc sentide de I expresién cine
matogréfica que ya mostrd en La mucha-
tha de las cjos de oro y Rata de América.
Slempre se orupd desmedidamente por que
Is presencia del director sa sintiera en ca-
da toma y sigue cultivande el efaclisme
fatogr&fico (bien intencionade] que es su
marcs de fibrica. Es obvia que una buena
fotcgratia na hace por sl sala una buens
pelicula y pear aln si, como en este ca
50, susle parecer artificiosa.

El asunto estd basado, en una famosa
novela de Alain Fournier y cuenta una his-
taria de abnegacidn y desinterés en la gue
el jovan Meaulnes ss sacrifica por  sus
amigos, aun a cosia de su propia felicidad.
Pero las inwlancias mégicas en gue abun-
da el librele ne fue fécil recrearlas cine-
maicgréficamante. Era mas dificil hacar ve
rosimil el clima fanldstico que engolosi-
narse con la espectscularidad de su wisua-
lizacibn. ¥ en este pecade incurre Albicoc-
cg, ademds de gue el iniérprele protago-
nlsta (lean Blaise) esta fuera de tipe.

El gran Maaulnes participa de los viclos
que suelen tener las adaptaciones de las
novelas el cine: ilustran detalladamente se-
cuencias enteras que en el libro estaban
y que luega resultan superfluas o dema-
siado extensas en la pantalla. Ccurre esta
squl con las escenas del colegio, con las
de la fiesta y otras. Y fiene también defec-
tor ds otra [ndole; la delirante fotografisa,
que 8busa de les lentes gram angulares,
las imigenes deformadas y la chmara mo-
vediza. Tanta preocupacién por law meras
apariencias aleja el interés del relato. las
rolaciones entre los personajet g8 anlien-
den pera no conmueven y el elemantal
ssunto shurre. La atencién del espactador
es llevada, inzenslblementa, a la &6t ime-
gineria wvisval.

LOS TRAIDORES DE SAN ANGEL, de Leo-
polde Torre WNilason.

Como La chica del lunes, esta copro-
ducribn fue filmede en Puerio Rico. Ea tam-
bién el primer film de Torre Milsson en
colores

La accifn acurre en un pels de tpica
dictedura centroamericane. Allf ex capiurado
un conirabandista irlandés, obligada luego
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a trabajar para el oficialisma. Sin embargo,
poco @ poco toma conciencia del réglmen
sanguinario de que se frata y eso lo lleva
a asesinar al diceder a cesta de su propla
vida.

No esth profundizado el aspecto politlco
del asuntc, quizé porque hay capitales naor-
teamericanas de por medio, que, par un la-
do, favorecen la diawibucién internacional
del #ilm y, por el cfro, disminuyen la po-
sibilidad de hacer hincapié en la interven-
cibn de la politica norteamericana en par
set con sistemas politicos similares al retra
jado en la pelicula. Finalmente, lodo se
convierte en la wisualizacion de una aven-
tura,- génera inédite en Torre Nilsson, fil-
mada con agilidad y los tipicos convancio-
nalismos, como, por elemplo, la interven-
cién preponderante de un persenaje gue re-
suelve conflictos plameados con el propé
sito de una repercusién menos individual.

los intérpretes estén correcios, sobre to-
do Lautare Muria en su relamido dictador.

UN ITALIANO EN AMERICA (Ln italianc
in America), de Alberto Sordi.

Ys en El genleman Alberto Sordi habia
insinuada gue su campo mMas propicio den-
ira del cine no era el de la reslizacién. Le
falisba a esa pelicula poder de gintesis; las
idear del argumenta eran escasas y las &i-
tuaciones se repetian.

En Un italiane en América, Serdi, coma
actor, es un joven ilalianc a quien la te
levisibn norteamericana hace wiajar a2 los
Estados Unidos para reencontrar al padre
a quien crefs muertc hace tiempo. los pre
sentan en yn programa titulado “Grandes
encueniros”, que aprovecha la especiaculari-
dad de la situacién. El pedre, Viteria de
Sica, es un jugador empsdernido y especuld
con el dinero y olras venlajas materiales
que el hije ha de recibir.

La pelicula opane la e del hijo en el p&
dre a la falta de escrGpulos de éme, vy,
entre fanto, ubica la accién en visfosos
paisgjes norteamericanos: bares y casinos da
Las Wegas, rascacielos de Nueva Yerk, sic..
con el mismo criterio semidacumental que
afligia s El gentleman. Hay muy poco gue
contar y en seguida se acaba gl asunto,
que repite faligosamente &l asombra del
protagonista anfe las maravillas de la ci-
vilizaciddn norteamericana.

En los dos films dirigidas por Sordi se
notan menos intenciones c&micas Que en

los olras en que intervino sélo come &t
iar. El tano de Un italians en América tra-

ta de lograr un pafetismo que la deswaida
narsacién no puade alcanzar y el propie
personaje de Sordi sale perdiendo en un
clima semejanie.

Este quiso ser un cuadro de costumbres
satlrico y en el gran error de wn hombre
que uitiliza la realizacién como mero com-
plementio de su carrera da aector. Es muy
inexplicable, dada su pura intencidn comer-

[cial, aue haya sida exhibida en este cer-

e ——— ] |

REPORTAJE
A MACHA MERIL

{viens da pig. 37)

CRITERIOS DE PRODUCCION

—¢Con qué criterio sa maneja uited coma
preductara y en qué difisrs de 30 eriterio
de metriz?

—Realmente no hay diferenciss. Cuando
decidi hacer wna socieded de produccién,
no lz hice para mi; centré alrededor de
mi @ mucha gente de mi amistad, mucha
genle que estaba sola, que no enframizha
a2 los producteres ¢ a los distribuldares
porque no podia o porque no Eabia ha-
cerlo. ¥ yo como aciriz tenia esa posibilidad.

—¢€udles son las posibilidades de distri-
bucién de sus filmg dantro de Francia?

—Muy dificiles, muy dificiles Llos distrl-
buideres y las exhibidores no gquieren gino
peliculas que se parezcan a las gque ya han
viglo. La Unica manera de obtener una salida
parza mis films es hacerlos muy baratos, de
manera de no pedirles dinero a los explo
tadores. Cuando las pealicules se estrenan,
ro tenemcs los medios publicitarios de (as
grandes saciedades, pero hay otra arma que
es la prenea. Ocurre algo nueve: los corifi-
cos, los productares como yo, los direc-
tores, vamoes juntos. Por ejemplo; mi segun-
da produccién. Au pain coupé de Guy Gilles,
se eitrend casi gracias a un articulo de
Henry Chapiar en “Comhat”, un sriicule
que pricticamente cbligh 2 los diswibuido-
res a tgmarla. Creo que ésa es la posicidn
més noble de la erltica, sunque s& que &
Chapier no le parecld qua al film fuerz
perfecto.

Por ctra parre, shora hay salas equlpadan
can 14 milimetros para filma realizados por
j6venes. Y sunque dentro de la gran can-
tidad de pellculas hechas per lea jévenss
hay muy poces de interén, ese ev normal
Lo interesanfe ey gue me eatrenan y qué
sea ol piblicc —y no el distribuider o el
exhibidor— qulen decida.

—4Céma mascharan sus pelicules on Paris?

-——Uno de los films, L‘horlzon de Jocques
Rouffio, sa estrend trea semanaa antes de
m! partida; vendid cuarenta mil entradas en
Paris, lo que no estd mal, y el otre, Au
pain cowpé, se esltend dos dias antes de
mi partida, 23l que no md. Ds todas ma
neras no espero éxitos rotundon de esan pe-
liculas, pora lo nuevo es encarer la pro-
duccién con miras no @ un éxito rotundo.
Cuands produzce, hage lo centrarla de lon
productores tradicionzles. Es decir, la digo
al realizadar: “Busna, tengo tante dinero;
hay que hacer s pelicyla con eso, no tan-
go un canfave méar'”.
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~—¢Pate cusndo urted haya producide dos,
tron, dimz peliculas y al dinero se acabe, y
usted no estd asperande racuperario, gué

‘IOIM

—Tenga don problemas distintos: el de
la existencia del cine por un lade y el de
ml produciora per ofro. Por supuesic gue
deseo enormemente ayudar a realizadores |6
venss, pera es evidenle gue, de tanta en
tanto. para vivir y seguir produciendo, de-
berd hacer alguna pelicula de éxite. ¥ en
el fonde hey alge de justicia, porque gen-
te de renombre artislico prefiere darme, sea
los derechos de wuna pelicula, sea une reali-
zacifn, una parficipaclén activa, porque sa-
ber. que lo que hago ex inleresante

Casualmente, antes de partir, Marguerile
Duras me ofracié un quin par el Jue los
amaricancs le habian prametido sesenta mil
délares. Quisro gue la dirijs Nizholes Ray,
que prefiere hacer una pellcula conmige, en
tinco sems=nas y casi par nada, que f€ilmar
una superpreduceidn con los americanas.

—¢Qua grade da influencia o coniral tia-
na usted sobre ol direclor da una pelicule
de su produccién?

—MNo es una influencia, es un didlogo.
MI funcibn es la de permilicr & alguien ex-
presar lo gque quiera decir de la mejor ma-
aera posible.

La posicién del productor es muy ingrafa:
d veces hay que luchar contra el director
pyra impedirle cometar errores que aerdn
nocivos para el film. Cuando empieze una
pelicula, ya no pienso en mi nambre. Piense
en términos camercizles y en términos del
mismo realizadar. Es parecide al proceder
da una actriz, que debe pensar en gustarle
gl poiblico en Bgueile en gque ¢l direcior
pueda no pensar: estar fresca y linda, ade-
més de dispanible pzra el realizedor. Son
cosas gue 6l director pueden no Interesarle
mucho, por eto Is actriz dehe sequir de
cerca |a produccibn; Greta Garbo, Maory
Pickford tamhbién eran praductoras y no hi-
cieron olra cosa.

LOS JOVENES NUEVOS

—De todo lo qua usted he dicho hasie
shora sa desprande qua hay un nuave mo-
vimiento de genta joven, distinta de ls
"nouvelle vagua”. .

—=S{, la gran novedad es que la gente
haca cine mucho mé: fécilmente, ya no
debe ciperar tanto; debuta en el largo
metraje muche més jover. Por ejemplo. la
semana pasads sa ezlrenzron en Pariy cus
tra pelicvlas de jévenes realizadores. Tres
de ellos tenfan 21, 22 y 23 afics, respec
tivamente.

—Fs decir qua empiezs a habar una as
cuén en el cine franchks. Par un lado, In
Industria sa asth dedicanda a la gran @e-
lleula, a Ia coproduccidn, y estd haclandn
ol novents por clente de sus preducciones
en color, entienda quu purs venderiss 2

la TV an colores. Par otto lade, bay ese
gran movimienta da jSvenes qua estf po-
leanda de igusl a igual.

—Ante loda, hay que aclarar que ene
movimienie no &8 un gran mavimiento: &)
la juventud, la nueva generacién, como slem-
pre. Bs la sucesién de la nouvelle vague.
La swcesifn es muy dificll porque la now
valla vagus na fue un movimiento de cans
truceldén, fue més hien de reaccidn. Enten-
ces, la lares de los nuewon cinemsias es re-
cenairuie, la que es dificil.

Ademés, muchos de esos jdvenes sufren
algunas limitaciones que es necesaria ecla-
rar: por ejemplo, de todos la: guicnea que
me hraen EI novenia pnr ci(’.n‘o .Il.lif'ﬂ |-'!
visible influencia de Godard, y lo que les
digo siempra a los jévenes es que hagan
una prglfcu'.: propia, no de Gedard.

Mieniras la neuvelle vagua llaga & su fin,
'a otra parte ha ganade puntos. Se ha vusl
ta un poco al star ayafem. ..

—¢Ustades estdn nuevaments en la re
acetbn?

Ahora ya no es més reaccién. Creo que
lo que pasa en estos momsnfcs es gue am
hacen cada vez més films con grandes we
dertes, el casa de Catherine Deneuve, par
ejermplo. Toda el aparata desplegado alre-
dedor de ella y oiras figuras no me pa
rece mala. Por el contrarlo, pienso gque he
r& desarrollar al cine en genaral. En Italls,
fijense, se hacen trescientas peliculas anua-
les, mientras que nosofros producimos se-
tenia. La conclusién es que en lalia, en
este mementc, hay muchlsima més gente
que se ejerclia, que trabaja en el cine. Hay
gue hacer cine. Incluse las paliculas de los
jGvenes realizadores Italianocs son mids Im-
portantes que las de los jdvenea franceses.
En Francia la preocupacién principal es ha-
cer la pelicula. En Italia es expresar, ade-
mida, idess.

REALIDAD VS. DECORADO

—iQuéa piensa Ud., produciera, de la fil-
macién en escensrios nalurales como medie
da abaratar |la preduccién?

—5&i uno filma en la calle, por supuesia
con aclores descanocidos, la produccién no
cuesta cara, tode el munda la puede ha-
cer. Cuanda se empezd 2 filmar en esce
rariol neturales, Truffaut escribia an “Arts”
que na hebia que filmar en esiudics. que
habis que filmar |la naturaleza. En realidad
no fue é| sino Remoir el iniciador y ng por
razanes de produccidn, sina artinlces,

—hhora Alman en escenarias naiurates
per raponhes artiaticar?

—Na, porque es mucho mejor. Cuanda
Malle filma El ladrén en escenarios natu-
rales, recomatruye tode y creo que esa es
la verdnd. Lo hacen Visconti, Antonicni, el
miamo Bergman. Ye vi la casa donds se
rod6é Persana, No tiene neds que wer con
la casa de la palicula. Beraman agregh ven-
tanas, puso un fecho, .. Tomando esta co-
mo ejemple es que me oy cuenta culnds

los direcicres que me iraen un tema son
personas que reaimenia guieren hacer una
pelicula, a simplemente les Interess medrar
gracias a una pelicwla. Cuando elloa me dF
cen: “Ay, yo no puede eseribir porque voy
a fener gue impravisar, voy & paner a lox
actores ahi”, les responda que no saben lo
gqua ex el cine. Porque ser director es ser
Dios, es elegir cada cosa que aparezca en
la pantalla. Entlende perfectaments gqua un
director cofmé Bresson no pueda saportar
que un acler lengs movimientos propics,
que sea ziguien wvivo. Perques la pelicula
ftiene que perienecer 8l directar y lodo lo
qua sea de la natureleza y de la vida ze
ls escapa al director. Hacar una pelicula es,
par un lado, recanstrulr la wvide pera al
mismo tlempo luchar en le posible por dis
minufr la influencla dea eso gque se escapa.

~—iEs decir que usted satd en conira de
un cina realista?

—No estey ni a faver nl en contra. Fera
lo indigeutible es que hay una tremends
necesidad de desteuir lo gue ses dacors-
do, cartén moché, lo hollywoodense, eso
que le estaba quitando credibilidad al cine

—Fero enionces usted estd sliminande Ia
naturaleza y la realidad de sus Filma.

~—Eliminédndola no, shsorbiéndela gus no
es lo misemo. Entiende perfectamente cuan-
da Antonioni pinta de wverde una usina.
Quizd sea un poca loco, pero me parece
¢osa natural en un realizador de
cis, lo mismo gue Ophils, que pintd un
pueblito tode de rojo para Lala Montes. San
exageraciones de un direcfor que ha llegado
a su apogeo, son los signos de gue es un
gran realizedor.

impartan

—iPeoro qué diferencia hey entra pintar
a madificar un eacenario que mal modifica
una casa y ol heche de que Hollywaad fil-
ma en estudica?

—ah, la diferencia es grande. Ex la elec-
cién de los elementos y de la historia que
unc cuenta. Para eso, es necesarle remitlr-
nos a Godard porque Godard es como una
caartada para tfoda tipa de coses.

GODARD ES GODARD

—iCémo va usted a Gaderd?

—Godard es slguien gque ea ml opinién
no tiene wuna inteligencia cinematogréfica;
tiene un instinto. Cémo decirlo: es una espe-
cio de radja a galena gue recibe cosas. No
puede decirte que syus peliculas sean pro-
piamenta peliculas; son capituloa de una
gran pelicula. Todas las peliculas son una
pelicula de Godard, es Ia obra de Godard.
Pero dentro de los filmna hay un gran rigor,
una gran seleccibn.

—ilUsted crea que Gedard a& Intsgraria
can la nueva gante jovan dal cina francés?

—La gran dificultad es que Codard ea
Godard, y el problema es de él y de nadie
més que da él. Godard le hlza mucheo blen
al cine francés, pero shora creo que e
ha hecho mucho mix mal que blen. La ac-
titud {ustary. moral de ho, es luchar contra

Godard.
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—yCull o su P P
Godard?

—Ocurre algos a los acterss en las pe
licules de Goderd se los ve complelamen-
{e dislintos de come aparecieron en films de
alroy direciores. Yo no puds escapar a eso,
y ma parsce muy bien. Fui uno da los ele
mentes de que Goadard se sirvié para contar
algo. En Una mujer casada me aentia com-
pletamente diferente, me wsentfa como wn
monumerdo de Peris. Se ha diche que Go
dard mandaba en papelitos todos los roles
ds |los actores. Ex verdad, a mi ma mandé
al parsonaje en un papelito. Esa ez 1a male
influencla de Godard. Ha trasirecade tanio
laa cosas que shora, pera los jbvenes re
slizadores, es una wverglienza escribir un
puidn

—Evidentementa ucted wa m ser pronte
directors .

—Yo soy un poco como los editares y
los marchends: fergo tal respatc por el
cina que no creo que |legue a ger direc-
tors. Hay que azer muy inconsxciente pars
tomar una cimsara y ponerse a hacer pe-
liculzs. ¥ cusnto més me Interase por el
cine y mén lo conozco, mas dificll me pa-
reca que filme.

“L’"HORIZON"
Y “AU PAIN COUPE"

—¢Cullea son los elsmenter gqus la [n-
teresaron parlicularments en el libro de
L*horizon?

—L‘horizon estd basaca en um libro de
Gecrges Canchan, Les honneurs de la gue
rre; Jacques Roufflo, sy realizedor, tiene 35
afios, éste e1 au primer film, y quaria he
cerlo desde haca custra afica. Extk filmade
de una maners bastante tradiclonal. Tras-
curres en 1914, .. pero entes les voy a decir
lo qua pienso del cine francés. El arte ds
los franceses es, sobre tede, el wverbs, la
palabra, Es lode lo contrarie del cine ame-
rlceno. Las grandes peliculas del cins fran-
cés son las de Renolr, Becker, QOphiils, Vi
go... ¥ & causs de la nouvalle vague, pe
ro sobre fodo & causa de Godard —a cau-
12 de Godard principalments, parque el caso
de Truffaut y otros er diferente— huba una
eipecls de olvido, de dejar de lado todo
esa tipo de cine, un cine de Ideas, un
cine da diflogos. No creo ques haya que
terminar con ese cine de librete; tedo lo
centraric. Creo qua e1 la que los franceses
hacen mejar. L'horlzon plantea el problems
de un muchacho deserter. Cuando lef el
guldn me parecid magnifico; el fllm, por
su perie, Tiene el espiritu de las obras de
lean Rencir. El papel que interpreté ea el
de una mujer admirable, un rol que Sime
ne Signoret hebia guerido hacer algunoa
sfics Aalrés.

La oira peliculs, Au pain coupé, =3 tode
le centravle. Se hlze can treinta y tince
millones da frences, aetenta mil délares,. .

—¢Qulén e Guy Gillea?

—Gilles ha 1ldo fermedo por Frangols
Reichenbach, de quien fue aperader; fue
asdemés aslstente de Visconil. Gillay a2 ‘un
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tipo aparte: 1alve en los mélodos de pro-
duccidn, en que es como fodos los olras,
su arie es da uvn tipe muy especial, con
pregcupaciones muy definidas.

For otra parte, |ls hisierizs es un cuento
de amor sbsslute, el viejo tema de una
mujer que na puede olvidar 2 un mucha-
cho que quise. Es decdidamante une pe-
licula de jdvenes, y creo gue Gilles arregld
el libre para edecusrlo a las ideas falsas
gue se tienen a los 25 anos. Es una pelicu-
la encrmemenia poéfica y muy, muy tincera.
Con ella ebtuvimos un premio en el Fes
tival del Flim de Aulor, en Bérgamo, com-
partido ¢on las paquefias margaritas de Vé
ra Chytilové.

PROYECTOS CERCANOS

—¢Qué proyectos ftisne usted para el
Future?

—£Estoy preparando doa paliculas: grimera
financiaré una coproduccifn franco-pervana.
El director es francés, Philippe Toledane, y éx-
ta seré su primera pelicula. Tizne 28 sfios ¥
fue esistente de Raymond Rouleau en el
teatra parlsiense. Vivié tres afios en Perd,
dande dirigi® mucho teaire: Brecht, Lor-
ca... Quiza flimar una novela muy conocl-
da en el Peri: Matarache de Albuja. Es una
muy bella historia a comienzo del sigla XIX,
durante |s época de la eaclavitud, con un
negra que me erlga como capafar da una
hacienda. Lz wijz del prepletaria de |la ha
clenda se ensmars de él, un poto per re
srcibn personal —ya que ella exnd en con-
tra da sy famllia— y otra pore porque e
enamora realments. Penid proponémela a
Bunuel, pero es més justo gque la filme guien
mea trajo el tama, qua le d& uns aporty-
nidad al reslizeder nueve. Ex que es un
tems muy bueno para Bunuel, por preble-
mes religionos. La joven insulta a la Virgen
an un mamanto dedo. Cuando lai esa pen-
& en Burnuel.

Maslarache terd un poco el ejemple de
lo que llamo peliculas en fres etapas. Pienizo
wvender el film: en |la primera etaps, por su
exollsmo y por la sventurs; es un film an
colores, la joven es muy hermora. .. En la
segunds etapa, porque ftratz sobre el ra-
clumo, sabra la diferencla de clagen, y sokbre
la influencia de |a Revaolucién Francesa y de
laa revoluciones en general. La Gltima eta
pa, por lo menas segin lo qus me dijo el
direckw, traiard sobre 1a saledad y la Inu-
tilldad de la cebalifm individual. Es declr
qua e un film zobrs loa aniihéroes. Exfoy
interetada en hacer eme film porque, en
tantc como francess, encuenfra muy nece-
sacla ampliar lom mercados de las pelicules
da ml pais. Es decir, que an lan calles de
Paris ya se hacen bastantes peliculas con
prchlemas sacislm. Hay que tratar de ha-
cer el verdadero cine Internacional, no un
cine compuesio de elamentos hibrides, sino
un cing gue concrede la interrelacidn de los
intelectuaslan francases y de los infeleciuales
de ofre pals. Eames 1ados preocupadas per
le que pasa en América latina, y lo me
jor que se podriz hecer es venir a filmar
las peliculas a América latine. Filmar temas
naclonsles con un equipo y un espitity
fanceaos,

—iSon mis barston loa medion de pro
duccién em Per? (No Ird a Filmar whi pes
asa motiva?

—No, flnslments va a esllr mucho més
carg, Solamenta en los pasajes da widn1

para todoc ml equipo se gasmtarén,.. De

todas maneras, el film entd en el rubro de

peliculas no ceras. Sl lo hago, es par ew
peculacién intelectual, no hay atro tipo de
aipeculacidn.

—¢Cudl e al segundo proyscta?

~—Es un film que codirlgirén Merguerite
Duras y Nicholas Ray. Marguerlts ya diriglé
una pelicula muy inferesante: la mdsica
Eeto me ftrae a colacidn gue en la confe
rencia de prensa del e'ro dis hablamos
del problema de la interferencla da los ca-
pltales americanos en el cina. Alblcocca dijo
que no era tan gréve; que no tiene Impor-
1ancia de dénde venga el dinerc. Pero es-
cuchen lo que les voy a contar: La misica
se filmé graclaz a los buenos oficios de Ju-
les Dassin, que la hizo producir por United
Artists para Marguerite Durante In filma
cibn nadie fue a averiguar qué ocurria, se
trabajd con |la més abscluta liberiad, con
un presupuesta hbasianta chlca, trescientos
mil délares, en blanco y negro. Cuando el
film se terminé, los grandea banetes de
United Artista lo vieran en privado. Al salic
da la proyeccién dijeron qus no qQuerian
que sus nombras figuraran en los titulos &
hicieron quemar e] negalive.

Yo estaba totalmente al tanto de esc A
escondida: mostré la pelicula a criticos como
Chapier y Jear-louis Bory. Enlonces escri-
bieron articulos comeniando que esa peli
cula no me estrenaria, gque era una cobra
admirahle y 3gbria. Tres temanaa despucs
se eslrend; la gente de Uniled Artists no
pudo resistic. La contecuentia da 1odo aste:
Marguerite no 'lrabﬂjlri més con los ame
ricBncs. Eso no quiere decir que yo no
vaya a sacarle dinero a lon americanos.

La nyeva pelicula fiena un 1sma muy her
mosa, muy del universo de la Duras. Se
llema Ls cheisse longus Se lo propuse &
Joseph losey, pera lamentsblemente estabe
comprometido para ires futuras praducciones.
Finalmente, 3¢ [o ofrec{ a WNicholes Ray.
Parace algo extrafo, porque Nicholas Ray
es la antitesin de Marguerite Durss. Sin
emkbargo, la hice especulando ¢on la ides
de que ambos t1on cpuesios pero que de
alguna manera 3e camplementan. ¥ por eso
In pelicula tendrf muchs més potencia. Fil-
mads por Brook, Antonioni o Henri Calpi
habiia sido quizé un plecnasme.

la gelicula ae hard un peco de s sl
guienta manera: s direccién estard conira
el guibn, el montaja estard caontra fa reali-
zacién. Sucederd lo mismo que cuando un
srquitecto prepara los planos de una casa
Cuendo llega sl terrenc danda construir, se
cea un conflicco entra el capataz y el ar-
quitegto, y lo mismo pasa cuando el de
corador va a hacer su trabejo. Nacen pro-
blemas entre &l y el caparaz,

En cuanto le hice saber a Nichclas Ray
acerca de la pelicula, en ver de hablarme
da ideas. me hablé de imégenes y de cins.
Creo que ex uno ds [os més grandes db
tectarar del aundo  Johany Guitar, por




plo. tiene momemnias 1an impregnades
una cierta rebeliédn estadounidense qua
on Francia sa llegd a considerarlo como
wn fllm de izquierda. A! mitmo tiempo,
estd filmeda de una manera tan personal,
In nueva, que puede derirsea gue Johnay
BGuitar cambid el cine, reveoluciand a todas
lox espectadares: los infelaciuales, el gran
piblico y lox cinefiloa.

EL CINE Y LOS MIRAGE

—dos costes da produccion en la Argen-
tina le demandarisn a Ud. la mitad de lo
qua habitusimente invierta Le intermsaria
flmas ack?

—=&i, par supuesto. Pera es nerssarie pre-
citar alge: ya no soy la Juana de Arca
de |2 produccidn. Laa coproducciones deken
hacerse ablo cuasndo se jumtifica ampliamen-
te #su realizacién. En Francia, cuenta con
amplio apoyo del Centre Nacional de Cine-
matografia, pero tengo que daris una jus
tificacién de In forma en que se utilizaran
lor subsidics. Por ejemplo, en el caso de
la coproducrién con Perd hay implicancias
histéricas que relacionan a los des paises
y. ademds, muiuos lazos cullursles

—¢Esa apoyo del Centro en el caza ds
Is coproduccion ton Pesd no puede haber
sido una inginvacién, uns recomendscidn,
por raxones des influsncia francema en Lo
tinoamérica? Loa Mirags, Ud, ssha. .

—La economia francesa va tan mal que
no se puede hablar de idealismo, Perpo sea-
mos [ustos- en Francia, en al plano culiv
ral, hay un cierla desinterés econdmico, mo-
tivado par nuestra prestigid en sl exterier.
La ayuda de Francia en esta coproduccién
gearantize a] film le doble nacionalidad, Ade
més, al presentar el guidn, recikl un ade
lante sobre lox posibles ingresos.

—eEn un arficula publicado an “Sight and
Sound’, Gilles Jlacoh sa alarmashs ante la
potribilidad de que les capitales amesicancs
invadan de tal maners el mercado cinama-
togrifice francés que llagusn a hacer par-
der ol cantide nacionsl de lon films Se
comoesn casas coma loa de Hanri Verneuil,
Claude Lelouch. ..

...Pero Verneull y Lelouch no represer
ten ‘odo el cina francés. Por otra parte, &
invesidn de los capitales emericanos na es
un hecha pariculer, no 1e pudo escapar
a & San estipides las pequefa: reacciones
epidérmicas de los nacionalistas, ya que el
interés de lox americanas cansiste en nNO
figurar en las peliculas gue elles producan.
Podemos lamentar el problemaz del mano-
pollo norfeameticana pero en atro terreno,
porque ése es oira problema, un problema
mundial. Hey un libro, El dessfic ameti-
cano {Le défi americain), de Jean-lacques
Serven-Scheeiber, que ilustra bien todo Ea
1an terrible lo gue revels que nadie puede
quedar franquilo.

NOTA: Reparinje afactyade par Jarge M. fie
doyn, Armandn Bresky, lorge L. Codari y Albar

ta E. Olam. Traducclén da Jlasé Flcay Transcrlp:

elén de Mohiés Lanl, |
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prenden y e impresionante. Con
cada sucesiva resplander —que inconscien-
tementa nos hace pensar &n ataques adrena
y ofras cosas horribles— vemas a a8 prin-
cipales pizzas del ajedrez viviente, cam-
biando de poniciin con exactitud matemf-
lica, respondiendo a |z implacable regla dal
juego gque, sentimes, desde esa momento,
wa a dejar de ser un [uego & la manera
de Marivaux para zenvertirsa Ineludible-
mente en olea juega mucho mis trégico.
La acitud de Schuhmacher lo desenca
dena. A duras penax el merqués logra po-
ner fin a su persecucién; le euita el revél
ver y, & pesar suyo, se ve obligade s des-
pedirlc. Légicamente, también despide =
Marceau, Ambos han guebrantado la regla
del juego. Al igual que antes Christine y
Geneviéve, o al marquds y Jurieux, fuera del
castillo los dos rivales san apenas dos pa-
rias y sellan su alianza; incluse heblan de
dedicarse juntos a la caza furtiva, mieniras
caminan muy 'smamente por el bosque ro-
ma ti algo les impidiera alejarse de la man-
pidn. De este modo, sin proponérielo, descu-
bren a una pareja deniro del invernadero
Ella es Lisene, cublerta con la capa que le
scababa de regalar su marido, y €| es Ocla-
va. Rentce la futia en Schuhmacher, gque
corre a buscar su arma parda matar a los
dos y arrastra comsige a Marceau para gue
na alerte a la pareja. Esla, en ese momen-
to, ha lemada una decisidn: huir inmedis-
tamente para ‘‘no perder el Oltimo tren”.
Ociave retorna al castillo pera retirar al-
gunos afectos y deja por unoa inatantes a
Lisette aino Chris

aprgan

la mujer, que no es

tine. {17)

{.. .Después dei doble despide, en el cas
tillo habla canlinuado [a fiesia; |a hora del
baile habla llegado. Mientras las parejas se
movian al rivma ldnguide de |a “Valse
Bleue”, Christine, desencaniada de si mis-
ma y de lodos, se habia refugiada en la
scledad del amplio y oscura baicdn. Octave
s wiag y se acered. Tram su afecto paternal
se hablfa eozultado siempre otra sentimien-
fa que en eie momenta se manifestéd por
ptimera ver. Chrisling lo escuchd, lo cam-
prendid, incluso lo alents: le dijo qua era
el Gnica hombre al que siempre habia ama-
do, y como en les situaci o fenony
Christine habla sido —por lo menos en ese
inatante— totalmente sincers. Dichozo come
jamds @ habia sida, Octave la propuso ir
al invernadero para hablar con més fran-
quilided. ¥ alli fueron, después da que Li-
seite; Srental Sleipra b Clay | ndbesidacih (de

fu sefiara, la tubrlere con su capa, parad
protegerla del friflo de lm noche. En el In-
vernadero sm resolvié la fuga; Christine
necasitaba  huir, imperiosameanta, |nmedia-
tamenfe. Ni su esposa ni S=int-Aubin la ha-
bizn camprendide. lurieux, por wsu perte,
le habia propuesto llevarla a la cass de mu
madre de é&l, donde, segin la regla, habrla
permanecido virtucsamenle gprofegids, hemta
tantc las cosas sa ameglaran legalmente
para que ella pudiera ser su mujer cama
manda la ley. Pero Chrittine necesita hulr
para poder saber qué es lo gque guiere. .}

Octawe, pues, reforna sl ceslillo loco de
alegria. Perg Lisette lo enfrenta por primera
vez con su propia frustraclén. Con brutales
palabras l= hace ver la diferencia de edades,
su falta de dinero, el men de vida » que
Christina ex1§ acosiumbrads y gque no sabrd
shandonar, v e! hecho de que si alguien
ha de huir con Christine, ese alguien es
Jurieux, Tado se derrumba para Octave, pero
comprende, y &n un desinteretade gesto de
amistad, busca a lurieux y lo env'a hacia
Chrigtine. Tamhbién &l quiere proleger a au
amige del frfa necturne ¢ le echa 1obra loa
hambros su propio abrige. Jurieux se apre-
sura hacia el invernadero cubierte con el
“disfraz” de Qctave, pero no llega. Schuh-
macher ha vuello con su arma y se cansu-
ma el “Malenferndido™. Mo le ha recenocido
y dispard contra él De modo que el uUnico
personaje afeclivamenie “syb-
mundo'’ se convierle en asesino inveluntario
del Onico personaje afectivamente [ntegro
del “mundo de arriba”. Per olra parte,
todo fue provocado par dos mavimientos
desinteresades de afecdo y proteccidn casi
de trascendencia biblica: resguardar del frio
a2 un ser queride con la propia capa,

integre  del

La inexorable regla del juego se ha cum-
plide, por perfectos que hayan side los
mavimienics ejecutadas para escapar de ella.
El marqués —la regla del juege lo obliga—
resuelve el incidente e impone la saoluclén:
“Ha aido wun accidente™. Lla vida puede
conlinuar, si se respeta la regla.

Constante interjuego de esencia y aps
riencia, fantasia y reslidad, tragedia y come-
dia, seres humanos y marianatas, |a vida un
fesiro y el teatra la wvide. Eterma oposicién
que siempre apasiond s Renoir, y 2 la cual
valveria frece afios més tarde, deniro de
ur conlexto distinto, en la fabuleta Cartoza
de ara.

La regla del juegs encierrs un cauds]
fan fica de contenidos que, cuanta miés se
la piensa, mas senlidos adguiere. Durante
|z proyeccidn prsan tantes conas que resul
1a imposible refiexionar sobre ellas, pero
nos han tocede en lo més profunde de
nuesira ser y elli quedan almacenzdas
hasia que camienzan a allorar y adgquirir
sentido, fuera ya del cine, o Incluso varios
dias mas tarde. Renoir, can el tono de far-
sa y la frresizsiible comicidad que impuse
valuntatiamente s las siluaciones, contribu-
ye para que no nos delengamos & resolver
lga/\apdrantay @nlgmbh! dientrae vemor el
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liim. Maz el impacto ha sido recibido. Se
lo puede negsr afirmando que la pelicula
es alga sin piea ni cabeza. €s la que ocu-
rrid en 1939, y en ciarta medida, tamoién
ocurre ahora. Pero |la misma negacién im-
plica una resistencia o wver cosas demasiado
graves So enjuician lex relacianes humenas,
la fidelidad, Ia infidelidad, el respeto, el
par qué el hombre reacciona de ésta u otre
maneca frente » tal © cual situacién, qué
méviles la impulian 8 ser egoista cusndo
cree eslar enfregéndose en forma incondi
cianal y wviceversa, ¢an un profundo anéli-
sis peicolégico del ser humane, en una épo-
ca cuando la palabra psicoandlisis no estaba
en boca de nadie. Se enjuicia la erueldad,
inutilidad e inevitabilidad de cualquier gue-
rra: los amigos de ayer, enemigos de hoy
y amigas nuevamenle mafana, coma & nsda
hubiera pasado, pera desgraciadamenta ps-
saren muchas cosas. (Relorna a la memerla
la aniolégica escena de la caceria, y enten-
demos entonces el simbclisma del montdn
de conejos mMuertes gue van & sar tirados,
ya gue ni sigulera servirén de alimento,
escena que, sin saber per qué, nas habls
schracogide més sin qus las exoraslones
y actitudes de cazadores y carados) Se en
julcia lo absurdo del gesic herolco, la acth
iud del ser |ndividual frente 2 !o gque ma
més poderosoc y viclente que él,
gue cada uno —en la profundidad sutén-
fica da su ser— &adjudica = les conceptos
patria, religibn, famllia, arrajo..., o salve-
cién del pellejo en cuzlguler forma. Se en-
juicis & la sociedsd, a sus divisiones en
clases y & la calegoria de wvalores que Es
esiablecen y aceptan dentra de <ada clase
pera que inconscientemente 38 rechazan Y
tantos, tanian ofros mspectos del cans hu-
mare qua surgen como Bien o cama Mal,
pera no precisamente porque determinada
individuns an deferminades mamenta se haya
propueste comporiaras coma ﬁngel o {oro
demonia.

e! wvalor

Rencir presenta esle complejo universo
con una sutileza excepcionsl y un purisi

mo lenguaje cinemalogrifice sin alardes
ni virtugsismoa en los enfoques o en los
movimientos de clmara. Un director no

necesita recurrir a4 esas arfificios para de-
mostrar que sabe hacer cine: lo demuestra
mucho mejor la hazafia casi imposible que
fue manienerte en el marco de la comedia
de enredas y sugerir tantas cosas trascen-
dentales.

la regls del jusge no ex une pelicula de
lesis, nl pretende serlo, perc sus camplica-
cianes parecen fugelir que, a pesar de fo-
dan las adversidades, la vida, ayer, hoy y
siempre, lleva en si muchos ofros valores
que la hacen merecedora de ser vivids ple-
namenfe, con un poco més de compren-
sibn por las faltas sjenas y con menoa
hipocresia de lo que se acostumbra.

Pelicula dificil coma pocas, jalén funde
mental en !a historia del cine, La regla dal
luege, con meyor ¢ menor evidencia, es

precursora de 12 mmayaiid (de Tan idedn que
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no sélo el cine, sino también el tealra y
la literatura, fuercn descubrienda en los
casi 30 anos siguientes. Se sefald ya que
aparecian en cierne las ideas filosdficas de
Camus y de Sarlre, varios anos antes de
que ambos las formularan por escrite vy
las publicaran. Rencir se adelanta también
a Anouilh en lo referente a las inirigas
frivolas y cinicas tvan caras al autor de
déxabel. Sobre todo en Yinvitation ay cha-
1eay {1947) y en La répéliion ou |'amaur
puni (1949) Anouith no stlo repitid la cons-
truccidn externa de La regla dal juege sing
también el tema, con muy pocas variantes,

En el campe estrictamen’e cinematogré-
fice ya se vieran las relaciones de Renair
con la “Nouvelle Vague”, pero su Iinfluen-
cia se advierte en muchisimos directiores de
la mas diversa procedencia. Por ejemplo, en
el Bergman de la mediccre El ajo del dis-
ble y particularmente en Senrisas de una
noche da wverane: la reunién de cierlo nu-
mero de personajes en una lujosz mansion
de campo, los promiscuos juegos amaro-
sos, la interaccidn entre sefores y laca-
yos, las leyes del juege de la ruleta rusa
provienen directamente de la pelzula de
Renoir. Pero fanto el teairo de Anocuilk
comp el cine de Bergman estén signadoes
por el cinismo y la misantropia, mientras
gue en Rengir prima siempre el amor a
la vida. También hay mucho de la ragla del
juega en El ingel axtermimader de Bunuel
El punia da parfida de ambos films es el
mismo, aunque la aimdésferzs de Renocir ro
es tan asfixiantle y sobrecogedora, Sin em-
barge, igual que en El éngel axterminader,
los personajes estdn prezos en una inmen-
sa propledad de la que no pueden salir:
Chrizstine guiere huir con cuslquiera pero
todos sus intenios fracasen; Geneviéve, tras
el cologquia can Christine, ha preparado sus
valijas, pero la inesperada zlianza que :e
produce enire las dos mujeres le Impide
marcharse. Jurleux, desde el comienzo, eslé
arcepentido de haber acudido a la mansidén
a instancia de Octave y siempre amenaze
con marcharse, pera na lo hace; Schuhma-
cher y Marceau hen sido despedidos, pero
no pueden alejarse de las jnmediaciones
de la casa; Octave, después del baile de
mdscaras, tiene conciencia de que ha des
encadenado muchos entuertas y de que estd
a tiempo de “desfacer” alguncs de ellos,
pera sy disfraz de oso no lo dejs moverse
en libertad y, sungque ne haya ninguna
razén aparente para ello, nadie puede
ayudar a quitérselo, Ninguna de las mario
netas puede liberarse de los hiios que las
mueven o las paralizan. S| coran el hilo,
camo Jurieux, guedan inméviles para siem-

pre.
La regla del juego, por Gltime, posee
olra vzlor, gratuite 3i se quiere, y es el

que le olorga su edad, pues es un expo-
nente de un cine ya superado, del cine
de una épocs cuando la produccién de
coda pais tenia un definide sella nacio-
nal que, con aua virludes y defectos, era

“comG \Uha pieza dé “arteian'a cuya [pracesy

dencia se distinguia inmediatamente. Desc
entances el cine ha dado pason gigantes
el aspeeto técnica, ha perdide su hipoe
sia, se han producide mevimientos r
cionarios y muckas obras maestras, p
1ambién ha ganado en hibridismo. Hoy, ¢
quier pelicula puede ser de cusiquier pa
siluacidm agravada por las coproduccions
y por el doblaje. Raramente el piblico
dio se da cuenmta hoy en dia de qué ori
es lz pelicula que estd viende.

De igual manera se perdid el “estilc” en
la aciuacién de les actares, porque no se
da la impertancia que merece al “culio de
lat estrellas” gue, en la época de La regis
del juego estaba en su apogeo. Hoy, ese
culto subsiste y seguiré@ subsistiende, pera
es considerado de importantia u:undarln‘
per les oriticos que se autodefinen "inieli—'

gentes”. Mas Jean Renoir, que nunca se I|“>*

autedefinié zsf, porque es realments inte |

ligente, sintié siempre un profundo respefa pa

par sus aciores, e hizo sus peliculas para §asi

Calherine Hessling @ Anna Magnani o Mi-

chel Simon ¢ Jules Berry o Maria Félix. | ™'
3

Asi obtuve de lodos Io mejor que podian
dar, lo cual enaltecid su trabaja de direc- | %
tor y aumenté el valor de la pelicula. Es | =
esto exactamente le que ocurre en la re
gla dal juege con Marcel Dalio, Paulette
Dubest, Roland Toutain, Gaston Madot, Ca-
refte, y sobre fodes con Milz Parély, actriz '
indiferenta en cuzlquiera de sus ctras pe
liculas y gue agui sorprende con su #ncan-
1o &cide y sus notables condiciones histrig-
nicas. Tedos elles rodean a la esmwella: Mora
Gregor,
misma fiempe marcd su relorno 2l cine

en =u Unico film francés que sl

después de seis anios y fue pricticamenie
su despedida del mismo. Después de filmar
unas cusntas peliculas en sy Austria natal
cesde 1919, ls Gregar fue slevada al
trellatc per Carl 7. Dreyer que la hiza
protagenista de una de sul abras més ex-
tranias: Michasl {1924) Luego prosiguid una
carrera gloriosa en Alemania y contervé su
range esielar Incluse en Hollywoed, en su
Unica pelicula norteamericana: Conquistadar
irresistible But the Flesh s Weak) can Ro-
bert Montgomery, dirigida en 1932 paor
Jack Conway. lean Renoir, que escribié |
personaje de Christine pensando en ells,
sacd de su retirg a la que mienfras tanto
se habia convertida en princera Von Star-
henkerg. Se |2 reencuenira un 1anto des
ubicada par el Idioma y por peinades que
no ia favorecen, y ademés, por una inguie
tud que parece eatar mhs sllé de la de wu
personaje. Finalizeda la filmacién, essalld |
guerra y Nora Gregor emigré a Chile, don
de enfrentd las cAmérss una wez més en
unc de esos films “franceses” que se rea
lizaran en Chile durante la Glima guerra,
hablados en francés y proaducidos con capi-
1ale: de francese: residentes en Sudaméri-
ca: Fruta merdida (Le fruit mordu) de Jac-
ques Rémy. Y en Chile permanecid hasta
su muerte. Nara Greger so suicidd en 1949
en Vina del Mar.




MHISTORIA DEL CINE URUGUAYO

FOR
JOSE CARLOS ALVAREZ

Mieniras tanio, una stractiva cuota de exo-
flamo nos sporta el exilaso Més slld del o
das Mortes (1960), largometraje de Rodriguez
Fahre, documentando una sxpedicidn da érfe
a Matto Grosso enire Indlos salveies. La mis-
feria fratada y documentada Interess, pesa
a ls facture desmanada de la realizaciéin.

En 1959, Ugo Ullve, ron una previa fra-
yecioria de clnafsia amateur, ademés de ser
uno de los hombres més destacados de nues-
tro teattg vocaclonal, realiza un film, cuye
argumenta perlanece = Andrés de Armas,
con guien ya habis colaberade anveriarmen-
te en La tentaliva, Ulwwe y sus colaboradores
“estaban cansados del pdblico restringido®;
pretendlan hacer un clne profesional, que
llegase & muchas espectadorea. El resultada
fue un drama de regananciaz populares, can
ahincamianto en |8 realidad Inmediata (Man-
tevidea y tipoa caracfesisticos) filmado en
35 mm. Se llamé Un vintdn p'sl Judss, y an
el miemo colabaraten Ferryccio Musitelll co-
mo fotbgrafo, un conjunta de intérpreles de
El Galpén (Rafael Salzang, Juan M, Tenura,
Sara Larocca, Ricarde Gelabert, ett) y camo

TR

A partir de esos sfos, so pracura hacer
documantales breves y carrecios, de props-
ganda por la general, en 35 m y slgunas
obras experimemiales en 16 mm. Enire los
primeras, no hay que olvidar Turisme an
Plrifpolis (1958), de Carlos Bayarres, el mx-
celeme Paguena glganta de Ignaclo Doamine
guez Riera, con muy buen Iratamlentic dal
calar (foltogrefia en ferranis, de Tesths Mo
reno) y aclerter eftmicos en al moniaje y el
rigurcno Diarlo wruguayo (1958), de Eugenlo
Hintz, Implrado por la escuels documental
briénica, con Inquisto tratamienic del so
nido.

El hacho da qus se esparase al dictade
des una lay de amparc al cine nacional inm
pulsé al Caniro Cnemalogréfico del Uru-
guay a la produccién de films. Us no iciario
bien hecho, “Cinencticias™, ruvo breve vida,
dentro de su plan de preduccién, Iguaimen-
te algunot fllma cortos, de interés, tras de
lon cuales se esomeaba el tesén productive
del docior Juan Carlos Patrén, surgicron
distribuldos por dicho centro. Lon mejores
fueran El weparo, de lldefonsa Becalra (h) y
dos§ Cinso, ftrayactoria de um pinter, de
Eugenio Hintz {1956 y 1957, respeciivaments).
El wapers, rodads por su reslizador a costa
de grandes sacrificios econdmicoa persana-
les, wale por una sentida evocaclén de nues
trop acarreadores de gerado y tuents cam
mipica de Lauro Ayesiarén, cuyo interéa ¥ol-
kldrico se impusp fuera de fronteras Josd
Cineo, par su parte, incluys uns secuencia
en color y encierra un eachedo tatemiento
profesional,

Lateralmente, en el cursc de los afos mzn-
ciorados, se mantuvo vivo el movimiento
amateutismica en 16 man/, reilliando  dama-

zsiado exiensa le linta de films y reslizadores
dedicadas & ese pase, panicipantes en las
concuraon de los clneclubes, Cinemateca Uru-
guaya y Sodre. Emre los més destacados
recardamos a Alberto Mantaras Regé, con
Fede y Dimenalones: Miguel Casiro, can Bre-
va historia o iméganes; Santas Gayo Oller,
con Aguss solltarinn y Numtro pequenc
mundeo; luan losé Gascue, can May un hirae
an la azetea (en colaboracifn con Meca
Huelmo de Anayz); Carnaval y Enaays; Mén-
taras y Hintz, con El viejecito y Semana ds
turiama; Enrique Amorim, con Escrito en el
agus y Protexto (es, ademés, un verdadero
tesoro sl documenta de Amorim sobre hom-
bres célebres); Ugo Ulive, can La aspara y
La tenistiva; Becairo, con Intarludle, Triete
y estilo, El parqua de lss sorpreses y Ra
taplén; Horaclo Arosta y Lara, con his de
Labes; Alberia Miller, con Cantagrilea, v Ro
berto Gardial, con Maldritare, Cina Club del
Uruguay se asoma hacla el final de la dé
cada a la produccién, con pequenocs y slm
pélicoa cortos da propagandas, y empieza a
cundir el desec de hacar films con carécter
profasional, que tengan una difullén mayar,
lleganda &l plblico de lan aalas camercizlea

Becairo, Hintz, Ferruccio Musitelli y Baya-
rras ya hebian heche ocasionales armas en
el pease de 35 mm., pero lon intantos de
dnios no luvieron posieridad. En 1940 Hintz
y Ménraras Rogé, por au cuents y rleago,
realizan oWrn corto en 35 mm., Pregonas
mantevidesnas, con fotografla de Ferruclo
Musitelll, obra da Interfs, aungue frustrads,
en parie, por un flnal po hien alahorade.
Amboa resllzadares, con Ulive y Miller se
ponen entancas al frante de fa tendencia que
spunta hacia Is realidad des nuestro cotidiano
¢ santida Monlevidea.

ACLARACION

Esta histaria del cine urugua-
yo se inicid en nuestro axz-
terior numera, edilade en
1965. Ha pasade mucha tiem:
po, pera en hemenaje a la
labor del prestigioso aitico
uruguayo José Carlos Alva
rez, su auter, y a aquellos
lectores que coleccionan esta
revista, hemos creide conve-
niente publicar ahora, a tres
anos de distancia, su conclu-
sion. Asi que, como dedamaos
ayer. . .
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mbsico leurés Lamarque Pors. El apoyp del
Dr. Juan Carlas Patrén, como productar, per-
mitid & Ulive terminac la pelicula, pese a la
falta de dinere aunque, en definitiva, Un
vinkdn p'al Judas no llegé a ser el largome-
fraje que Ulive ambicionaba hacer, quedan-
do reducida a unes cincuenta minutes de
duracidn.

Desgraciadamente, muchas deficiencias réc-
nicas (en &l sonido sobre todo) perjudicaron
e Un vintén p'al Judas ante los espectadores
desprevanidos. No cbstante ello, nos encon:
tramos ante una pelicula que senala una

verdadera fecha del cine nacianal; no solo
camo Iniciacidn de un cine en seric, autén-
ticamente nusstro, afincado en el presente
y lo inmedlato, sine come demosiracidn de
que, ton tashn y coraje, se puede hacer en
el Urugusy un cine preplo, ds asutor. Es
necesario, para ello, tener algc que dacir,
Ulive tenia mucho que decir, precissmente.
Y en Un vinlén p‘al Judas aparia una visidn
crlitica de nuestra socledsd y una realizaclén
que =punie hacia lo enirafablemente man
tevideano, Inspirada en buena parte en el
cina nearrealista de Italls, con redaje en ca-
llex y caann wardederas y presentando honv
bres y mujeres muy nuestros, sin que tal
atenarse 8 la realidad inmediata perjudique
la acclén draméiics da la pelicula. Asi Un
vintin p'al Jodms resulia uns visidn de Mon-
tavideo y mu gente, cuidadossmente captada,
sinceramente expresada y contemplada me-
lancélicamente. Es Indudeble que Ulive tiene
voz y tono muy personales, y todo en esta
pelicula —un cusnte rompuetie por rigor na-
rrativo— nos lleva 'hecle wn brache finel,
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donde se enrierra una alegria navidena, ale-
jada de 1odo posible clisé. Mds 2lld de sus
limitaciones técnicas y de su deliborade gue-
darse en el fono manor, Uun wvinlén p'al
Judas demuestra que Ugo Ulive sabe cdmo
cantar unaz historia, cdme cresr personajes
y cdme conmover al pdblicas, haciendo cem-
partir a8 éste ynma emarin persanal, suma-
mente pudica.

En 1940, Ulive confirma su talento con el
cartometraje Como el Urugway no hay, pe-
licula insdlita en nuasiro medio por su con
lundenie cantenida satirico, panfletario y re-
volucianarie. Esta obra polémica y srdiente
ataca hombres, institucionss, partidos pol*-
ticos y medos de pensar prepios de una
democracia liberal oligérquica. Surge en el
momento y lugar cportunos, cuando el Uru-
guay descubre gue es un pass en inia y
haklz de privilegios e injusticias, de Imperia-
lisme y conformismo, de mentiras y de ex-
plotacidn del hombre por el hombre. Emer-
ge en Como el Uruguay no hay unz leyenda
demssiado negra sobre nusstra pals, can al-
quna injusticia de parte de un realizador
arrastrado por su acendrade polemismo; pero
no hsy duda de que Came el Uruguay noc
hay es unz pelicula sincera y valiente, hecha
con una libertad y wuna riqueza expresivas
dnicas en 2l cime nacional. Usande trucos,
sfectos de animacibn, trozos de noticieros y
cposiciones da mantaje, Ulive llega al ex-
irema limite de sup idees revalucionarias.
Nunce el cine uruguayo hize nada ten can-
dente ni lo expresd con tanta madurez. Pos-
teriarmente, Ulive abandenéd Meontevidea,
trasladfndase 2 Cubs, donde prosiguid 3u
inquiata trayectoria caomo directer de featro
¥y cins.

En los sfica que van de 1960 a 1564, los
concursos de clne nacional del Sodre y Gine
Club dal Yruguay wvinieron a corrchorar la
opinién de que el clne en 16 mm., a cargo
de nuestron aficlonados (antes entusiastas)
estzba en un calleldn sin salida. En 1962,
por otra parts, algunos de los realizadares
de cine amateur as profesionalizaron, en
cauzando su experienciz en los eemnsles de
TV. Alll, entre &stos y otros (con previa
sctuscién profesional), ssoman buesnas erea-
dores de dibujos animados, acerfados docu-
mentalistas vy Agiles reporteras fllmicos. E!
posterior adocenamiento de la telavisin uru-
guaye ha hecho que muchos de esos 1
lentos se encamin=n por caminas de rulina,
dejenda poco espacio a la invencién. Po-
dris decirse, a lo sumo, que, ocasionalmente,
han surgidn chispazes inguietos en el Depar-
samente de Cine de “El Pals”, dirigido por
Eugenio Hintz {sobre toede en los cortes In-
serfos en los pragramas de “Telscataplum™),
eon destacados acierfos del dibujante (y hu-
marista) Albertc Monteagudo; camo han sur-
gida en oiros lados alounos buenes dibu-
jon publicltarios dal Banco Hipotecario, v
acierfos en las naticiseres de lot cenales 4
y 0 Doy experientian entre 1981 y 19463,

atenidas en buena manera a antiguos maldas
merecen el reccerda. Por uns pane, la pr
durrifn organizada de wn cine turistico. Por
ofra, lz elaboracién de peliculas en coope
rativa, a cargo da los cinecdubes. :

La Comisién Nacianal de Tusisme del Ury-
guay ha sido, hasta ahara, 1a Unica ingtlry-
cién oficial qua se ha abocado a la reall
zacidn filmica con un plan coherente y con
un criterio, elogiable parcialmante, al elegir
dererminados realizadores, con un prestigio
asentada, & efeclos de gque éstos se hicisren
cargn, ten Un equipo especialmante com-
puetta, de unz suceslén de peliculas donde
publicitaban los balnearlos uwruguayos. La
ciudad en la playa de Ferruccio Musitelli,
ha sido, quizés, ]z més inteligenie y mis
cabal de estas chras. Por su parre Hinke y
Miéntaras Rogé lagraron con El nino de les
lentes verdes, la més popular, fresca y sim-
pética de las peliculas ciltadas. En otrop ca-
sos, los resultadas fueron discutibles awn
cuando ho chréntes de acisrios perciales:
Punta Ballena de Carlos Bayarres, La raya
amarilla de Carlos Maggi, Punta del Exte,
ciudad ein horas y En o balnasric de Mu-
sitelli.

En estas producciones de |a Comisidn Ne
cional de Turismo predomina urne Inusltada
{para el Uruguey) busna factura téenica, asi
camo un buen tratamienta de color y una
casi constante levedad y humerismo, gque
tiende a lo ccnformista y gue ubica & cusl-
quiera de estaz paliculas en las antipades de
Camo ol Urugusy no hsy. Al acierto de eata
iniclaliva de la Comisifn MNecionsl de Turls
mo, apareniemente finalizada en 1943 por
falin de dinero pera realizar nuevas peliculas,
puede oponersa la oplnién de gue, an defl
nitiva, tal clase de producelén no ea del
tecdo deseahle, porque: #) haca creer que el
cine urugusyo 2 enclerra OnicAmente en e
ta clasa de obras, y b) ccasiona una injust-
ficada euforla, a1 permitir que we geste di-
nera por demés en cada uno de aus corto
metrejes, slempre que los reslizaderes as
atengan & una teméiica frivola, sin mirar més
alld de las sombrillas de playa, que resul-
tan su comin denominader. Precizamente, an
1963 sl morlr este perfode clnemategrifics
nacional que podria ger llamada al tiempo
de las sombrillas de plays, Cine Club de
Uruguay se decidié a cumpllr can su posts- |
lade primigenio de producle pelicvlsa par
su cuanta. Como experiencia, y dentro de
un plan més vasto, tedavia no desarrollade
an toda su amplitud por falta de madios,
Cine Club del Uruguay respaldd la rasllze-
zidn de 21 diax de ldefonse Beceira, sobrs
un cuenta de Enrique Amarim, con Marilia
Lyjan, Carmen Ferrad y Andrés Redonde.
Coma hemos eslada vinculadas estrechamen-
te can la preduccidén de 21 dias, no wamos I
a habler mayorments de ella, limiréndonos
n senaler gue, aparte de su valor Atil come
experiencia cooperstivinta, dicha ohra pesee
un sentida particular: 2 tralé de hacer cine .
parlante y soncro en un pals dande en lag
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peliculza (can la excepcién de Uga Ulive)
nadie aspiraba a otra cosa que no fuera in-
aeriar une mers masica de acompafemienia.
Tzl intento, vina tran de atra més vanguar-
distico y més fracasado (Un instituto de pre
wisién social de Pedro S. Baggianl y José
Carlos Alvarer), donde se buscé, al igual de
21 dim, utilizar la colaboracion de Corium
Aharonian como musica y “ambientador so-
nore’’. Semejante infento de cine coopera
tivisia fue seguido en 1964 por Cine Club
Fax con Dalite de Eduardo Darina (un raall-
zador que resulta mas feliz cuando hace
filme de dibujos animedos 2 la manera Mc-
Laren) y por el propio Cine Club con owa
ghra, frusirada: Los ojor del manta de Ome-
o Capozzo El acierto més valiose de eatax
sxperiencins ha sida hasta shora, el Diaris
de Blmacién de 21 dims” (1943), supervi-
sado par Antoria J. Grompene, can colabo-
cién de Aharonian y otros, brevisimo e im-
pravisado reporiaje donde se implanta dect
didamente la estética del cindma-veritd. A
perlic de enlonces, 1984-65, noy enfrenta-
mos con un presenie todavia impasible de
captar an fodos sus alcances. Pareceria que
gl estancamienio que, desde afios awés, efll:
gia al cine uruguayo ha sida scbrepasado.
El aacudimienta econdémico, la erisis en que
vive nuesiro pais, una toma de conciencis,
necesarin, y el no del todo tardia descubrl:
mienio de gue formamos parie da una con-
vulsionada Amdrica latina y de un mundo
en wias de transformacién, ha prestado nue
va fisonomia al cine uruguaye. Ya no ae
irara de redescubrir que las peliculas deben
Incluir una banda sonora y expresar el pan-
samiante de un auar. Todo esto se da par
desconiado, en tanto que en el camino han
quedado la mayar parte de loa realizadores
que hawa shora se comideraben represen-
1atwos y han surgide nuevos valores. Lés-
vime que. a la vez, la tremends crisin eco-
némica, aufiida por el Uruguay en estos
dltimon mhos, he limitado casi lotzimente
las positilidedes de producciéin cinematogré
fica, e incluso de efectuar los hehitueles
cONCUriol con premios capaces, dentra de o
relmive, de atraer la atencibn de los reali-
zadores. En los dllimos concurscs de Gene
ral ElectricCine Club del Uruguay (1964) y
en lon festivales del Sodre 1965 y 1967 ha
pedide apreciarse, 2l menos, el asomo de
une “nueva ola* del cine uruguayo, mien-
fras se asfumaron las presencias de cinefstas
ya madurce. De loa creadores de tiempo
airdy, hon (naislido con mnuewes filmes Al-
berta Miiler y Miguel Castro. El primero
da ellos acumuls pelicula tras pelfcula con
discutible felicidad y #in que reencuantre
la aulenticidad de Cantegribes, su ohra maes-
fra. Castro hiza una Intentona satirica, con
abundente humor negro, &l filmar Riccoresi,
sobre texto de Carlos Maggi (1966). Lo ma-
lo es que el resultade ha sido mencs chis
peante de lo previasto v gue, pera peor, la
factura técnica (grabacién sonora, en par-
ticular) se pasn de desalifiada.

El eludide asome de “nueva ola” incluye
varios aciertor. Por gf’g"mﬁé.” el de Jarga

Blanco (antes destacado autor teatral; ahora,
emigrada a Madrid), can Ecce Mome (1945),
donde se presenta por primera ver en pues
fro cine un angustiosa planteamienta exis
tenclal, a través del cual el homkre de hoy
as confemplada con una trascendida pasidn
montevideana. O el caso de Manuel Luis
Alvarado, ingentosc, infeligente, salirlca de
buena ley. Este, al lado de Alfredo Pucciano
maneian con acierto los recurses del “cine-
verdad” en Dindmica y ritma (1985), pelicu-
Praga, de Mario Handler
(tamhidn de 1945) adopra las férmulas nue-
vas, renovaterias, propuestas por la nouve
lle wague francesa y denata, asimismo, la

la gue con En

asimilacion de recursoa telavisivos.

Pucciano, posteriormante, hize oiro intento
de “cineverdad”, con Papino es Carnaval
(19465) y mis adelanie ze ha atenida a un
frabajo de cameraman para nolicieros tele-
visivos auvsentandase, incluso,
largo tiempo del pais. En cambio, Alvarado

extranjeros,

ha insistide, ton un estllo propio, desen-
fadado, mordazmenle critico, que no desdena
el més sangrientc humor negro (de mal gus-
ambiclosa, des-
mesurada en el metraje, poco concreta en
fa exposicién y mal campaginada (1968),
pero rezumante de talanto. Después (1967),
Alvarade ha reitersdo excesos de metraje,
desalifios y rasgos de ingenio en Amige
turisia, sstd Ud. en su casa Esie es uno de

te) en RILP, su chra mas

los realizadores mas interesantes de "lz nue-
va ola™

Més pldico y sugeridor, QOribe Irigoyen
también pertenece a la reforma estillsiea
del cine uruguaya y sufra la influencis (més
decantada en su taso) de "la nmueva ela
francesa”, La dnica pelicula de Irigoyen se
intitula El encuentro (1965), como las anfe-
riores es un corfomeiraje #n 16 mm., y ane-
liza poética y documenlalmente las relaciones
entre hombre y mujer, entrafablementa li-
gados al contexto monievideano. Tantc Iri-
goyen como Alvarade, tienden e cine de
auler, en tanto que Pucciana prefiera (o
asth predispuesto) s la captacibn de la reali-
dad més inmediata.

Oire integramte de “lz nuevas ala' uru-
guaya: Rodelfa Musitelll, no hs cumplida
los wveinte anps, y busca con sy primer
film, Ya, realizade en 1947, expresarse
come aulor caba| y cesi aulcbiografico. Hijo
de uno de nuestros mis capacitados cinelstas
{Ferruccio Musitelli), Rodolfo Musitelli ha de
ser, sin duda, ufic de los posibles creadores
del futura cine uruguayo.

Pera quienes 3= han impuesto més deci-
didamente, a lo largs de los dltimes liem-
pos, dentro del panorsma de un cine na
cional capaz y entrafiable, aunanda una sen-
sibilidad de documentalistas directos con una
vocacién expresiva, son Maris Handler vy
Ugo Ulive. Contraiade por =l ICUR (insti-

- tuto Cinemategréfico de la Universidad de

ls' Repdblica), Marie Handier ha tenide, en

primer térming, la habilidad de consegui-
una financiacidn adecuada pars sus filmes.
Previamenmie, hakia logrado rodar en Che
subvencidn del gobierno
de ese pais, En Praga;, reporteje de viaje.

coslovaquia, con

captado con sensibilidad y lirismo, demos
tralive de un nofahle oficic coma fetdgrafa.
Paca despuds, de
Hamndler se impusa con el elocuente regis-
tro de Carlos (1968), siguiendo la vida de
un vagabundo montevideano, a lo largo de

regresa 2 Monievidea,

una cludad indiferente: un testimania sacial,
sulil y sumamente auténlico, gue
aplauso eritico, nacional y exiranjero.

merecid el

Cuande Ugo Ulive, de quien no es pasi-
ble alvidar Un wintén p’al Judas y Come
a8l Uruguay no hay, volvié a Montevidea, se
asoci® can Handler y ambas se abocarean sl
registrn, parsonalisimo, de las Gltimas elac:
cionas uUruQuayas,
4e un vieio caudilla rural y paralelamente

registrande la campafia
de una enmudilla pelitica civdadana, en me-
die del firrago electaral, con sus ribetes
demagégicas, sus promesas vanzs y [n ora-
toria mas wariada, siguiendo da cerca a los
distintos candidatos. La sensibilidad de Hend-
ler para la derumental y la habitual wverba
palémica de Ullve permitieron hacer de Elec-
cianes {1967) una ohra creativa meyor, pese
a alguna falla de montsie y = las posibles
disfarsiones en lo documental, Elecciones es,
a estas alturas, la pelicula mfis apasionante
jamés realizada en el Uruguay (estéee de
acuerdo ¢ no con fus aulores] y no tenga
duda de que wvale coma le sfirmacién més
olunda de gue puede hacerse en nuastro
pais un cine gque Interese & los wruguayon
y los atraiga, del mismo madoc que entre
1967 v 1968 la literatura naclamal ha atralde
masivamente & los leclores més imprevigias,
en la que se llama “e! boom edirarial uru-

uayo”

lo cual na Impide, dicha sea para term|
nar, gue en esip pai: 1@ ignoren por cam
pieto las infinitas posibilldades que depara
el rine, como medio exprasivo y cultural
Nuestros espectadores, que consumen masl-
vamente los anvios del cine extrenjero, dea-
confian 1anto de las peliculas uruguayas
como de las argentinas. De tadas manerss.
ellos no =on los suficlentes cama para gervir
de bzgamento A& una industrla clnematogré-
fica. Hace falta, sin duda, el apayo eststal
solucionable ecan paco dinera; pero atras
apremias, mhés mcuciantes, Implden Tncluso
hablar de planes para un clne del futuro.
“£l Uruguay es un pais de criticas™, se dice,
lo que, en clerto modo, es verdad; pero
también ex realidad atra hecho: tenzmos
gente muy capacitada para hecer cine; ol 20
les deparan aportunidades, hay realizedores,
libretiatas, fotdgrafos, zonidistas, misicas,
companinadores, escenfigrafos e Intérpretes
Con ellos, el cine uruguayo es un clne en
potencia. Pero mucho nos tememos que,

. por_largo tiempo ha da ser; clne méa po-

sible ‘que probable.
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FICHERO

DE ESTRENOS

POR HECTOR VENA

con la eolobaracidn da ITALO MANEI,
ERNESTO C. PEREZ, DANIEL M. LOPEZ y
ALBERTO E. OJAM

EXFPLICACION DE ABREVIATURAS

a: argumenio; a.cen.: asistenie de cAdmara;
sd.: adaplacibén; adm.pr.: administracién de
procduccibn; a.mq: asislente de maquillaje;
a.pr.: asistente de produccidn; a.r.: siistente
de reslizacifin; m.mij.: asistente de montaje;
m8: azistente de scnido; ss.esg.: asesar de
eggrims; as.em: ai=sor de época; asmil:
asesor militar; as.méd.: ssesar médico; sa.pel.:
ssesor policial; as.rl: zsesor religioso; an w.:
asesor de vestuerio; ss.Mc.: asesor técnico;
ay.r.: ayudante de reslizacién; ¢.: calificacidn
maral pera Bs. As; c): color; em.: camara-

man; ¢n.: canciones; e.ngl.: conadara de ne-

gatvo; <o.: ccros; cpt: carpinteria; cr.: co-
reografla; <t.: continuidad o scripl; d.: di&
logos: d.a.: direccién artistica; db.: dibujos;

dec.: decorados; d.d.: director de dislogos;
d.m.: direccidn musical; d.e.: duracién ori
ginal; d.gr: director de praduccién; dr:: du-
racifin en Bs. As; d.29: direcior de se-
gunda unidad; dst.: disiribuidora; dx.: dan-
2a5; 8. escencgrafia; e.e: efectos especia-
les; ef.: efectos forogrificos: est: esiudios:
#.: folografia; fac.: fofo acudtics; f.aar.: fota
aérea; Feo: fachze de esireno en Bs As;
f£: forbgrafo de filmecidn; f.mi: folo de
montana; fr: fecha de reposicidn en Bs.
As; $.2%.: folografia de sequnda ‘unidad:
faub.: {ote submarina; g.: guldn; gpr: ge
rente de produccién; i.. inlérpretes; il: ilus-
traciones; jel: jefe de electricistas; jest:
jefe de estudios: jl: jefe da laboratorios;
jmiq: jefe de maguinistas: jpr.: jefe de
produccién; jy.: jayeria; L: laboratarios; m.:
moisica; mod.: modista; mg.: maguillaje; mtj.:

maniaje; mii.m.: montaje musical; mis:
monizjz sonoro; m: narracién; ea.: pais de
origen y ane de praduccidn; or: orquesta

¢ién, org.: erquesta; pa.: preduclors; pa.a.:
productora asociada; pi: pianiste; pl: pie
les; pn.: peinados, pr.: produclor; pr.e.: pro-
ducter asociado; pref: procese fotogrifico:
pre.: productor ejecutive; pr: pinturas; r.:
realizacién; rac: recogilacién;: raf: reflecto-
tisfas; rmag: regrabecidn; e sonido; sepr:
secretario de produccién; se: sala de es-
trena en Bs. As; spwarl.: sugervitién ar-
tistics;  spw.dl:  supervigibn de didloges;
spv.g. supervisiin de guibn: spv.m.: super-
visidn musical: spv.mtj.: supervisién de man-
ftaje. spvpr: supervisién de preduccidn;
spv.a: supervisidn de senida; spv.w.: super
visién de wvestuario; sr.: sala de reposicidn
en Bs. As; 0:dexto; fv. trucos; 1 tiulox
w.: uiilerin; w.: veatuario. i
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MES.: Magascopn
MGC.: Magicolor
PC.: Pathecolor
PVS.: Panavision
$SC: Supercinecolor
TAQ.: Tedd-A-O
¥C.: Technicelor
1H5.: Tohoscope

AC.: Agfacoler
AS.: Agascope
CC.: Cinecolor
CIR.: Cinerama
CMS.: Cinemascopa
CRMS : Cramoscope
DLC.: Deluxecolor
DYS.: Dyaliscope
C.: Eastmancoler TR.; Technirama
TSC.: Techniscope
TIS.: Totalscope
TV.: Tatalvision

FC.: Ferraniacolor
FSC.: Franscope
GC.: Gevacolor
KC.: Kedachrome
KV.: Kinovisidn
MC.: Metrocolor

US.: Ulirascope
VV.: Vistavisién
WC.: Warnercolor

EN BUSCA
DE LAS
FICHAS
PERDIDAS

En este nimero reanudamos
también la publicacién de
nuestra fichero da esirenos
Camprende las peliculas pre-
sentadas comercialmenfe en
Buenas Aires desde el 1% de
enero de este ano hasta el 20
de febhrera. En nuestro nime-
re anterior se habia llegado
hasta el 28 de febrero de
19&4. la direccién de TIEM-
PO DE CINE estd estudianda
la forma de satisfacer los pe-
didos de las coleccionistas,
eriticos y filmélogos que re-
claman las fichas na publica-
das durante nuestro forzoso
recesa. A tedos elles les ro-
gamos qu= nos hagan llegar
sus sugesfiones a nuesira re-
daccién. En cuanto a las pe-
liculas argentinas, la omisiér
se ira salvande nimero a nu-
mero en la seceién del fiche-
ro correspondiente y gue es-
td a cargo de Daniel Lépez,
un minucioso filmégrafo de
nuestrg cine,

AL ‘PONI!!!B l'.'l. BOL (idem). r:
Camgds. a. Leonardn Martin,
Cohaos, Miguel n‘bio ¥ M. Camua.
1 Baena (EC)). m. y d.m.; Antén Ga
Abril, ¢o.: “Amo"; "Hablemcs de a
Al ponérse el ml"' ‘Na tiene Ymportia
cia™, ete. da.: Antonta Cortés. 1.: Raphasl
Serena Vergano, Manuel Zarzo, Anas
Noé, Carlos Otern, Jesiz Aristo, Ex
Past:ua] Jogé Marveo. J.pr.: Hnnun‘l 2
pa.: !’l!ultn Pera_!n S.A.Star Flim,
PEL-MEX. p.: Fspafa, 1068/67, f.e.: 18.d
s.e.: Monumental, Callan, G. Norte,
Paz. Flares, P. da‘i Cine, G. Bnu‘ﬂl.
y Buen Orden. dr.: 85'. c.. s/r.

Esta Infinita conceslén al narclslamo di
Raphael es todo lo gque queda de UnN
director pue en un momento (Log farsa
trs, Youbng Sinchez) fuve derechos prop!
para colocar su nombre en el joven cil
espafiol. Ademis es un melodrama intal
gahle, hasta el extremo de que en
chos momentos, demasliados, nos hace
vidar la corrects voz de Raphael ¥
buena fotografis em colar. JL

BANNING (CHmprame ese hombre).
Ron Winaton. a.: Hamlliton Maule. e
James Lee. L Toayal Grigge (TSC y TC)
m.: Quincy Janes, spv.m.: Jaoseph Ger-
shenson. en: “The Eyes of Love”, de @
Jones v Bob Russell, por Gili Bermal. d.a.:
Alexander Collizen y Hensy Bumatead.
d.c.: John Mc Carthy y George Miip. mti.:
J. Terry Willlams ar.: Edward K. Dndds.
5.: Waldon 0. Watson v Willam Russell,
est.: Unlversal Cily. 1.: Rabert Wadner, An-
jzmette Comer, Jill St. Jobhn, Guy Stockw-
ell, James Farentlnn Suzan Clark. Haward
8t. John, Mike Xellln, Gene Hackman,
Sesn Garrigon. Logan Ramsey, Edmond
Rvan. Oliver Mc Gowan, Lucille Meredith,
Hill Carl. James Farley. pr: Dlck Rere.
Jor.: Wellace Worsley. ma. ¥y dst.: LUNI-
VERSAL PICT. o: EEUU., 1987. tfe.:
23-1-68. s.e.: Opera G. Splendld y Arges.
do. y dr: 102° c.: proh. men 14 e Inc.
men. 18 a.

CAMINGO DEL ROCIO (idem). r.: Rafsel
Gil a;: novela "La Virgen del Roclo ya
entrd en Triana™, de Alejandro Pérez Lu.
gin g José Lépez Rubla, Luis de Diero
v B G 4. ). Lépez Ruhlo. £.: Josf F.
Agvavo (BC). m, y dm.: Agogusto Al-
duera d.3.:: Enrinue Alarcén. mij.: Josd
1.. Matesanz. &: “Fnnon Fspailla Wexbe=" |
eat.: CEA. 1.: FaleFllm 1.: Carmen Se- |
villa. Franclscoa Habal., Arturo Ferndndez, i
Gulllermo Marin, Julis Caba Alba, Ma-
ria .. Ponte, Conchita Goyanes. Allcla
Hermida, Roberst Royal. Sancho Gracls, b
Antofiita Imperla, JYosé Orj)ss, Adrisno
Nominguez, Mario Morales. A.pr: Valen-
tin Penera. pa.: Coral Pred. Cin-P. C.
Cegfiren Gonaélz dst.: PARAMOUNT. o
Espafia, 1966. fe. 4-188 se: Glorla y G. s f
MHre do. ¥y dr.: 91°, e: s/r.

COUNTERPOINTY (Jaque mate). r.: Ralph
Nelson. a: novela “The General”. de Alan
Slilitee. #.: James Lee y Joel OHansky.
F: Rus<ell Meity (TSC y TC). m.: Bro-
nislau Kaper y temas de 1a 59 Sinfonia
de Beethoven, 1 Sinfonia de Tchalkavsky
Obertura de “Tannhauser” de Wagner v
lemas de Schuhert spvm.: Joseph Gers
hensan. d.m_: Lawrence Foster ron s “Las

Angeles Phllmnnlc QOrchestra”  da..
Alexander Golitzen v Carl Ande:mn. de.:
John Mc Carthy y George Milo, .: Ha.

ward G. Epsteln. a.r.: Wallace Waorsley
£.: Waldan O. Watson y Willlam Rusesall
astée : DR O Hat=well. {.: Charlton Hes
ton. Mavimillan Schell, Wothryn Hawva
Leslle Nilelsen. Anlton Diffring, Linden
~hiles. Pele . Curt L.owens, Neva
Battersan, Cyri) Delevanti, Gregorv Mor-
toan, Parley Baer, Dan ‘l!t-ner. Ed Peck,
nr.: Dick PBerg s Willlam § Tllmore
Ir. pa, y dst AL no.: EE. UU, |
1477 e m&,u { Atlas. dio: 107. dr.::
105" c: Inc. men. 14 a. L




! ct.: Johp Kirby. org.:

e L WP T, S

‘Bugene Lourié y
‘mlo Mateus
* José M. Ochos. 5
‘ban Stregter. v.: Laure de Zarate y Char-

Ryan,

Barta Barrl, Jack Ceooper,
Carl Rapp., John Underhiil,
. Dennls

£ OF THE LIVING CORFSE, The
ma macabra), r, &, g, d. y pr:
enney:. I! Richard L. {1HHard. m:
: i Robert Verberkmoss.
 Gary Youngmsan y Jack Hisrhield.
o Waren, Roy K. Sheider, Margot
jan, Robert Milll, Mugh Frankiln,
e Hilligoss, Dino Narizzamo, Linda
an. J. Frank Lucas, Jane Bruce,
Haney. Gearge Cotion, Wilkam Biood.
Alan V. Iselln. pa.: JIselin-Tenney
det.: FOX. a.: EEUU., 1855, fe.:
: Hepacimienio. d.o y dr.: 84'
proh, men. 14 a.

CUSTER OF THE WEST/?7 (La ultima
aventura), r.: Robert Siodmak. d.2%u, y
M. Irving Lermer. a. ¥ g Betnard Gar-
fon y Jullan Halevy. 1.: Cecllio Paniagua
{Super TH vy TC). m. y d.m.: HBernardo

‘Segall. eb.: "Marching Song™;, *“Maxwell
‘House” y "Heroes Die”, de B. Segall y
Wil Holt, y “Follow Custer™, y B. Segsll

y Hohert $haw. da.; Jean d Eaubonne,
Julla Molina, de.: Anto-
mt].: Maurice Rootes. ar.:

Kurt Herrnfeld y Al

les Slmminger.

g2
Lllian Kelly.

spv.ck :

Julidan Rulz. east.:

Eva del Caslillo.
“The Royal Philbhar-
monic Orchestra™ L.: RHoberl Show, Mary
t!ra, Jeffrey Hunler, Ty Hardin, Charles

| Stalnaker, Xohert Hall, Lawrence Tierney,

Kieron Moore, Marce Lawrence,
Jack Taylor, Jack Gaskins, Fred
Kohler, John Clark, Luis BRivera, Bill
Christmas, Clarnence Betlany, Joe Zboran,
John Dilion,
Bud Strait,
Kilbane, Raohbert Reynolds pr.:
Louis Dolivet y Phillp Yardan. spv.pe.:
Gregorin Sacristdo. 1pr: José M. Herre.
TO. pt.e' Lester A, Sansom. a.pr.: Alejan-
dxa Peria. pa: American. Broadeasiing
Co-Securily Pict. dsi.: CINEMARA INT
e.:. EE UU./Espana, 1966. f.e.: 7-2.68. n.e.:
nmnuml. dn.. 146' dr.: 138", en dos par-

tes de 94' y c.: B/fr. a en Ma-
drid, 'l‘cdeda A.lmarln)

Rabert

Robert Slodmsk pane en Jluego todo
sU oficto —=shora despersonalizadoc y bas
tante anlcuado— pare narrar la hisioris
de! general Cusler, que el cine ya hatis
brindado en Murieron con las hatas pues
tas. Hay glgunos didlogos Interesantes
aterca de la relaclédn entre la politica y
la misldn del militar, pern estin tam:
bién las consabldas conceslames al estllo
“Cinerama™;: carros que se desbarrancan
o rdpldos lempestupsos. La Gitima aven.
tura fue fllmads en negallvo de 70 mm.,
la oue mhora se llama "Supzrcmerim‘a"

DAY THE FIEA CAME AUT, The/3l mé-
rata psarla vgnikan (€l dia gue sallerom
los peces). Ver ficha téenice y crilica de
Ilalo Manpzl 2n el préximo pmimero.

DEADLY AFFAIR, The (Llamada para el

murerton), r. ¥ pr.: Sidney Lumet. a: nove-
Ix “Call for the Dead"™, de John Le Carre.
&: Paul Dehn f.: Freddle A. Young (TC).
cm : Brian West. lentes: Ted Tucker. electr.:
Jack Napper. m.: Quincy Jones or.: Leo
Shuken y Jack Hayes en.: “Who Needs
Farever", por Asirud Gllberto. d.a.: Jahn
Howel. de¢.: Pamela Coroell, construide
por Gus Walker. mtl: Thelma Connell,
ar: Ted Sturpla 5.7 Les Hammond ¥ Ge-
rry Humphreys. mlis.: Chris Greenham.
v.: Cynthla Tingey, realizado por Ron
Beck. mg.: Jill Carpenter. pn.: Betty Glss-
fow. u.: Al Pegley. cl.: Phyllix Cracker.
4« _reparto: James Liggat. L: James Ma-
Simone Signorel, Mazimilian Schell,
{1 Andersson, Harry Andrews, Ken-
lh_v, Kinnear, Max Adran,
"Robert Flemyne, Cnrin
s June Murphy, Frank
[ Lord, Kenneth Iven,
John Dlmb‘k Blurrhr Petn Mar

kham. Deniz shut, ] a
uat,) Janet

lums.fﬂla‘liu} Brennan, Richard Steele,

Fﬁu@m seifD

Gertan Klauber, Margarst Lacey, Judy
Kelrn, ¥ los aciores del “"Hoyal Bhakes-
pears Company'', dirigidas por Peter Hall,
interpretando *Edward 11" de Chriatopher
Mariowe: David Warner, Michasl Bryant,
Stanle Lebor, Paul Hardwick, Charles
Kay, Tlmothy West, Joonaihan Wales. Wi
litam Dysari, Murray Brown, Faul Starr,
Pater Harrlson, David Quliter, Terence
Sewuards, Roger Jones. pr.e.: Denis O'Oell.
.pr.: Vietor Peck, pa.: 5. Lumet Prod.
dst.: COLUMBIA. o.: G. Bretada, 1958
f.e.: 11-1-68, s.e.; Ambassador, Capitol, G.
Savoy, G Norte, R. Indarte y Cuyo., d.o.
y ar.: 107", c.: proh. men, 18 a.

Qulzd coma reaecldn conira ellns, pero
al mismo Uempo aprovechanda la popu-
laridad de James Band y sumilares sur-
gleron varlas films que Lomaron el tema
de los esp.as en serio. Uno de ellos,
Altp espinpnale, perdia amentdad al tiem-
po gue ganaba en profundldad, y estaba
pasada en ung novela de John Le Cane.
Sobre olra noveia del mismo aulor, Lia-
mida para e] muefio feaparece con pare-
cidag carscteristywcas: describlr el munda
de un Inspector de policia coom menas bri-
llantez y mas aulenticidad humzana de las
habituales. Fern el director Sidmey Lu-
mel oo maneja con scilura el prafuso
malerial: la anécdots se camplice ¥ e3
difichl segwir los raronamlentos deducti-
vos del protagonlgta (James Mason). En
el cine no cabe cama en la lteratura la
pogibilidad de la releciura de un piarrafo
caonfusa antes de seguir sdelante, E) ta-
lentoso Lumel sigue demosirando gue sa-
be dirigilr actores, pero el film resullantie
estd por debajo de sus recigntes logros:
La caling de la deshanra vy El empedador,
entre elios.

AAS,

DAOC, MTARDOS DE FLATA/L'UOMO DALLA
PISTOLA D'ORO (E] bombre de la pis-
tola de orou). r.: Alfonso Balcizar, a.: A
Balcdrzar y WMiguel Cossd, g.: A Ralefzar,
Jdosé A. de ls L.oms y Glovanni Simaonelli
f.: Marlo Capriottli (TSC y EC). em,.: Stelyia
Massl v Victor Monreal m.: Angelo Fran-
cesco Lavagninag. d.2.: Juan A, Saler vy
Nedo Azzind mt).: IL.CM v.. Rafael Bar-
gue. i.: Car] Manner, Glorip Millapd, Luis
Davila, Umberto Reho, Fernando Sancho,

Loris Dodd], Oscar Pellicer, Pedro Gl,
Dario De Grassl, Franco Baiducecl, Irene
Mic, Evar Maran. pa.: P. C. Balcézar/West

Film-Flarg Film, dst.: NORMA CIN

EspanayIitalla, 1964. f.e.: 5.1-68, ae.: Hiln-
da, da. y dr.: Bi°. ec.: prob. men. 14 a.
[(Se exhihe veraitn dobiada al inglés).

DUELO NE PISTOLEROS (Jdem). T.: Mi-
guel M. Delgado. g.: Alfredo Salogar. ic:
Luls Agullar, Dacia Gonzdlez, Manuel Ca-
petillo, Fernando Casanova, Irma Doran-
tes, Armanda Silvestre, Columba Domin-
guez, Emille Valdéz. pr.: Guillerma Cal-
derdén Slell. dst.: PEL-MEX. o.: México,
1967. f.e.: 28-168 s5.6.: S. Lavalle. dr.: 80'.
e 8/r,

DU RIFI¥I A PANAME,"/RIFIFT INTER-
NAZIONALE (Pokg¢r de ases.. imos), r:
Denys de Iz Palelliére. a: povels de
Auguste Lp Breton g.: Alphanse Boudard,
D. de la Patclllére y A. Le Breton. d.: A
Boudard. f.: Walter Wottitz (ESC y EC)
m. y d.m.: Georges Garvareniz d.a.! Heo-
bert Clavel. mtj.: Claode Durand y Vin-
cenzo Tomassl. ar.: Robertna Badegs, v.
y cl: Jaocques Fontepnay., ).: Jean Gabiln,
Claudio Brook, Gert Frobe, Nadja Tlllex,
Gearge Rafi, Claude Braaseur, Mirellle
Dure, Danlei Ceccaldl, Claude Cerval, Da-
ny Dauberson, Marcel Bozzufl, Jean-
Claude Bercqg, Carla Nell, Chrlsta Lang,
Yves Rarsacq, Phlllppe Clair, Franco Res-
s&#l, Mlno Doro, Benny Reeves. pr.: Mau-
rive Jacquin. d.pr: alph Baum. pr.e.:
Rnymunu Dapon. pa.: Film Cunernic;mn»
d.n Cloem.
o'l Doatd

3-1.68. 5.&.: Mnnumeutll

ﬁnmmﬁ'ﬂ‘r;;

¢.: proh, men, 14 e Inc, men. 18 a (Ex-
tariores en Toklo, Munich y Londres)

ELEGIDOS, Los (Idem), r: Tulio Demu-
chell, a. y g.: Pedara Maria Herrero. 1..
José F. Aguayo. m.: José Solad d a.: Enrl-
gue Alarcon. 1.: Hafael Guerrero, Masyrs
Hey, Féiix Lumbreras, Manuei Maazane-
que, José Bodalo, Pepe Calvo, Manuel Gui-
tidn. pa.: Frofilms21. dst.: LDASA o.: Es
pana, 1863, re! 45-1-84. se.: Giorda dr.:
ds'. €.z In¢. men. 14 a.

ESCUELA DE ENFERMERAS (idem)) r.-
Amando de Ossorio. & ¥ £.! A, de 0550110
y H.S. Valdes. I.: Miguel Fernindez Mua.
m.: José Pagan y Antonip Ramirez Angei.
da: Augusio Lega |: FPaloma WValaes,
Carles Lastanaga, Manunel Zarzo, Marsa
Granada, Cariota Avendafo, Joss L. Zal-
de, Venancic Murn pa.: Caop. Cin. Co
perillm. dst.: DERBY. o: Espafia, 1564.
fe.: 8268 se: Gloria. do, y dr.: §7'. ¢:
a/r

ESPION, L'/? (El desertur). 1. y pr.: Raoul
Lévy. a.1 nuvela ~'The Spy' de Yaul Tho-
mag g-: Robert Guengtte vy B Lévy. ad.;
Jean Clougot y R, Lévy. r: Hsoul Coutlard
tEC = TC) m.: Serge Galosbourg d.a:
Prervre Gufiroy mij.: Albert Jurgenson y
Roger Dwyre. a.x.: Thomuss Grimm, §.:
Joseph de Bretagne. est.: Munich Studios.
i.. Montgomery Clift, Hardy Kruger, Rou-
dy McDaowall, Macha Meru, David Opa-
toshu, Chrisling Delaroche, Hannes Mes-
semer, Karl Lielfen, Uta Lewvka, Jean-Luc
Godard. pr.e: Julien Derode. j.pr.: Jeano-
Paul Delamotte y lians Sietr. pa.: P.E.
C.F./Rhein-Main Films. dsi.: WARNEH
BRAOS-SEVEN ARTS. o.: Francis Alema-
nis Occid., 1966 fe: 14-2-60. 5.e.: G. Rer
d.0, ¥y dr.: 106" e¢.: g/r. (Filmada en Ale
mania Qccidental).

Es este uno de los dos films dirlgidos
por Raoul Lévey, desaparecido reclente-
menie, ¥ a la vez la uwluma actuacion ue
Montgomery CLUft.

El desertar es, en lineas geperalss, un
fllm dirigida con inteligencla vy sensibi-
lidad dentrn de las flexibles ecarmcterishi-
cas del clae framedg actual. La historia
puede sepuirse con Interéds dentro de las
eoordenadas del relato, gue, sin trascen-
der, apunta hacla la crueldad del espio-

En més destacable de El desertor es la
miscara agonica, en donde brillan los
ojos aluclngdos de “"Monty" comverzando
con la muerte, una muerte rea! gque se
aculta deirfs de ]la gue la amenara comao
intérprete del film ¥ gue canvierte a su
Tostro en un recuerdo persisiente.

J.M.B.

FARAON (E] faraém) - Ver firha tdenica
y critleca de Jorge M. Bedoyz en esie
numero, pag-

FATE, Le/Les ogresses (Las relnas=) Film
campucsta de cualra episedios, con les
slguientes datos comunes. f.: (EC), m, y
d.m.: Armande Trovajeld pr.: Glannl
Hrecht Lurarl. d.pr.: Repalo Jabonl. pre.:
Feusta Sayraceni. i.pr.: Mario Milani y
Dino Di Salveo. tt.: M.CS, Lodole. pa: De-
eumento,Orsay. dst.: COLUMBIA. o : Ita-
ha/Francla, 1966, f.e.: 3)-1-68 s.e.: Broad-
way, Iguaria, Calleo, Gral Paz, P del
Cine, Flores, G. Bourg, G. Lilniers y El
Nilo. d.o.: 122°, dr.: 110'. proh. men 18 a.
I— FATA SABINA (Reina Sabina). r.: Lu-
clanp Salce. .t Fraoco indovina, g.: Rugge
ra Maceari, Lulgl Magni y L. Salee fL:
Carlo DI Palma. d.a: Lulgl Sabatelll mtj.:
Sergio Moulanarl, s.: Augusto Trojanl, i:
Monica Vitll, Enricn Maria Sualerno, Franco
Balduce], Renza Gioveopletro. lI--FATA
ARMENIA (Rrina Armenja). r.: Mario
Manlcelll, a.: Tonlna Guerra y Glargla
Salvion! E.: Suse Ceechl IAmiea. P.: Da
rio Di Pglma. d.a.: Plero Gherardl. mt).:

Rudgero/\MastidlannL) ki3 Bérnando Pesee-
tefll. 1! Claudia Cardinale, Gastong Mops-
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chio. 11l — FATA ELENA (Reina Elena)).
r.: Maura Bologmini., a. y g.: Rodolfo Sc-
nego. 1. Leonida Harboni. cm.: Roberto
D'Ettarre. a.cm.:: Sante Achilll. d.a., de.
y v.: Pier Luigi Pizzl. mt): Nino Bara-
gll. ar.: Marlanc Laurenti s.: F. Pesce-
teld. mg.: Giofiredo Rocchettl ct.: Massl-
mo Castellanl, §.: Raguel Welch, Jean So-
rel, Pla Lindstrgm, Massimo Fornari, Clo
thilde Sakharcf, Stelvio Rossl, Lucretia
Love, Eva Glola. IV — FATA HMARTA
(Relna Marta). r.. Antanio Pietrsogell.
o y &: R Sonego. I.: Armando Nannuzzi.
d.a: Maria Chiai, mti.: Franco Fratice

li. s.: Massimo Jaboni. i: Alberto Sordi,
Capucine, Anthony Steel, Olga VI, Glgi
Ballista, Nina Marcheitl. Otros datos: en.:
“Ta-ra-tala”, de De BMoresca, Serale Yy
Testa, por Mina; “"Maga Maga", de Pan-
tegrueli, Travajoll y Pes, por Tiu Di
Biunchi; otra por R. Maniovani y musics

de Vivaldi. a.r,: Leupoldo Machina, Renzo
Mureghano y Marcello Ugolinl.

Es un ejemplo bastante tipico del cine
ilaliano comereial: humer ligera, Ligeras
observaclones soclcligicas y sfitira mode-
rada. En eate caso, ¢l tema de los epi-
sagdios es Jla hegemaonia femenina, de
como muchos hombres se resigten s creer
gue son ellas las verdaderes cazadoras
del juego. Coma suele suceder en esle
Upa de empresas vistcsas de producclan,
el resultado es muy irregular., Monicelll,
como era previsible, resulta e! mejor, en
un episodio lns6litamente tlerno, de #clda
poesiea menor,

AM.

FINDERS RKEEPERSE (51 l1a hallaste, es
1uya). r.: Sidoey Hayers. d.2a.u.: Jan Darn-
ley-Smith. a. y pr.: George H. Brown. g.;
Michael Perlwee. 1.: Alan Hume (EC). m. ¥
en.: “The Shadows”. d.m.: Norrle Paramar.
cr.: Malcolm Clare, sobre numercs mugica.
ez v balles ereados por Huogh Lambert.
d.2: Jack Shampan mti.: Tristam Cones.
r.: Stewart Freeman ¥.: Cynthia Tiogye.
eat.: Pinewgeod. |, Cliff Richard, con “The
Shadows": Bruce Welch, Hank B, Mar-
vin, Hrian Bemneti y Jobhn Rostill; Ro-
hert Morley, Peggy Mount, Viviane Ven-
tura, Graham Stark, Jobp Le Mesurer,
Robert Hutton, Gardon Ruttan, Ellen Po-
lioek, Ernest Clark, Burnell Tucker, Geor-
ge Roderick, Rill Mitchell, Ronnie Brody.
pa.: InterState Films dst.: ARTISTAS
UNIDOS. o.: G. Bretafia, 1966. f.e.: 15-2-68.
s.e.: Caplitgl. d.o.: 94¢°, dr.: BR'. e: g/r.

GAMES (Ls muerte taga 3 }a poerta). r.;
Curtis Harringion. &.: cuento de C. Ha-
rringtan y George Edwards. g Gene
Kearney, 1.: Wlliam A. Fraker (TC). m.:
Samuel Matlovsky. spv.m.: Joseph Ger
s2nson. d.a.: Alexander Golitzem y WI-
Uiam D. De Cinces. de.: John McCarthy
v James S. Redd mt].: Douglar Stewart
a.r.: y jJpr: Hal Pclaire. s.: Waldan O.
Watson ¥ Robert R. Berirand. mgq: Bud
Westmore. po.: Larry Germain. as.visoai:
Morton Hasck. 1.: Slmone Signoret, James
Cann. Ratharire Ross, Don Stroud, Kent
Smith, Eastelle Winwand, Marjorie Ben-
nett, Ian Waolfe, Antony Eustrel, Eloise
Hardt, George Furth, Carmem FPhlllps.
Peter Brocen, Florenoce Marly, Carl Gut-
tenberger, Pltt Herbert, Stuart Nisbet,
Kendrick Huxham, Richard Guizon. pr.:
G. Edwards. nr.a:!: Johno Wallace Hyde.
pe. y dsi: UNIVERSAL. o.: EEUU., 1967.
f.e,: 1-1-68. s.e; Premier do. y dn: 100"
€.: proh. men. 14 e Inc. men. 18 &,

Gran guifiol sin frenos 3 del mejor.
Qué importa que la légica se Teaienta?
El pibllico “entra" desde el comlenzo, es-
perando y reciblendo con placer maso
quista, los pgolpes preparadcs con refina-
do sadismn y harrocs perfeccldn por Cur-
tls Harrington, Qque akbocrda por primera
ver el largometraje, despuég de dirigir y
fotogratiar durante anos cortos surrealls-
tag y Do cCcomerciales, dos de los cuales
recibleron varlos premins ¥ son ya an-
tolégicon: Picule {1948) y  Oa the Edge
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{1948), Simone Sigooret hace genfalments
su gumero sln olvidarse de nlogin efecro
y el incomparable happening gicadélica
del comlenzo resucita por afgunes inswan-
les = puestra antigua conacida Florence
Merly. Alga mas: es la piTmera pelicula
donde e] Mal, con una M bien grande,
triunfs ampila y rotundamenle, i

HIJO DE GABINO BARRERA, E]l (Idem).
r: Reme Cardona. a. ¥ d.: Rafael Garcia

Travesl. g.: R, Cardona y R. Garcia Tra-
vesi, I: Fernando Colin, cm.: Radl Do-
minguez, a.cm.: Javier Cruz y R. Jara-

milly. e.e.: Ricardo Sainz m, y 4m.:
Enrigue Cahlatl, econ.: “Gabinc Barrera™;
“Victar Cordero"” y “Cancién del presa’,
de F. Valdez Lesl y Manuel §. Acens.
“Te he de guerer” de Alfonse Esparza
Olero. “Una npoche sérena y ascura' de
Samuel L. Lozamo y “El Patas Blancas”,
de Crecenciano Trupllo. d.3.: Arcadi Arlis
Geper. dec.: Fernando Scolorzano. mij.: José
J. Munguia. d.2a.u.: Alberlo Mariscal. a.r.;
Juan J Hernindez. &.: Enrigue L. Eenddn.
a.5.: Roberto Murniog, Helnrrich Henkel, Ri-
cardo y Jesus Saldivar. mq.: Graciela Mu-
ngz. po.: Virginia Campos. tL.: Eduardo
Mendoza. est.: América S.A. 1.: "Méxlen”.
1.: Aptonla Aguilar, Jalme Fernindez, Mar-
tha Dual, Eieazer Garcia “Chelelo”, Ra-
mun Bugarini, Della Magaf8a, Erik del Cas-
tilio, Glenda Castro, Martha Flores, Gui-
llermo Rives, Miguel Arenss, Carlos Nieto,
Jorge Bussek, lrma Serrano, Tito Novarg,
Robert Necota Gibson, Armando Acosla,
Alberio Mariscal, José Dupeyrén, Alicla
Echeverria. pr.e.! Jacobsa Derechin. l.pr.:
Mapuel Rodriguez G. pa.: Cinemat. Grovas-
Amériea §5.4. - Cinemat. Flimex. dst.: PEL-
MEX. o.: México, 1967. le.: 1-2-68. 5.2.: Glo-
ria ¥y G. Mitre, dr.: 85" c.: s/T.

ICH LEETE WIE EVA (Con el sol em la
piel). i.: Kitty Wald, June Abel, Marilyn
Friedrich. dst.: NORMA CIN. o.: Alemania
Oceld., 1977 fe: 11-1-68. s.e.: Arizona dr.:
85°. e.: proh. men. 18 a. (Fllm narradc en
castellano, fue filmsdo en Brasil; s& can-
gidera estréeno pese s haberse exhibido sin
aviso previo, con anterioridad, por les ba-
rrios. Se carece de todo otro dsto).

L'HIOIAI.L L. (Demasiado para un hom-
bred. r. y pro: Pletro Germi a. ¥ g P
Germi, Ali‘ndn Glapnett), Tulllo Pimzm v
Carlo Bernarl f.: Ajace Parolini. m.: Carlo
Rustichelli. d.a.: Carlo Egidl. dc: Andrea
Fartacel. mt].: Sergic Montanari, —vers.
en Inglés: Antony Gibhs—. ar.: Francesco
Massaro. 8.: Guido Orlensi. v.: Angela Sam-
maciccig. mg.: Raffaele Cristinl. pn.: Mar.
tina Patatern. 1.: Ugo Tognarzi, Stefania
Sandrelll, Renée Longarini, Maria Grazia
Carmassl, Gigi Balllsta, Sergio Fincalo,
Marco Della Glovanna, Ildehranda Santa-
fe, Riccarda RBilli, Carlo Bsgno, Lina La-
galla, Stefano Chierchie, Costantino Bra-
minl, Cinzla Speparanl, Mimosa Gregoret-
ti, Glorgio Bianchi, Giovanna Lenzi. jpr.:
Gianni Cecchiz. pa: Montero Films-Dear
Films/Robert Hagglag-Delphos Filmsles
Product. Arfistes. dst.: ARTISTAS TUNI-
DDS. a.: Italla/Francla, 1966/7. f.e.: 10.1-88.
s.e.: Broadway, G. Savoy, R. Indartie, P.
dpl Clne, 25 de Mave ¥ El Nila. d.a

: 87" e.: proh. men. 18 2. (Fllm ﬂuhla-
dn ‘8] inclés y presenlado al Festival de
Cannes, 1867.)

La critica sacial de Pletro Germ! contre
Jos prejulclos de Ilalla del Sur, lograds
can mayor o menor felleidad a través de
varias peliculas, enfoca esta vez la me
cesidad del divorclo, en algunns casos.
Es, preclaamente, un sacerdote catéllco el
que, a pesar suyoe ¥ Mmovido por unss
cusntas cervezas, propone esa salucidn
#] problems gue le plsntea el protago-
nista, Pero este problema es tan partl-
colar ¥ esté conducido com tan poco en-
tusiasmo (el todo agravade por un do-
blnje al Inglés Iinjustificable esta vez des-
de todo punta de vista), que las wvicisl
tudes de Uga Tognazxal, hndn 2 ln “ori.
gania™ por bopdad, wos resul fries ¥

leianas, En cambig ¢4l muy blen cre
y transmitide el clima de asfixla y d
coslego en que vive Tognazzi, ¥y gque
soluciona fécilmente con un fatal Infarta

10, SEMIRAMIDE (Yo, Semiramides).
Primo Zeglio. a.: Sergio Spioa y Luig!
Santls. z.: Alberte Liberatl y Fede
naud. f.: Alvare Mancorl {CMS ¥
m.: Carlo Sevina. d.a.: Franca Lolll.
Mavurizio Luecidi. v.: Maria Harony.
Cineclta. i.: Ivonne Feurneaux, John Er|
son, Renzon Ricei, Giannl Rizzoa, G
Longo, Valerfje Camille, Antanle Corew
Lueio De Santls, Nine DI Napoli, Cha
Fawcelt, Giambarta, Massima Giuliang
Mario ‘Laurentino, Plere Pastore, Ugo
Sasss, Umberto Silvestri, Luclgng Spino-
zzi, A. Mario Ubaldi, Aldo Vasco. pr.:
Alda Pomilla. d.pr.: Alessandro Tasca
pa.: Apo Film-Globe Film. dsl.: AAA o:
Ilglla, 1962/3., f.e.: 17168, s.e.: Eleclric.
dre.: 105° ¢.: proh. men. 18 a,

IT HAPPENED HERE (La invasién de
Inglaterra)). r, g. ¥y pr.: Kevin Brownlow
¥ Andrew Mnlio a. ¥y mt].: K. Brownlow.
I.: Peter Suschlizky. cm.: Leslle Marr v
Don Long. m.: Jack Heaver, con frag-
menlos de 1a 8* sinfionia de Antan Bruck-
ner vy la marcha alemana ‘People Lo
Arms” d4.a. y asmil: A Mgllo. 5.:: Gear-
ge Fisher. mil.s.: Hugh Strain. i.: Pauline
Murray, Sebastian Shaw, Flona Leland,
Honor Fehrson, Percy Bmus. Frank Bnn-
nett, Bill Thomas, Reginald Marsh, Rex
Cuuet. Nicalette Be.rna.rd. Micholas Monra,
Clalre Allan, Carol James, John Heorrning-
ton, Ba~t Allizon, Stella Xemhall, John
Suagge, Alvar Liddcll Frank Phlllips,
Mijchael Mellinger, Alfred Zieman, Peter
Dineley, Peter Elkins, Hans Joachim
Schmittel, Klaus Umjn Fraonk Gardnper,
Ronald Phlmpps. Christapher Bell, Nor-
bert Dingeldein, Boh Parker, Tony %
ver, Jim Jml.'m, Pat Sulllwm,

son. pa.: Films.

UNIDOS, o.: G Brelahs, ISM

88.9.e: Losusr d.o.: 89° : 85, |:.. pnh
men. 18 a. (Filmads orlg!nmumt: en
16§ mm. contaba con folegrafin de K.
Brownlaw, luego de varlas interrupciones
se 1 en 35 mm.)

Es, simulténeamente, una magnifica ldea
ergumental ¥y una quimera que ni el mis
aptimista de los nazls sond com tanto
detalle: [Invasibn, imaginz los posibles
rostros de una Inglaterra oacupada por
la Wehrmachl, ¥ “nazificada", durante la
Segunda Guerra. Brownlow y su avudante
Mollo han conseguido que lss imdgenes
parezcan asuténticss, al Ilmpregnarlas de
esp alrp de espontaneidad privallvo de los
films dcrumentales. A veces esa espan-
taneldad se vuelve contra ellos (principal-
menle en las escenss rodadas en 18 y luega
ampliadas) v el montale se revela dnue v
confusn, pera en otros momentos, Brown-
low demuesira poséer un hllcheockliane
sentldn de la ohservacldn, como en Ia se-
cuencls del hospital de proviocias, com
sug enfermeras 'nmaculadas alrededor de
la mesa del 1é, en un comedor very bri-

tish. uns quietud gue desmicnten log me-
cabros tdmulos del jardio.

Hacia el (inal, guerriileros comunistas
luallan a ©on mpu de prisioneros con
piedad sl r a la que hubleran
mutrllo los nazxis. Las eriticas que pro-
vord esa amhigua conclusidn, plerden ra-
zén de ser cuande umo de los personajes
explica licldamente que “para combatir
I'I.OH :lmmtan. hlﬁ falta u"u!.i:.r %I:
mismas m rque, m
foda toma de poslctén politica, Brownlow
fustiga clertia actilud maral, de es0a
serea que, como la enfermers ¥ BU com-
Bt e et e S
ment ns cangels o
el nazlsmo, s la incerteza de Ja lucha
para que eso no suceda alli.

\f 1 O
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JUNGLE TORLESS. Der/LES DESARROIS
| L'ELEVE TORLESS. Ver ficha {ecmleca
er 2 de Agustin Mshicu en el prasi-
0 niimera.

KAMNATE NXILLERS, The (Asesinos por
karate), r.: Basry Shear a. y pr.: Borls
7, §.: Norman Hudis L: Fred Koe-

amp (MC) m.: Gerald Fried. en.: del

'L fituln, de Jerry Goldsmith, por “Every

A . S ———-_

Mother's Son". da.: George W. Davis ¥
Ssmes W. Sullivan. dc.: Henry Grace,
Diek Peiferle v Don Greenwood Jr. mi)
Willlam B. Guliek v Ray Williford. d 2s.u.:
Eddle Speta. ar.: Blll Flnnegan, s.: Fran-
klin Miiton. 1,: Robert Vaughn, David
MeCollum, Curd JlUrgens, Herhert Lom,
Telly Savalas, Terry-Thomas, Lea G. Ca-
rrall, Kim Darby, Diane McBain, JIII Ire
land, Danlelle de Metz, Irene Tsu, Jim
Bolea, Philip Ahn, Arthur Gould Porter,
“#nh Okazaki, Maria Lennard, Liandeay
Warkman. Rick Traeger, Frank Arna, Ju-
lle Anon Jahneon, William Burnside, Gilo-
ria Nell, Willlam Bryant, Jeason Wingreen,

‘Grapnt Woods, Sharyn Hillyer, Dick Crockett,

Paul Halley, Jerry Suminers, Fred Slrom:
sor y la presencla eapecial de Joan
Crawford. pr.a.: Irv. Peariberg pr.e.: Nor-
man Fellon, pa.: Arena. dst.: METRO o.:
EE U, 1987 fe.: 1-1-88 s.e.: Meiro, Ho-
a i Argos. doo. vy dr: 92°. ¢.: lne. men.

KISS RKISH.. BANG BANG 7 (Iderm - Besas
¥ balas), r, ¥ a.c Ducclo Tessari. g.: Hru-
no Corbuc¢el, Fernandp D! Lea y D Tes
sarl. T.: Francisco Marin (TSC y TC) m.:
Bruno Nicolul. d.a.: Carlo Gentill y Juan
A, Saler. mt].: Licia Quaglla. i.: Giullana
Gemma, George (Jorge) Martn, Lorella
De Luca, Nieves Navarrc, Daniele Var-
gas, Antonlo Casas, Jorge Higoud, Paja-
rito, Cesarine Rlecarda Guezzelll. pr: Al
berto Pugllese ¥y Luclano Ercoli. pa : Prod,
Cln. Mediterranee-Rizzoli Film/P. C. Hal
céz dst.: RANK. o.: Italla/Espans,
1965/6. f.e.: 17-1-6B. s.¢.: QOcenn, G. Savoy,
R. Indarte, 25 de Mayc y Ei Nilp. dr.:
108' ¢.: proh. men 14 a (Se exhibe ver-
slén doblada al Inglés. Exterlores en Ve-
necla, Homa, Londres, Paris, FPalmma de
Mallgreca ¢ Sulza))

LLAST OF THE BECHET AGENTS?, The
(Das espias ¥ un paragoas), r. y pr.. Naor-
man Abholt, a.: N. Abboit y Mel Tolkin.

E- ¥ pra: M. Tolkin. f.: Hargld 8tine
(TC). ef.: Paul K. Lerpae. tr.: Farciot
Edounart. m.: Pete Kink. cm.: del titulo,

de Leée Hazelwond, por N. Slmaira; "You
Are’”, de Neal Heftl y “Don Juan, Ole”.
de Bert Bacharach, ambds por Steve Ros
al. or.:: Frank Comstock. er.: Andra Tayir.
da.: Hal Pereira ¥y Roland Anderson. de:
Robert Benton y James Payne, mij: Otho
Lovering. ax.: Franclsco Day. s.. Hurald
Lewis y John Wilkinson, v.: Edila Head.
u.: Martin Pendleton y Tony Wade ma.:
Wally Westmore. pn. Nellle Menlev. pl.:
Maximillian. fy.: Tiffany. ct.: Marvin Wel-
don. i.: Marty Allen, Steve Roxsi, John
Whifams, Naney Sinatra, T.ou Jacobi, Har-
vev Korman. Carmen, Theo Marcuse, Con-
nie Sawver, Ben Lespy, Remo Plsanl, T siry
Duren, Wilhelm von Homburg, Aida Fries,
Edy Willlams, Phyllis Davis, Don Kerfer,
Emanuel Thomass, Philip Sasecombe, Poul
Daniels, §ig Ruman, Bd Sulllvan, Thordls
Brandt. jpr.: Wllllam C. Davidaon, pi. ¥
det.: PARAMOUNT. ¢.: EE UU, 1808 f.e:
1-188. g.e!: Aglar y G, Splendid. «d.n. ¥
dr.: 82’ c.: proh. men. 14 &

LITO VILOVITO (Verano que va y vicne -
fiiempre en verama), Ver comentsric de
A. Salgade y ficha técnica on el N& 20/31,
g4. 28 y 719, respectivatnente. Datos com-
plementaries; s=: Zivko Plekniki dst:
GRAL. GRANG. fe: 18188 se. LI
bertador. dr.: 80°. c.: s/r. (Exhlblda en el
Festival de Mar del Plata, 1685)

MAIGOET VOIT BROUGE/MAICRET E 1
GANGSTERS (mﬂ?“ se saqoiveca). I.!

Grangler. a. novela “ .ll"l'é_-r.__
e i i

d.: 1. Rohert, f.: Louis Page, d.a.: Jacqued
Colombler. mtf.: Marie-Sophle Dubus. L:
Jaan Gablo, Guy Decomble, Paul Carpen-
ter, ¥Francoise Fablan, Vittarle Sanipoli,
Ricky Cooper, Edward Meeks, Marcel Boz-
zufl, Pauleile Dubest, Armonlel, Michel
Cansfanln, Erad Harris, Paul Frankeur
pi: Heyrmouvnd Danpn, J.pr.: Ueorges Char.
lof. pa.: Fllme Caopernic/THanus. ast.:
FOX o.: Francia/Italla, 1963, f.e.: 31-1-68.
ge.: Hindd. drn: 82'. ¢.: s/r.

NADEJE (La E:xperanza). Ver critica de A,
Salgado y ficha técnmica en el N9 18/19,
pds. 32 v 34, regpectivamente. Dalod com-
plementarios: da.: ..y Leopald Zeman
ar;: Mbads Mikesova, con Lubor Bringil
tZzau.: Vaclsv Helliman, con Bohumil
Veodicka. a.mi).: Jena Kulhankova s: Jirl

Lenach. i.: Jasef Kozm, Lenka Fisevavh,
Ivana Bilkovi, Eva Replkova, Ladisiav
Gzela, Jarvslav Nekolny, Jan Faltynek,

Viklar Oc#isek. a.pr.: Hubert Novotny, Jiri
Ulrich § Vadclavy Polak. pa: Syabik-Pro-
chazka. dst.: AA.A. (e 17168 s.e.: Lor
re. d.o.: $2'. dr.: B53'. o, prob men. 14 &
(Exhihida en el Festlvgl de la Repuhlica
Argenting 1964, donde su director —HKA
REL KACHYNA— obtuvn el premio en
su esgpecialidai.)

NAKED RUNNER, The/IDENM (Mg conver-
ti em espia). r.: Sldaey J. Furle. a.; no-
vela de Franclse Clifford. g: Skanley
Mann. f1.: Otto Heller, ('TSC y TC.) cm.
Godfirey Godar, m.: Harry Sukman. d.m.:
Marris W. Stoleff. d.a.: Peter Proud. &c.:
Bill Alexander. mtj.: Barry Vionce. arx.:
Michael Dryhurst. s.: Maurice Askew ¥y
Peter Davies. mt)s.: Arthur Ridout y Alan
Bell. pn.: Harbara Ritchie, u.: Hille. ct.:
Pat Moon. 1! Don Recard. i.: Fiank &i-
natra, Peter Waughan, Desren Nesbitt,
Nadia Gray, Toby Roblos, Inger Stratiom,
Cytil Luckham, Edward Fox, J. Dublm-
Berhmann, Michael Newgpoxt. pr.: Brad
Dexter. j.pr.:. Fred Slark. pa.: Sinatra En-
terprises Prod-Artanls/Warner Bras-Seven
Arts. dst.: WARNER BROS-SEVEN ART‘S.
o: G. Bretana EE. UU., 1967. fe: 1.1-6B.
s e.: G, Rex, Callas, Gral. Paz, R. Indarte,
Cuya, G. Bourg y B. Orden. d.u. y dr.:
104 e¢.: proh. men. 14 8. (Exterjores en
Londres y Copenhague.)

Despufis de Archivo confldencial, un
rilm de ellpsis ¥ alternancias, ¥ Biempre
hay un amanecer, esplendar fotogréfico y
de cimara para la histarfa de una vem-
ganza, Sidney Furie se lanza a mopstrar
ol sadismo que suhyace &m todo el es
pionaje. Sobre 1a novela El corredor des-
nudn, de Frances Clilford, he tratado de
exhibir coémo los serdelos de Inteligen-
cla, en este caso ol inglés, se convlerten
en 'miqui‘nss repulsives --la toma del ros-
iro del amiga que comapnda la Qperacion
dando la orden de raptar sl bijo de} pro-
tagonisia (Frank Simatraj— y me an
en eleglr 1a muerte de los ptros para
cumplir con la guerTa fria. Perop el In-
tenta del director se diluye en gran par-
te ya por la excesiva relteracidn de pril-
roeros pitanas {leléfonas, bocas dictando
Srdenes, caras da @splas), ya por el uso
de ‘mbgenes reflejadas en _puerlas ¥y VED-
tnpas. Solamenta en las glbymas s=ecuen-
clas Furie olvida loa eriificles de fLima-
cion, humaniza a sus criaturag ¥y expane
dlrectamente, intentando dsrle al Olm un
senildo que se dirige miés alld del entre-

wvla
tenimie Svr. .

W.AMU, THE RILLER WHALE (Nami, I
malieoa), r. ¥ DI Laszlo Benedek, & ¥ E.°
Arthur Welss. f. y pr.a: Lamar Boren
(DLC]. m.: Semupel Malloysky. d.a.: Eddle
fmazu, mij : Warrten Adsms, a.r: Jack R.
Berme. 5.! A) Strasser. as, fec.: Ted Grif-
fin. <t.: Joseph Gannan. f.: Robert Lan-
sing, Jehn Anderson, Lee Meriwether, Ri-
¢hard Erdman, Robln Mattson, Jae Hig-
. Mioheel Shea, Clara Tarte, Edwin
~oholle v 1n ballens Nami. pr.e.: lvan
Tors : Herman Wehber. a.pr.: Don

E -“.‘Iflm_: I. Torg Prad. d_:t,: ;mm- .
W ThDoR a1 R U taee

NUEVO FESTIVAL DE TOM Y JERRY.
Recapllacidén de cortos de esta conacida
“serle”, por lo tanto careve de titulon ari-
Einal. Todos bhan sldo filmados en MC
y CMS wy son de origen norteamericano.
I. 1§ THERE A DOCIOR IN THE MOUSE
{Quimico fepomenal). r.: Chuck Jooes, o.:
1964. I STURY OF LIFE (La vida es una
carrera). r. 2. ¥y g.: C. Jones m.: Bugene
Radding. pr.e.: €. Jones. pr.a: Les Gold-
man, o.: 1965, OI. HAUNTED MOUSE (El
ratén hrojo), r., a., g y pre.: C. Jones.
m.: E Rodding. pra! L. Goldman o.:
1965. IV. OF FELINE BONDAGE (Dar y
lomar). r,, a., £. ¥y pr.e: C Jones pra:
L. Goldman. o.: 1965, V. MUCH ADO
ABOUT MOUSING (Ratoneriss y pgatupe-
rlos). r.; C, Jones. o.: 1884 VI. THE CAT
ABOVE AND THE MOUSE BELOW (Gato
arriba y ratéa abdajo). r.: C. Jonea. A ¥
E-: €. Jones y Michae! Maltege. m.: E.
Rodding. d.a.: Philip Deguard. an.: Tam
Ray, Dick Thompson, Ben Washem, Ken
Harris, Don Tawsley, caolaborando Maurice
Noble. o.: 8964 dr.: 6. —exhihide en el
Feslival de Anneey, 19685— VO, TOM.IC-
ENERGY (Energia atfimica). r.: C. Jones.
@ y g: C, Jomea y M. Maltege. m.: E,
Roddlng. d.a.: P. Deguard. an.: T. Ray,
D. Thaompson, B. Weasham, K. Harris, D
't:';:dwsl:-y IHFM: Mel Blanc. dr.: 8. Exhi.

0 en o estival de Annecy, 1965, VIIL
THE UNSHRINKAEBLE MGL{IE MAUSE
{Jerry oo se encogel. r. ¥ pr.: . Jones.
0.2 19!54, 1X. I'’M JUST WILD AROUT
JERRY (Jerzy es un angelito). r.: €. Jo-
nes. o.: 1966. X. PENT HOUSE MOUSE
(Ralén de rescaclelos). r.: C. Jones o.:
1564, Xl ENOW EODY LOVESOME (Nndie
me guidre). rv.: ¢ Janeg o.: 1964, XI1I.
THE YEAR OF THE MOUSE (F! rathn
del afia). r.: C. Jones. o.: 198, pa.' Tawer
12.Metro,. ds?.: METRO. Fe; 23168 se:
Melro. dr.: 96°. e.: a/r.

OPERACION TAIFUN/LA MOETE ALLFE
SPALLE/?/? (Operaclén Taif@n). r.: Al
phongn (Alfonso) C. Balcézar & y g A
Balcdzar, Tony Delom (José A, de la Lo
ma) ¥y Vic Mooreai, f.: Peter Rohe {(HI-Fi
Slereu 7 - 3D Angladecoler), m.: Claude
Raolling. est.: Baccelona y De Paolls. L:
George (Jorge) Martin, Vivli Bach., Rasal-
l:n'a Ner), Michael Monfort, Klaus-JUrgen
Wussow, Ignazlc Leune, Duniele Vargsas,
Robert Party, Gearges Chamaral, Antonla
Ho de Lune, Gérard Landry, Vittoric Sa-
nipall, Charles Regnier. pa.: P. C. Balca-
2ar/West Fillm/International Germania

Fllm/C.FF. dst: A AA o.: EspaidasTta-
lla/Alemanla Oceld/Francla, 1967 {fe.:
25-1-88. s.e.: Plaza. dr.: 92" ¢.: g/r. (Se

exhibe verzlén espafnla. Exteriores en Fa-
ris, Hamhurga y Alpes Bivarcsa.)

Contra todo la que puede esperarse de
una pelicula coyvo objete primordial es
sarprender ¢on un nuevo slstema de cine
en relleve, en la base de esta produccidn
hay una ldea original. En Ingar de ser-
virse de un puldén con pretensianes de
superar en ingenio, crueldad, fanlasia ¥
ariginalldad Tas eventuras de James Bond,
Flint y demés agentes de CIPOL o na,
Alfonse Balediar se Insplra en las pri-
merns saries del cine, los de la década
del 10, no para hacer una recrescldn ar-
tistira llena de poesla comn fus el Judex
de Franju, sino manteniendo Ia Ingenui-
ded, las sltuaclones Iimites —fllmadas
ahora en escenarios naturales-— y Ig su-
cegdldn vertlginnsa de las aventuras gue,
por inverosimiles gue s2an, se desarro-
Han siempre en wn marco real. En cuan-
to al relleve supgerido por el nocva sis-
tema, que exige aun a] espectador el uso
dea anteafos especlales, gg superior a los
anleriores en algunas aspectos, mientras
que =n ofros no agrega nada. Pero en
conjunte, entretlene, si no ge tienen de
masladas exigencias.

M

PERILS OF PAULINE, The (Lo: peligros
de Paulina). r.: Herbert B. Leopard ¥
Joshua Shelley. a.: sugerida por Ja his-
torla boménima de Charles W Goddard.
E.: Albert Beich, f.: Jack T. Marta (TC).

(o ey P ke a'n.s Alexan
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der Colitzen v John McCormack. de.: John
McCarthy y Julla Herop. mtl.: Sam E.
Waxman. a.r.: Joseph E. Kenny. s.:© Wal-
don O. Watsan y Melvin Metealfe Sr. v.:
Grady Hunt mg.: Bud Westmore. po.:
Larry Germaln est.: Universal City. i:
Pat Boone, Famela Austin, Terry-Thomas,
Edward Everett Horton, Hamilton Camp,
Doris Packer, Kurt Ksszpar, Vito Scoiti,
Leon Askin, Aram Katcher, Rick Natoll,
Jeanne Gersan. Joe Hieggina, Keith Taylor,
Max Klevin. pr.: H Leonard pr.a.: Wi
lietta Leanard. d.pr.: Ernest B. Wehme-
yer. pa. y dst.: UNIVERSAL PICT. o.:
EE. UL)., 1987. Le.: 18-1-80 s5.e.: Astor. 4.0.:
107°. dr.: 88, e &/F.

PLANIETA BUR (Venus, el plapeta de Tas
tormentas). r.: Pavel Klushauntsev a, y g.!
Alexandr Kazanisev, basado en su nove
la. £.: (PVS y MGC(C). est.: De Divulgaeldn
Clentifica de Leningrado. i.: Kunna Igna-
tova, Viadimir Emellanov, Gueorgul Zhzhio-
nov, Yurli Saranisev. dst.: ARTKINO. o,
URSS, 1866 fe: 15268 s.e.: Melropo-
Htan, Ma)estle, Aconcagua, Fénix, Morena,
Parque, Atslaya, S. Jost de Flores. dr.:

a5, =i B'E

FOCHT DOLLARI PER DJANGO/ALAM-
BRADAS DE VIOLENCIA (Djrogo no per-
dona). r: Le6n EKbLmavsky, a. y g.: Ma
nuel Sehares y Gito Carpi, f.: Aldeo Pi-

nelli {TSC y TC). cm.: Pabla Ripcll ¥
Tomés Fernéndex, con Alherta Di Bat-
tista. e.e.: Manuel Baguerao. m. y d.m.:

“There Will Come a
Morning”, de C. Savira ¥ Don Powell,
par D. Powell da.: Ssveric D’Evgenio.
de.: Augusin Lega y Tonino Fratalocchl.
mij: Antonilo Glmeno. a.mtj.: Alberto
Montana econ Maria Pia Rocge. a.r.: Enzo

Ccarlo Savina. cn.:

Girglami y Marino Camales. s.: Gluseppe
Mangione, as.: Augusto Troisni ¥.: Peris
Hnos. mg.: WVicente Vizquez y Viltarlo

Biseo. pn.: Carcla Sese e Ivana Berpardl.
est.: IN.CLR. De Paolls |.: Folofilm. i.:
Anthony Steffen (Antanlo De Teffe), Glo-
ria Osuna, Thomas BMoore (Enza Girola-
ml], Joe Kamel, Angel Ter, Alfonso Ro-
jas, José L. Lluch, Tomés Zaldi, Sandalio
Hern&ndez, Frank Wolff. pr.: Marino Gi-
rolami. j.pr.: Rafsel Marine a.pr.: Jasé
Saleedo, Antonic Zamora, Franeesco Ore-
fiel, Vittordo Tintari. pa.: Mareo Film/R.M.
Films. dst: UNIFILM. o.: Italla/Espafia.
1966 f.e.: 7-2-88. ge.: Ocean, Callas, G.
Savoy, Florez, 25 de Mayn, Buen Orden
v EI NHo. d.o.: (esp): 82°; (ital.): BE". dr:
86'. ¢.: inc. men, 14 a. (Se exhibe versién
daoblada al ingléa.)

POINT ELANK (A quemarropa). r.: Jchn
Boorman. a.: novela “The Bunter”, de Ri-
chard Stark. g.: Alexander Jacohs, David
v Rafe Newhouse. ddl.: Norman Stuar. £.:
Philip Lathrop {PVS y MC). cl.: William
Stalr. {.2%0.° David Steen. e.e.: J. McMillan
Johmson. m.: Johnny Mandel en.: "Mighty
Goed Times”, de Stu Gardmner, por el au-
tor ¥ su Rrin. da.: George W. Davis ¥
Albert Brenner, dc.: Henry Grace y Keogh
Gleason. mtj.: Henry Berman. a.r.: Al Jem
nings. s.: Frankln Milton mg.: William
Tutile pn.: Sydney Gullaroff. 1.: Lee
Marvin, Angle Dickinson, Keenan Wynn.
Carroll O'Connor, Lloyd Bochner, Michael
Strong, John Vernon, Sharon Acker, Ja-
mes Stkking, Sandra Warner, Roberta Hay-
nes, Kathleen Freeman, Victor Creatore,
Lewrence Havben, Susan Holloway, Sid
Halg, Michael Bell, Priscilla Boyd, John
McMuriry, Ron Walters, Gearge Sirattan,
Nicole Rogell, Rico Cattani, Roland Lla
Sterze. pr.: Judd Bermard y Robert Char-
toff. pra.: Palricia Casey i.pr.: Edward
Woehler. a.pr.: R. Newhouse, pa: J. Ber-
nard-1. Winkler Prod. dst.: METRO o.
EEUU,, 1947. f.e.: 30-1-68, se.: Opera, Me-
tro, Boep y Argos d.o: y dr.: 81' e
proh. men. 1B & (Filmada en la cfircel de
Alcatraz y en Los Angeles).

De plancs fllmedos con céAmara oculta
o con leleobjetiva, planc: de (exturas
cambiantes, planos sonoros que e comtl-
nian en el sipulente plana visual, fimsh-
backs breves y largos, de todo esto Iy
otras Intoxicaciones) ests obstruide A
qoemerropa Ef que psrs conlar un thrl-
Uer lnesl, parn conutarlo, comna los Faes-

80

tros amerlcanns del género sabian hacerlo,
Joho Boorman, debutante, no prefiria el
mejor da los métodons: la slmpleza. A ve-
ces, reconozcamos, €l trucaje funciona con
impecabilidad (la relacién que se Inlcia en
un espigén; los pasos de Marvin ritman-
do cominoga, estruendcsamente las iméage
nes de Sharon Acker mientras se viste).
En otras, el aluvidn de evocaciones apa-
rece inatll, sobre tedo sl el que piensa
es el duro Marvin, un obsesn por la Ven-
ganza.

Sin embargo, alguncs indiclos —la ade
cuada eleccifn de solitarios escenarios
natursles (el dllUmo piso de un rascacie
les, los desagiies de las cloacas de una
ciudad, el patic de un presidia sbando-
nado), la secuencia de la paliza en o3
{echos de un club mocturno— permiten su-
poner que Boorman terminara siendo un
director, desembarnzindose de tanto gad-
getry mal usgada. A E.O.

REFLECTIONS IN A GOLDEN EYE (Re-
flejos en tus wujos dorados). r.: Jabno
Huston. a.: povela homénima de Carson
McCullers. g.: Chapman Mortimer ¥ Gis-
dys HIill. t:: Alde Tomtl {PVS y TC).
m.: Toshire Mayurumi. d.m.: Marcus
Dods. spv.d.a: Stephen Grimes d.a.: Bru-
no Avesanl. de.: William Xierman mtj:
Hussell Lloyd. arx.: Vana Caruso. 3. Ba-
511 Fentan-Smith y John Cox. mtj.s.: Les-
lie Hodgson. ¥.. Dorothy Jeaklns. mq.:
Amatlo Garbinl y Philip Rhodes. po.: Pacla
Barzelii; e] de E. Taylor: Alexandre, de
Parls, 1.: Elizabeth Taylor Marlon Bran-
da, Brian Keith, Julie Barris, Zorra David,
Gordon Mitchell, Irvin Dugso, Fay Sparks,
Robert Farster, Plsro Murgiz. pr.: Ray
Stark. pra.: C. O. Erickson. jpr.: Maria
del Papa. pa.: John Huston-R. Stark Prod.-
Warner Hros-Seven Arts dsl.: WARNER
BHOS-SEVEN ARTS o.: EE UU, 1867
f.e.. 726838. pe.: G. Rex, Broadway, G.
MNorte, Gral Faz, R. Indarie, P. del Cine,
Cuyo, G. Bourg. d.o.; 109'. dr.: 108 e.:
proh. men. 18 a. (Parclalmente fiimada
en Ifalia}.

El director John Huslon adapla aguf una
novela {de Carsan MeCullers) de la gue
tomz el amhiente: guarmicidn militar en
el sur de Estadas Unldos y [a tortuosa
sicologia de los persomajes: hay impoten-
tes, bomoseXuales, ingatisfethos, demen-
tes, fetichistes y platdnicos en el asunto.
El enfremtamiento enlre ellgs Ie sirve a
Huslon para un ejercleic de estila gue
evoea ls manera en gue el eine eurapeo
suele otuparse de los temas sicolégicos:
demorindose en largas escenas slo dié-
logo que quleren dejar trasiucir los sen-
timientos intimas de los persongjes. Pero
esa lécnlca resulla inadecuada; enfria el
relato, gue necesitd el calor, la pasidn,
de una otra de Tennessee Willlams, por
ejemplo. Asi como estd, el film parece a
un fiempo serio @ Inconvenlente, porgue
esquiva lag aristac escabrosas pero na
transmife con intensldad las tenslones de
sz conflicto dramético. El elenca aclia
competentlementa, en general AAS

SAILOR FROM GIBHALTAW, The (Mari-
no de Gibraltar) r.: Tany Richardson a.:
novela “Le marin de Glbraltar”. de Mar-
puente Duras g.: Christopher lsherwood,
Dobn Magher y T. Richardsan f.: Raoul
Coutard. m.: Antoine Duhsmel. cp.: “Jo
Le Rouge”, de A Duhamel y Hassiak, por
J. Moreau, 2.a. Morilena Aravantinou.
dc.: Jogie Macavin, spv.mt).: Antony Gihbs.
mt)].: Willam Blunden y Brian Smedley-
Agton. a.r.: Chrizsilan de Chalongue. a.:
André Hervée y Gérard Maneveau mitl.s:
HKevion Connor. v.: Jocelyn Rickardg ¥
Buth Myers. mq.: Simone Knapp. tt.: Ha-
rald Aldridge ct.: Suzanne Schiffman. i:
Jeanne Moresu, Tan Bannen, Vanessa Red-
grave, Zla Maohyeddin, Hugh Griffith, Or
son Welles, Umberto Orsini, Erminio Spa-
lla, Eleanor Browm. Gabriela Pallota, Ar-
noldo Fed, Claudio De Renzi, Fausta Tozzl,
John MHurt, Theodor Roubanis, Massimo
Ssrchielll, Glglielmo Spolelinl, Wolfgang
Hlllinger, Brad Mpore. pr.: Oscar Lewens-
tein. pra: Nell Hartley d.pr.: Mare Mau-

reite, Orazlo Tessars |y Mobawed Regai,

93 g.: &/r, (Se exhibe veralém dobilada al

18 &

Sobre un Uibro de Marguerite Duras, ¢
ya lteratura bordean a pesar de sus liber
tades espacictemporales siempre el mel
drama, Richardsan ha hecho un film
agregacién. S5in saber, como Resnalg
Hiroshima. ., darle &l material de la au

ter Broaok maneiarse dentra del
(Moderato Camlabile), se ha deiado sed
elr par la fotagrafia de Raoul Coutard
1a veterania de Jegnne Moreau, el Med)i
terrfneo y el pintoresqulsmo de los puer-
tos. Cama resultado tememos un £ilm gue
no gabe integrar las potencialidades en
un todo armcnicso ¥ se convierte en unm
Jarge vlale de ochenia y nueve minutos
J. M B.

SANTO CONTRA LOS ZOMBIES (Santo
contra los monsiruos). r.: Benita Alazraki.
a: Antonlo Orellana y Fernande Osés g.:
B. Alazraki y A Orellapa. f.: José Ortiz
Rames. em.: Ignacio Romero. flum.: Ga-
briel Castro. ff.: Alfredsa Ruval Caba.
m. ¥ dm.: Reul Lavista. e: Jorge Silva.
mtj: Jasé¢ W. Bustos. 5.: James L. Flelds,
8.5.: Reynaldo Portillo, Rafael Esparza v
Galdino Samperio. e.s.: Juan Mufocz Ha-
vello. %.: Juana Hernéndez mg.: Carmen
Palomino, pn.: Luz Jurado. ct: Rogello
Gonzalez th.: Edparde Mendoza est. ye. 1.2
Churubusca - Aptera. 1: Sapto, Armanda
Silvesire., Jaime Fernéndez, Lorena Velds.
que?, Dagoberto Hodriguez, Irma Serrano,
Carlos Agosti, Ramén Bupgarini, F. Osés,
Eduardo Bonada, Edvardo Silvestre, Jullan
de Meriche, Black Shadow, Gary Guerre:
ra, Suji Site, “El Gladiador™, “El Bulldag’,
Firpu™ Segura, Joe Sllva, Steve Morgan,
Cacama, Mario Texas ¥ Martha Arlette,
con el canjunto de Bongoceros de Antonlo
Diaz Mena. pr.: Alberto Lépez. j.pr.: Jorge
Cerdefia. pre.. Monouel R Ojeds dst.:
FEL-MEX. o: Méxlco, 1968. fa: 1288,
s.e.: 8 Lavalle, dr.: 85 ¢.: s/r.

La que slgwe no prefende sar unma crl
tics, por cusnto el que esta eseribg no
vio n] Santo contra los monstroos ni Los
pistoleros, estrenado como complemento
del anterior. E director Alszrakl con-
quisté uns fama casl excesiva eon Raiges,
un film mexicano de 1954 (ver Tiempa de
Cime NU© 10,11, p&g 49). Lameniablemen-
te, mu carrera se desvié luegn hacla I=
facll romerciallzacién: de su extensa fil-
magrafia =& conocen en Buenos Alres, en-
tre otras, Los dos amantes (1558), A ritmo
de twist {1982,3) vy log dos que nos ocw-
pan. Debe ser por esto que la mayorisa
de los critiens a los que #e les pidié un co-
mentario, no s6la nn les habian visto, slng
que Inclusive ignoraham su estreno. Los
antecedentes de los dltlmos Alazraki co-

nocidos amiten tode otra comentario al
respecto.

SEGNO NI ZORRO, II/EL CAPITAN IN-
TREPIDO/LE SIGNE DU ZORRQ (E: signo
del zorra). r.: Marle Calano. a' Casey Ra-
binsan. g: Luviz Marquina, Guldo Mala-
tests y Arturp Rigel f.: Adalberto Alber-
tinl y Antonla Moecasall (DYC y ECxTC).
f.2*n.: Lulgl Filloppo Carta y Miguel F.
Mila. m. y d.m.: Gregorio Garcfa Segura.
d.2.: Enrigue Alarcén Alberto Boccian-
fl. mtj.: Alberto Gamlﬁ y Antonlo Raml-
rez. l: Sean ¥Fiynn, Daunlelle de Metz,
Folca Lulll, Armanda Calva, Mario Petri,
Gahy André, Mino Doro, Alfredo Rizza,
Gisella Monaldl, Virgillo Telxeira., Carlo
Rizza, Guido Celano, Plers Lulll, Vittaria
Bonos, Fernande Poggl, Glgl Honos, Aldo
Ceeconl, Fietro Ceccarelli, Manrico Mel-
chlorre, Walter Barnes, Tony Soler, Xan
Das Bolas, Elena Barrios, pr.: Harry Joe
Brown y Henlta Perojo. pa: C. C. Mon-
disle/P, C, Benlto Perojo/Fidés Cin. dst.:
BUROPEAN. o: Malia / Espada / Francla,
1962 fe: 3-1-68. s.e: Electric. d.o.* y dr.:

con s direccin de Nathan Juran)



RON CUATRO BALAZOS/? (1dem).
n o g .t Fernando
18 v Jullo Parlar. f.: Rigardo Torres
i, em.: Ricardo Cangélez. a.cm.: Alfre-
ernfndez £f: Manuel Hnﬂ.:nel m,
.2 Manuel Paradas. em.: del titala,
Espinoss “Ferrusquilla®, eon
Are; mltmn de Coloambis". d.a ' Jui
‘Pérex Fogdn Cubera y Galicia dr.:
do Guillot y José L. Ferrer, mij -
es Alonso, a.mij.: Maria Dolores
5 ¥ Maris L, !'r.-mindu sv.: Juan
_h,r.ﬂ: Jesus Jimémez 1Fono Egpanas.)
Pﬂ'i.i" shsifax: Romina Ferndn-
Aulsliln. Caslra. mg.: Felipe Mayu.
_Antonlo Paradela, pn.: Marla Qrte-
. 0. Vhrguez Hermenos ct.: Franclaco
cocer Michel, 1! Madrid Film est.: Va-
rmosoe  1.: Fernando Casanova, Paul
gel. Barbarag Nelll, J. A Espincsa “¥Fe
uilla’, Fermando Montes, Angela Ca-
Francisco Moran, Cecllia hltlnn Lia
tar, biguel dal Cmﬂllc, Jagé Mau-u
an Uozbes. Rafsel BHardermn, Hrune Ari-
. Tito Garcia, Tulllo Allamura, José
lesgo, Luigl del Fizzo, Juan Cazalllla. pr.
antns Alcocer, J.pr.: A, Rabinal. pre.:
roanda de Fuentes Jr. a.pt.: Joaguin
slomares. regldor: Franeisca Nufic. pa:
gﬂ Fénix/Emn Bistolf], dst.: PEL-
o.:

Espafiasltalln, 1967/8. f.e.: 29-1-88.
. Lavaile. dr.: 80°. c.!: lnc. man, 14 a

.‘QQIHBA‘RGO CONTRO DIAROLIEUE,?
Buperargo, el pnmascarado). r.! Nipk Nos
tro. a, y pr.: Otlavio Pogm. g.: Wlno Glar-
~da, Jesius Balcazar y Galli. [

Franeisco
Mbarin ﬂ'&c'ry EC). m.: Franca Plsano
mty: Alcgeer, est.: Cimecitla 1.

!{Qﬂ' yoad, Gérard Tichy, Loredans Nus-
clak, Ménlce Randail, Francisce Caslillo
Bscalana, Emilie K!ssl‘na Geoffrey Co
plestion, Valentlno Macrhi, Giulia Battife-
~avl. pa: Liber Mlm/P.C. Baicazar. del.:
UNIPILM. on.: Italia/Esparia, I666. Le.:
168, s.e: OQcean, Callao, G Norte, Gral
- Paz, Flores, Cuyo. G. Bourg y B. Orden
dr.c 80°. e.: wr. |Se exhibe vermidn dobla-
h al inglés can el titulo *‘Superargo
“Against Diabalikns' )

TEMPO D]l MASSACHO (Tiempa de masa-

era). r.: Lucio Fulei 2. vy g.: Fernando D}
Leo. f.:: Riccarde Pallottinl (Cromose
EC\. m.! Lallo Gori d.a.: Serglo Canevari

. mti: Orneila Michell. v.: Stivana Gioafi
L: Frank (Franco) Nero, George {Jorgel
Hilten, Nino Castelnuovo, John MacDau-
glas (Giuseppe Addobhzti), Lyn Shayne
{Linda Sinl), Aysanoa Runachagua, Tehang
Yu, Tom Felleghl, Hlna Franchetti, Fran-

‘ea Morloi. pr.: Oreste Coltellaccl. pa.: Me-
£a Fllm-Ceolt Prod. Cln.-L. F. Prad. Cln
dst.: EURQPEAN. o.: Itaslia, 1965 E=:
I-188. s.e.: Normandie d.0 y dr.: 105

W men. 18 a. {Versian doblada al

Es olro western itsliano, ess mnda fan
difundida howy dla. En rigor lax peliculas
del oeste reallzadss en Europa apariaran
poco al género: clertos mamentos de buen
humor (en Un délar marcadc o Djangn,
por ejemplo) en eacenas que los films
norteamericanas tomahan mas en gerlo ¥
clerias exaltacidn de le wiolencls, que pier
de &l sepecta depertive y adquiere Untes
sombrios. Eale Tiempo de mac<aere [legs
&l extremo de redoeir pricticamente su
‘aiciém al enfrentamicnio fislco entre :_:s
malos (Ninn Caglelnuove y atrog) contrs
los boenos (Franco Nero y Jorge Hilton?).
Aquéllas cas\igan = éstms; luego éstos li-

an a los = Abun.!an|la- ﬁ;;:;
1a sangre y loe golpes =
ﬁl&mﬁermsmee!. A A B

| SEETR] (Las ires hermanas). 1. Sam-
8. cuenlo haménima de
1. Bliukav. f: Feodor

j .ﬁh Dejtérev. I.: Lubhav So.
rita Volodina, Tailana sl
Gubanov, Alla Larlonova.

Callls, Vladimir Drush-
nov, Kanslantin Soro-
FERRO. o: URES,
I.lhurudm‘. dr.: 120

v
1

fezas cuanda e

5: kel e omaes (e ||

R

atorga & gus comedias de coslumbres a-
racteristicas drsmidlices y adGp tragicze
Lea puntos débiles de estm excesivamonte
[le]l versivin eptén en e:g errGnes perspoc
tiva. Agi
una ciudad de provinclas pierde la descs-
da texturs do melanedlicas
cuando slgunoy retegues oncurdccs log me
dics tonos
del respetvoso Samsonoy no llegan s ron
mover a8 Chejoy, ] resultado es una buc

na ohra de teatra qua el ¢lne no alranza

siquleTa a rozar.
J, L ¢

VICOMTE REGLE GRS COMPTES, Lo o7
(El vizeonde). r.: Maurice Cloclie o
vela ""Bonne ML-!ure « O Jtan Mruce
Georgea Farrel (vers, franc.) y Clark R
I:mlda fvers, ingl), f.! IImnrl Ralehi §I't

EC). m.: Georges Garvarenlz cn.: o
t{lula de G. Garvare niz y Bill Martn (
¥ Phlllps Coulpeur (1), por Toay Allen.
da.: Jean Dounxinou. mt): Tay Lebur
fer. a.r.: Fablen Callin. v: Tony Coites
i.: Kerwin Malthews, Edmond Q'Brien
—Folce Lulll en la versitn froncssa—.
Jane Fleminz (Sylvia Sarrente], Ywclie
Lebon, Jean Yanne, Fernando Rey, Maria
anu:r John (Ju.r.ej Marlin, Alain Saury,
Luin D.ﬁvila Francn Fahrizl, Pierte Masii
mi, Christian Ferville, Armand Meslra),
Alvaro de Luna, Emilip Rodriguez. pr
Nat Wochsberger, jpr.: Louis de Muazures
A Lreswerles G630, Films/DIA Fllns
WAH"\F'.R BROS - SEVEN ANTS. o.: Fran
cleltallasEspana, 1966, fe: 23-1GB. se:
Amlassador. d.o,: ¥ dr.: 98" g.° prah. men
14 e tne men 18 a (Se exhibe versidm
dohlada al Inglés con el tituio “The Vis
count™)

L"lé'.‘ et

> M

VIEILLE DAME INDIGNE, La (La viris
dama indigna). — Ver Eocha teenica v ori
tlea de Aguslin AMahleu en esle nidmern
pag.

Malle ¥y JeanClaude Carriere.
Beowlanger. f.: Henri Decae
d.q3.: Jacques Saulnfer. nt].:

r: Juan Luis Bufuel
et Angri Hwodp ¥, v C

la pintura de 1s opaca vida de
sMuvaclenes

Pero coma eans intesvenciones

dai!

d.: Danlel
fEC x DLC)
Henri Lapoe
y¥ Patrics Burcuu.
1.: Ghislein Uhry
i.: Jean-Paul Belmonda, Genevidve Bujold,

Warie Duobols, Charles Denner, Frangnjse
Fabon, dullen Guivthat, Paul Ls Persan,
Mariine Harcey, slarlene Joberi, HBerus-
aetle Lalool, Lhadelripe Damien, Chslstiso
Lude, Recnamd Giuol, Marce Dudicowrt,
+wogieiive  Rizum Wiy de lillere,
Jueques Davld, Hoger Cluuzel Jacques Dx-
ualsy, Pwmul Vally, Ange Germuu Jean
Champion, Udert I-’jquet, Irepe ljmx. Ju
lien bLulse;, Dardo Meschl, Mauriee Auvzel,
doggues Likeusl y Io eclusMan especial de
Fietye Elags. pr.v... Norbert T. Auervach
d.pr.; Hubert riall pa.: Nuuvebles Ed-
Lous gz Film--Lys Prod Artistes Assuclets
C. U Montuwo. ust.: ARTISTAS UNIDOS.
w,! Franesa-ltalla, 1906, Le.: 24168, s»:
Capitol, &, Savoy y Flores d.ao:
: v, e proh. men. 1Y g,

Una beiagdo
Eltlye alm

pecfeccian formal, wuna Lan-
Wera fe €poca, una minucia ea
51 maniaf gn los devorades. Todu pucsta
al servivio \.i. uneg historla ecssl subter-
siva: un ladrém de voraciono, rebe:dg al
slatenia govial en forary, anarquica; s
embargn, sU €3ictpillcizma el de Lumis
Mails coawncidem para ahogar los fuegas
impleitos. El resuldlada es foscinanle 2
mewlas § dejs un reguslo de lnsatlslaccion,
Quizes, B0 el fondo, e:le s UM laarin de
mabiant metafigico,
A. M.

WAMNING S10T (;Alla, n dlspara')
Buzr Kulik. &.: puvela *“Til-Oflicer ?\?m 1=
Help™, de Whil Maslerson, g.: Mann Rubin,
1.: Jusepn Barae (TC). ed.! Paul K, Lerpa

ir.: Barviot Edouart. m.: Jerey Goldsmoih.
da.: YHal Persira y Reland Ardessan. dc.:
Roberl Heoton ¥y Gcorge Nelson mt).: Ar-

chiF 2 vwhek at.;: Howw d lluessel, s.; Jup
hdmongson ¥ John Wilkinsan, v
Heat. mg.: Wally Westmore. ph.: ]
Manley, i.: David Janssen, ¥Fd Bepley, Kee.
ndn Wynn, Sam Wanamnakor, Lillan Gish,
Slefanie Pawers, Eleanur Parker, Ceorgc
Crizzavd, (enrge Sanders, Steve Al

Carrall O Connor, Joan Collans, Walter Pld.
geon, John Garfleld Jr, Bob Vilbams, Ju-
iy Dunphy, Rame Viocent, Vito Scolu,
Jean Carson, Douald Curlis, Brian Dunoe,
Morma (lark, pr.: 8, Kullk y Bab Banner
pra: Tam Egan, lLpr.: Wilbam C. David-
&0n. pa.: Hobh Bapoor Assoeiates. dst.: PA
R.r’\.}IUL.'N [. g.: EEUL.,, 1966 7. f.e: 13-2-68,
s.e.: Jper ﬂ. Splondia, Ruoca y Ar
do, y dr.: 190", ¢.; inec. mep. 14 8. (Extes
res ﬂl..nac.vc a-u L_uturn a).

FICHERO DE ESTRENOS ARGENTINOS

del 16 da Diciambra de 1945 a! 31 de Dicambre da 1286

par DANIEL M. LOFEZ

AHORRO Y PRESTAMO... PARA EL AMOR. v.:
Leo Fleider. a.: Cerlos Alberto Orlando. g L.
Fleider y C. A. Orlando. f.: Julio César Lavera.
em: Julio Lavera (n). a.cm.: Cerlos Lavers, £
Algjandro Domingo. j.el: Didgenes Beltroco, m.
y d.m.: Lucio Milens. dai: Gori Munoz. mij:
Jocé  Serrd. a.omtj: Domingo Tubelle. <

Haydée Boretta.-ar.: Felipe Lopes ayr: R

fo Gag =3 Abel Swm. mq.: Merédn szlmn.
et i iz Olgs Zubairy,
Pedro m-‘luui ‘Inés Maoreno, Romualds Quiic-
ga, Ana Maria “Cachito’, Ricardo Guoman
Maurice Jouvet, Ricardo Btulnn, Marin Iusbel,
Enrique  Kossi, Gilberto Peyref, Dominsgo Mér-
quez, Justo Martinez, Mario Ssbine, Mario Ama-
ya, Jorge Fossafi. pr: Jorge lsa y Carlos Nocefi.
j-pr.: Angel” Zavalia. a.pr: Jorge Alberto Za-
valia, dst: AAA. o Argenting, 1964, Fec
1-12-65. s.e: lguezl, Gral. Belgranc, Fiores, Gran
Rivadavia, Mﬂnxu:. Bun Order. dr.: B9, e
proh. men. 14 s. : Preduceciones Jorge [sa.

EGA/IDEM. r, 5., f, . y
Hormids Luaces: {.: (EC). em.= M.I.'lutl
Ganzblez, m, y d.m.: Alfredo Gatell y Padro
Orovie. mti.: Ricardo Rodriguez MNistal. s.: E:-

ios 1 Al y dit: HERMIFILMS,
TR

Com-

[
pateda, Viga, Lugs, Canger, Noys Cerbs

v oims ciuchdes ezpaficla).

BUENA VIDA, La. 1.1 Remd Mujica. 4. v 2.0 Cn
jra laloave, schrs yns Idaa da Calps F. R
naldi. &1 Anibal Genzdlez Par. em: I £ Mo
Inclgr. &t Salerise Papli v, F{.: ¥aal An
gel Guglialming. jel.: Oscer Hano- m vy dm
Maracia Maivicioo. da: Godd Mufics. mbj.: Jas
Serra v Hlignio Vecchiecs., ami): And e, Ava

res. wngl: Heyvdds Bo wms
syn: Radl Rinatde, o0 Mlejandio Saracinc. a3
Padro lgissias. wg.: A'sculs Lasaga. pn: Leoncs
Pacure. wo Poct Jomenwdiow. mv - Cocn Awile
wt's Argen'ine Soma Film. 1: Alex. 1.0 Parnands
Misrenl, Zulma Faiad, Joad Maria Longiais, Bea
itiz Talba, Sanjiage Goamar Cru, HNatan #it
zén, Maurice Jouvel, Arngsles Mertines, Marie
Sabing, Orofte lovero, Haydée Par Eduar.
da Nchill, Linds Pereiz, Rend Olic Fd- Dome
e, Gieta Williams, Pape Armil, Corics Sivdsaii,
Darda Gobki, Betiy Salis, Taraa, fo é Doad
Armando Escaney, Alicia Kudivk, Nerd #o-aa

ar dezne Mooge 4

Deninls Rulf. Foenclzco Marling, Aroande -
Vicenis. pi.: Rebnrig A, Siconcili. d.ar: Car
melo Vecchigne. j.pr.: Enrigue Dyben. a.pr
Newbeita Bareiros, pa.: Preldn, st: 0.~ 5A
@.: Arneniina, 1945 bhe- O848 s5.c: Hindi, R
Indarie, G. Bourg, Gral Belir me, El Nilo, Pach,

Pl fid, Once. de; 9. e: pol

-/ AN B EASG AT A i s, Sests
prois ol mepor liles y pramic &l mejo l-ua
81



mants original, del Imslituin Maciaral de Cine-
matografia. Segundc pramio al mejor arguman-
t¢ an el Concursc de Argumentes Clnemalo
gr&ficos dsl LN,C. Pramic de Argeniores 19680

DEL BRAZO CON LA MUERTE. r., 2. y g: Carlas
Lao. £: Julia Laveams. om.: Frsncizco Miranca
aem.: Julia lavera (h) v A. Tayapo Polak. €.
Franeigeo Alchntara. j.al.: Anloma Pérez, m. ¥
dm.: Tita Ribere. da.: Nydia Dimitrjaces. wfi.:
Antomig Ramgeldi. a.mij.: José Callego. c.ngt
Sara Gallego. a.r.: Ricarde Alberta Definppi.
ayr: Cerlos Lavera y Adalberic Alvarer. s.:
Abel Sco1ti. mg.: César Combi. amg.: Cha's
Cent. ast., Lumiton, |: Alex, i.: €. Lza, A'e
landee Lac, Nathan Pinzé=~, Nelly Penizza, Julio
Bianguet, Rodolfo Crespj. Horacio Para, Arfonic
Remin, Gladys Parente, Rodolfo Altawar, Mdni
ea Daniy, Amonio D'Anns. pr.: Carles Dimitria-
das. jpr.: Antenio Lanfranco. wpr: Adslberto
A, Bustamante. pa.: Cumbre Fifms, del: GLO

BE FILMS. o.: Argentins, 1981, fa.: B 986, 2.
Faramount. dr.: 84", e: proh. men, 14 o inc
men. 18 &

DEL BRAIO Y POR LA CALLEIDEM. r.: Envi

gue Carracas. a.: basedo en = obra feairal ho
monima de Armanda Moock. g.: Ariel Ceilazxo
§: Anicnis Neraye. emo Albaro Curchi. a.em
Pedro Bor. BF.: Juan Riner, jel.: Juan Recino.
m. vy d.m.: Tito Riberc, en su maycr garte com-
pupits en hew 3 loe esas © y por lo famig

y “Capri termindg”, en: "E1 peurtamt™, de Cha

les Azravour y Andrd Garbarenvz, par Ch. Az
nsvour v la crauera de Paul Mauriat: “"Capri
c'est fini¥, de y por Merwé Vilard can ls or

quests de Jacques Henjean. da: Gori Muho?
mY.: ‘orae Lprate. a mij.- Higinia Ve:zchione.
engt.: Nisves Pérez. wrt.: Crlanda Zumpano.
ay.r.: Julle César Vizguez, 3.: Joxd Anfanio
Feilco. s.n- Junn Carlps Beiiole. r2g: Mario

Fezia. mg.: Vicents Notari. pn.: Susana Fernén
dez. esr. y dst.: ARGENTINA SONO FILML. L.:
Alex. i.: Rodolfo Beben, Evangeline Salazar, Su-

sana Campes, Enzo Viena, luis Taxcs, Maruj
G Quesds, Iavier Petgles Héslor Méndea.
Lilian Valmar, Rodelbe Lépsz Herviia, Marta Ci-
priana, Alicia Sonnet, Mirtha OCabner, lacques
Arndl. Ernrigue San Miguel., francisco Mariing,
Loid Pray, Roberin Crobaré, luan Carlos Bogsdo,
Derdo Gobbj. jpr.: Carlos Roig. a.pr.: Jorge
Velezco. pe: Argentina Sonc Film S.A.1.C./Pro
ducciomes P. €. Bria. a.: Argenting*Eapana, 19565
f.e.- 4 E86. s.a: Morumental, G. Rivadavia, Flo-
res, El Plata, Gral. Belgrana, G. Bourg, Cuyo,
Buan Orden. L. da Vaga. dre: 95'. & prok. mean
18 2. (Film exhibide en el XIV Fesiival de
San Sehamian, 19556, en e! gua E. Salarar ob-
fuvo el premio 8 la mejor interprelacién feme-
ri-a, v on lg 1% Reisfia ANucdial de Acapulco.
194%. Ademas, ul ILINC. |s olorgd sl primes
premijo &l mejor film, guibn v farografie, v 2
Asoclacion de Ceronistsas los premica a3 la mejos
pellculs, director —cempartide—, guidn, mi-
piea —eompantido—, aclriz principal —Salazar—
y sefiiz tacundaria —Campos—.)

CISTIGO AL TRAIDOR. r. v pr.: Manyal Aniin.
R 6 en el euendo Encuentre con el frai-
dor*’, de Augusin Roe Bastos. g.: Andrés Li-
zerrega ¥ M. Antln, §.;: Julic César Lavers, em.:
Jorge Pravs. a.em.: Julic Lavora (i) y Hicter
Caiabreve. §.f.: Alfredo Subie-. jal: Carlos Sué-
rex. m. y d.m: Adolio Morpurgo: solos de
drganc por Héc'ot Zeoii. da.: Ponchi Morpu-go
y Entigqua Zanini. weij.: Jucinte Cascalas, smfj:
Radl Deli'Cro. engt: Delia Manuele, ae: Gil
berto Sierre. ar: Horecia Guisade y Nienlds
Sarquis. s.: Victoe Bobedilia. as.: Reynaido Lo-
paz. m.: Crlandg Vilgni. amg.: Jorge Brung I:
Alex. i.: Sarqgic Renin, Migue! Ligero, Jorge Ba
rreiro, Marcels Lépez Rey, Eva Daraé, Enrique
Thibaul, Alde Mays, Radl Radrigues, Emilic Ro-
drioue: Fa'lce D'Amore. pr.a: Lledn Seyrk nan.
pra.: lsidro Miguel. dpr: Juen Sirex. f.pr:
Pedrs Permyra. pa: Froduccionea Manuel Antin
S.EL. du: CLASE FILMS p.: Argenrina, 1945,
fe: 24.568. s.a- Parameun! y Libertadar. de:
M. e 'y, [Quinta premig al mejor film, del
ILN.C. Premics 8 S. Renén y a la misica, de
‘s Asociacién de Cronistas, E€xhibido en el Fe:-
tival de Mar dal Plaia, 1966.)

Recopilacidn de cinco
adey por cistintoy direchores.
ot : REAI. FIIMS o.: Argentine, 1983. Fa:
26-8-46. a8 Auditerio Keaf, dr: 85, c: a/r
[Film exhibido en el | Festival dsl Cing Ar-
geniing de Mendors, 1984, en el Que ebluvo
;l p--mn: 'cGuntg;n de an", ¥ :fnﬁ:l v
metival de Cine/ lqnlm:u - Wi
Mar, Chile, 1967.] 1 - BUENQS :ud"l. ’aum“gs
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AIRES. r.: Farnando Birri. g Jorge Alberto
Farranda y F. Birri. b: J. A. Ferrande, §.: Adel-
gui Cemysin [AC). em.: Fedro Marzialetli. a.cm.:
Froilan lujén. m.: interprefeds por el “Quin-
1ato Real”, que integ:an Horacio Saligan {plane).
Enticue Marin Francini (vielin). Pedra Lburenz
(bandaneén), Ubaldo da Lia {(guitarra) y Rafanl
Ferro |bajol. m.: Huge del Carril. aa; Manuel
Hiwaeia Gimérez, |- Alex. j.pr.: José Antonis
Martinez Sudiez vy Carlos Albecte Ferrilla, pa.:
Institulo Mecienal de Cinematografie, a.: 1959760,
dr.: 20° 1l - LOS ANDNIMQS. v, 5. v g1 Pe
dro Stocki. §. y em.: Carlos Parara. aem.: Is-
maal Gurmandi. mti: Qscer Esparza. amitj.: Jo
vé Luis Marfinengo. ar.. Bearriz Matar v Huge
Kusnetzaf. mij s.: Ricarda Becher. a.: 1962 dr.:
12°. (Obtuve el Je:. premia al mejor ecaric
del ILNC) NI - LA PRIMERA FUNDACION DE
BUENOS AIRES r v g.: Fernando Birri. a.: ba-
tado en el eapirulo “Ersfon grindung der stach
Buenca Ares” del litro “Reise An gen un Pla-
ta-Fluss”, de Uiricm Schmidl, publicada an
Francfert en 1587 y que constituye el primer
documentn aicrifo scbre el Rin de la Plata,
db.: Oski, F: Enrique Wallfisek (FC). m, v d.m.:
Virld Macagno. omg.: de cémara, integrada por
J. Maolirari (guilarral, E. Cargim [acordedn), F.
Campanetlg {1ampata), ). Saniebasliang [viols),
J. Llacune (violoncale)l, P. Chiambaretra (fagoll.
Dominga Rulio (flauta). F. Batistals, J. Ovlando.
F. Piazza y N. Aswli (pe-cusidnl. m.: Radl de
Lange. m%.: Anionia Ripeil. a.xr.: Manuel Ho
tacin Siménez. s lesgolda Orzali. #.: tasrles
Baldini y Tegodaro Var Thienen. L: Alex. pr.:
Ledn Feisari. pe.a: César Feracd, losd E. Te-
gliorani, Julio €. Scarafia, Blanca Barrps Cas:
iro, Federico Fingar y Carlos Rapoporl. a.pe.:
Rogelic Pintos y Gualavo Pgurraid. pe.: Pro-
duecienes del Sur. o: 1958, dr- 25. (Primer
premio al mejor corfo. dirccion, misica y pro-
duccitn, del |M.C. Eahibidc =n e! Festival da
Cennes, 1959, v en el | Festival Argentina del
Film de Arte, Buenas Aires, 1944 ern 8l gue
cbtuvo &l 3#r premic sn categorla A —color—
IV - BUENOS AIRES. Ver ficha técnics y comen
taric en el N= 2/19. Date cemplemeniario: de-
12°. W - BUENOS AIRES EN CAMISETA. r. v pr:
Martin Schar. db. v ¢: Calé [ y em.: Adel-
gui Camusso. m.em.: F. Monri. a: Jorge Radl
Batallé. emti.: Antoric Ripell. mtis.: Josd San-
salvadar Viale. j.pr.: Axel Hammar. a.: 1953.
dr.: 15 {Obluva los siquienfes premios; “‘Cin-
ta de= Piata" en al Featival de Bazhia Blanca v
3ar. gpremic an categorla B —hiance y nagro—
en &l Feslival del Film de Are, 1984, Mencidn
da Hanor en s! Festival de La Plata, 1965 v
premioc al majoer tore de fanrasis en ol Fas
tival ds Vifa del Mar, 1967.)

€OMO TE EXTRARO MI AMOR. ! r: Errigue
Cahdn Saleberry. 2. y g.: Diege Santillin v
Virgilic Muguaras. f.: Amdice Heoss (EC). cm.:
Cerlas Pujol. aem. Salvador Paolillo $.§: Juan
Antariao Bocs. el : José Preserpin. wm. y d.m:
Jseh Carll. en.: “Libre. solterile y gin sysrte”,
de DRinp Ramos vy les Dan; “Domingo volvé ',
“Que 1jere la nina’’, “La cancién da Cachila™,
“Cama l& extrafic mi amer.. V*, "“Al campo
ven” y "la noche de Nawidad”, de L. Dan,
todas gor L. Dan; " cancidn da la pzefate”
v “La cancidén del borriguin®, de D. Eamos
y J. Carli, por Claudis; los salmeos “'Kirya'',
“Crade” v “Gloria®, de la “Misa Crioih” de
Arial Ramirsz, por Lox Huznea Muid. or.: Amil-
car. da.: Georl Mufor. de.: Josd Tanin. mdj:
lorge Garafe. a.mtj: Higimig Vecchions. c.ngh.:
MNieva: Pérez. ar: V. Muguacza, ay. r: Enrl
gua Fausiin (h) y Jajme Lozeno. w.: Alfreds Lee
Douglss Poole. s.a: Reyraldo Lépez. reg.: Ma-
rin Fezia. m.: Osear Combl. pn: Elwa Piccome.
1- Alex. L: Lwo Dan, Claudis, Fedro Guaricel,
lenner Rinaldi, Dino Rames, Gerarda Chisralla,
Cachilo, Carlos Galante, Los Huamea Hud y el
burrila Yurnga, pr.: Carlos Garcls Nacsan. g.pr:
Enzas Scialino. d.pr: Rebarla Rahi. j.pr.: Luia
Oucar Giddice. wprs Arnalde Limamsky. g
Praduzcicnes Cinmmatogrdficas Carlos Gercls
Nacson, ast. y dsb.: ARGENTING SONO FILM.
o Argentina, 1965. fa.: 10-366. se.: Norman-
die, Pueyrredén, Roce, Argos, Medrano, G. Sud,
Maujsstic, Morerc, Lox Andes, Rivas, Mignen,
Nabel, 25 de Mayo, Alberdl. dr.: 75. 1 8/r.
{Exteriores @n la provincla de Cérdobs. Cbluva
ol primer premio del I.N.C., en categorla in-
fantil. Premic “Argentores” 1986. Exhibida #n
al IV Cemtamen (ntarnacions! de Cine y Tels-
visidn para Nines da Gijén, 1985

COMPLICE, Lla c. ' g.: Rand Cerdonma Jr. a:

eriReEray RS RLD

Pedra Rath. j.el.: Francisce Ricci. mij.
los Albseig WHliiana. de.: narurales. mij.:
Caterbe'li, a.mbtj: Radl Dell'Dre. c.ngh: N
rita Bréndolo. a.r: Juan Carlos Pelljze.

Cerlos Domingo GaleMini s.: Josd Maris P
aa: Antania Ojeds. mg.: Orlanda Vilani.
lorge Bruno. pa.. Norma Gonzdlez. I:
i: Liberiad Lwhlane, Juan Catles Bachiari,
del Valls, Cerles Albarta Carells, Julio DI
ma, Alfredn Almenza, Zulma Grey, [
Mitmu Juan Queglas. pe.: Emilio Spllt. I‘
Pedro Pareyra. a.pr.: Euganio Filjpelli,

ducciones Emilic Spitz. dst.: PE -M'EX-.
gentina, 1964/865. fe: 26468, e
Pueyrreddn, Rocs, Argos, G. Sud, Majestic,
reno, Madrano, Fénle, Mignon, Rivz, Parous,
berdi, G. Cérdoba. dr.: B0'. «.: proh. men.
1. (Filmado en e! Velle de Calamuchila,
doba. |

CON EL MAS PURQ AMOR. r.:
Cramberg. a.:
berg. g.:
£: Anionic Priete. em.: Raberic Matarresss
Carles Bonami, a.em.: Albario Scarincj.
Galettini y Horaclc Rovelli. m. y dm.: Rel
Cyuela. en: de J. E. Cromberg v R. Oy
per The Robing Stars. mtj:  Jorge Lavillo
a.mli: Altreda Carrizo. e.ngl.: Elza Gomez
Laviligti. ar.: Ricardo Albarta Defilippi vy 8
dalfa Blasco. sy.r.:
Garcla WVidela. s.:
Cewanza. pn.: Esteban Ballog. L:
vidide en cuwatm epizsadios.
PERRO. i -
Carlos Ginéds, Isidia Ferndn Valdes,
charro, lsima Saslavsky, lcle Macha, huan Mor
cmm vy la peere Selvs. 1] - HISYORIA DEL GATO.
Meém!Fw'l;nl Aloa Mujica, Marla Esthar Co:
ran arlos Zjer, Beamwriz Sormani,
F_ﬁ_ﬁlrln Dionisio Elfa, ﬁ:mn#tr#
ISTERIA DEL CHIVO Li José Cibridm,
ﬁna Maria Campey, Fascual Naccarari, Eduardo
Comelias, . Radl Verra, Remedios Climent, Alicia
Berdangar. Faustc Eichegoin. IW - HISTORIA DEL
LORO. i: Ricardo Trigo, Teresita Pinios, Alberic
Scler, Edusrde Cobae. (Este (Gitimo fus elimi-
nado de la copiz de astrenn) pr- C. Villapaz
iwr.: Aifonso Gargane. pa.: Sombraz, Coepe-
raliva Cinematogrifica y Teatszl Lide. paa: In-
versorer  Cinemafogréfica SR.L. dst.: SAGA
FILM5. e.: Argantina, 1955. $e.: 11-1065. se.:
Cervintes, P. del Cina, Gral. Paz, Tuyo, Rlo
de |z Plata, R. Indarfe, El Plata, G. Bourg, L.
de Vega, G. ﬁiwdl\nu, Buen Orden. dr: 70’
e.: s/r, [Film 1 injc an  zalas
de barria, cemo complamanto de EL REY EN
LONDRES v sin nmingGn fipo da publicidad.)

Alax. Film

I. - HISTQRIA DI
Beatriz Bonnet, Domingo Alzugarsy,
Peco Chi-

DE PROFESION SOSPECHOSOS/IDEM. r.: Enrigue
Carrans., n.: beasado en la comedis homénima
da Alferio Paso g: Julio Porter. §: Antonio
Merayo (Ulrimo acto en EC) eom.: Albario Cur-
¢hi. jel.; Juan Reocina. m y d.m.: Tito Ribere.
en.: “El amas™, "Si fe fuares ﬂa mi*”, “Ena-
mérate” y "El . da fn Prigto,

Antonio Prigto; “'Ef m(lrlmumu . per Anita
Martinez. d.a: Gari Mufoz. mij.: Joge Ga-
rate. ar: Orlande Zumpann, my.r.: Julic César
Vézgquez. u.: José Antanio Feijbo. reg.: Mario
Fezia. mg: Vicenta Natar;. pn Susana Ferndn-
dez. ast. y dur: ARGENTINA SONO FILM. L:
Alex. i.: José Marrone, Antenic Prieto, Grecis-
la Borges, Nathén Pinzdn, Darlo Vittari, Teno
Andrew. Terasa Serrader, Olgs Hidalao, Guido
GargaHi, Einesta Raquin, Anita Martinez, Re-
berta Guthid, Adsalfc Giarcle Grau, Grata Wi-
lliams, Dominge Mirgus2, Augusta Bonardo.
Amalia Bernabé, Hilda Vinas, Rafael Diserio, En-
rigus San Miguel, Aliria Bannet, pe: Jusn Re-
cini. j.pr: Cerles Roig. apr.: lorgs Velazee.
pa.: Preduccianes ). R./Producciones P. C. Brle.
o.: Argentina/Espafia, 1965, fe: 55686 su.:
Monumanial, G. Rivadavis, Ric ds la Flate,
Canstitucidn, Belorano, L. de Veas. El Plala,
Coliseo Flores, 25 de Maye, El Nilo, Calivea
Palarmo, Cervantes, G. lugano, Rjwas. dr: 85"
c: a/r. (Esteriores ®n la provincia de Cérdoba))

DIAS CALIENTES, Las. ¢, 8, g y gr: Armando
8a f.: Alfindo Traverse (EC). em.: Franciica
Miranda. aem.: Francisco Sphutn y Rebaria Mir-
lo. #.1.: Asgentine Allera. Angel Blanquer.
m. y dom: Eligio Ayala nrln. en.: "'Los diss
caligntes”, de Demairic Ortiz v Ban Molar, por
Huga Marcal: “Guisiera sar'’. da Merio Clavall
y Maria Tarmia Mircuez, por Luis Albario dal

ca Ah- Munnl

%ﬁn"ﬁ%ﬁ&ﬂm% wllly

Maruja Rossenti y Adclfa
José Antanic Feljdo. mg:

3



«l l.u iuhl‘u v el arganists
% les. mij.: Rowaline

. a.mibj.: Qirlmdo Oreflano vy Armando
cngt.: Margarita Bréndolo. a.r.: Gilberts

fra. ay.r.: Carlos Domingo Galettini y Tilo
r ‘mg.: Orlando Viloni. m.mq.; Jorge B u-
~w.: Paco Jamandrou. 1: Alex. i.: Isabel Sar-
fovon. - Rad Sl Velle, €I Srvel oo
alle, ra jvera Garcés,

M Casado, Roberto Mango, Jusn Pitrau, An-
i Brucoli, Roberto Croharé, Argeniino Allers,

- \’ihﬂi, Angel Cardenas. j.pr.: Juan Pi-
rau. a.pr.: Juste Sols. pa: S..F.A. dst: PEL-
MEX. o.: Anumlim, 1965. fe: 10566, 5e.:

1 Rocs, Argos, Majestic,
G. Sud, Muum Mmo, Fini: Mignon, Ritz,
Sol de Mayo, Alberdi, G. Cérdohl, Los Andes.
dr.: 95°. c.: proh. men. 18 a. (Exteriores en el
Celta del Parana).

DOS EN EL MUNDO. r, &, g. v d: Solly. §.:
Adelaui- Camusso, em.: Rebato Matariesse, a.em.:
Froilan Lujén. £.f: Juan Antonjo Boos. j.el.:
Pomingo D'Atri. m. y efectos electrénicos: Cé
sar Bolafos, en.: "Qué lindo es sonar’’, por Mé-
nica Lander, “"Muy cerca de ti’" y cinciones po-
judias. d.e.: José Francisco Arcuri. mij.:
Gerardo Rinaldi y Carlos Piaggio. amti.: Ar
mando Blanco. c.ngt.: Teresa Funari. ar.: Be-
nardo kriu. ay.s.: Sargio Motola. s.: Jorge Cas-
W mg.: Anfonic Notari. v.: Casa Marild
Bragance. est.: San Miguel. L: Tecnofilm. i:
Elisa Christian Galvé, Carlos Estrada, No berfo
Sudrez, Ariel Absalon, Betina Hudswon, Lind
Peretz, Blenca del Prado, Oscsr Nonez, Ped-e
Franco, Anselmo Orani, Pacheco Fm'n%ndez, Da-
nie! de Al Fernando lglesias, Mdnica del
Giddjce, Alefondro Anderson, Sergio Corens,
Fernando Vegal, Pablo Rivera, Susana Sisto, Gian-
ni Fiori, pr: Cecilio Arpesani. jpr.: Samuel Ar
a.pri: Euaenio Filiopeli. pa.: Producciones
t.o. dst.: SAGA FILMS. o.: Argentina, 1964,
m 4.8.: Gran Rex. dr.: B7'. e proh.
ﬁ:ﬂiﬂ. fuera de concurso, en el
i3, 1965, y en el | Festival del

de Mendoza, 1966).

thi
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DOS cuum ‘SOBRE RUEDAS. r.: Emilio Viey
ra. 5. y o Abel Santa Cruz. f.: Vicente Cosen-
fino. cm. lm Lavera (h). a.em.: Carlos Lavera.
£4.: Mhl'h Garcia Galvez. j.el.- Bbrnmgo DAL
'ﬂdnr Bud'nm en.: Dos quijctes
Julia Alda-

Mﬂm'. por Susv Leiva, J.
Sahral y L Aldama, elc., etc. cr.: Qlga Francés
y Emilio Buis. d.l.- Horacjo Ferrari. mitj.: Ja-
cinto Cascales. a.r.: Carmelo Stardpolis Machado.
ay.r.: Jusn Carlocs Codazzi v Héctor J. Arajongés.
s.: Jorge Cuhm reg.: Abel Scotfi. as.:

Grazia, Roberfo Escalads, Gloria
Ferrandiz, Betto Giandls, Carlos Gomez, Nelly
Léinez, Eduarde Munoz, Amadeo Novoa, Alberto
'Ohi&:. mu. Mm- Portales, Julio
Humk do Mobili, Radl
Rhnﬂ. inn Carlos - Dugg-n. José Orange, Lujs
Orbegoso, Belia Rulfi, Mirtha Doglio, Alicia Ber-
, Carlos A‘m Carella, Benigno Giizo,
kr-l Osvaldo de Castro, Mara Moref,
elbll!tda Q. Francés y E. Buis y la voz de
mm pr.: g!u Dm‘“fgha Oﬂeil;s
Vieyra. .: Rodol iancar
apr: ﬁnhnn'o Freyre. pa.: Productores Argenti-
nos dst.: om 0.:  Argentina,
1944/ e: 16666, s.8.: Paris, Gran Vicoria,
Loriz. de.:
riotes & interiores fi

E‘-E

N, c: th ‘W exte:
Imadas en .lhr del Plata).

ESCALA MUSICAL. r. ¥ 9. Leo Fleider. a.: Emi-
: #.: Julio Lavera (EC; primer

§
5
2

acta en blanco y nearc). em.: losé Matarese.
aem.: ;:l-h Bor. £f.: Miguel Aa-.l aum's;:
mino. £ Hansen, ] i Osval
Monti, e

Caram, Cristind del Valle, Carlos Galante, Luis
Brandoni, Greta Williams, Gilberto Peyret, Juan
Carlos Calabré, Rodolfo Crespi, Jorge Beilliard,
Susana Mayo, Mario Amaya, Paula Galé:, Luis
Ordéiez, Tina Francis, Victor Osvalde Monte:
lecne, Juan Queglas, Alberto Parrone, Alicis
Kudiuk. Sella Siadney, Los Shakers, CImdu Raul
Lavié, Ysco Maontl, Johny Tedesco, Juan Carlos
Nluuo. Pucho Alberto, lanka y sus Tropica:
nas, Las Medias Negros, Los Garos Salvajes,
Los de Bacatd, Los Flamante, Piero Sancho, Los
Isleros, Do de Dos, Los Bombos Tehue.ches,
Marciante Ballet, El Huirca y su ballet, pr.: Ro-
barto Sicanalfi, d.pr.: Carmelo Vecechione. [.pr.:
enrigue Livben. a.or.: Ped @ Nieto. pa.: Protédn.
o.: Argentina, 1966. fe.: 21768, se.: Troca-
dero, L. Noce, R, Indarte, G. Rivadavia, Rio
de la Plata, G. Savoy, El Plata, Comtitucién,
Cervantes, 25 de Mayo, El Nile, L. de Vega.
dr.: 95. e: sfr. (Incluye un fragmento del
noticiero "“Sucesos Argentinos” filmado en Mar
del Plata durante el desarrollo del || Festival
Internacional de la Cancién, 1966, en el cue
aparecen fugazmente los cantantes “Little” Peg-
ay March, José Feliciano, Jimmy Fontana. Exhi-
bido en la Vill Semana Internacional del Cine
en Color, Barcelona, 1966.)

GALLEGUITO DE LA CARA SUCIA, EL r.: En-
rigue Cahén Salaberry. a.: basado en el radic-
teatro homonimo de Rodolfo Valenti. g.: Ariel
Cartazzo. F.: Américo Hoss (EC). em.: Carlos Pu-
jal. a.em.: Héctor Coliodoro. I.: Oscar Roble-
do. m. y d.m.: Horacio Malvicine, en.: “El re-
licario”, de Oliveros, Castellvi y J. Padllla, por
R lenn y la orquesta de Lucio Milena; " Cuan-
do vine de Espans” y “‘Adids, Buenos Aires',
de 'J. Ramdn y H. Malvicino; "Estamos junfos’,
de J. Ramén y Horacio Ascheri, y un paoi-pourr |
integrado por "'Gira la vida', de J. Ramén vy
P. Ortega; ""Una muchacha eres t4'', de J. Ra-
mén, P. Ortega y H. Malvicine, y “‘Mufeca de
cera’’, de S. Cuinsbourg, todas per J. Ramon
y la orq. de H. Malvicino; "Be-Bop-A-lula", de
G. Vincent, por Los lracundas, y "‘Rio de au-
sencia’, de y por Cholo Aguirre. or.: Adelco
Lanza. d.a.: Carlos Thomas Dowling. mtj.: An-
tonio Ripell y Gerardo Rinaldi. a.mij.: Arman-
do Blanco. c.ngt: Teresa Funari. ar.: Sesraio
Motola. ay.r.: Anibal C. Mirén y Jaime Luis
Lozenc, s.: Alfredo Llee Douglas Pcole. a.s.:
Francisco Dowan, reg.: Mario Fezia. mg.: César
de Combi. pn.: ludivina Rodrigues. wv.: Se=bas-
tidn Canovas. W.: MNazar. l.: Alex. i: Juan Ra-
mén, Mora Carpena, Elena Lucena, Fabio Zer-
pa, Eddie Peguenino, Chole Aguirre, Los Ira-
cundos, Joe Rigoli, Wagrer Mautone, Julia Von
Grolman, Diego Varzi, Mario Savino, Carlos Ga-
lante, Jacinto, Baroni, Alberto Odando Oscar
Aifredo Galver, Chunchuna Villafane, Jusn Csr-
los Marmol, Monique Michel, el baller de Adel-
¢o Lanza. pr.: Federico Baiges. pr.e.: Eduardo
Corebello. jor.: Carlos. Alberto Parrilla. ap-
Miguel Angel Bar. pa.: Baiges Produccionss Ci-
nematograficas. dst.: ARGENTINA SONO FILM.
o.: Argentina, 1965. f.e.z 10-1145. se.: Hindy,
Cervantes, Gral. Belgrano, Cuyo, Pellegrini, Lo
pe de Vega, El Piata, B. Orden, G. Bourg. dr.:
B e nfr

GORDA, La. r.: Rubén Werther Cavalloti. a. ¥
g.: Gius, basados en ls cancidn homénima. f:
Humberto Peruzzi. em.: Domingo Bugallo. a.em.:
Héctor Fernandez. £.f.: Adoclfo Garcia Alvares.
i.el: Serafin de las Iglesias, m. y d.m.: Tita
Ribero. en.: “Mi autito chacarero’ y "EI apu-
ro”, de Gius y R. Zapats; "la gorda” y "La
#laca”, de Emnesto Cabeza v R. Ibpata— "Ls-
brador'’, deé R. Zapata, y "“No vamc'a traba-
jar“, de R. Zapats y L. M. Muruzets, todas
por R. Zapata con Lito Escarso y @u conjunto.
da.: Germén Gelpi. de.: naturales, mbj.: Jo-
Serra. a.mtj.: Dominge Tubelo. cngh: Haydés
Boretta. a.r.: Felipe Lépez. ay.r.: Dommga Ga-
lenini y Carmelo Stardoclis Machado. Juan
Carlos Gutiérrez. a5z Rodolfo Garcla. mq. Fe-
lipe de Angelis. pn.: Norma Alvarsz. v. (de M.
Gonzéler): Modes Msarcela. est.: Lumitan. L: Tee-
nofilm. i.: Rodolfo Zapata, Nelly Beitran, Eddie
Peguenino, Roséngela Balbo, Martha Gonzalez,
Cayetano Biondo, Juan Diu, Semillita, Ana Or-
tega, Maurice Jouvet, Totén Podests, Carlos Gi-

nés, Pablo Cumo, Alberto Irizar, Carlos Mo-
rasanc, Mario Savi pr.: Schnabel, Sirlin, Sa-
tagusti y Steinman. j.pr.: Leopoldo Julia Go-

doy. a.pr: mewl Torredo, Jorge Bonpland vy
Roberto Palma. pa.: DAS.A-EX.HIL SRL. dil
D.ASA. o Nmﬂm I_ﬂsf&b. Fe: 14446,
s.e.: Hindl, Flores, G.
Plata, L. de

'%’gv%_ Mmmlwmrlﬂp
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HOTEL ALOQJAMIENTO. r.: Fernondo Ayals. a.:
Héctor Olivera, basado on notas periodisticas de
Horecio de Dios publicadas en el disric “'El
Munda'. g.: Gius. £.: Oscar Melli. em.: Victor
Hugo Ceaula. a.em.: Alfredo Cosentino. f.f.: Ge-
rarga Uambich, jel: Diégenes Beltrecco. m.:

Chico Movarro. d.m.: Mike Ribas. en.: “"Macho",
de J. Sobral ¥y Givs y ‘"Cuando le baila wn
vardén'', de J. Snbtli y Bonal, por J, Scbral;

“Hotel alojamienta™,

“Dulce intimidad” y "'Arri-
ba corazén’,

de y por Ch. Novarro, d.a.: Ger-
mén Celpi. mtj.: Atilic Rinsldi. a.mtj C.rlos
Rinaldi (h). engt.: Marta Roza Seivi. ar.: Emi
lio G. Boretts. ay.r.: Enrigue Faustin (h) y Gui
llerma Mirs. s.: Alfredo  Lee Dounlas Pocle
a.5.: Francisco Dowan. mq. Blancs Olavejo. pn.:
Jusn Carlos Murillo. w.: Zely. prélogo: Hugo
Gil. est.: Rio de la Plata. 1.: Alex. i. (por orden
de apericion): Qlinda Bozén, Celis Cadaval, Au-
gusto Codecd, Rodolfo Crespi, Gilds Lousek,
Atilio Marinelli, Lidia Arédmbuolo, Gogd Andreu,
Mario Savino, Alberto Figuerca, Rino Renny, Ma-
rilina Ross, Redolfo Bebin, Virginia Ameztoy.
Aldo Mayo, Pepe Sorianc, Alfonso Picaro, Radl
Ricutti, Mariel Combaer, Nathén Pinzén, Diana
Maggi, Iriz Marga, Guillermo Battaglia, Inés
Murray, Tono Andreu, Tincho Zabsla, Marcos
Zucker, Alberto Olmedo, Noemi Laserre, Hilda
Suérez, Reina del Carmen, Lolé Prat, Fina Bas
ser, Emilio Alfero, Julio Von Grolman, Jorge
Barreiro, Marcela Lépez Rey, lvin Almeyra, Enzo
Viena, Maria Concepcign César, Osvaldo Miran
ds, Zulma Grey, Jorge Salcedo, Nora Ninez,
Maria del Pilar Lebrén, Rodolfo Lépezr He'vila.
Inés Herrero, Roséngela Balbo, Jorge Sobral,
Maria Avrelia Bisutti, Chico Nowvarro, Oscar Es-
pindala, Dardo Gebbi. pr.: F. Ayala y H. Oli-
vera. g.pr.: Eva Harguindey de Cuesta. jpn:
Guillerma Garcia Smith. » or: Fernando Moli-
na. pa: Aries Cinematografica Argentina 5. A.
dst.: L. B. o: Argentina, 1985. f.e.z 31-366, s.e.:
Trocadere, Callap, Gral. Paz, R. Indarte, G.
Norte, P. del Cire, El Plata, L. de Vega, Rio
de la Plata, Cervantes, El Nilo, 25 de Mayo,
B. Orden. dr: 110". - ¢c.: prch. men. 1B a. (Men-
ciones e:peciales a J. Von Grolman y R. Balbo,
como revelsciones femeninas, de la Asociacion
de Cronistas.)

LOCAS DEL CONVENTILLO, Las (Maris y Ia
oira). r.: Fernando Ayala. a. vy a: Gius. f.: Al
berto Etchebehere y Oscar Melli. em.: Victor
Hugo Cavla. a.em.: Alfredo Cosentino. £.f.: Mar-
celo Balboa. j.el.: Horacio Coyechea. m. y d.m.:
Astor Piazzolle. en.: “Maria y s otra”, de A.
Piazzolla v Gius, "Intimo cotorro™ y “'Ei fiaca”,
por J. Sobral. d.a.: Maric Vanarelli. mij.: Ari-
lio Rinaldi. a.mtj.: Carlos Vézquez. c.ngt: Mar
ta Rosa Selvi. a.r: Méximo Berrondo. ay.r.: Juan
Carlos Codazri. sz Juan Carlos Gu iérrez. a.s.:
Francisco Dowan. mg.: Blanca Olavejo. pn: Juan
Carlos Muriilo. v.: Edusrdo Bergara Lleumann;
el de A. de AMendoza y ) Szbral: Casa lomi.
est.: Baires. L: Alex. i.: Analia Gadé, Alberto
de Mandoza, Vicente Parra, Ceonchita VYelazco,
Mecha Ortiz, Irma Cérdoba, Jorge Sobral, Olin-
da Bozan, Pepita Munoz, Paula Calés, Rodolfo
Crespi, Rosdngels Balbo, Adrisna Gardiazébal,
Maria Rosa Fugazof., Inés Murray, Reina del
Carmen, Lalo Malcom, José Dorado, Jesds Pam-
pin, Antonio Prawhllc Luis [‘.‘uctt‘e, Enrigue Be-
luscio, José Maria Ruiz Isasi, Miguel Ferrando,
Juan F. Ibéhez, Daniel Santalucfa, Radl Ricufi;
José Alberto Ceminguer, Claudio Lucero, Or-
lsndo Bor, Tomds Orsini, Oscar Espindsla,
Eduardo Bergara Leumann. pr: F. Avals y Héc
tor Olivera. pr.a.: Benito Perojo. q.pr.: Eva
Harguindey de Cuesta. j.pr.: Rail Valverde San
Romién. a.pr.: Fernands Melina. pa.: Aries Ci:
nematogrifica Argentina S. A. paa.: Froduccio
nes Benito Perojo 5. A. dst.: AALA. o.: Argen-
tina, 1965. Fe: 21954, se.: Trocadero, G-al

Paz, R. Indarte, G. Rivadavia, Cuyo, El Plata,
L. de Vega, Park. Pellegrini, B. Orden, Riaito.
dr.: 105. c.: proh. men. 14 a, (Este film fue

rodads coro coproduccién con Espafs, con el
tirule de Maria y la otra, pero inconvenienies
con la cenvura mspsfola determina-en aue élo
fuera oreduccidn argentina. Durante el rodaje
fallecid el di-ector de fotografia A, Erchebehe e,
¥y o taren fue comnletada por O. Melli. Este
film recibié los siguientes premios: 120 al me-
jor #ilm, del LN.C., v a la mejor moisica y
menciones e-pecisles a R. Balbo v A. CGardia
zibal coTo revelscidn ferrenina —co - particdo—.

de la Asociacién de Cronistas)

MIA PARA ANA, Una. r. v pr.:
Werther Cavallotii.

Rubén
a Mbertu José Cabado. a.:
gilez Paz, em.: Al
do Cosentino. f.F.:
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Alfede Sudver. jeol.: Didgenes Belfrocco. m. ¥
dm.: Horacio Malvicina, em.: "Las notar suel
fes” y *“Toda se olvida™, de Palllo Oitega v
Dino Ramos, la privera, an francd;, por G
Borgey: 'a senunda por G. Borges, W. Vidarte,
B. Silwin, H Eduarde, Silvars, B. Pusnie, On.
Saldl v Donald, d.a: Oscae Lrgomaniino. mij.:
Atilia Rinaldi. a.mlj,: Carips Vircuez. cngl:

Haydé= Borptta. a.r.: Carrele Stardpolis Ma-
chade, ay.e.t Oscar Faustin vy Héetor J. Arago:
nes .+ Alfreds Lee Deuglas Poole. as.: Fran-
cizen Dowan. mg: Mardba lavreirs, est: Lumi-
tan. 1.: Alex. i.. Walter Vidare, Graeiela Bor
cas, Unuturo Murla, Ernesin Raguén, Guillermo
Ba Armalia  Berrahé, Alberla  Mazini,

, Glona Garcla, Semliiba, Robar
qustln Bamios, José Bertozl, Celia
n Marias, Nelsan Prenat, Elan
Héctor Eduarde, Sllvana, Raio
Laldi, Danald, Darda Gohbi,
3, & pr.: Carmels Vecchione.
Enrigue Faus-

- ntlzi, wpr:
p2: Producciones

RW.C. dst: DASA.

1964 /65, Fe: 15.12-88. z.a.: Pla-

Rio de la Plafa, Byen Orwden, E1 'Nilo, San

¢ de Fla Y. Calizeo Palermo. de: BD. o

{E=hik L Festival cel Cine Ar-
o da Mzndoza, 1988.)

M| PRIMERA NOVIA. r: Enrique Carte-ss. a.:
Sixto Pondal Rios y Carlos Olivarl. q. vy pr.e:
wdal Rios. F: Antlonio Meraya [EC)L em.:
Curchi. mom: Peda Bor. EE: Juan
i.el: luzn Recino. m. v dm.: Lucto M-
LK uu'"h: Zumba", de P. Ortega ¥
"Seficra”, da P. Oriega y N. Cro-
Se fue’” y “Al lado™, de P. Orlegs ¥
o Rampt: “Yo me equivequé’™, de P. Or-
18 ¥y Mandy; “Mi primera novia®, de P. Or-
tega vy H. Expbsito; “El que todo o tiene
“Trabajando®, de P. Ortega y Juan Ramén:
Siempre en mi recuarde’, d= P. Oilega ¥
Pandal Rias: "Cancida de! jacaranda, de
Orlega y Marla Elena Waish, y “Macanean
", dg P. Ortega y Chica Naverra, 1nday por
Criege y la org. de Oscar Tosesnao; 'Y no
veda oividarte’” y “"Cuanda llusve’, da P.
ge, y "Ei mapa2", de P. Crtaga y Mandy.
F. Crtega con los lracundes: “Perdénams
vida”', de Gabriel Ruiz y *'Chita inguista®,
de y per D. Reed. er.: Olgs Francfs y Emilio
Buiz. d.a- Ceri Muheozr. mip: Jarge Garafe.
a.mlj: QOsear Parisc. ergl: Nieves Phez. ar:
Crlando Zumpano, aye.: Julia Céar Vizquez.
s5.: José A~tonio Feijdo. mS: Juan Carlos Ber-
reg.: Mario Feziz. og.: Vicenle Notari
gp4.: Suzana Fermdndez. esh y dat: ARGENTINA
SONO FilM. L: Alex. i: Palita Orfega, Dean
Reed, Evanareiina Salarar, luis Tasea, Alda Luz,
Tora Am:"e.;, Norberie Sudrez, Guillermn Bat-
ia, Olga Hidslgo, Gloriza Lopresiti, levier Po--
1 Catles Bersani. Ernesta Racuén, Roberio
Cuthié, Mirtha Dabre-, Alicia Bcnnet, Albherto
fnd-eson, Mebel Lands, Martha Cigriana, Car
os Galante, Enwrigque San Migue!, Antonio Ca-
rizn vy &l burrite Yunga, pes Juan Carles Ga-
rate. jpr: Carlogs Roig, apr: Jorge Velaze.
pa.: Pradusciores JE.5. o.: Aige-lina, 1985,
fa: 17.344. se.: Monumental, Callan, Cuyo,
Consiilugién, G, Norte, G. S:voy, G. Rivadavia,
G. Bowg, E| Plata, R, Indarte, Rlc de |a Biata,
L. da Vens, Cervantes, P. del Cine. dr: 100,
c: s/r. (Obtuwa el 13er. premio sl mejar film,
del ILN.C, v pramic compertide ¢ ls revela-
i mwarenltng —N. Sudmer—, de la Ascriacidn
da Cranivtas. WNoeva wersién de Adoleccancia,
1942, dr Francisco Mujica. preducida por. Lu-
miten, ¢an Arsel Magana —Orlega—, Mirtha
Leasrand —Szlszar—, Ernesta Raquén —Reed— ¥
Feliza Mary —lur—.)

YO min I«
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MUCHACHQS IMFACIENTES/IOEM. r.: Julin S
rag=ni, &, y g.: Alfrede Ruanova. §.: Amé&ico
Hoss, em.: Carfas Pujol. a.em.: Hécior Colladorn.
ff.: Juan Antonia Boos jel: Antonio Pérez.
m. ¥y dm.: Lucio Milena. en: "Muchachos impa-
cienies” da J. Raman, Horacio Malvicing y A.
Ruangvs, par  J. Ramén, Clavdia, la erquesta
da H. Malvicina y ol baller de A, Linzs: “'Co-
razén, bueras neches” de J. Ramirez, por M.
A, Muaizr ¢ la arq. de Rebhi Polievin: "Ab-dx-
mé: auntio wvacm™ de A Ruanowa y L. Milena,
par M. A, Muniz, Clsudia, R. lavié y la ‘arq.
da L. Mi'enz; “'Que distinta da 1. Remdn, H.
Malvielne y Hormcio Ascheri y “Ua munda de
dala' de J. Ramén, Pali‘e Criega v H. Malvi-
cina, las doy par 4, I!amé.ﬁ 9 ls o'aq de H
mlw;;;m- “La klg por ft ne v‘f? ba-
I A. tonmm; m{‘ lfglj

y N. Crama, por R I..-ul

B4

lana; 'la pena gue ftengo’’ de Becerra, losk
Finks! ¥ Lucho Neves, por Simonette, le ora,
da L. Noues y ol baller de A. Lenza; "'Incom-
prendides’, de A, Ruanove y L. Milens, por E.
Crarz, R. Lavié y le ora. de L. Milens: "A ns-
die” de M. Arjons, por M. A. Mudiz v Iz orq.
de José S. Mamejufn. or: Adelco Lenza. dos.:
Oscar Lagomarsing. de.: Luls Swiadine. mij: Ge-
rarda Rinaldi y Antonia Ripsll. amtji: Carlos
Fiaggio. c.net.: Toraya Funari. ar.: Virgilia Mu.
querse. ay.r: Argentina M, de Sarsceni y Adol-
fa  Aristarain. s.: Jorge Cashionuovp. a.at M-
qusl Brbulini. veg.: Mario Fezia. mq.: Oscar Com-
bi. pa: Elsa Picone. ssh.: Lumiton. L: Alex.
i.: Jusn Remén, Emily Cranz, Radl Lavid, Ciau-
dia, Marce Anfonia Muniz, Chucho Salines, i
manave, Tinche Zabals, Vicente Rubino, Estels
Mally, Anionia Carrizo, Ringa Banavens, Lidia
Dlaz, Rev2a Zeca, Ledn Sarthié, Mario Siving,
Carles Victer Andriss, Rafael Disario, Susana
Belirdn, Rafzel Chumbita, e! ballet da A. Lanza.
pr.: Alkreds Rusnova y Emilic Gémez Muriel
i.pr.: luls Oscar Giddice, a.pr.: Amalde Limen:
ky. pa.: Armex dst.: PEL-MEX. o.: Afg_!llllrln/
México, 1965, f.u.: 70.7-£5. s.u.: Normandie, Pre-
mier, Pueyrreddn, Roca, Argos, Fénix, Medrano,
G. Sud, Majestic, Merenpo, Aconcague, Sol de
Maya, G. Cérdoba, G. Luganc, Rosedal, Mgbel,
Rivas, Mignen. dr.: 90°. e: s/r. {Incluye exte-
sinres de La Plsta, Rasarie, Cé:dobes, Mendoza
y dos fugaces escenss, una en Nueva York v
ors en el Aeropueria imternecional de Méxica.
Premic # |3 mejor escenografla an blanco y ne-
agro, del LN.CJ.

NECESITO UNA MADRE. a.: Fernando Siro. e
basado =n el clente “la huida”, da Marfa Leh-
mann, q: Marfs Elena Waish. f: lgnecio Soulo.
em.: Anibal Di Szlva. a.cm: Marcalo Pels ¥
Félix Marquet. £.9.: lusn Carlca Marachio. jel.:
Juan Rocino. m. y dim.: lucio Milena. ds.: Ge-

ri MuoBaz, mi.: lorge Gersie. amtj.: Higinio
Vecchiona, cngl: Nieves Plez. my.: Exteban

Eirheverrito, ay.r.: Alfredo Fernéndez, u.: Jorge
Castrenuavo. =% Miguel Babulni. rag.: Ma-
rio Fezria. mag: Juan Santuli. pun. Céar Guin-
i2na. est. y dst.- ARGENTINA SONO FiLM. L:
Alex. i: Teress Blasco, Beatriz Bonrer, Farnan-
do Sirn, Guillerma Battaglia, Olinda Bozén, Ele-
ns Cruz, Dringua Farlas, Andrés Mdés, Diego
Puente, Rodolic Ranni, Rodolfc Crespi, Calla
Geraldy, Maria Fortuna (h), Juan Diaz, Nelson
presti, Dalla Elmer, Msrta Ciprisno, Reobsria
Pronat, Mario Sepag, Meonue! Rossén, Nancy lo-

Bordeni, Lecpolde Verona, lelia Caprana, Clau-
dio Corvalén, Oscar Espindols, Juan Carlos Li-
ma. pr.: Juan Carlos y lorgs Garate. jpr: Car-

las M. Stevani. ga: Praduccicnes GSL. S.RL.
o+ Argentina, 1965. fe: 2666, se: lgusxd,
Finres, G. Ssvoy, G. Rivadawvia, Caomstinucidn,
Cuye, R. de la Plata. El Plata, L. dn' Vﬂ;a, a5
de Meyc, Coliseo Palermo. dr: BD'. (In-
cluya una eicens del film de Erne:ro i\rln:ﬂlm
Ls arquidas —1950/51—, en gue aparexen Leu
re Hidalge y Sentizgo Gémez Cou. Exhibido en
el Festival de.- Karlovy-Vary, 1958, y en la 1l
Reunian de la U.CH.A, Obtuva el 7mo. premio
2zl mejor film, del LN.C. El llbre ¢e M. Leh-
man recibié el premia 8] mejor cveata, de le
Direceién Nacional de Culurs. 1959/60 y wn
premic dal LN.C. en el IV Concume Trimes-
tral de Argumemos Cinematogréficos para peli-
cules de largo metraje, 1963).

fa] E ESP ELI!I‘I!BEG"‘ Th
an arre 115

el Illnwleh Edrnm\da E
Echolhaum. Jow Gﬂ?dbl'g L. Teira Nilsson v
B. Guldo. #: Alberto Eichshehera. em.: Wictor
Myga Caula. mam.: Allreda Cesenfing y Juan
Jjosé Fabie. B.F: Argenting Allara. j.el: José Pro-
serpio, m, y dom: Rubén Lépez First. o.: ee
rép:esema una escena del cuadra “‘E| Carande
0™, del tercer y Gltlimo ade de la zarzusla
“Luisa Farnande’’, cen misica de Federico Mo-
reno Torrcban y lelfn de Fedeorico Romera y Gui-
llerme Farnindex Shaw. d.a.: Oscar Lsgomarsi-
no. mii: lacieko Cascales. mmfi.: Redl Dlll‘Dte
engt.: Delia Manuele, ar.: Oriando Zumpana.
ay.r.: Julic César Vizquer y Horecia Guisada,
5.: Mario Fezia. a.g.: Juan C-lrl-el Berto'a. reg:
tuan Carics Guiléere:. mq: Maria lasage. pa.:
Susana Fernéndez. w.: Eduardo Le-chundi. es.:
Argentine Sano Film. L: Alex, i.: Stathis Gisile-
lis, Jane Margolin, Lauters Murda, Leonardn Fa-
vim, Nelly Mﬁdln. Marilina Ross, Mlgn.l Lige-
10, Elens Coresina, 8alita, hnldu Soroa,
Bemeira, Ci uumuku, Migu Clilup.

?.l:& ?aluﬂup‘-ﬁnri NW “@:‘M

linda Paretz, Enriqus San Miguel, Orlando Bar,
Sergle Vandar, Carloy Luzziell, Eugenlo Marcol,

Luis Hanemann, Juan Valunas, Csear Pedemonta,

Oiga O'Farrall, losd Lovantinl, Paquila Barrate,
Virginia Amoxiw Folica D'Amose, Marine da
Gregorio, Fedro dol Rlo. pr..: L. Torrm Nilesan
v Paul M, Heller. p.l. Jusn Sires. j.pr.: Semual
Armer. adm.pr.: Juan E. Hansan, scpe: Sus M.
F|:l=|m’ g Al'lgli rlﬂllgl\l y Adolio Cabrs-
18, pa.: ide Torrs Nilsson/
Columbia l’il:lmn dst- COLUMBIA. a.: Argen-
tina/EE. UU., 1984, fe.: 1944 mne: lgu u
(varsibn habisda en inglés), G. Savoy, Collses
Floras, E! Nilo, Pmk, Cearvanmias y Cernsiituc:.
(vorsion hahlada en castellenc). dr.: 100. e
profi. men, 18 e. (Les voces de 5. Giallelin y J.
Margelln fusrcn doblecas respectivaments por
Héclar Pellegrini y Adriana 8ianco. En lp wer-
sin inglesa desspareca el personaje interpratado
por I, da Scroa. Hasla poco entes da su fechs
de esirano, se lo conccia eon e tiuje da El
oje de la c¢arvedura. Fue eszhibidc en al Fasil-
val de Rle da lanasiro, 1945; en el de Mar dei
Piata, 1966, en »!| qua rocibid a) pramio &l me-
jor ergumento, del Jurade Oficinl; en al d=
Cannes, 1966 sn gque se dio fuere da concurso,
an o] de Nueva Yark, 1988, y en las Jornades
Cinematogrélicas da Cérlego, Tunar, 1966; en
todes representd & Ja Argentina, Ademis,
.M.C. le concedid los slguientes premics: 4o,
al mejor film, direclor y folografla en blanco
¥y negio, y la A:wush da Cmnuus los ai-
gquientes: al mejor dirac do—, ar-
gumento, fologrslis en blance y negro, @ice-
nogratis en blanca y negra y Bcior da reparto
—M Ligero—})

PAMPA SALVAIE/IDEM. r.: Hugo Fregore:s. s
Homers Manzi vy Ulyses Patit :!u Mum. -
John Melscn vy H. Freg
Hugo MacDougzil. f.: Manuel ﬂeungu«r {Super
Penoiama y EC). m. y dm.: Waldo de les Rias.
a.: Gil Parrande y Angel Canizares. mf.: lo
& Sorra. ar: sulic M. Sempers. deghlaje: Rend
Mujica y Merio Llozenc. mg.: Juan Farsae w.:
Humberio Cornejg. sm.: Samual Bronston Eiru-
digs (Espada). l.: Alex (Bs. As) y G.T.C, y T.C.
(Parls). i.: Robart Faylar, Ron Randell, Merc Law.
rence, Ty Hardin, Mario lozano, Rosenda Mon-
20, laura Granados, Mile Quesads, Héctor Qui-
tarcz, Fela Bogque, Sussna Mars, Angel del Pn-
roga, Juan Carlos Galwin, Georgen Rigaud,
bel Pisano, Gene Reyss, Chsrles Fawoat Jmi
Jaspe. Araceli Laberi, Luis Rivers, Bill Chrlat
maz, José Niem, Enrigua Avila, Angel Sznche
Garcia, Lucia Prade, Encarpacién Ruiz, Julie P.
Taberrare, losé Marim Catarell, Willie Ellls, In-
grid Onlenschlager, Laka Raki. pr.: Jaima Prades.
j.er.: Ramén Piansa. apr.: Luis Marfa Cheares.
pa: D.AS A /Produccionss Cinemalogréficas Jul-
me Prades S.A dat: D.ASA. o.: Argeniina/Ea-
pana, 1965, se: Ccean, Callsa, G. Paz, Flores,
Cervantes, P. del Cire, Cuyo, Rio de s Piew,
G. Riwvsdavie, L. de Vege, El Plata, G. Norre,
8. Orden, Foi Bourg. dr.: 110°. c.: prah. man. 14
2. {Exiericves en Bobadilla del Monta, Vills-
manta y Aldes de! Fresno, Espafia. Nueva wersidn
de! film argantine Pampa hirhara, que en 1944/
45 dirigieron Lucas D e vy H. oa-
ra AAA;: o intergretsban ﬂmmn Petrane,
Luisa Vehil, Domingo Sapelll y Tite Alonss, an-
e ofeos).

PIMIENTA. r.: Carloa Rinaidi. m.: hesada en la
obra teatrzl homénima de Abal Santa Crur. g.:
C. Rinaldi y M. Santa Cruz. §.: Ignaclo Souta
{EC). em.: Anibal DI Salva. s.em.: Marcela Pad
vy Félix Marque!. £.8.: Juan Anronio Boos. j.ul :
Riesrdo Agude v Niessin Aguino. m. y d.m:
to Ribare o “Tedia”, de Migue! Buching,
“Los payasas”, "'la cludad de los nifios” v “Din
Con Din Den”, de Leopoldo Dfaz Vélsz y T
Rikero, “Fescinacién”, da M. do Feraud y F.
p. Hir:hoﬂl ¥y “Cielito linda”, de R. Ferndnda:,
da: Gnrm:n G.[l]l de.: Juan Romana. mij :
Arilim Rinaldi. am Carlon A. Vizgquez. «.
Marfas Rosa Selvi. mr.: Emilie G. Bareta. :l':-
Rail Rinald: y Carios Herndn, w4 Victor Bebadi.
lls. ax: Reynaldn Léper. maq.: Rabetio Cambi.
amg.: Danisl Comhl, .n.. Haydée Aued. w.: V-
nlna de War. mod.: Elsa Dassc. esh.; San Migue',
: Oscar Slu 2 Teenofllm, L Luis Sendrini,
om- Torres, Ubslde Marlinez, Guillarmo Bre-
desien, Salva Alemdin, Robarlo Airsidi, Ricerdo
Lavié, Frantisco dn Paula, Carles Lépez Manel,
Nelly Prince, Amelia Lecror Scalitar, Marcedas
Haris, Patricla Calin  Scaliter, Alfonio Illura.
Mario nu.lmuh P Claver D Re-
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berto Bordenl, Eva Serkin, Rubén Santin, Inés
Herrera, Chacha Quesads, Haracla Kallor, Alb-

ta Figraron, Calino Ayﬂ- Roberia !hﬂcu. Crige
fina Barth, a! paren Céesar y ln vox ds Aurpen
de| Mar pr Rall Carlos lendinl y Armando
Balley. ],r- Raiil Valvards San Remién, a.pr.:
Farrando Molina v Roberia Favra. ga. y dil:
PRODUCCIONES L.B. o.- Argentina, 1966. fae.:
19.548 ma: Monumantal, Callag, G, Paz, R. |

darie, P. dol Cine, G. Icrum. G. Norts, Cuyp, C.
Rivaclavie, Cervantesr, El Plata, L. e Vaga, E.
Orcen, Rio de le Platn, dr: 135 ¢ 5/r. |Premio
e la major folregrafln sn coler, de 12 Asocis-

cidn de Cronistes, Exhibide en la Wil Sema-
na I)memuinm! del Cine an Coler, Aneslone,
1988}, y

REY EN LOMDRES. El (Crémica sapecincular y
ritmica dn una visita rnl) r.: Anlbal F. Usar v
Fradaric Goode, a, ¥y g.: Roberto Luin Campitelli,
large Alberio Perda y Roger BDuntan, 8.: Ani-
bal Canzdler Paz y Gealrey Uniworth (CS y EC).
em.: Victar Huga Caula, George Stewens, Bartram
Tyrer v Sidnev Randall. en: “Julista” y “'Ni7a
nagrn”, por The Four Pernies {la ssgunds fum
eliminada de la copia de astrenc): “'Pacuefitas’”
por Billy Kramer and The Dakerss; “Haz eue
sea mia" par Suran Meughan; “Un mundg tin
amee”’ par Peter and Gorden; “Lla cesa dal S:!
Naglanip’'” y “'Pisase don’t iet me be misunder-
stead” per Tha Animals; "Ultima sdific™ (en
‘atf’] v "Por Mem&™, de Charles Aznavour por
Mant Maonro: "Eslay en alga buenc' par Her-
man's Hermive: “Que hay en el wmurda™ por
The Rackin Berrias: “Djas”’ por The Haneycamba:
“"Humaty Cumpty'” por YTemrmi Quickley and 4
of Remo {ulimlmﬂﬂ “Ella le ama”, de John
Lennan y Paul M:C.lr'rnlv. '] Twint y griton™
por The Beamles: “Un muchacho como yo*', de
F. QOrtegn y Mandy. “Amanecerd sin 11", do P.
Qrieas v “Sé cde un munde mejor”, las tres
en “off", “Tu tienos tads’’, de Cagon Young y
Gil, “A Carlitos Chaplin®™, da P. QOrtega y Cina
Ramoa y “"Te exrrafia tapte’’, fodas por P, Ortags
¥ Ia orquests de Oscer Toscano. er: Leo Kharl
kian da y w: Oscar lagomarsine y Jdahn M1
chael. wmi.: Jaclnto Caseales. amil.: Rad! Dall’
Ore. engl.: Unlia Meanuale. a.: Gearqe Newhe-
rry, Tregar Pykas y John Eatten. v, (ds G. Bor-
ges): Bouligum ‘Il Saldaria™. 1.: Alex. l.: Pall-
la Oriegn, Gracicla Rorges, The Four Pernnies,
Billy Keamar and The Dakotas, Susan Maughen,
Peler and Gaordon, The Animals, MsH Maonio,
Herman’s Hermits, New Danea Ballet, Tha Be
rriss, The Honeycombe., The Beatles, y fas Fuga-
ces apariciones de la Reina lsabel || y el Prinel-
pe Felice de Edimburgo, Eva 8arok, Dtk Ba:
aarde, Brift Ekland, Joseph Losey, loan O'Brien,
Perer  Sellers, Susan Bryant, Bob Gram, leu-
rence Oliviar (en una escara da “Othelle’ d=
William Shakespeare), Marlz Esther Busna, N,
R. Gaffet, 4 Sires, Salvadar M. Stdblle y Harry
Andrews. pr: Agusi’n Eugenioc Montolo Elem v
MNésior Rigobedo GHet. pr.e.: Jusn Sires. sdm.
pr.: Enrique Federice Ruata, dpr: Albarta 1
Beusquat. pa: Produrcionas Acustin E. Monfoto
Elca - Saga Films 5.A dw: SAGA FILMS a.:
Argeniina, 1984 Fer 11-1084, se.: Barmienio,
TR e xfr. (S5e incluysn fragmentas de filma no
Cuyo, Cervantss, El Plala, Rio de la Plata. dr.
G. Boura, G. Norte, B. Orden, L. da Vann,
G, Paz, P. del Cire, R. Inderte, G. Riyadavia,
Idantificedos dr Charlan Chaplin y da Llsgan
Los Beatles - Tha Beatles cama #a fown, Gran
Beetana, 1942/43. En determinados mamentos 'a
vor de Graciels Borges en "'off'" eaf dohlada
sltarnalivamenie per Necha Guevara v Erika
Wallner. los cuadros musicales en aus partici-
pan los indbrpretes inoleses fuaram filmadon can
anteriaridad e intarcalades eosfericrments, ne-
tdndors diferencia en el co'nr de dsras y s
aacenns flimadas por el eauipo de Ycnicos ar-
mentinoy &n Lendres, A pesar do figirer en el
nlanca tdoiicc del fllm, los seficres Campite'!
Zerdn, Boutouet y Ruatn “an alernns a los carre:
Pun 18 |es afribuven, dudindose de |p yeesrid=
de 1oy nomhras ingleses aye flagman terhién an
los titulos da nresentacién de! film. Fxieriorss
rodados em Londres, Inglaterrs).

li!m AMOR Y Hﬂl!ﬂ‘llll’.‘l ® ¥ pr: Fnrigua
de Roews {h). & y @.: Daris Band, f.: Vicenie
Cagenting. em.: Josd Garcla. a.em : Aurelio Don-

dn. 48.: Adolfs Garcln GAlues, jal; Joid Ga'er

tink, m. y dm.: Hornein Malvieing, en - “Vueln"

v “Voy a mmln dm leém y Rubén M Cn-

semting por Marty Cmuna- “Par |n wuelts’ da

Enrinue Cadicamn y 'IN.I” e

!u. "Mutunth‘h\a
ﬂm.m&lm: por Edundn Redri-

.= lgnacio a
rrici T tale) QZEP Bevioine Mgl

go; "Bmioa” par Ricardo Rods; efc. o.: Renmy.
da: Germin Gelpi. ml: Jorge Garsle. & mij.:
Higlnic Vecchione. engt.: Nicves Pérez. ar: Ri-
cordo Felid., ay.a.: Horacle Guisedo. s Alfredo
Lea Bouglas Poole ax.: Francisco Dowan, reg -
Merio Ferls. mq.: Vicenia Nmm.pn Narma Gar-
cin, st Lumilon, L. Alex i: Osvaldo Pachace,
Estela Molly, Pinky, Vicanta Rubino, Fagl Lavie,
Reséngeln Balbo, Susy Leiva, Eduardo Redrign,
Marty Cossens, Zaima Beleiia, Jurge Sobral, Blan-
quita Silvén, Ricarda Roda, los Cava Bengal,
Silwia !nlin, Osvalda Candmico, Estela Vidal,
Melly Cobella. Naney (opresi, Mimi Pans, Ro
dolfc Crespi, Semiltita, Carlos Casian, Rail Ri-
cutti, Carlos Morasarc, Les lracundos, Los Bam-

bacos, les a CGo-Gé, Miguel Marciante Ballat.
pr.e.: Angélica Furrnwu. caerd ! pr: Talo Rey.
1pr: Julio Godoy. a.pe.: Migun! Torvads

As.:
Froducciones Emigue de Resas, dsi.: DISTRIBUI-
DORA CINEMATOGRAFICA GENERAL BFELGRA-

NO. o.: Amentina 1945/468 #o.: 27-1086 3.9.°
Notrmendle. Madrana, Roca, las Andes, Maleno,
Argas, Fénix, Pueyrreddn, Albe-di. Majeslic,
Sienz, G. Sud, Aconcagua, Nobel, Sal de Ms-
yo. dr.: B5 e: w/r. {Exhibidn en el | Festival
dal Cine Argenlina de Mendoza, 1988),

TENTACION DESNLDA, La. r, a., g, d_ v pr.:
Armando B&. P.: Alfreds Treverso. em.: Franels-
o Mirandn, a.em.: Francisca Spéiilo y l Merlo.
f.4: Argenting Allera. jel: Angel Blanquet. m.

¥ d.m.: Eligic Ayaln Marln; solos de dsgenn por
Humberta Ubrfaco. en: “la temtacién” da Ben
Molar y E. Giménaz par Angal Benfier, “Aque-
lla ilusign™ de A. y S de Nininis de Banfiez
por A. Benftez y Loa Rubfes, "Amor

Amor ., ." da G Ruiz y R. |. Méndez por Luls
Albherto del Parand v su trlo Les Paraguayns.
de.: naturales. mij.: Rowalina CeferheMi., a.mi|:
5 Temburlni, ¢ ngt : Margarita Bréndalo. w.e: Al

fonso Gego. ay.r.: Cerlox Damingo Galertini v
Tilo Barcald. mg.: Orlando Vileni. s.mgq.: Jorge
Brune. ¥.: Paco Jamandreu.. L: Alex. i.: label
Sarli, Juan Josf Miguez, Armanda B, Victor £,

Oscar Valicelli, Anfbal Pardeira. j.pr.: tuan Pi-
trau. a.pr.: Ange! Paravagre. pa: S.LLFA. dst:
PEL-MEX. a.: Argemina, 19465/66. F.e.: 3-11-68

s 8.z Sarmilen'a, P. del Cinm, G. Savay, El Nila.
R. da |a Plata, Floras, G. Rivadavia, L. da Vega,
El Plata, 5. Norte, 25 de Mayo, Conslitucién.
drs 100°, c: prah. man. 18 a.

1900 SQLES AMARGO, «. v o Alfredy oy
a.: bhasedo en la rovela “Para ellos Ta rlern

dad”, da Alberio Vanasca, a.: Noé Jirik y A-
MalhE&. ¥.: Ricarde Aronovich. em.: Joroe Prate.
s.em.: Radl Ormella y Carlok Stavani (h). £.1
Gerardo Dambich. jul.: lasé Galetfinl, m. y d.m.:
Atllio Stampone y Maria Wainszelbaum; se es-
eucha un fragmerio de “Rapsodia Sueca™ de H.
Alfven por la arquesta de Percy Faith. arg.: in-
tagrada por Enrigue Marls Francini, A, Stam-
pana, M. Wainszelbaum, Andrés Rivas, Reynal-
da Nichele, losé Bregata, Viadimiro Trumpa v
Juan Mehaudl. de: naturales, mi.: Anterio Ri-
pall y Gerardo Rinaldi. a.mi].: Armanda Blanen,
e ngt.: Terosa Funari. w.r.: Exteben Etchaverrita.
ay.y ¢ Alicado Farndndez y Ricardo BarleMa. s.:
José Maria Falmo. m.s.: Reynaldn Léper mg.: S
qisfredo Piccone. pn: Viconia Migus!., w. (el de
B. Matar, H. Padilla y E. Céneps): lala Ramini-
mad: Delia Curllo. w.: Felipe Piccione cplt:
Guida Dallafiare. ).: Alex. i.: lautzro Murja, Jo
s Marfa Guliderer, Luis Mathh, Beatriz Matar,
Haydée Padilla, Enrigue Thibaur, Alejsndra foe
ra, Héctor Alerio, Elsa Berenguar, Elena Céne-
pa, Fedarico luppi, Feuito Aragén, Radl Rinsldi,
Victar Macrzo, Miriam Gladys Newalla, Radolin
Franceschenti, Adrlana Alzenherg, Zulma Gray,
Alfrado Noly, Carlos Daniel Reyes, Rafael Dise-
rio, Juan Queglas, Féllx Reynosc, Alberlo Mar:
tinezr Veqs, Julio Haredia, Alelandra M. MNavane,
Linda Ranaud, Rad! Fonfaré, Vigtorio A, Mar-
tfnez, Gulllarma Mansilla, Diana Pereyro, David
Finkel, Notheria Paganin]l. d.pr.: Enriqua Herre-
re, j.pr.: Carlos Marfa Stavani. apr.: Jiime Liv-

sid. pa. v dst. TIEMPO PRODUCCIONES. a-:
Argentina, 1965. Fa.: 28946 dv. BY'. c: proh
men. 18 a. [Exteriores en Mar del Plats. Se
azhibid coma film invitado en el Fesiival de

Karlowy:Vary 1964, Obtuve al 100 premio al me
lae film, del I.LN.C. y nl premio a |a revalacia
masculina —Luppi—, de la MAsaciacién de Cro

LI TAN

VACACIONES EN ARGENTINA/VACANTE IN AR
CGENTINA, r: Cuido leoni. a y d.: Hugo Mose
a.; Cerlo Romano, Giorgio Lota, G. Lecni v H.
Alds Greci [DYC v,

wandar. I.0= Adalfo Gartla Galve:r. {el.:

“i-ﬁ! He eﬁ {P !

«l Anlbal O/ Salvo. a.em i Mareaio

Blangua!. m v d.m.: Gian Stellzri y Guido Ko
buichi. en.: "Corifila cagrictiaan’” gar Paula
“Algarrobo, algerrohsl’” por Los Guilla Hyasi v
“Libero™ w "Verde Blun® por Dewénico Mo dug-
Ao, da.: Oscar
mtj = Vicanic Castagro v Oiello Colangmli
Remo Chiathanella, c.ngt.: Morgs (s 8ré

Lagomar=ina v Plera Priotm
= mi}

Nt Luls A, Weinlrauh. ay.r; Jovge 8fand
Vielor Bobadllls. a.5.: Allreds Ldme2. pn, Loorze
Ficcone. mg.:: Oscar Cambi s.mg.: Marujs S\Ji

l.: Alex. i&: Isshells
Viena, Emms Danish,

Corey, Luis Déavila, Enzo
Milens Baitini, Hugo Mo
ser, E«kn Jorger, Dorénica Modugno, Waller
Chiarl, Folca Lulli, Jorge Salesdo, Tata Bore:-,
Marens Zucker, Vicenle Rubinc, Marism NuAs
Carrada Corradi, Talén Podews, Francliro Aude
mng, MNerma Andrass, Los Qullla Huesi, Pnu
Carlo Giufre., Piers lulli, Oscar Farrl,
Fahro, Silvama Mwoschioni, Alberta Ca
Tempestini, Ricardo Paladinl. Aeal Rleur !
Maorasano, pr.: Jusn R'Angsio, Joaguln Frapco y
Fedarico J. Ajcarel, jpr: Angal Zavalla, e.pr:
Eduarda AMcintyte. po.- Cingmalogritica D'An-
Fran - Praducciones Federice J. Alcardi/Saggite-
ria Film. dst.: MUNI'.‘IALCINF e.: Argeniing; lia
lim, 1940, fa.: 1512648, sa.: Marmandia, Male.
tie, Pusyrreddn, Rocs, Aroos, G, Sud, Alalays.
Mignan, Mareno, Sol de Mayo. dr.: 90°. ¢ s/t
(Fllmadn en Mar del Pleta, Cérdoha, |y Caraye.
165 del lguazl y Berflache, Argentine, y Roma,
Irallun).

VENTANA Al EXITO, Urm r y g.: Enrloy a
Rasas {h). a.: Omnar Nigro. f.: \.I'u(_nlt_' Cosanting

(dltfimo aclo en EC) em.: José Carcla. a.em:
Auralio Bonda, Ef.: Adolta Carcla Galvez. jal.:
dosé Galetllni. m. y dm: Horscico Malvicirs y

José Firkal; solas de plena par 1. Finkel y solow
de guitarra por H. Malvicina., en: “Auram’
[(Qracldn 2 la Banders] por les Peguedes Can-
toras de Cdedons; “Dics 1e auiero pedir” y
“Prizianare del amar’ de J. Ramén, H. Malvicino
y J. Firkel, "El homrbra de oro” de D, Face, M,
Panzeri y Guarelli, y “La eancidn dol wvenlene-
ro” da Dalorss y Lite Escaran, todas por J.
Ramény “Cuatro razonps para no amarta” de
Curmucia y Joa Senliori por les |racundos: “'Lu-
nes, lunes™ de Joha Philips par Birkara v Dick;

“Vida mia* da E. vy Oivsldg Fresede v “'Full
mas'* da ). Damés vy Homero Mansi, los dos por
H: Marcal: "Sihada y domings” de .. Reyes

Cruz, P. Rengd vy La Fata y “Sean buengs'' de
Daloras, J. Fickel y H. Malvicino, las dos por
Lox 5 dal Ritme; “En esta zambs aumente’’ da
Raman MWovarra par Las Chalchaleras; "El tran
de las ocha™ de Juan Polite, C. lLazzari vy Mard,
oantanda Civalda Remos, v "¥Ya la vas” de J.
DArianto v Luls Rublnateln, eanlande Angel La-
basde, los dov por 1. D'Arienro v su ora: 'Ceps
de vine” de Luis Demaltio per J. Anfania; “Ay-
Im®, “Harcherz del paicsno Julin”, “'El sAptima
hiio", Yo y& no guime querei”’, “Por eip e
quiera®”, “"Mi pagusnin ackeline’, “El endnimao'’
y “Champagne francds™. ce: Adaico Lancza. d .-
Serqio A. Maoitala. ay.r: Eduicdo Benfiglio. ac:
Carlos Theamas Dowling. mty lomé Sernn., we:
Altredo Lee Dougles Poole. as- Frarmcisco Dowan,
mn.: Erngste D'Agading. pn: Morms Alvarae, w.r
Alberta dal Salar (fermenina) y Sastrecian Madan
lmasculing). |.: Teerofilm. §.: Jusn Ramdn, An-
tonio Barros, Juan D'Arienzo con su arguesla y
sus camares, los Chalchaleras, Juen Carlos Ma-

reco, Hugo Marcel y Lolita, Los lracundos, Los
5 de! Ritmo., Bi-bmra y Dick, Johnny Tedesco,
Lalo Fransen, Nicky Jdones, Simaretie, loié An-
toria, Johnny Allan, Diana Efa2, Lesa Crucennos,
Chiguita Saldl, Chachn Santa Cruzr, Viviara "Ma-
ehitan”, Delma Vani, Carlos Baima, Horaein Bru-

ne, Ans Veraonds, Wapner Moutenm, Utimin Ber
tozi. Alberfo del Solar, Robedo Mesas, Alfensa
Ficano, Alfredo Digtasio, Narcy Lloprewti, Hum-
berta Brurno, Sina Malden, Alherto lagos, Ma-
nuel Ruffin, Roberta QOrlando, Aleje Redrlguez
Crospo, Susana Sisto, Mario S3ving, Nilda Mon-
tanaro, Juan Carlos Pascual. Nelly Giraud, Mo-
ragio Sartes, el ballet de Ade'co Lanza, pr.: Mar-
e Petrucei. pr. o Ralsal Cohen y Anteania Mar

chese. g.pr.t Roberto Frank, j.pr! Adalberto Plex
Arenay, se.pi.: Carloy A, Sela. s.pr.: Joroe A, Llo=
rel. g Produstiones R.P. ar: ARGENTINA
SONO FILM, ¢.: Argenitina, 1966, fe.: 28-9.68.

e.m: Monumenta!, G. Sevay, El Nlila, Rin da la
Plmta, Floras, G. Rivadawva, L. de Vega, El
Plata, Coliseo Palerme, 25 de Movo, dr.: BO'. ¢
[ ]
afr.

VILLA DELICIA, PLAYA OF ESTACIONAMIENTO,
MUSICA AMBIENTAL ¢ Raman Vinaly Dareta.
VYV A e O R @i Aronovich. em :
Rals. 04.: lua

es
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Carlos Maorachio. j.el.: Francisco Ricci. m. ¥ dm.:
Lucio Milena. d.a.: Oscar Lagomarsino. mtj.: Os-
car Vitale y Alberto Pereyra. a.mtj.: RaGl Dell’
Oro. c.ngt.: Delin Manuele. a.r.: Jorge Mobaied.
ay.r.: Radl Rinaldi. s: Jorge Casftronuovo. a.5.:
Miguel Babuini. reg.: Maric Fezia. mq.: Orlando
Viloni. a.mg.: Jorge Bruno. pn.: Norma Alva:
ez, est.: Lumiton. L: Alex. i: Adolfo Stray,
Dringue Farias, Zulma Faiad, Beatriz Bonnet,
Olinds Bozén, Vicente Rubino, Martha Ecco, Tin-

cho Zabala, Rosingeia Balbo, Mora Nufez, Lold
Prat, Cella Cadaval, Lidia Caprera, Nancy Llo-
presti. d.pr.: Antonio A. P. Motti. g.pr.: Esfe-
ban Ricgi. j.pr.: Pedro Pereyra. a.pr.: Angel Pa-
ravagna. pa.: Orinoco-Trianon, dst.: DISCINA AR-
GENTINA. o.: Argentina, 1955 f.e.: 30-6-56. s.8.:
Trocadero, G. Ssvoy, R. Indarte, G. Rivadavia

Constitucién, L. de Vega, El Plata, 25 de Mayo,
El Nilo, Colises Palermo, Pellegrini, Alba. dr.:
90', ¢.: proch. men. 18 a. (Hasta poco antes de
su estreno, este film era conocido con el titulo

Demetrio, silbams la marcha nupcial.)

VIVIR ES DORMIDABLE! r.:
sado en la obra

Leo Fleider. a.: ba-
teatral homonima de Alfonse
Paso. g.: Abel Santa Cruz, f.: Julio Laveras (EC).
em.: Anlbal Di Salve. a.em.: Marcelo Pais. £.f.:
Alejandro Domingo. j.el.: Roberto Agudo. m.
y dm.: Tito Ribero. em.: "Vivir es formidablel™
de y por Fernando de Soria, "'Uno™ de Ma.
riane Mores y Enrique Santos Discépalo vy

“Adids"” de M. Mores, por V.
Gori Mufioz, mtj.: José Serra. a.mb,: Domingo
Tubelo. cngt: Haydée Booretta. ar.: Emi'io G.
Borefta, s.: Victor Bobadille. as.: Juan Bau
tista Schiave. mq.: Blenca Ofavejo. pn.: Juan
Carlos Murillo. v, (de G. Lousek): scbre mao-
delos de Pierre Cardin, Nina Ricei, Cocd Cha-
nel y Carven. est: San Miguel, I.: Alex. i.:
Virginia Lugue, Gilds Lousek, Walter WVidarte,
Enzo Viena, Nelly Beltrén, Maurice Jouvet, Os-
valdo Terranova, Guillermo Cervantes Luro, Co-
rrado Corradi, Gilberto Peyrer, Luis Corradi,
Victor Martucci, Renée Oliver, Rafael Chumbi-
ta, Alejandro garleta. pr.: G. Llousek, W. Vi-
darte y E. Viena. pr.a: Tadeo Marvick. j.pr:

Llugue. d.a:

Angel Zavalis. pa.: Cinematografica Pino. Pro-
ducciones Vilouvié, dst.: D.AS.A, o.: Argen-
ting, 1964, f.e.: 12.1.68. s.e: Ocean, G. Paz,

Flores, P. del Cine, G. Bourg, Rlo de la Plata,
L. de Vega, B. Orden, E! Nilo, Cervantes,
Coliseo Palermo. dr.: 90°. e: inc. men. 14 a.
(14t0. premio al mejor film y premia a |a me-
jor fotoagrafia en color, del LN.C. Exhibido en
la VIII Semana Internacional del Cine en Color
de Barcelona, 1966).

VOY A HABIAR DE LA ESPERANIA. r.: Carlos
Borcosque. a. y g.: Carlos Barcosque (h) y Car-
los Borsani. f.: Andrés Martorell. em.: José Gar-
cls. ms.em.: Aurelio Donda y Antonio Guinte-
ros. F.f.: Antonioc Gémez. j.el.: Sesafin de las

A PARTIR DE ESTE ANO

! TIEMPO DE CINE

otorgara gnualmente premios a la produccidn argentina y extranjera. Los mismos
se daradn a conocer coincidentemente con la aparicion del primer numerao de cada

ano. Sz premiaran:

a) Produccion Nacional

® Mejor pelicula
®* Mejar fotografia

® Mejor actor
®  Mejor actriz
® Opera prima
L]

Cartametraje (%)

b) Mejor pelicula extranjera

POR LO TANTO, los premics 1968 se entregaran al salir €l primer numero de
1969 (enero-febrero) en acio publico. En el préxima nimero sz daran detalles

de! jurado, indole de las distinciones, efc,

(*) Se considesardn {hama tanio no se cristalice su exhibicién ragular comercial,

cine-club Nucleo durante el afcl

B6

lglesias. ref.: Vicente Reyes Nieva. j.téenico:
Oscar Ferndndez. m., en. y dm.: Joo Barsani.
er.: Huge de Bruno. d.a: Maria Carlota Lasalle.
de.: Juan Romano. mitj: Vicente Castagno. s
mtj.: Remo Chiarbonello. c.ngt.: Margarita Brén-
dolo. ar.: Jorge Briand. ay.r.: Jorge Picnas y
Carlos Maglio, s.: Alejandro Saracino. a.s.: Jusn
Bautista Schisve. mng.: Felipe de Angelis,
Norma Alvarez. w.: Horace Lannes. e, L=
San Miguel. jl.: Oscar Sar. i.: Alfredo Alc&n,
inda Lledesma, Raul Rossi, Carlos Borseni, Li-
dia Lamaison, Virginia Lmn. Horacio  Casais,
Joe Borsani, Luzio Ernesto Faletty, Luis Manuel
de la Cuesta, Jorge Alfonsin, Roberto Garcis
Paz, Carlos Gomuzzi, Michele Bonnefoux, Al-
fredo Gago, Carles Hikis, Miguel Ferrando, Juan
lgnacio Acavedo, Leopoldo Vercona, Rall Rinal-
di, Eduarda Bordoni, Charite Loreds, Mary Al-
bano, Chela Cohen, Horacio Santos, Tita Mar-
tinez, Marufa Lopotegui, Juan Pifeyro, Antonio
Quinteras. pr.: Gerardo H. Valenwela, d.pr.:
C. Borcosque (h). jpr.: Juan Angel Testa. a.pr.:
Jorge Lloret, p.a.: Producciones Gerardo H.
Valenzuela. dst.: LUTECIA FILMS. o.: Argentina,
1964, fe.: 1.7.66, s.e.: Melro, Medrano, Fénix,
Mignon, Sol de Mayo, Alberdi. dr.: 95'. c.:
inc. men. 18 a. (1ler. premic al mejor film
y premio a8 la mejor actriz de reparto —la-
maison—, y 2do. premio al mejor argumento
original en el Il Concurso Trimestral de Ar-
gumentos Cinematogréficos, 1962, ambos otor-
gados por el LN.C.).
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FICHERO
DE MAR DEL
PLATA

A cargo de Daniel M. Lopez ¥y Ernesin
C A.[Pérez

EN CONCURSO

a) Largometrajes designados
aficialmente:

NNIE AND CLYDE
- . & Y

€ . X, Arthu :
E.! David Newman v RUR¥ W, 1.:
Burnett Guifey (TC). e.e.: Danny Lee
m.: Charles Etrouse. d.a.: Dean Tavou-
laris. de.: Raymond Paul mtj.: Dede
Allen ar: lacn N. Reddish s.: Franeis
E. Stahl v.: Theodora Van Runkle. mq °
Raobert Jues. po: Gladys Wlitten. Con-
sultar: Robert Tuwne, |.: Warren Beat-
ty, Faye Dunawsy, Michael J Pallard,
Gene Hmekman, Estelle Parsons, Deo-
ver Pyle, Tiub Tayler, Evans Evars, Ge.
ne Wilder, James Stlyver pr.: Warren
Bealty. Jpr.: Russ Saunders a.pr:
Elsine Michael. pa.: Tatira-Hiller Prod.
dit.: WAHNER BROE-EEVEN ARTS w:
EE. UL, 1967.

BREZA (E] ahedul). r: Anta Babaja
A.! nmovela homiénima de Slaviko Kalar
& Bodizar Viclic, A. Babhaja y 5. Ke-
lar. L: Tomlglav Pinier |color). cm.:
Lludevit Sitic y Mlirives Plsinti] m.;
Andjelke Wiohocar dm.: Zivun Zvic
tovic. da y v.: Zelikn Senecic mil:
Nila Branls. amtj.: Miia Duric. Otros
colahoradores: Nikola Bujasinovie, Bo.
dan Snimanja, Liubomir Sirkic y Zvo
nimir Brecie ): Mancs Knslr, Bala
Zivojinovie, Fabijan Sovagovie, Ermina
Plpinlc, Drago Bajun, Sisne Zerhej,
Tanja Radic, Jasna Malec, Krezo Zida-
rie, Viktoar Bel, Joslp Wanosic, Bara
Markesle, Pavel Komina, Pavel Teden-
sle, Barina Ivanusic. |.pr.: Zvooimir Po
vicie pa.: Jadran Film o: Yugoslavia,
1687, (Film exhibide en el XIV Fest)
val de Filma Yugoslavos de Pola, 1987,
en el que reelbléd Areng de Plata
—campartida— al melor fllm y Arena
de Oro al mejor actor)

: Film dividide
€S episoaios. Lus caifanes; Las
varledades de los caifanes; Qulen es-
COge SU saerte y el tirPmpo para expri-
mirla; Las camas del amar eterna; §5e
le perdld 1a palama al Marrascapache.
i an a. y g Carlos Fuen-
tes ; " I.: Fernando Calin (EC).
m.: Marlanon Bailesté y Fermanda Vil
ches. i Julissa, Enrique Alvarez Félix,
Serglo Glménez, Oscar Chévez, Eduar-
do Ldper Rojas, Ernesta Gamez Cruz.
pr.: 4. Fernanda Pérez Gavilin y Mau-
ricla Walersteln D, pa.: Estudlos Amé-

rica 8 A. - cinematogréiflca Marle S.A.
dst.: PelMex o: México, 1887 dr.:
100°

- Cranica de
um cagjira ifies-o%cehe (Eda, ¢ cdm-
plHee de la nada . Cronica de un carjo.
ca lirieo-obsceno). Film dividido en dos
partes. 1) UM DIA COMUN DE EDU
ONDE VEREMOS O HEROI ANDANDO
RAPIDD OU LENTO NA DIRECAO EM
QUE SOPRA O VENTO, s su vez sub-
dividida en los slguientes {ragmentos:
Matiné, Aventura, Intermezo no Re-
dentor, Pisp antleo, Noiva, Alguns fan-
toches v Noite e madrugada. 2) O DI1A
DA FESTA, ONDE O HEROI NEGA O
AMOR E A MORTE SEM NENHUMA
RAZAO MAIS FORTE E A ESTORIA
CHEGA A UM FIM PROPICIO QUE
BEM PODERIA TER S1IDO O INICIO,
dividlda s la vez en tres fragmentgs:
Tatlana, Epiloge y Epilogo do epilogo
| & Imwﬂ(gﬂ‘g;; a.: Eduardo Pra-
do J iy, i E Prado 1.: DIb
Luftl (1% parte) y Maria Carneiro (29|
f2n.: Pedro Meoraes. om.: Luiz Paulo
Prettl. a.em.:! Jaime Macedo. f.I: Pe-
nan ¥ Valentim. jel: Vitaliamo Mura
tord. rel : Sergia Luz ¥y Moacyr Cunha
m. ¥ d.m.: Joeagulm Asgig. en: “Cora-
gao de ouro™, de Elton Medelros y Joa.
¢y Santana, "Lementagac™, de Maurg
Madruga, un fragmento de “Guaniana-
mera', por Trinl Lépez y "Tema ds
Tatlana®. d.a.: J, Assls v Nazareth Oha.
na. mil: Alherto Salvi a.mtj: Claudio
Mac Dowell y N. Ohana. a.r.: E. Prado
ct,: N. Ohana 5. Riva Amedeo. a.s.:
Goulart. reg.: Carlos Della Riva, esb 5.:

Filme Sonors. tt.: Irrnaos Capela. 1.:
Lider Cinematogrifiea. I: Paulo José,
Lella Diniz, Amilton Fernander, Norma
Bengell, Ziemblnsk!, Dirceu e Marle,
Loulse Nery, Carlos Alberta Souza Ha.
rros, Yan Michalski, Luiz B. Neta, Mau.
ro Madrugada, Hugo Bidet, Victor Za-
remha, Wilson Severa, Worma Marino,
Pepita Rodriguez, Betlna Viany, Yvo-
nete, Marcla Ténla, Germana Travaco,
Qlga Savary, N. Ohana g.pr.. C. Mac
Dowell. d.pr.. Luis B, Nela. apr.: Pra-
edpio ~Mariape. pa.; Bl1.D. Produgges
Cinematograficas. o Brasil, 1867

EGY BAERELENM HAROM EISZAKAJA
(Las {res noches de un amor). r.: Gyor-
gy Révész a.: iragedia muslcal de Ml
kios Hubay, 1gtvan Vag ¥y Gyorgy Rin-
kl. g.: M. Hubay. versos: 1. Vas. t.: Ta-
mas Samla (EC y AS) ¢l.; Geza Daran
¥yi & Iren Kun. em.: Islvan Lyakas.
m. y dmd.: Gyorgy Rinkl worg.: Sin-
fanica de la Radia v la TV de Huno-
Eria. cmn.: “Ballad of Jouth”, “Qnly
You’, “Discusgion on MHumazan!ism",
“Elegy abaut FErsaiz Tea”, *“"Melitta’s
song', “Ballad about inmortality ™,
sonp Bhow  faithiulness™, "Meliita's
2nd song”, “Saong on etiguetie”, “The
three magl™, dlgunas de elleg Interpre
ipdas per Vera Senney. d.a: Joszef
Romvayy. w.: Tilda Gaty. mtl: Zaltan
Kerenyli » Gaby Kerenyl ar.: Janos
Huzeld ayr.: fLaszin Bank. §.: Janos
Haratd. mq.: Tihor Pastory v.: Zsgazar
Lazar. est. ¥ 1.: Clnematogriaficus Hun-
garas. |.: Vera Venczel, Benedek Tith,
Imre Slokavits, Zoltan Latlonovits, Ivan
Darvas, Philippe Forquei, Zaltan Mak-
lary, Ferenc Killia, Tamas Mahar, Ila.
na Beréq, Gyula Bodragl, Sigumand Fii
lap, Zoltin Gregus, Gahor Hagardy, Ist
van Istapay. Laszlo Menzaras, Geza
Tordy, Gabor Kons, ITmre Bangaraks,
Sandor Tompa, Janos Ralsz, Tamds Fo-
dor, Josef Fanyo, Kormer Gellle, Ru
dolph Monkivariets, Otto Szabo, Ermo
Senagsle. d.pr.: Otta Fold. adm. pr.:
Tibor Dimenvyl. jo.r.: Lajes Fargacs
pa.: Estudio N9 1 de Maliim, Budapest
o.: Hungria, 1967

ESCALATION (Asceépse). [, & § g.:
Raoberia Faenza. [.: Lulgl Kuoveiller
(EC). m.: Ennio Morricane. | : Qlaudine
Auger, Lino Capollechio, Gabriele Fer-
zeiti, Didl Perego, Leopcldo Trieste,
Panja Corind. pr.: Gluseppe Zaccarie-
llo. pa.: Cemo Film S p.A Produzioni
Cilnematografiche. o.: Etalia, 1947, dr.:
100°, ol 1

JO1-UCHI (El samoral rebelde). r.: Ma.
saki Hobayashi. a.: novels "“Halryo-Zu-
ma-Shimatsu™, de M. Yasuhlke Takigu-
chi, g.: Shinobu Hashimato (f.: Kazuo
Yamada (THS). m.: Toru Takemlitso.
d.a.: Yashiro Muraki. L: Toshirc M}-
fune, Takeshli Kata, Yoko Tsukzaca, Tat-
suya Nakadal, Tatsuyoshl FEbara, M-
chbiko Olsuka, Talsuo Matsumura, Ma-
saa Mishima, Shigeru Koyama, Isan Ya
megata pr. & Tomoyuki Tanaka. pa.:
Toha Co., Lida. MUune Productions
¢ : Japon, Y67. dr:120’

MARKETA L
. T..

vela hom v

de la Historla de la Nacién Checa'", de
Viadislav Vancuras. g.: Frantisek Pavll-
cel ¥ F. Vlacil. f.: Bedrich Batka cm.:
Stanislav Paulle ¥ Vlastimil Rahal. m.:
Zdenek Liska d.a: Oldrich Okde. mtj.:
Miroslay Hajek. a.r: Alex Tatigla a.:
Frantlzek Fabidn mq.: Jirl Uryeh v.:
Ondre] Brezawk] n.: Zdenek Stepinek
colabnrador arlistico: Fecdor Plsther.
est: Barrandov. 1.: Josef Kemr, Nada
Hein&, Magda Vasdryov i, Jaroslav Mau.
cka, Frantizsek Velecky, Karel Vasicek.
Ivo Paluch, Martin Mrizek, Vaclav
Sloup, Pavia Poléiskova, Alena Pevliko.
vé, Michal Wozuch, Harry Studt, Viasti
mil Harapes, Zdenek Kulil, Fraotlsek
Nechyba, Zdenek Kryzanck, Zdenek
Hehor, Jan Poham, Ola Sevelk, Viadl
mir Mensil, Karla Chadimovs, Pavel
Landowsky, Vladislav Povazei, Vaoclav
Kavarle, Zdenek Lipovkan, Karel Dra-
vag, Majeca Cech, Frantlsek HUnowsky,
Jareslav Mara, J. Lakcovie, Viadimlir
Marsik. | pr.: Jozsef Houfkl, apr: Va-
elav Daves y Jirl Huras. otros colahora-
dores: Ruzepa Holinsks, lan Koblaws-
ka, Vsaclav Menel, Vaeclav Scortil, J
Piahaskd,! paC(farcandav Film Studlo
o.° Checoslovagulia, 1966
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A

ANO IN AMERICA, Un (Un ita-
o en América). r. y a.: Alherto
: Hadolfn Sanoga v A Sardl
enlto Fraltarl (TC). m: Plera Ple-

1.: A. Sardl, Vittorla de Slea,
Condon, Lou Perrv. Bettina Bre-
pa: Eure Inlermatlons]l Films, o
., 1867, dr.; 110°.

Cartometrajes:

HIA DE PETRA E OURO (Bahia de
ﬂgtﬁ; arn). r.: Cliton Vilela. o.: Bra.

CIRCLES (idem). r.: Ricardo Bofll!
Levi L: Juan Amords (EC) ar.: Car-
rén Tegldo. et.: Anie Setiimo.
.* Serana WVerpana, Salvador Clotaa,
Carmen Romero Garcia. ] pr.: Mlichel
Grau_na.! Tibidahn Films «o.: Espaha,
1987 dr.: 8" (Exhibido en el Festival
‘de Tours, 1867))

ES UN ARPOL ¥ UNA NUBE / IDEM
‘r.: Pablo Szir. g.: Elida Stantlc y P
ar, £ Margarita Belerana as.' Yo

Janda Martinez Ferrari. L: Miguel Ho-

~driguez (EC), cm.: Hugo Flesc jel:
‘Angel Blanquet. ref.: Horacio Garcia
% Rodolfd Lorano. m.: ohras de Johann
 Sgbastian Bach y Bela Bartok. mtj.:
Antonio Ripoll y Armando Blanco

ar: E. Siantic. ay.r: Vilke Gal. s
Anibal Libengon. 1.: Alex t: Catalina
Speroni, Carlos Hugo, Sehastlén Ron-

mano, Vietorlo Puiia. Alba Solves, Car.
men Barraza, Ana Maria Ferndnde?,
Crigting Tricalf, pr.: ¥. Marlinez Fe-
frary y Walter Achugar. j.pr.: Osvaldo
Erhard ¥ José Pastafiglla. a.gr.: Al
hertn Cerianl. o.: Argentina/Uruguay,
1866767, dr.z 17'. L ]

LATERNA MAGICA (idem). r.: Miros-
lav Kijnwicz. g.: Hanna Jagoszew:iks v
M. Kijowlez. 1.: Zdzislaw Paznanskl
(Orvocolor), m.:: Krzysatof Komedsa.
pr : Studla Filméw Rysunkowych, Hlesl
ko-Biala. o.: Polonia, 1967. dr.: 630"

MEDITACIONES SOBRE MI MUEERTE
FUTURA (idem). r.: Pedra Hehar. o.:
Méxlco, 1967.

PARA LOS CHICOS DE COCACHACRA
(idem). r, g, £ y m.: Pedro Novak.
a.r.: Glanfrance Annlghinl. pa.: Antara
Fllrus del Peri S.A. p.: Peri, 1868 dr.:
10'. {EC).

PETALI OU LE COULEUR DEE O0I-
SEAUX (Petall, o0 ¢l color de los pa-
jaros). r, g y t.: Francols-Raoul Du-
val. db.: Agpea Malnar. f! en color,
pa.: Farga S.A. o.: Francia, 1967. dr.: 8

PRO-MUSICA. r., g. ¥ pr: HRalll de Ia
Tarre. f. ¥ em.: Juan Jasd Stagnaro

{EC). m.: obras del Renacimienio ¥
Medioeva, mif: Oscar Souto. s: Anl
bal Libensaon  est.s.: Phonslex. 1.

Alex. i.: eonjunta Pro-Misics, de Ro-
garlo, dirigldn por Christlan Hernin-
dez Lerguia. J.pr.. Enrilque Laportllia.
o.; Argentina, 1967. ar.: 15’

SPIEL MIT KRISTALLEN (Juego de
cristales). r., g. vy pr: Dr Werner
Luije. 1.: Jorgen Leuchler {coloy) m.:
Wemner Henze. pa.: Film fiir In{orma-
tion und Bildung o.: Alemaniz, 1967.
dr.: 945",

TEN CAS (Ojala tuyiera tirmpo). I.:
Zdenek Rozkopal y Radim Cyreek. .
vy da.: Z Rozkopsi. f.© Karel Kapecky
) tmllggmm f:lannek Liska. mtj.: A_llil:‘n-
mn las. 1.: R. Cvreek. .3 atky
Film Praba. o.: uﬂfﬁﬁﬁ - | 1988)
_”qr 14

e

i)

FUERA DE CONCURSO

a) Largometrajes:

EDIFO RE/JIDEM (Edipo Rey). r. v g:
Pler Paolo Pasolini. o,: 1talla, Casanlan.
ca, 1967.

FLAYTIME/IDEM (idem). r, a, y p.:
ilgascigues Tatl. o.: Francla/Italia, 1955

b) Cortometrajes:
AANMELDING (Inscripelén). r.:
Houwer. o.: Holanda, 1967.

ARESE CONTRE ATLAS (Ares contra
':-;g“'?s" 1! Manuel Otero. o.: Francla,
6

-EN Z1J NOEMDEN HET HAOLLAND

Rob

.(..J' In llamaron Holanda). r. Rob
Houwer. a.: Holanda, 1867.
JOUETS/TOYS (Jugueles). r.: Grant

Munra. o.: Capadi, 1967

MUESTRA PARALELA

O e r——— T
a) Largometrajes:

Al NO KAWAKI (Sed de amar)] r.:
Koreyochi Kurabara o.: Japd4n, 1866.
AFPA (El padre). v.: Istvan Szabhd. o.:
Hungria, 1967

NIVAE SENKE (Sombras salvaijes). r.:
Kokan Rakaonjac, o: Yugos'avia, 19h7.
FESTIVAL (idem). r.: Murray Lerner.
o.: EEUWU,, 1983/686.

MURIEL OU LE TEMPS D'UN RE-
TOUR/MURIEL 0O IL TEMPO DI UN
HETORNQOQ (Mariel). r.: Alala Resnais.
©.; Francia/Italla, 1963,

NUEVE CARTAS A BERTA (idem), r.:
Basllio Mariin Patino. o.: Espafia, 1966.
OSTRE SLEDOVANE VLAHKY (Trenes
rignrozamente vigilados) r.: Jirl Men-
zel. 0.: checoslovagoia, 1966
STREGA 1IN AMORE, La. (Bruja en
amor). r.! Damlane Demiani o.: Italia,
1966.

SUBLORATOR (El subinguilinn). r.:
Janusz Majewski, o.: Polonia, 1987
VIRGEM FPROMETIDA, A (La virgen
promeiida). r.! Iberé Cavaleanii, o.:
Brasil, 1867,

WEEK-END/IDEM (idem). r.: Jean-Luc
Codard. o.: FranciasItalia, 1967.

b) Cortometrajes:

ROUDOM, The. r.: Ezra Baker ao: EE,
UL, 1968.

SPACE (Espacln) r.:
EE UU., 1868.

En las axhlbiciones correspondlentes
al Mercadp de Filins, y en diversas
funelanes privades, se pudleron ver al-
gunas abras Intervesantes, entre ellas
doo argentings: Todn sol es amargo
de Alfredo Mathé y Tute cahrero (e
Juan Jogé Jusid; una brasilefia: Todas
as mulheres do mundo, “opera prima”
de DBomingas Olvyeira; una chilena:
Largo viaje de Patrleio Keulen; dos
espanolas: La ecaza de Carios Saura ¥
Fl espontdneo de Jorge Grau; una
[rancesa: Batouk de Jean-Jacques Ma.
nigueau; una Japonesa: Honno de Ka-
neta Shindo; dos mexicanas: Marlana
de Juan Guerrero y Juega peligroso,
en dos eplsudias, de Luls Alcoriza (Di-
vertimento) y Arturo Ripstein (H 0.}
y una polaca: Qdwledziny Prezydenia
EL“ visitos del Presidente], de Jan

Esra Baker o.:

JURADOS Y PREMIOS

El Gran Iurado Ioternasclonal del IX

Fesiival Cloematogrifica Inlern i
e Mer ¢ Fleta, Gresiaiac vor Reber ) |/
to Thlice (Argentlna) e integrado por’

Jean de Baronceld (Francla), Jan Ha-
tory (Polonia), Alfredn Binl (Italin),
Luwls Gémez Mesa (Espunna), Rebh Hou-
wer (Alemania), Alexahder Meacken-
drick (Grao Bretads), Antonla Manlz
Vianna (Brasil) v Fernando Avala, Lu-
eas Demare y Daniel Tinayre (Argen-
{inp), atergd las sigulentes premics:
Gran Céndar a la mejor pelicula:
BONNIE AND CLYDE (EEUU ), con
mencién especial a 1a labor de Faye
Dunaway;
Céndar & la mejor direecidn: GYOR-
GY¥ REVEEZ por EGY SZERELEM
HAROM EJSZAKAJA (Hungria);
Céndor a] mejor arguruento; NICHO-
LAS E. BAEHAR por THE INCIDENT
1EEUU.);
Céndor a la mejor Inlerpretacidn fe-
manina: ANNIE GIRARDOT por VI-
VRE POUR VIVRE (Francla)l;
Céndor a la mejor Interpretacion
mesculina: TONY ANTE por
THE INCIDENT (EEUTUL):
Céndoar al mejor cortometrale:
TERNA MAGICA (Palnnia)l:
Cdndor especial 3 MARKETA LAZA-
ROVA (Checoslovayula), par sus va-
lores priistlcoz e histdricos

LA-

E]l Jurado Internacional de la Critica,
presidida par Ralmundg Calcagno {(Ar-
geniina), e Integrado par Federico de
Cirdenas (Pert), Manuel Martinez Ca-
rri]l (Uruguay), José Luls Martinez Re-
dando (Espaiia), Onorato Orsini (Ita-
Ua), Paule Perdigao (Bregil), Gerald
Pratley (Cansdi). Jesé Romén Rami-
rez (Chile), Dr. Oscar Trinidad (Para-
guayl e Isidro Gabriel, Dardo Qscar
Nofal, Daniel Salzano y Alfredo Serra
(Argentina), otorgd los sigulenfes pre-

mios:

Premio a la mejor pelleula: BONNIE
AND CLYDE (EEUW;
Mencisn Especial a THE INCIDENT
(EB.UU.);
Premia “Opera prima™ En los re-
glamenios del Festival se incluia el
otorgamienio de un premia “Opera
prima™ que debia ser concedide por
el Jurado Internaciomsl de la Critles.
La nache de clausura, el mismo no
fue proclamado, pero de todas ma-
neras (rascendid extraofielalmente que
“no ohstante su deseo de estimular
la obra de nuevos reallzadores, el
Jurade, por unanimidad, se habria
abslenido de wotarlo por no encon-
trar ningia film, entre los cuatro
presentades., gue reuniera las minl-
mas exlgencias cualltatlvas que de-
bfa cootemplar un premic interna
clonal de esia Indole™.
Declaracién: A rafz de la Intromisién
de )3 Comision Honorarin de Callfl-
caclén Clnematogréfica en el 1X Fes-
{lval Cinemalografico Internatlonal
de Mer del Plata, este Jurado, por
unanimidad, se ve en la abligacién
de mankestsr su repudio coatca 10-
da clase de censura vy ante un hecho
gue sianifica un nuevo atentadn con
tra 1a libertad creaclanal ¥ de ex
presion en el cine, agravado, en eaie
easo, por las caracteristicas de una
muestra de indudable relevancia in-
ternaclonal.
¥l jurado Intesrada por Homera Al
<ina Thevenet. Jorge Manuel Hedoya,.
Armenda Bresky, Jorge Luls Codari,
Jrrege Miguel Couselo, Daniel Marlo Lih
pez, Agustin Alahleu, Alberlo Eduarde
Ojam, Ernesio Carlos Arturo Pérez,
Antania Armando Salgade y Salvader
Sammarilane otorgd el premio Tiempo
de Cine al [ilm:

BONNIE AND CLYDE (EEUU ).

Ei Jurado de Ia O.CILC. (Oficina Ca
tolica Internacional del Cine), integra-
du por Paz Golcoolea de Azeui (Chile),
Eimond Becker |EE.UU.), Alberto Mav-
finez (Parnguay), Rubén Oreira Vir-
cuer {Uruguay! y Siele Maris Mano-
chl ¥ Pbro. M. Schlavon), SDB (Argea-
tina), otorgd su premio a la pelicula:
WERR ST DEALTA INAD PLUSHITIE

(D RSS)
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PALO Y HUESO
(viane ds phg &)

supone un film de estas caracterisiicas, in
ienfa con es'e primer trabaje aportar nue
vas exporiencias a nuesiro cine.

“Palo y huesc” fue reslizado en varias
Mapas, hasta llegar a la copia final, que s°
cbiuvo en la segunda quincena de abril de
1968.

DIARIO DE FILMACION {Fragmente)
Martes 20 de diciembra da 1968, Dia 1.

Se largs "Palo y hueso™ Se trabaja con
Hictar Da Rosa en la secuencia del criadero
{un enarme criadero un poco al norte de
San José del Rincén, por el caminn de 2
casta). El criaders hebia side visitado por
Sarquus, Coll y yo un tismpa atrds y ha-
biames sacade wvarias forogratias.  Sarguis
habia guedsdo madanamente satisfecho, por
lo gue la bisqueda de otros criaderas pro-
siguid duranfe su ausencia. Nos kabian in-
dicado como lugar posible para filmar, el
criadero Belletti, que resullé ser una simple
oficina dende sa campraban gallinas muer-
tas, por vejez a quizd por oiro, lo que de
paso nos hizo meditar acerca d= |z calidad
de las conservas de pollo Belleni

Nicolds habia expresado un marcadn inte
rés por filmar, aungue fueran algunas to-
mas en 1966, asi que, cama plarn de lilma-
cibn para lon dias gprevios a Navidad s=
pensd en la secuencia del criadero. (Tomas
17 a 23.)

El crizdera (la arracera del cuento)] habia
sido introducids en el guidn para ne dejar
casas en el aire y explicar el trabajo de
Daomingo. La tarez que tenia que represen-
tar Da Rosa en el criadero presentaba va-
rios problemas. Uno de ellosr era Iz “peri-
cia” gue debis mestrar en los distinlos ar-
pectos del trabsjo. Este preblema fus par-
cialmente soluciorade, ya que la velocidad
con gue Da Rosz ejecutaba au labor era
sensiblemente menor que la de les auténrti-
ccs obreros. No chstznte la omisién de é3-
tos y la excluyenie permanencia de Domin-
go ante la cdmara, suministrd |a veracidad
buscada por el director,

Un cbsticulo resuelio totalmente fue la
insercién, perfeciamente lagrada por el ac-
lor D3 Rosa, en el grupo de los verdaderas
trabajadores. El tipo fisico de Da Rosa y In
espantaneidad de los obreros, sckre todo de
France, un muchacha que luegn seguirfa in-
ferpretandose a £i mismo en una secuencia
cronalégicamente anterior, |z inicial, permi-
tiende de este modo que Da Rosa apare
ciers como un cperario mas,

En este primer diz ya apirecieron las pri-
meras dificuliades con la baterla ds la cé
mara, que impidieren la utilizacién de una
tema en la gque se registraba la salida de
las obreros del crindero al finalizar el fra
bajo del die. Lz filmacidn comenzéd a las
11 horas y se realizd hasta [as 1§ y 30, con
un intervals para comzr. Se filmaron 2 cha-
sis de 120 metros, en fotel B minutos.

Erla malerial, que ze vio en el cine del
puebla, cusndo se recomenzd !a filmacidn
en los primeros dias de enero, nos fran-
quilizé y disipé la incertidumbre de rodo el
eguipo: era la primera imagen concrela y
objelive, producta ansiosamenie esperado

Q0

después de un largo proceso de prepara-
cibe,

Se trabajé con tolal libertad de movimien-
tos, debido sobre tado a que el negative
Dupent Sup. 3 permitié la filmacién sn
apoya de luces (par oira parte, imposible
en les planos largos), con luz ambiente y
disfragmas relativamznte bastante cerrados
(56-7-9).

El equipo de filmacidn en les primeros
dias fue sumamente reducide. Alin no esls-
ban Uchitel, Fink, Maldonado, etc.). El equi-
po de iravelling gque se armé en el cria
dere funciond perfectamente Las miles de
gallinas cacareanda 2l misme tiemps nos en
sardecian. Sin embargo, apenas llegames por
primera vez, se produjo una cesa muy cu
tiosa: la enorme canlidad de animales se in-
movilizé de repenie y dejarcn de cacarear
por un momento

Huboe preblemas con la bater'a de la cé
mara. En las tomas largas, luego de un ra
to de marcha 8 24 cuadros, bajaba hasta
18-20. El acelerado que esto produjo inuti
lizf una larga toma de lz salida de Damin
go del trabaje.

A las 19 y 30, con el Ghimo rayo de
sal. y aprovechanda el pasa de un &mni-
bus, se film& desde el borde del camine.
frente al criadera, una toma de Damingo
caminando hacia el rancha.

Mierceles 21 de diciambre de 1944, Dia. 2.

Se dedica lz2 mayor parte del diz & fra
bajar en la relacién Domingo-Rosita. Largas
conversaciones antre Micelés, Da Rosa y Jus-
nita. Utilidad ducutible de las canversacio
res en las que Da Rosa frata de introducir
intelectuzlmentes a luanitza en el asunta. Co-
me después se iba 8 ver, los mejares re
sultados de! personaje —Rosita— 3e iban
a2 cbtener gracias a la intuicién y espon-
taneidad de Juanita.

Por la tarde se preparz el travelling so
bre el terraplén de defensa cantra el agua,
ya gue esa toma y la que debia filmarse
antes {panardmica de 300°) en el callejbn,
per razones fatogrificas debia rodarse casi
simulténeamente. Fuimos al callején, hicimos
la panorémica de 300°. No s= pudo enss
yar las wveces que hubiesen sida necesarias
y fracasé parcialmente per razones técnicas.
En el ftrayecto la cimara debla “engan-
char” a un &mnibus e al mencs un auto-
mévil marchando schre la rita. pars, al fi-
nal, wvolver schre el psrsonaje. Se dispusa
que la pick-up de la preduccién pasara por
el camino, pero como dabisron hacerse se
fales a gran distancia, la cémarz tomé el
pase de um aufe chico, el menas indicado
para simbelizar el deseo de Dominge de ir-
se 2 la ciudad. No cbatante, esfa fema, de
muy dificil realizacidn, quedd resuelta, sub-
jetivindola, al adcsasle los ruidos caracte-
risticos de uma ruta muy transitada.

Inmediatamente el equipa se irasladé al
terraplén, donde se filmé el travelling y al-
gunas fomas agregadas. El improvisar sobre
el terrena y agregar taomaa 2 las ya pre
vistas se constitvirian en método que Nice-
|&s mantendria durante toda la filmacién.

El segundo dia de filmacién llegabs a au
término. Se dispusa suspenderla hasta al 2
6 3 de enero. Los gque vivian en Buenos
Aires partieron para allé y los demds re-
gresaron a sut casas en Sants Fe.

Sibado 7 de snerc du 1967. Da 3.
Llegan por iren y en la camioneta Doo
de produccién los integrantes del eguip
y algunos familiazes. Se conceniran en R
cdn en dor casas alguiladas. Las camas
colchones fueran prestados por el Ejér
las sébanas, frazadas y fundas, por un
1el de Santa Fe. Se come en el club Centrali
A porlir de ese maomento, el puebla
Rincan tiene un moliva de eniretenimien
Dem'nge 8 de enera de 1967 Dia 3.

Culminan los detalles de arganizacibn. Se
trabaja con ritma acelerado para |a filmss
cién de madana lunes.

Se filman pruebas con Juanila pars aces
tumbrarla 2l enfrentamienle con la camara 2
Responde bien, aungue esios preparativos,
asl como los ensayos previos a cada tami
duranmie ioda la filmacién na le gustan. 1

Kay demoras y problemas con el daco-
rada fundamental del film {ranchae de don
Arce)]. Finalmente las dos piezas esién 1er-
minadas. Pero todavia falla alga esancial:
cdar la sensacibn de vivienda en la que 3¢
ha vivide durante muches afgs. la cuadrilla
municipal colabora limpianda y apisanando ;
el esipacio libre frente al cancho, que e
canstruyé dentra de un bosquecilo, y 8
pocos metres del rio. la amenaza de una
posible inundacién esluve presente durante
1oda la filmacién.

lunes 9 de enerq de 1967. Dia 4.

Parz el papel de Rolén, padre de Rosia,
sz elige 2 Ramép “Manche” Berén, el hom-
bre gue hiza el rancho. Con &I, el actor
Miguel Ligern, 4 asistente Pairicie Cell y
la ayudanie Maryhn Contardi. Nirclis man
luva una larga cenversacidn gque guedd re-
gistrada en un grabador.

Muchos de los dalos recagidos de esta
charle fuerom ufilizados per Nicolés para
enriquecesr el personaje del padre de Rosila,
Berdn siguic en la ficcidn, romo tedos los
peracnajes del pueblo. represemiéndose a si
misma Su oficio de peicadar sugirid al di-
rector la intreducciébn de una secuencia nue-
va: la conversacidn de Arce con Rolén, mien-
tras éste ieje una red de las que habijual-
mente prepara para su trabajo,

Se efecidan 1omas en la plsza. Se hace
un largo travelling con la cdmars mantada
tobre )& camioneta, gue se hizo subir a la
plaza La marcha del metar del wvahiculo
hacia peligrar la estabilided de la cémars.
Finalmerte durante la toma 3= la empuib
Miguel Ligero evidencia su oficio. lo que
le permite hacer rdpide y bien cualquier
tosa que le pide el directar, Berén, a su
vez, se desenvuelve con schura. Es muy
wive
Martea 10 de enera de 1967. Dia 5.

Se trabaja por Ie farde en uno de los dos
hares del pushle. La duefia, especulando
can el desaorden y el ajetren de los prepa
rativos de la filmaciébn, nos acosaba, Invi-
tindonos a tamar cerveza, que fodos los
integrantes del equipo aceptébamas compla-
cidos. D'as después. el preductar fuve que
abonar una abultads consumisidn, gue now
etros  ingenuamenie habiamos interpretado
como amabls invitacién de la duena.

Se trabaja an el interior, el frente y l2
vereda del club. Infervienan Ligero, Berén,
Melcher Gaspar Baliazsr Sopérez. Tio Fink
y Franco. En el exterior, a la xambrs, sl
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da falografica de la Supsrior 3 es
mte. Por la noche se filman en el
Cacho laa iomas en gue Domirgo
"y s el vino. Estin Sopérer, Berdn, Ca-
Da Rosa Gran dermora para trane of
or. Problemas con Rerdn: ne e le
heacer ‘‘actuar”, es decir, haceri=
endar una letra es'ricla, marcarla muay
gerca. Como consecusncia, hube gue re
muchas tomas

de 14 de ensre de 1967 D:a 9.

K cblemas en el equipo. la produccidn
ok esianle por la escasez de dinero. Hay
4 per de reunianel para organizer mejar
horarios da las comidas. El trabajo ew
y agotedor, y recién en este momznio
ienza la parte fundamental de |2 {ilma-
los exteriores e interiores noche en
ancho. La pesadez del veramo ss supnra
bcilrmenre. Los mosquitos, verdaders gla-
sobre tedo en la costa, cerca del rancho,
sndan gran canlidéd de repelente. Por
se0 de Micalds g= filman Jas secuencias
otden cronolégica. la unidad temparal
guidn y la unidad espacial del decorado
rmilen esta experiencia poco habiigal
arios 24 da ensro de 1967 Dia 16.
Macia medianoche habla desde Bueno: Ai
s, Tarres Salguere. Anuncia problemas con
material gue e procesa. Alema en el
uipe. Se Interrumpe la filmacian Nico-
v Courtalén wviajan a2 Buenos Aires eia
sma roche. Vuelven en avidn a la terde
| wmiércoles 25. El laboratario habia re-
fade 800 metros de material Dupont Sup
a 13 minutes, en lugar de los 7,23, co
clos, debido a una errdnea inmerpreta-
tn en el rofuledo de las latas. Teda la
cuencia "“manana’, desde gue Domingo
elve de |a rosta hasla que e va sl ira
esth inutilizada. A pesar de la culpe
acida por el |aboraiarie, el inconve
ente no deja de firestornar al equipo, es
pecialmente al iluminader y al directar. Mi-
guel ligero debe regresar m Baires en pocos
gin més. per campramisas previsments en
A'S

Dominge 29 da enero do 1967 Dia 20

Filmacién en la costa con un faral a gas
‘de kerosene. Palicula negativa superior 4
~ tevelads 8 un gamma superior a 0,60 El
resultade consequida es sabresaliente, a pe
~ sar de gue la conceprcin ronvencional de
1z valeracién #oragréfica pueda considerarla
‘pobre.

Ausencia injustificada e informalidad en
les horarios por parfe de Jusnita. Diseusio-
nes con lod aclores Alesos en los pagol
tonvenides y violentas aclaraciones enitre
Nizolés, Da Rosa y Juaniia. Esva (ltima ma-
nifiesta no sentirse blen desde hace unos
dias atrés, Se decide que sea revisada por
un médico pars deverminar su enfermedad
Martes 31 da enera da 1947 — Migrecles

12 — Juaver 2 — Viernes 3 do febrere

— Dian 22, 23, 24 y 25

luanita internada en el Hospilal Provin-
clal desde ayer, es operade de apendiciis
Gran consternacién del director. Le lleva
frutas y revistas.

Se parsliza la filmacién durante wvarios
dias. El médico wvalicina pranta recupera-
¢tian de Juanita. Le recomienda no ander &
qhnlfu_l? Reunién de produccidn para veas
qué se hace. Por al Sudamericano de fitkol

o
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Uruggay 1, Argeniina 0. Nicolds se va a
Baires. Desbande genaral hasia el lunes 6.

Hay que ir a wvisitar a luanila mientras

1anlo,

Llunes & — Maries 7 da Febrera — Dlas
26-27.

Muric Martine Caral. Trabsjo con una de
las setusncias fundamenfales de! film: el
montdlogo del viejo Arce. La cantidad dm
pelicula es fimitada. La siluacién se campli-
ca porque Nicaldas decide resclver toda la
sgcuencia en una scla toma (acercamienta
lento can zeom). Miguel Ligera debe apren-
derse de memoria lodo el large monédlogo.
La primera lama se arevina el canfundirse
Miguel ¢on una eordan dada a una de les
dos cdmaras gque lo filman, Segurdo inten-
ta: Gliime chatis; no hay posibilidad de re-
petir

Lluvia. Hay que filmar la szecuencia finel.
No estd ¢l lente de 300 mm. para una tems
Juapite no esth de| todo recuperada y la
filmacion se demors demeasiade. El fiempo
se despeja. Cassius Clay vence a Ernie Te
rrel.

Miercoles 8 — Jueves 9 — Viernes 10.

Al atardacer en el cine del puebla se va
a wer material del Expectativa
para ver como salié. La larga tama (4 mi-
Aulos) estd muy bien. La cédmars, que tiene
gue moverse coniinuamenie para registrar
las oscilaciones de Arce, es perfecia. Alivio
general. §e comienza en el rancho la segun-
da parte de la comida. Se filman das tamas
con la luz del alba: una de la cenm con
reterencia del ria y la llegada de Domingo
del almacén.

Se filman primeras tomas de la pelea.

Se filman & tamas en loda la nache. A
esta velocidad el asunio no camina. A Li-
gero le quedan pocos dins
Domingo 12 de fehrero — Llunes 13 — Dias

27 y 28.

Mos levantamos al ver que a eso de las
4 de la tarde llgvia. Se Intentd hacer la tama
322 de guion pero no se pudo: demora de
Nicalds en la eleccién del punio de Cémara,
por demeora de los ectores (Rosila tenia do
lor de muelas), per demora en buscar el
saco de Damingo.

Se filma en el rancho a partir de las 21
heras la cominuacidn de 'a pelea. Prable
rmas de fransoorte con la camioneta; no hay
plata suficiente para nafta. El generadar (ila-
madn carifosamente el “‘mamotrelo™) con-
sume nzfla que da mieda. No funcicna !
aparaio de hbacer telimpagos. E| luney se
llega 2] rancha a las 21 y se larga lomz =
las 5, llegando a hacerse solamente 3 to-
mas. Se prevé que a esta velocidad na se
tarminard la parte carraspondienie a Ligero
que se va dentre de & dias. Nicolds pide
que el aparato de hacer reldmpagos funciane
porque si no no filma. Finalmente se dese
cha el sparato per indlil. Algunas efecles se
hacen con un 5000, los demas en labora
tario.

Jueves 1& da fchrars da 1967 — Dia 31.

A las 21 se ve material del bhaile (raccon-
tos); sélp una parte. En el rancho centinda
la secuencia de fa pelea. Domingo manotes
a Arce, que galpes a Rosita, Se filma simul-
thneamente con dos chmarss Da Rosa em
puia a Miguel que cae violeniamanie y que
da inmdvil en el sualo duranie mids de 30

mandloge.

A

segundos. El silencio ea total; erelames que
es1aba incansciente. Sin embargo lo dnica
que interrumpia el silencio total eran los
melares de las cédmaras
Viernes 17 de Febrera de 1967 — Dia 32,
Sz ve la primera ordenacién del malarial
(2h.45). Sa consideran relomas necesarias en
varias secuencias. Em general provoca des
ilusién, esperialmante en MNicolds y Puchao
Courtalon.
Domings 19 de febrera — Dia 34.

Se filma 2 la tarde las temas fineles dal
guitin, sobre el terrapién. Inlervienen las
rres aciores. No se ensays le suficiemle con
el lente de 3080 mm. muy dificil de mane-
jar por su escasa profundidad de campo vy
la filmacién es un caos. Gran despliegue de
actividad: hay que limpiar 500 meztros de
terraplén d= curiosos y ocastionsles luristas
de fin de semana. Hay que sincronizar |a
{as bomberas,

gadar y acicres a ires zuadras de distancia

intarvencién de camidn re
de la cidmara. Nicclds carre y grita furiase
menia. En el material hay prablema: de cé-
mara y de foco. Por 12 noche a= filma con
Domingo en el ranche. Miguel y su espas2
Narma se despiden del equipe, y regresan a
Buernos Aires. La separacibn nos produce
wistaza

Sabade 25 da febrero. Dia 40. Martes 28.
Dia 41.

Se filman las tamas de szlide del baile
(raccanto) y la escena erélica nociurna en
las inmediaciones del rancho can la presen
cia de los dos aclores jowenes, Nicalas, Pu-
cho y nadie mas

Se planea filmar la secuencia amcrosa
del mediediza y fomas colgadai. pero se
presentan problemas con la aciriz.  Argu-
menfa cueslifn ecandmica, pers es ewvidenie
que se alemoriza por la secuencia erdica.
El iluminador debe wiajar a Buenos Aires.

Dia viernas 3 y sibade 4 de marze — Dias
43 y 44
Se oluciona el problema con Juania.
Vuelta de Puche de Buenos Aires. Se cer
mienza a filmar a la tarde la Yoma 220 Du-
rante |a mafana ae prepera el frayecto para
un larguisimo irawelliag {80 mis. sprox) que
iba a retolver la secuencia en una sola to-
ma. Se filma un chasis: 122 mis. 2 minuioa
30 segundes. A pesar de haber sido enes-
yada warias veces, la filmacedn no convence.
Su realizacidn es sumamenie complicada. Fi-
nalmente, Nicolds, modifica su idea original
y descompaone la secuencia en wvarias lomas
Uiiliza muche al lente de 180 mm. Se ra-
baja cémedamente
equipo ya se han reintegrade a sus tareas
habituales. Estamops en el dltima dia del ro
daje de “FPale y Hueso. Se hace por fin la
escena mas dificil para Juanita. En la habi-
tacidn del rancho guedan: ella, Da Rosa.
lencina {ayudanta de cdmara), el iluminador
y el directar. El restc de los integrantes del
equipa nos protegemos el sol y del pe
sado verano & la sambra de lag &rboles del
basquecita. £s el dia 45 de filmacidn y en
|la pizarra quedan consignados |os siguientas
datos técnicgs: Exteriar-Dia - Chasis 147 -
Lente 180 - Escena 220 H - Toma a.
Rzil Becayre (Ayudanie de
direccidn de “Palo y Huesa")
B e ————

Algunos imtegrantes del
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CONVERSACION CON SARQUIS

La idea de filmar “Pala y Huesn" surgid
repentinaments, mientraz el avlor y ye ca
mindbames por el Puenta Caolgante, en Santa
Fe. La primera intencién fue filmar en 16
mm. pata ampliar con ponterioridad. (Re-
cuerda cuanda can mi mujer, ires femanas
después, haciamos ndmeros sobre el posible
costo de produccidn de mi futuro largeme-
traje). Pensabz irabajar con aclores locales
y formar el equipe con mis companeres
slumnos de! Instifute de Cine de Santa Fe
A partir de 832 momento se empezaron 2
barajar cifras, fechas, actares probables, Iu-
gares, efc. Saer le escribid & Pedro Chas-
kall, da Chile, encargado del departemen:o
de cine de iz Universidad, proponiéndole
hacer con "Pale y hueso” una coproduccitn.
Ellcs disponen de una camara Ariflax 16.
que por su capacidad técnica, muy superior
a2 la Baolex, gqua nosoires disponiameos, nos
favorecin engrmemente en nuestras planes
de filmacidn. En esta carla no se manifes-
iabn un plan precisa de praduccifn. Simple
menle te exponia una posibilidad. §in em-
bargo esta alternativa de coproduccddén no
prasperh. Nosairos, obseslonadoa can ol
proyecta, ssguimgs estudiardo nyeatras pro-
pias paosibilidades, Faitaba casi un ano para
el préximo verana y debiamos pensarle 1o
do en fumcion da na dajarle pazar sin ha-
her iniciado !a filmacién de “Palo y Hueso”.

Per ese entances tuve la suerfe de que
me efeclivizaran parte {§ 200.000) del ter-
cer premio gque hablz obtenido con mi corio-
malraja “Despuée de hora", y unos metas
despuds § 15%.000 més. Las pesibilidades no
podian ser méas promisorias. Mientras tania
hzbiamos terminada de elaberar 2| gulén
cinematogréfice, con Sasr y Rall Becayro
Durante tgdo ese tiempo esiuwe radicado en
Santa Fe, donde aproveché para visiter [u-
garet, wer personas, formar el equipa Hée-
nizo y discutir een ellc 'a estructura parti-
cular de la produccién. Una wvez en Bue
not Aires (mis wiajes entre Santa Fe y Bue
nos Aires fueron muy continuos durante
ioda la preparacién de [2 pelicula) y estu-
diadas todas las posibilidades de la produc-
cidn: bajo coste, decorades dnicos natura-
les, squipe humano loda residente en Sanla

, hice los primeros confaclos con mi amigo
Ariuro Torres Salguaro, hambre inguieta por
el cine y con posibilidades aconémicas n su
alrance para concretar s3as inquietudes. La
parta ecandmica del film, hasta ese momen-
to, seguia siendo una incignits, a pesar de
mis § 530.000. Torres mediié el esunlo, dio
algunas vueltas, sopesd lom pra y los contra,
y finalmenta dijo si. En su casa particular,
carca del medicdla del dia lunes, concrets-
may  dafinitivamante la idea de realizar
“PyH”. Retalvimos can &l caver al costo y
Ia forma de produccibn, Pensamos que me
no3 rieagosa y més efectivo seria filmar en
35 mm. definillvamante. La veniaja dal 14
mm. por diferancia en el costo del material
virgen desaparacia préclicamerte a través
del largo procesa que necesita una pellcula
pare llegar a la capia final. Consecuencia:
fitmeclén en 35 mm. Comunicecidn a todo =l
tquino: conlenido regociie general.

Par m! parte, aqul en Buenas Aires me
sbooud a la vares apasionante ds concrelsr
aspectay précticos fundamentales para la fil-
macibn: cansegui un eoulpo de luces muy
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comoplets, un carro de fravelling an las mis-
mas candicionas, hice varias copias del llbra y
hasia canstrui personalmante la pizasra. Inter-
vine desde el primer momenio hasta la copia
{inal, que se obluvo después de un ana ¥
medio, en el proceso tolal y pomerorizaca
de mi pelicula.

{En qué mipectos fundamsentales intantaben
modificar la praducciébn cinematagrifica ka-
hitual?

“PyH" iba a terer ln pariicularidad esen-
cial de haber szido realizado enteraminie
por genta nueva en &l llamada campe pro
fegional, Justamenie una de nuestras bés
cas intenciones era salirnos de los moldes
de la produccifn firadicional y no por on
senlido irracional de aposicidn, sino pargue
pensibamos (y fo seguimos pensando, por
supuesto)] que era necesarig hrabajar cap |3
maxima libertad posible y |2 mayer come-
didad. Algunes de nosatros hak’amos fenido
experiencia como ayudantes en largos mz-
trajes “profesionales” y la experiencia nos
indicaba a tfedet por igual que hacer un
film en similares condiciones significabha no
solo coniradecir nuestra formacidn en e
Instituto, sina dejar de lade nuestras ambi-
ciones de corregir yna produccién que ade
més de inalcanzeble por su anacrdnica es-
fructura esid determinando toda uma indus-
tria sumida en le medieciidad comercial.

Esteben Pablo Ceourtalon, zanmtafecing, en
ese enlonces retidente en Buenos Aires co-
mo ayudsnte de camara en Canal 2, fue con
su Inmagracién al eguipo coma lluminader y
cameraman, el punio gue terminéd por con
solidar un equipo lotalmente nuevo en el
peis, y dispuesto a realizer la primera ex-
periencia =n |srgometraje. Courfzlon s= sen-
tia insequro, recuerdo, respecto a su situs
cidn en Canal 2, que finalmente la asutorizé
por dos messs a2 trabajar en nuestra pelicu-
la. Par otra parle, plenso que la fentarcién
era demasisdo grande para é] y cras que a
pesar de 1ode hubiera frabajado la mismo.
Con él, rompafero an el Institute de Sama
Fa de la mayeria de los integrantes del
eguipa y caal el dnico especializado en la
carrera de fotagrafia ciramatogréfica, tuvi-
mos Interminables charlas en “El colombis-
nc” sobre el critmiio de iluminecidn que fba-
mos a ulillzar. A esta aliura da los acanle-
cimienias, datener fa inmirente {ilmacién de
“PyH” hubiera sido cbra de un szar dema-
sisgdo funesto.

2Y los acrerea?

Enconirar el aclor para que imlerprete a
“"Don Arca” fue una verdaders encrucijada.
Originariamenle habia gensade e&n tcabajar
con alguno de la rona, Desgués deseché la
idea por demasiade arriesgada Preferia me-
noa tlpicidad a una representaclén més ca-
bal del partonaje. Hablé cen Rall Parini
Resultd un hombra de enorme respansabili
dad profesional. Leyé el libro y s& intareséd
mucho por &l, paro no se awrevia a ubicer
ww voz en el pesracnaje, y por supuesto no
hubjera permilide que e lo dohlars, Des-
pués de muchas cavilaclanes fui a var al
hombra que finalmente iba & interpretar e!
papel: Miguel Ligers. Varies me habian ha
btlade dm é| con insistencia, conilderande
que era el Unico actar poaible pars ese pa-
pel, entre ellos, mi mujer. Miguel es un
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actar muy ocupado, si fracasaba con él
dia lener graves problemas. Una n
ful a wer al leatro San Telma, don
sentaba algunas obras da Sholem Al
Mz favorecia el hecho da conorerle
una pelicula que yo haba heche ¢
dante y &l coms actor: "Castigo al 1
da Antin. la entregua el fibro, lo |
acepid. Hicimos pruebas de cémara e
fondos de mi casa particular, Pucho
veché para hacer algunss pruebas o
Dupont Superior 3 que lba a utiliz
primera vez. También hicimos pruehm
Héctasr Do Rosa, que hacla al papel
mingo y con Marts Vézquez, que final
no trabajé porque cansiderd gque no r
las condiciones para al papel. Camo
gonista para esa papel olagia a Juana
tinez, una muchacha del lugar que un
siras hab'a descubierto casualments mu
recarria los lugares para la filmacién.
Cuiles fueron tus preccupaciones fus
mentales en el aspscta estilistico-farmal ¢
film?
Concientementa na ma propuse la
gueda cde un estila determinado para na
Creo que esp debe surgir esponténea
en la obra de un realizador. La eleccidn
via de una obra detarminada pars filn
la enfonacién gue une siente necesidad
darle, con determinada mdsica, cen
minade esganario y con determinados
res, tiene que dar comp resultado una ¢
1a manera de narrar. ¥ i uno es coh
en lo gue busca, an lo qus fiens nece
de exgresar, en fin, si se dispona de
munde prapie, teda eto con el tiempa i
que crear un eslilo diferenciado, una
nera parficular da concebir el munda a
vés del cine. Y emn, que podria lla
madurez, dard coma resultado un estilo.
esa na huequé, per la mencs de mada
ciante, un eslilo especifico, pienso qu
es false como propoviciin. Senlis gui
historia fenia que sar contada de una
nera y eia manera tenia que ajuslarse
imagen gua yo mse habis creadso del
En este caso debe suponersa que el
da mi pelicula est® inspirado por la
srgumental, ¥ »i esa idea necesila un
rrolle denss, un fiempo moroso, sa &
que yo debo saber manejar les recursa
malet que me clrecs ol cine para recrear
imégenes dindmisas la imagsn viva gus
afrecia {2 narracién lileraria. Encontrarla
sagunda o fercera dimensién, una pe
tiva distinta, aviler la trasposicién mac
la "tradyecidén” an al sanlido croclana
téimino, En fin, ampliar la histaris en
significaclén humana y en su concep
eslévica. _
Le gque si pueda afirmar, porque fui cons
cianta en tcda momenio de allo, sa qua
lenguaje no se pueds “rebuscat”, np s
da inveniar a priorl, resclverlo coma
crucigrams  visual, es necesario  “santirlo’
come lireemplazable durante el radaje.
para decirlo de una buene vez: care
da un cine con caracleristicas Fas.
el mamento na ss pueds MH:"W
mis bien hay que, hablar de actiiud
al fend de tra realidad, a Ia
hw qus abordar por oa cuatro costadon.
nuestre cing prdclicamenre hay qu i\
tarlo, rehacerla, expressclo en
mulas de contenides i




" lo profunda y complejo de

4, iluminar sus zanan oscu-
grandezs y la magla que requie
lede arte verdadero. Entre nosolros sun
yeaf los que s& han acercado a ese privi-
gle, Para mi, sélo Yarre Nilsson, Muyrin y
ivld José Kohon. Por |lo demds estoy heria
| panfletes y de comercialidedes con sen-
la social. Ne quiere senlirme condenade,
7o que Dlos, el Institutn Nacional de Cine
mi fuluroe producior me amparen. Amir.

IH .ﬁiﬂhﬂ fundamenial fa propusiste
- "'ﬂh y huesc”?

CEI'I "Pala y hueza” he querida ¥asmitir
| contenido reslista a través de una forma
iemmtogréfica mederna. Mi pelicula des-
be la fartgranie norebeldia, la Inmowvili-
d, el acaramienio sumiso e impotents de
tex dictadas por un medio dificil, hermé-
o a leds modificacién préxima. Me he
spuesto fundamentalmente abwiar un er-
e meramente naturalista y, por el com-
g, recresr |a atmdsfera y el clima dra
ileo que me ofrecia coma posibilidad fas
‘ants el cuente original. €z decir, inde
r en profundidad los pormengres de la
écdota, para lo cval era necesario cor-
ntrar draméilcamenta la nérracidn y utili-
r al maximo la capacidad expresiva de |2
mara cinemalagréfica. Cierte cine llamado
wdetno tiene Yendencia & caotizar las situs-
mes, a traamilic sl espectador, wviclencis,
ma y delirio expresivo, & dirigirse a s
nos de sensibilidad mds vulnerables y ex:
Tores, descuidando casi siempre, por to-
shidad o ircapacidad, las encrmas poribill-
des que ofrece |z imagen clnematogréfica
ra, descubrir y revelar sus experisncias
I8 vitales.

ﬂmtﬂ! ecamunicarle sl espectador sifua-
mu gue lo comprometan con su munda
reonal. Desearla, si es posible, hablarle an
z baja, sin estridencias grafuites, peca |le-
t a la fotalidad de su sensibilidad y de
-quimmnte Lagrar este nivel da co
mf:y:i&l seria =l méaximo objelivo que
alcenzar con mi primer film,
penzic da la generacién del 607

Cmo que hay que cansiderar doa aspecios
. &l mavimiento del denominada alguna
‘Nueveo Cine Argenlinc. Y es convenien-
uﬁahrlol a fin de ver con mayor pers
cllwa critica asle reciente surgimiento.

En primer fugar exisié en sllos una ma-
lesla ftendencia & wvolcarse hacia temas
slistan, can el gporte de una visién cri-
5 de nueslra realidad nacional. El atro, el
iplea de un lenguaje moderna. integrado,
lionada con loa puevos contenidos. En
08 casos esto determind cierfos amane-
rl'llmm enilisiicos; posiblemente a causa
[une mal digerids formacisn cinematogré-
2 o de une inconaciente necesldad de je
ﬂl-l"llr un lenguaje cinematogrifico que
‘8 axislir necesitaba parangonarse con los
ﬁm estilos del cine europea, 5in con-
Erlr Que pera nosotras esto significa un
'ieramiente aliniananta y para ellas una
rrlln ‘natural de mreibar & un |enguaje me-
Mo a iravés de una larga tradicién esti-
ica. Esta ambivalencia de propésilos, no
I.ruum canveniememente, derivé el mo:
rienta hacia un cemino sin perspectivas
icn, sin  wvelorizacignes  profundas de

-

nuestra realldad circundante. S8 colocd de
frente a esla reslidsd pers praponiéndose
ssumitla m (ravéz de cierto ambiguo enfo
gua sacial-politlco. Seniida emalivamante, e
imaginada con elabaradas sorpresas forma-
les, pero esteriorizada por vehemenciaa inte
lectuales, por un senlido mal infterpretada
de responsabiildad artistica,

De ahi surge, a mi enlender, un mavi-
mienta coincidente en cuanto a actitud re-
novadara, pera no coherente y sélido an &!
sentidn de que sus peliculas apuntaran ha-
cia una problemdtica profundamente ligeda
2 la realidad del pais. Fue un mevimisnte
fervoresa pero &l misma tiempe y de al-
guna manera declamatario, porque no fue
mes allé de la ghservaciSn y del 1estimanio
y muy pocas weces alranzd la revelacidn y
el descubrimiento (“Alias Gardelite™, “Tres
veces Ana” y “Ls casa del éngel”, fueron
para mi lax excepciones.) Yo no desdefio
sus gportes. Posiblemente rosclros existamos
porqua ellos existierpn antes, Sélo quiera
analizar can perapecliva critica sus conse
cuencias.

LA FOTOGRAFIA

“Palo y hueso” me permilid concretar,
en un rabajo de mayorzs dimensiones, mu
chas de las ideas y conocimienias teérices
que habla entayado en wverios corlgs an
teriores.

El particular sistema da produccién no
solamenle permiria, tine que exigia un en
18yc y uha experimantacién constantes. Las

nececidades  folegréficas de la  narracién
{exteriores noche en abundancia), hubieran
abligado, segin un conceplo tredicional

de la folografa cinematografica, a emplear
un parque de luces muy amplio y #nacré
nica. La bdsqueda de un méitodo de %a-
bajo acivalizado, en la cual estamos empe
fados, nos liberd de un engarroso aparalo
técnico. A pesar de coniar con posibilida-
des mids o mencs ampliss, y excepluando
las 1amas en la plaza de Rincén, no utili-
cé més de 5 & & kw.; inclusa varias de
las fomas en la costa las ilumine salamente
con un faral a gas de kerosene.

La blisgueda de un cine argentine nue-
vo debe forzosamente concrelarse en una
meziodologia de trabajo Jambién nueva. Esie
mstodo cebs supsrar el harer wna folo-
grafia salameante correcia. Casi sin antecs
dentes en el plano nacienal, pera con ex-
presiones wvalidas en cfros paises, esta fo
1ografia “nueva” intenta dar &l realizadar
amplio margen de libartad creadora y de
experimentacidn. Eslo hace necesario un co-
nocimignio cientifico profunda que posibi-
lire el crear la busqueda de una folagra:
fie con caractarlticas m3aicedamenle nacio-
nales, umlizande los elemenios que me
brinda la realidad gue noa rodea y age
tando las pasibilidades que nos ofrece”.

Esfeban Pablo Caurtalen. Direcier de
fotografia da *Palo y hwese”.

CINCO PREGLINTAS At PRODUCTOR
DE “PALO Y HUESO”

1) (Coeme produciar tom3 plena candencia
de la campleja tarea gue “Palo y due
12 la eoxigiria?

Cuando ron Sarquis comenzamos esis es-
tupenda expariancia qus se llama “Palo y
Huesa", ciertamente no 1anla |8 dimans'dn
de la misma. Sabia que teniamos gue amn

frentarmnos, dada nuestra manera de 1raba
iaf, con muchas inconvenientes (ldgico de
pensar, pretendiendo desconocer las es ruc

turas normales de produccidn), También se-
bia mi rel en este desperiar cinematogra
fico, sabia sobre todo que debia garanti
zar a Sarquis, la libertad y el <ima pro
picio para poder expresarse cdmodamente,
condiclones éstas imprescindibles para la
gesiacion de una auténtica realizacifin,

2 Exisle on estos momenios un cina na-

aenal?

Existe, peroa en sus comienzos. Es dacir
En Sus comienzos respecie de un proceso
qua 3¢ esié gestando. Un procese que sig-
nifica ls reivindicacién del cine para con
su esencia y para con su piblico. “Palo
y Huese™ e: una experiencia que encaja
en €l Su mzcanismo es simple: una pro-
duccidn independiante, et decir, desvincu-
lada de los esquemas iradicionales, a baja
coslo gque garantice la plena libertad crea:
tiva del realizador. Si en el pais no se vin
mejores peliculas, es porque muches direc-
tores deben someter su creatividad a ha
bilat comerciantes, cuya perspecliva no va
maa alld de la raguilla. Ml perspectiva su-
pone loda Paterrnosirc;: Scla-
nas, ler. Premio en el Festival |nternacianal
de Pessanc (Italia), con |la “La hora dz los
hornos*; Stagnaro, Favio, “El dependiente’,
Sarquis, de la Torce, son algunes nombres
que canforman wne nueva aliernativa da
trabajo. Clara que eso supone frabas, in-

lo eonfraric.

canvenlcnles, e incomprensianes de ‘cda

nivel.

1. En 1961 swrgié un conjunta da raali:
zadores con aspiracianec similares a la

do este nueva “clan” del 68: Feldman,
Birzi, Kehhan, Khun, MurGs, Kanlor, elc
Su wida fue ef'mera aunque de sus films
podemes decir qua ha side lo miés re
proseniative dal cine nacional en los
ulimos tiempos. (Mo serd esta del 6H
una segunda generacidn fruamada por
Ia incamprensién oficial y el ahogo da
las grandes empresm?

—la gente del &1, a !a que rerpele mu-
cho paor cierte, falld en su estructura, mejor
dicho, ne hallé una estruciura adecuada de
produccidn, directamenta. No por ello a2
la puede cinsiderar una experiencia nega-
fiva. De ninguna manera, Incluso deba decir
que este grupo dal 48 es una segunda etapa

*UBLICIDAD
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da aguella iniciade en el 81; es heredera
directa de elln. lo que ha profundirade
seriamente es en revitar lea esquemas de
produccidn y adecuar criterios a realidades
concreila

Esta segunda erepa crea wa a fener ase-

gurada una preduccidn conlinus porgue [oF
bajos coslos aseguran la recuperacion del
capital inicial. Aungue subjizten trabas de
distribucidn y exhibicién, ahkora se da un
tenbmano: la juveniud estd aigo asturadas
de lo foranerc. Se leen nuesiros novelisias

Y ensayistas, se escuchan nuesiios musicos
y desde ya se camienza a ver con mds con
fianza el fulwre de nuesire cine. De ahl
] cine<lubs,

la profitaracion de szlas de arie,
cine-debates, donde los tilms argentings fti=
nen und audisncia svida.

4 — jPedemos anlonces decir qua ea po-
sible hacer cina #n nuesire pais, de alto
nival vehicula de con-
tenidos qus supsren la medioeridad de Ias

teenice y arhslico,

producioras Iradiciemales?

—S8i. Sin lugar & dudas. Per supuesta
que no esperamos hacernos millonarics. Lo
que nos interesa =5 atequrar una produc-

cion normal y de nivel. Para mi ciertam=nie
gue na 23 el “gran negocie”. Tampoco me
corsidero el Mecenas del cine nacional de
vanguardia. Sé¢ de nimzros y deade ese
lugar especifico desarrollo mis punios da
visia y crec coniribuir a gestar una nueva
perspecijva,
5) ¢Proyectos fuluros dentra dal cine?
Muchos y muy importante, lan!o para m:
tomo para fodo este momenta Cinematlo-
gréfico, dentro de paco tiempo, tal
var dias, comenzaremo: =l rodaje de “Res-
sabrs una mnevzla de 1. 1. Saar y
dos falenfosos y

muy

ponso”
gque serd codirigida por
jévenes realizadores, Rayl Hecayro y Ma
rylin Centargi. También contaré con el res
palco del joven y sensible irdu:‘r-}L 551
Narbarta Walf. En et1as momernios Qslarr_ﬁu
irabajande en la preparacion da’ o -méreer
Iarge metraje. film éste que se rqdafd Han-.
tro de un ano aproximadamenit »
dr§ caracteristicas de interés nt{ié_ﬂ

AANE
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ESPACIC DE PUBLICIDAD

Ficha téuni L e

Direccion y adapiacién: Nicolds Sarguis

Argumente: Basade en m_%ﬂ:ﬂén,
mo de Juan José Saer

Guién: Redl Beceyre, Juan Joag Saer y Ni-
calés Sarquis.

Fatagrafia y cimara: Ezslzban Paklo Cour-
'al;r

Intcrgretes: Miguel Ligeroa (Don Arce); Hec-
lor Da Rose {Dominge): Juana A. Marti
nez (Rosilal; Ramén “‘Monche” Berdn (Fa-
dre de Rasila); Padre Nazario; Lazarilio
del Padre Nazario: Melchar CGorpar Bal

tasar Soperez (Parrmquiane); To Fink (Pa-

rrogquianol; Ramdn France (Parroquiano)
Aaistenta da direccién: Pairicio Coll Mo
Loughlin

Ayudanies: Rall Beceyre y Marilyn Caniardi.

Direccién de Przduccian: Ariurpo Torres Szl
gure

le#z de Praducdtidn: Luie Priamo

Ayudantes: Cuillermo Ledn Fink y Bernardo
Uchitel

Ayudante des camara: Julic lencina.

Jota eleciricista: Jarge Maldenzda.

Compaginacidn: Cscar Montauti

Ayudante: Mario Mitreiman

Misica: Cuarleto para cuerdas
N2 4 y 5), de Beia Barick.

Praducciédn: Arturo Tarres Salguero.

Pelicula: Dupont, 35 mm, blance y negro.
Procesada en labaratorios Alex.

Origen: Argentina.

Ano: 1968

._\-l-l“\":‘ l

{Ffragmenios

Can facha 31 de mayo de 1968 A.D.I
|Asociecion de Dractores - Productares
gantinos) elevéd wuna nola al Direcior Gen
dal Institute Nacienal de Cinematogre
fia sclicitznda la revacacion de la califiel
cidbn “B“ de "PALO ¥ HUESQ". Entie o'n
firmaban la nela Pahla Szir, Ricarda 3
char, Juan José Stagnare, Juan Joss Ju
Carlas Qrgambide, Padro Stocki, Fischermas
St adjunizban a la neo'a juicios ds crilics
de recanacida prestigia.

Agustin Mahisu [critico de la revisa
firmadc®): “Pala y hueso” as uno da lo
filme mas auténticos y ds mayor calida
artistica qus haya preduc'da el cine arg
lino. Paia afirmarlo no s necesario lan
en cusnia esla desgracia —qua ceg sal
apenas circunstancisl de haber side desahe
ciada eon una calificacién "B”. No es
cesario dafenderla con comparacionss aob
vias, que una larga ]
peliculas aprabadas en “A'. que no llegan
ni remolaments a pensrse s su altura. Bas-
ta censidesrar @l film on s5i, que sa defiands
2cle, mosiranda un rvigar lemdtico, una di
raccion :ensible = imaginativa, que =2 1ara
encentrar en un raalizader debulants. Un
resuliado argistica tan estimable, gua sefs
la unc de los caminos mai henestos y aw
cesarios gue se afracen a nuastrs cine, Me-
receria suprte. la  tendra, segura
mente, 3i ello depende ds guienes daban
cemprender que o cing argenline sola pue-
de salvarse con talente y 3eriedsd crem
dora™

El dia 24 da julia de 1988, el Consaje
Honoraric de Calificacidn dzl Instiiuto Na
cisnal da Cinematografia cemunicd a su
productor Iz inclusién de “Pale y huase™
an caregaria “A".
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dacubran lista

mciar

- ==

laboratorios

sonoros
| SYNCRO-

SON

dos modernas salas

de grabacion

seis bandas magnéticas perforadas
sincronizadas a la imagen

microcine
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16 y
35 mm

Jerénimao Salguero 1627
Teléfana 80 - 0537




ESTUDIO 1s.A.

GRABACIONES FOMNOELECTRICAS
CORTE DE ACETATOS

JUNIN 538
BUENOS AIRES |

TALLERES GRAFICOS

DEFENSA 1140
e PJEFENSA
Capital Federal

(S R. L. an foima.len

95



2372

Carnet de la Produccion

por DANIEL MARIO LOPEZ

T - E— e

A partir de estq numero, TIEMPO DE CINE informarh a
sus lectores acerca de la producecion cinematografica argenti
na, & través de Jos {iims en rodaje, La que sigue es la lista
corupleta de aquellos produridos en lo que va del afio] algunos
se encuentran en proceso e fllmacién o de labaratorio, otras
ya estén {erminados. El asterisca gue precede = varlas ti
tulos indice gue su rodaje dlo comlenzea em 1967

NGELES DEL IN 0 _AZLUL. de 21 Bepber: foto-
nruf*tmar?gijﬁ—Jﬁ'an carﬁ' , Maria Var
gas y Sergin Mulet {Cuillerma Smith Preoduceiones).

BEEEE FIELO de Dawid José ?ghﬂn: foi. de Adelgul Ca
musso. Con Alberto “Fervandez de Hoss, Ana Maria Plechio
¥ Zelmar Guefiel (Productoras David Jasé Kohon).

* EL BULIN, de Angel Acclaresi; fol. de Américo Hoss. Can
Norman Briskl. Susana Campos ¥ Fldel Pintos (Razenl S. A
Producciones Cinmematongrifieas)

® UNA CABARNA EN LA PAMPA, de Angel Cardenas; fot de
Julis Lavers. Con Uhbaldo Martinez, Rosita y Linda Peretz
(Produeriones Amg-Car)).

LA CAMA, de Emiiio Gdmez Murlel; fof. de Humberlo Pe-
rozzl. Con Jorge Barreirn, Zulma Faizd y Mauricin Garcés
(coproduccidn com Méjlco de Clnetelmex Argentina S R L.}
CARNE. de Armande B6; fot. de Ricarde Younia. Con lsa-
bel Sarll, Victor Bé y Juan Carlos Altavista (S.I1F.A)

* LA CIUDAD DE LOS CUERVOS, de Carlos Cores: fol. de
Julla Levera. Con Ernesio Bianco, Ellzsbeth Killlan y Ja-
mes Farley (cop, con EE Ul de Producciones Vicente Mar-
co-Rilcky Torres International Plctures].

®* LA CULPA, de Kurt Land, fot. de Oscar Melll. Con Liher
tfad Lehlane. Carlos Eslrada v Msuriecin de Ferraris {Rafael
Cohen Prodpccianes Clnematogrificas 8. C. p. A).

* LOS8 DEMAS, de Hleardo Félix Vidaurre. Film en tres epi-
sodias, sln intérpretes profesionales (Ares Cinematagrifica)

'W. de W; fol, d¢ Anibal Dn
Selv on ter Vidarte, Grac Botges ¥y Nora Cullen
iContracuadro. Produetora y Distribuidors S. €. . A5
EL DIA QUWN. ME QUIERAS. de Enriqus Cahén Salgberry:
foi. @e Américo Hoxs Con Hugo del Carril, Bumana Campos
¥y Tl Lusiardo (Producciones Garcia Nacson & A)
. 4 ca: Raul Partmi (cop. oon Chile
']

e e O P W53

TIEMFG DE CINE es |z publicatién eficial del CINE CLUB NUCLEQ ds Buenos Aires, Repiblica Ar-
genting, fundado el 20 de agestc de 1954. Da £l depende |a CINEMATECA NUCLEO, euys .
lerial es disiribuide per |a Cinemateca Argentina. La entidnd publica, adsmas, la coleccién de
esfudios monogrhfices CINE ENSAYO. Resliza exhibicianes regulares, privadas y para socios ma-
yafes de 18 afios, de abril a noviembre de cada afa, los lunes, a las 20.30 y 2230, y los s~
gundas y cusrica dominges de ceda mes, an la sala de CINE ARTE, Diagoanal Norie 1154, y tode
los jueves, & las 20 y 22 horas, en loe micracines de |a Assciatidn de Cranistes Cinemalogréficos d
ls Argentios, Maips 621, y de los Labarsiarios Alex, Lovalls 217a.

94

ENTRE GAVIOTAS ¥ TIBURONES, de Derlls Maria Heect
glla; fot. de Ignacio Souto. Con Elsa Danlel, Enzo Vie
Gllda Leusek (Producclones Pino Farina)).

e ——
EL GRAN ROBO, de Rossang Hrazzi; fot. de Ricardo Y
nis Con Aon Margret, R, Hrazzl y Lando Buzzanta
con Italia y EE. UU. de Lom-Pir Film 5. C. p. A -Ch
Film Internazlongzles - Stelhoff).

* LA HBORA DE LOS HORNOS, de Fernando Ezequiel S¢
nas; fot. de Juan Carlos Desanzo. Film documenial com
zado en 1966 (Producclonea Solanas].

INVASION, de Huen Santiago; fol. de Rlearda Aronovich
Con Lautaro Murus, Olgs Zubsrry y Alde Msva (ProarteD.f |
LABERINTO, de Nino Zanchin; fot. 5e Cecllio Panlagua. Comi
Ann Margret, Alberto de Mendoza ¥y Luis DAvila (cop. cf

¥apafa, Italia y Alemania, de Clemente Lococo S. A. - Eul
american Films - Teclsa - Produziont Europee Associate - Ki
pid Film).

MANNEQUIN. . ALTA TENSION, de Massimo Giupseppe
viani; fot. de Julic Levers, Oscar Melll ¥ Juan Carlos
lio. Con Clpe Lincovsky, Ricarde Baulea y Joly Scuffi {e
con Italls y EE. UU., de Grupo ESA - Ifalica Films - M. G_
International Plelures).

——

BMISION CERCA DEL CIELO, de Jaorge Mistral;, fol. de
ecar Melll. Can Jorge Mistral, Graciela Dufau y AMartos Zo-
cker (cap. con Bolivia, de Pralnea Argenfina- Proinca Boll
viana)

MOSMAICO —1LA VIDA DE UNA MOD i '
g o of, de Hagello nomngler. on Feris
rlca Luppl ¥ Marcela Ruiz {Estudioy MEPA]J.
LOS MUCBACHOS DE ANTES KO USABRAN GOMINA, de
rique Carrerss; fot. de Antonio Merayn. Con RagoMa

ban, Susana Campos av A .
ol e pos ¥y Qsvaldo Miranda (Argentina S

EL NOVICIO REBELDE, de Julio Saracen]; fot. de Hun
fo Peruzz. Con Joe Rigoli, Maydée Padilla v Olinda
zén (Preductors Clinematografics General Belgrano S R. L.

“FS0 )4

N Lon MIgues LARro, Rosa
Martinez (Prodoeciones Arturo Torres Salguero). I
I'. K. IN B. A, de Bruce Bllsson y Juan Carias Thorry: fob.
de Jullo Laverg. Con Naura Hayden, Paul Lambert » Lilll

=

Adams (cop. con EE. UU., de Thorry Associates - Ravden Pro-
ductions) '

!

Eepgnarg: fot. de Stagnaro.

. :;ger. y Federica Luppd
: 1

SOL ¥ MAGIA, de Jusn Antonio Serpa.

THE PLAYERS VERSLUS ANGELES CAIDOS, de Albe
a\tr&:‘n Fisherman; fot de Juan Carlas Desan Can
8)

; T FRITPETInL, LIRLdIA
lcomenzada en 1888; Producclo
T

;: 820, Dims y Federico Fontinl (Top-Level ued
VILLA CARIRQ ESTA QUE ARDE, de Emllio Vieyra; f
TR SR Can Ricarde Bauleo. Dolores de Cicco

Emlio de Grey (Producciones Arroyo S. €, A.). i

Por ofra parte. algunos flims producidos en el mismo
riodo ya han sido eslrensdos comerciaslmente, y sos datos s
publcarén en un préximea ndmero. Son los sleulentes: La ra:
dp Madame Luli, de Julia Porter; Martin Flerrs, de Lenpc
do Torre Ni n: Un muchachc como yo, de Enrigue C.
Fras. de un jnven pobre, de Enrique Cnhén S
h.r:: fsis, de Héclor Olivera: Turismn de carret .
T8, de Rodolfo Kuhn, y Tute cabrero, de Juan José Jusld,
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I 70.199 - BRAHMS

70.190 - THE VIRTUOSO OBOE

70.023 - TELEMANN
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