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LEONARDO ESTARICO - BUENOS AIRES

Antonio Sibellino en el

aposento de la plastica

Substancia de lo monumental

Enmaranado es el transito que conduce a la definicion, a la preci-
sion de lo monumental.

Multitud de raciocinios, definitivos unos, circunstanciales otros, se
acumulan desordenadamente, amenazando la estructura dilucidatoria
del discurso. Se olvida habitualmente —jay! es tan humano— que el
analisis de un problema, cualquiera que sea su género, impone disciplina
investigadora y amor de la cosa examinada. Y, entre las artes, es la plds-

tica la victima propiciatoria, la presa facil a los avances pseudoestéticos
del proletariado de los diletantes.

La muletilla de una denominacién jerarquizante sirve de asidero a
atrevidas usurpaciones. El monumento es una cumbre, quizds la mas
elevada, en la geografia del arte. ;Cémo entonces, se llaman sin vacila-
cion monumentos a simples modelados? jUn fragmento, una transcrip-
cion real de la realidad, figuran en las muestras de pldstica bajo el pre-
suntuoso epigrafe de esculturas, de monumentos! (Admitamos que toda
escultura cumplidamente realizada es monumento). El monumento es
el senor del espacio. En su vasto imperio todo estd regulado. Ni el

capricho pueril, ni la afectada pompa tienen cabida en él. Sabe bien,
que sus fronteras confinan en la eternidad.

Advertencia

Avanzemos. Sea la cautela y lo objetivo, pauta de criterio. Recu-
rramos a los axiomas de la monumentalidad:

La pirdmide de Cheops, la Catedral de Chartres, el Paternon, las
Tanagras primitivas.

La Piramide de Cheops, mole geométrica que hoy in-
cluiriamos sin vacilar en cualquier “ismo’’ vigente, es la afirmacién con-
tundente de una grandeza profundamente humana, consecuencia de un
simple equilibrio de masas. Expresién del sentimiento religioso, conden-
sa el genio de una raza. Téngase en cuenta que no es la Unica reali-
zacion piramidal, esta forma se repite en otros monumentos caldeos,



anteriores y posteriores a ella, y agrego que, la sensacion de monumens-
talidad tampoco procede de su tamano. Pese a ciertos documentos de
Timeo ——descubiertos recientemente— referentes al saber matematico
de los egipcios, seria arriesgado atirmar que el arquitecto que la concibio
conocia las multiples combinaciones numéricas interidas mas arriba, pero
si es exacto que su trazado coincidio con ciertos enunciados de la llamada
“Seccion Dorada’ (Hipdtesis de Jarolimeck y  Kleppisch, citadas por
Matila C. Ghyka?!.

Se deduce asi, de este somero examen del primer ejemplo que, un
pertecto equilibrio de masas, es uno de los atributos de
lo monumental.

Traslademosnos a otro.

El Partenon, es otra latitud de la plastica. ¢Sera vago azar,
o simple sometimiento a un determinante preciso, la coincidencia de que,
como las Piramides es también el Partenon la expresion religiosa de un
pueblo, de su pensar colectivo? En el Partenon ya no cabe duda sobre la
sujecion de su trazado a una regla matematica, precisa, regida por uno
o varios teoremas, pero aqui el estatismo de las piramides se desvanece
para dejar lugar al ritmo que emerge del juego cde contrastes de
luces v sombras, de la simetria de los angulos que gobiernan sus direc-
trices Cada veértice se disimula recatadamente y el conjunto es un himno
a la gracia

Todas las piezas, los bajorrelieves, etc., estan subordinados al sen-
tido integral de la obra. Cada detalle es una obra de arte, pero una obra
de arte que alcanza su magnitud en el todo.

Y he aqui, ya en nuestro entendimiento, otra constatacion: el
ritmo es otra causal de monumentalidad.

Chartres, ycitoésta, como podria citar cualquiera otra de las
catedrales goticas. La potencialidad econdmica de la Iglesia y la exal-
tacion de la te, hallan su eco jeco sublime! en normas arquitectonicas
flamantes v frescas que traducen con tidelidad la impulsion creadora de
los inspirados inventores de tanta belleza. Aqui lo que determinQ su
grandeza augusta es la arquitectura, el resto es un canevas de
expresiones contradictorias, de preciosidades en contlicto unas con otras
pero jqué preciosidades!, el fervor del artitice hace de cada piedra una
iova, v ahi estan para siempre, recogiendo la admiracion de los siglos.

Encuantoa los Tanagras, no les pido otro socorro que el inhe-
rente a la demostracion de que no es lo grande, ni lo pequeno -—en Mag-
nitud—- lo que presta grandeza al monumento, siNo su esenciq, su torma,
suequilibriode masas, su ritmo, suarquitectura.

En el siglo XX

Ahora volvamos los ojos a nuestro alrededor, retornemos a la epoca
actual: limitémosnos a nuestro pais; busquemos; no, no busquemos, pues
apenas fijado el pensamiento en esa direccion, surge ya su nombre



. Antonio Sibellino! el escultor argentino que perpetia en sus obras la ar-
monia, el saber, la gracia, la majestad monumental de todos los tiempos.

Este deambular por tiempos y paises lejanos nos deja ensenanzas
provechosas. Con el Bernini, se inicia la decadencia de la escultura,
que de lenguaje comun, se transforma en escurridiza manifestacion de lo
individual. Miguel Angel es una pendiente peligrosa que presagia el
ocaso de la plastica.

Y es un argentino, el que retoma el rumbo firme que senalan los
estupendos artistas cuyas producciones hemos analizado y que eéen el
Renacimiento, prosiguiera Donatello.

Hemos escogitado hasta este tramo del examen las cualidades que
podriamos llamar de estructura, de lo monumental, pero queda aun en
la penumbra las pertinentes a la génesis creadora.

La voluntad y el intelecto

La voluntad K esla aseveracidn mds absoluta de lo individual.
Ei sujeto opta por el movimiento o la quietud, por el bien o por el mal,
por esto o por aquello, voluntariamente. La voluntad es el instrumento
del intelecto; peroel hombre no es todo intelecto, su yo sensible
tiene activa participacién en la elaboracién de su personalidad. Su sub-
conciente es una potencia tan pertinaz, tan exigente, como la puramente
cerebral. Y asi como el hombre no es solo intelecto, tampoco es U N O.
No vive en el paramo sombrio de una soledad absoluta. Conocemos la
orima pagada por algunos de los que intentaron tal excursion, el caso
Nietzche. El hombre es un ente social. El escultor es el ser mas repre-
sentativo de ese estado de ccsas. Puede su voluntad incitarlo a las mas
absurdas extravagancias, ahora, no ya la sujecion de la técnica, sino el
objeto mismo de la obra, le impondran limitaciones precisas y cenido a
un lenguaje inteligible, ya sea de una élite, ya sea de las masas, su
produccién debe aspirar a la comprensidén colectiva. Y es aqui, en la
raiz de su gestacidn creadora, que hace su aparicion la potencia-
lidad intuitiva, poder obscuro pero cierto que le harda entrever
recursos nuevos, estimulantes, desconocidos, que en el instante preciso lo
llevardn a la plenitud de la realizacion.

Y, para terminar, recapitularé en forma breve y concisa, la defini-
cién que transcribo: La obra de Antonio Sibellino es la constancia de
una auténtica monumentalidad, fruto de su extraordi-
naria potencialidad intuitiva,; es la materia llevada al
mds elevado plano espiritual, es la concurrencia de muchos elementos
(sensibilidad personal, conocimientos tecnicos, severa disciplina, etc.)
aunados en la excelsitud que rebalsa los confines de lo estético.

Y es en ese transito que lo sorprende mi enfoque.
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¢Hay alguien tan lego que tachare de  gue el compositor emprende desde el “Oc-
“strawinskianos’’ a los anteriormente nom- teto’’, pero sin desaparecer por completo y
brados por el solo hecho de que usan pro- transformandose en elemento perturbador
cedimientos que Strawinsky ha cultivado y de la serenidad clésica a que aspira el
puesto en boga: sonoridades escuetas, frias, autor.

descarncdas (“"Historia del soldado’*, ‘“Sui- El Ultimo ejemplo de ello, para nosoiros,
tes’”’, ""Rag-time’’), escritura lineal ("Oc- fué ‘‘Perséphone’’. De una claridad des-
teto’’, ""Concierto’’, ’Sonata’’, “Serenata’”}, concertante para los que todavia creen que
prepotencia ritima (“Le Sacre”), oposi- la modernidad del arte consiste en su com-

cion a grandes volumenes sonoros (‘‘Les  plicacion, esta obra adolece, en principioc,
noces’’, Sinfonia de los Salmos), claroscuro  de redundancia. Hay en ella demasiadas
tonal y de timbre (“Edipto’’, “"Les noces’’) cosas que c! propio Strawinsky se habia en-

’

timbres puros (Apollon’), percusion ar- cargado ya de decirnos varias veces; hay
monica (““Le Sacre’’, ''Piano-Rag-Music’!, ademds muchas trivialidades melodico-ar-
"“"Les noces’’)? monicas que se toleran gracias a la dispo-
o sicion feliz de los timbres; vy hczyf tam-

bién exabruptos que parecen conspirar en

Obras y problemas distintos momentos contra la linea general

de la obra.

Esa desarmonia, esa violencia contenida
quz muchas veces irrumpe en momentos
serenos que quiere lograr el autor, Nno son
mas que su verdadera fuerza temperamen-
tal, racial, que el compositor postergaq,
“malgré lui’’, al occidentalizarse y al con-
vertir la musica, de arte de expresion, en

Si bien las obras dz Strawinsky eran ya
conocidas en Buenos Aires por haberse eje-
cutado casi todas ellas un buen numero
de veces, habia gran interés en ver al autor
y oirle interpretar sus prcpias concepciones.

Strawinsky nos traia como novedad “‘Per-
cephone’’, siendo de lamentar que la obro
se haya ofrecido una sola vez en audicion.

Nuestro conocimiento con ‘‘Persephone”
NOS Sirvio, maqas que otra cosq, para con-
templar otro aspecto, no mas interesante
ni trascendente que otros aspectos de Stra-
winsky, por cierto, de la ruda confronta-
cion que sufre su autor al occidentalizarse.
Strawinsky abandona su lengua natal a
partir de “"Les noces’’, luego de sus incur-
siones por el terreno del jazz, y marcha en
procura de un ‘“‘estilo’’.

Ni ““Petrouchka’, ni "Le sacre du prein-
temps, ni ‘‘Les noces’’ son obras de estilo:
lo son de “‘caracter’’, y éste, que es su
fuerte, se debilita en el compositor a me-
dida que su potente nervio racial cede al
contacto del nuevo medio en que vive vy
actua.

De modo que su “‘recherche’” es perfec-
tamente logica y natural en su origen, pero
no parece serlo en cuanto a los recursos
para conseguir resultados definitivos. Nos
referimos a su continuo vagabundeo por co-
marcas ajenas, ante el constante espejismo
del propio estilo. Y es que hay en este
caso una evidente desarmonia entre lo tem-
peramental y lo cultural. Nos explica-
remos.

Strawinsky conserva en el fondo su natu-
raleza de origen, que vibro espléndida en
su primera manera; pero ese factor senti-
mental, ya sea de caracter pintoresco, como
on “‘Lfoisscau de feu’’, o en “"Petrouchka”,

yo substancial como en “Le sacre’’, o "'Les
noces’’, cede ante la musica de problemas A SIBELLINO Re
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probiema cultural v hasta en elemento de
PO CeMICAQ.

Nosotros  comprendemos  perfectamente
'Q trayectoria strawinskiana desde el nacio-
nalismo pintoresco de “'L’oisseau de feu” Y
“"Petrouchka’ al nacionalismo substan-
cial de “"Le sacre” y de “‘Noces”’; compren-
demos su “‘retour g Bazh”, con el “Octeto’”
y fa Sonata, como reaccion ante lo IMpro-
visade y lo empalagoso cue fueron las Glti-
Mas consecuencias del impresionismo: ‘‘re-
lour’™™ que emparenta a Strawinsky con el
Picaso de las composiciones lineales, asi
como en su tendencia al ““jazz” e! mdsico
s¢ acercaba al cubismo. Lo que no cora-
prendemos es que, cumpliendo ¢l gran
ccmpositor una va larga etapa dentro de
'a “'musica de problemas’’, se crea obligado
Q tomzar como punto de partide, en una
buena cantided de obras, los enunciados
ajenos, ya se trate de Pergolese, Handel,
bzch, Tschaikowski, Verdi y quizds Mever-
oceer dentro de poco, dada la edmiracion
gue por el siente y confiesa Strawinsky.. .

Scheenberg, por lo menos, v en él salu-
damos al mas grande compositor de la épo-
ca, p:antea sus prcblemas y los resuelve sin
tener que aqjustarse a otro estilo que al
cuyo propio. Lo mismo Alban Berg, Paul
Pisky Slavko Osterc, Alois Haba, Prokofieff,
Maiipiero, Falla. Strawinsky, en cambio,
ca cliluye, pierde su centro en continuos
“rotornos’’, que ya comienzan a mostrar
mas d2 un aspecto de cansancio, cucndo no
Ge pura imitacion.,
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[nterpretaciones

El eminente compositor hizo oir un buen
nam2r0 de sus obras en los conciertos del
Teatro Coldn.

Todo nuestro mundo musical estuvo de
acuerdo en certificar que por primera vez,
ce oia la musica de Strawinsky, tal como
delia ser, y eso gracias a la magia inter-
pretativa de que hicicra gola el autor al
dirigir las ejecuciones.

Ocupado en sostener esa afirmativa, ba-
cada nunca se sabra en que, nuestro mun-
do musical olvidd decir que, muy al con-
trario, nunca la habiamos oido tan mal.

Esa es, a fin de cuentas, la opinion de
los pozos que aqui conocen a fondo la obro
de Strawinsky y se han compenetrado de
todos los problemas que ella encierra. Res-
pecto a la ejecucion de sus obras, y dicho
cea sin mengua del respeto debido al autor,

es preciso confesar aue se habian oido en
Buenos Aires infinitamente mejor dirigidas EL CRISTO ENSENANDDO

(Sigue en piég. 16) ‘CATEDRAL DE CHARTRES)




EMILIO PETTORUTI - LA PLATA

Nuesiro mercado artistico

Empezaremos por decir que es absolutamente nulo. En nuestro pais no existe mercado
artistico. Las obras de arte nc se venden. Estan destinadas sélc a embellecer lo vivienda
de su propio autor, a mencs que los ojos de algun amigc interesado vayan insistentemente
a elle, provocando la generosidad del artista, quien la cedera gratuitamente 0 a precios de
liquidacién. Siempre el interesado es aquel que no podrd costearla como se merece. En
cembic, el “‘amateur’’ adinerado, que merodea en nuestro ambiente, no piensa jamas 2n
visitar el estudio de un artista argentino capaz de orientarlo por el verdadero derrotero
de!l arte; toda vez que se siente acosado por ei capricho de agregar una obra mas a su
coleccion, recurre ¢ los entendidos, generalmente a aquellos que dicen entender de arte,
guienes se encargan de endosarle, a precios elevados, cuadros, pongamos por caso, de
INTimo valor pero que ostentan una firma rigurosamente extranjera.

Existe una ignorancic cbsoluta de los valores nacionales. A lcs escasos gustadores
de arte con cue cuenta el pcis, no se les ocurre ensanchar su c¢oleccion con algo de acuerdo
c su sentir y puramente nuestro, y, sin duda alguna, que si en cualquier circunstancia se
dejaran guiar por la intuicidn, hasta el dislate de adquirir un cuadro sin consultar el gusto
cjeno, tendran de inmediato impresicn de pérdida por el capital invertido.

Nuestra estrecha culturc estética tiene gran culpa en esto y otro tanto de culpa tiene
ia falta de sentidc prdoctico con que se abarca en nuestro medio el problemea artistico-
comercicl. Al que por csensibilidad, o cierto recatado gusto por lo bello, asiste de vez on
cuando, o exposiciones de arte, no se le ocurre penscr que, con muy poco ¢osto, podria
distrutaer diariamente el banc de serenided que precisa su espiritu. No se le ocurre, 2sa
es la verdad escueta. Se ha colocado a los artistas en un plano lundtico y bien pocos son
'0S que pienscn en la remuneracion econdomica, de la que también precisa su labor, hecha
con matericles de este mundo y no rumores celestiales.

Aguellos que invierten sus superdvits en bagatelas de diverso género o en operaciones
crriesgacas, pasan por alto el significado que puede tener una inversion que les permito
enirar en posesion de alguncs obras de arte. Capital en depdsito, y siempre convertible,
cue les rendird un mayor tanto por ciento del que le puede proporcionar cualquier operacion
comercial, emen de esc otra ganancia que no puede valorizarse porque concierne Unica-
mente al haber del espiritu, y que, no obstonte su objetividad, es harto cotizable, pues gue
orovoca un alza en las reservas emotivas del animal humano.

ts de suponer que no siempre la operacidon resulta gananciosa, @ no ser que medie
la verdadera mentalided de un comprador de obras de arte o dz2 un coleccionista pasional.
El primero, siempre elegiréd lo que vale, merced a su vigoroso sentido optico o refinada
educacién artistica; el sequndo, dejdndose guiar por su naturaleza, sensibilidad 2 intuicidn.
Pero existe un tercero, el “amateur’’ de que habldbamos, el que jamds se arriesga a
gustar por si mismo, el que para no equivocarse, prescinde de su capacidad temperamental,
prefirienco el hecinamiento de firmas, al valor formal de cado obra de orte, que no reside
exciusivamente en la gerantic de una rubrica, sino en la depuracion pldstice de su lenguaje.

Este coleccionista sempiternc, con escasa cultura critico-artistica-comercial vy, por lo
general, carente de informacién en cuanto a la veloracién purcmente bolsistica de las
obras de arte, recurre al cldsico marchund, y lo hace desconociendo !os ardides de! merca-
der, cuya viveza estd pronta a obtener, de las obras puestas en juegc, un resultado, en
numeros, parecido al de la multiplicacién de los panes.

Asi como, entre nosotros, hace falta un mercacdo artistico come los existentes on
Europe, también es necesaria la orientacién de este Ultimo tipo de coleccicnista, el mads
frecuente en nuestro medio. ;Cudl no cerd lo sorpresa de algunocs, el diec que Aquieran
comprobar el valor de sus colecciones traducido en pescs monede nacional! Sorprese que

por cierto no sera nada grata. La compra de obras de crte, reclizadas por lote, tiene sus
inconvenientes...
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GINO SEVERIN! - PARIS

Razonamienios sobre las

Artes lgurativas

Pintura decorativa y pintura de caballete

NO se debe concebir v hacer pintura de
Muros como la de cuadros, pues esta, no
tiene nada que ver con la pintura mural.
La pintura de caballete v el arte mural
tienen cada uno sus .propias leves.

La grandeza de una época de arte o
de un artista, se manitiesta, ante todo,
por una intima coordinacion entre los ""'me-
aios -y el Tarte’

Ya hemos dicho que la obra debe ser
pensada’’, antes de ser realizada, pero es
necesario pensarla correctamente, pensarla

. lo cual quiere decir pensarla segin su
tin v sus propias exigencias, tin y exigen-
cias qQue le son intrinsecaqs.

Se entiende que cuando un pintor para
hacer un cuadro, adopta uno de los ""me-
dios’’ relativos a la pintura mural o0 decora-
tiva, concibe un grave error tundamental.
Errores de este genero, hoy son muy fre-
cuentes vy por esto, llamamos la atencion
de los pintores, sobre la diferencia grandi-
sima que existe entre la pintura de caba-
llete v la pintura decorativa, incluyendo en
esta denominacion, toda la torma de arte
ornamental: desde la de los muros, hasta
la de los tejidos.

Naturalmente, en un cuadro de caba-
llete. hay siempre elementos de orden deco-
rativo v en una decoracion mural, despues
de Giotto v mas bien despues de los pre-
Bizantinos, se encuentran tambien elemen-
tos de orden plastico; pero, debe tratarse
de no sobrepasar la justa medida, coOmo so-
lamente le es dado a los artistas gque pien-
an bien.

Se puede decir que un artista piensa
bien, cuando su modo de pensar esta en
estrecha relacion con el objeto del cual se

trata v el fin de este oDjeto.

Ll periodo de tanteos de los futuristas vy
cubistas, ha atraido la atencion de los pin-
tores hacia los ""'medios’’ susceptibles de
producir el maximo de efecto. Y e! prin-
cipio de alcanzar este maximo con la ma-
vor simplicidad, es una regla general exce-
lente, pero, es necesario ver como se aplica.
Procuremos precisar: si en un cuadro de
caoallete se lleva la simplificacion de las
tormas y las deformaciones mas alld de
ciertos limites, se cae en el error a cue
hacemos alusion mas arriba v que consiste
en crear una obra segun un fin y medios
que no le son adecuados, sind que corres-
ponden a otro modo de expresion.

En efecto, digase lo que se quiera, lgs
simplificaciones demasiado exageradas, se
ran inspirado siempre en los maestros ds
a vidrieriq, del mosaico o del fresco, para
0s que aqquellas, tenian una razdon de ser.

Habia en primer lugar, unga razdn de
orden artistico: tratandose en gran parte
de arte religioso, que es como dice Mari-
tain una “"teologia en figura’’, estos maes-
tros debian instruir al pueblo por medio
de imagenes y asi, pues, el motivo se po-
dia presentar con la maxima claridad vy
expresion.  Ademas, tratdndose al mismo
titempo de un arte decorativo, era necesa-
rno que las lineas v las formas formaran
en el mas alto grado ormnamentos v ara-
bescos. Y habia, en seguida, otra razon
de orden técnico. VIOLLET-LE-DUC ex-
plica extensamente por que los pintores de
vidrios disenaban de ese modo 10s rostros,
las manos, etc., y demuestra que la luz,
esfumando 10os contornos de los colores
transparentes, obligaba a Ios pintores a
exagerar la torma y a encerrarla a menudo
en otra forma o zona, cuya exageracion
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se acentuaba aun mas con los plomos de
uNton. |

lgualmente, entre los mosaiquistas y en-
tre los pintores de frescos, las deformacio-
nes eran muy a menudo causadas y regue-
ridas por las exigencias del muro a decoerar,
por la dependencia y disposicion de la pin-
tura hacia la arquitectura, debido a la
presencia de una moldura, de un capitel,
de una ventana o de una linca de colum-
nas, Qrcos, ctc.

Pero adoptar tal estética para los cua-
dros de caballete, cs tan absurdo como que-
rer hacer estatuas semejantes a las del
Partendon, las que fucron concebidas vy
construidas en absoiuta dependencia del
fronton, de las molduras, de las sombras
que ellas proyectaeban y de la altura a que
estaban colocadas.

Estas consideraciones valen también, na-
turalmente, para el color. Y si en la for-
ma los pintores de vidrios han sido tan
expresivos y tan simples, hasta hacer creer
a los superficiales que eran unos ING2NUOS
en el color, su ciencia es evidente y aun
no ha sido igualada. Esta ciencia con-
siste en el empleo de vidrios coloreados
utihizando su grado de transparencia y su
formacion quimica, en vista de la imposi-
bilidad de alcanzar ese efecto en modo dis-
tinto y estrechamente relacionado con la
calidad del vidrio. La disposicion -de los
colores entre los mosaiquistas y los pintores
de frescos, depende también de la substan-
cia de las materias empleadas y del fin de
la obra. Si los mosaiquistas (1) se expre-

(1! Es necesario precisar aqui de queé
mosaicuistas se trata y salir de la genera-
lidad porque sobre todo en los sigios 1V,
V v VI, los mosaiquistas no se expresaban
con tintes planos, sino con tintes extrema-
damente modulados en “‘tono’ y ‘‘color’’;
luego, los tintes relativamente planos, vi-
nieron mas tarde, del sigio Xl en adelante
y con los Bizantinos cuya estética, esencial-
mer..e ornamental, los conducia a resolver
el problema plastico por medio de tintes
fuertes, colocados en grandes masas con-
trastantes entre ellas. Estas masas, eran
vivificadas por lineas (contornos y filetes)
y raramente O poOcCoO, PpoOr modulaciones,

exceptuando quizds en las caras.

caban en general con tonos pianos y com-
pqnian el modelado con manchas compl?-
mentarias o a menudo con la yustaposicion
de dos tonos diferentes del mismo color 0
aun con el sapientisimo empleo de las le -
ves del contraste, ellos tentan una razon
para hacerlo, ya que una de las exigencias
de su arte, consistia en no horadar el muro,
en permanecer verticales, expresandose se-
gun dos dimensiones y sugiriendo aun una
tercera con sus medios propios.

Pero esta exigencia relativa a la pintura
mural no existe para el cuadro de caba-
llete, aunque los cubistas la hayan procla-
mado en un momento dado. El ““medio”
de dar espesor a una forma plana con un
simple filete, es un medio legitimo para el
pintor de muros pero no para el pintor de
caballete. Existen otros ‘‘medios’’ similares
a aquél, por ejemplo, el de pintar con ras-
gos y con lineas: método muy apreciado
ror DELACROIX y que ha sido practicado
siempre por los maestros del fresco. En
este caso, ello se explicaba facilmente por
el hecho de cue el color del estucado fres-
co se modela asi con mas facilidad y ade-
mas, los rasgos tienen un alcance maximo
vistos desde lejos, como en general se mi-
ran los frescos.

'No teniendo el cuadro una dependencia
arguitectural, no siendo un muro vertical
que haya que ornar, puede, sin destruir,
expresar completamente el relieve y volu-
men, sequn las tres dimensiones, puede
crear espacios en profundidad usando la
perspectiva, si asi se desea, como hicieron
FOUQUET, CHARDIN, POUSSIN, etc.; sin
ningun escrupulo; pues el cuadro tiene una |
vida auténoma que nos permite expresar)
un maximo de arte y de individualidad con
la mayor libertad, lo que no excluye el
orden y la disciplina, pues el tiene sus
leyes y exigencias propias y que son rela-
tivas a su ‘‘materia’’ que es rica, abun-
dante, brillante y brunida. Un cuadro de-
be ser bello como un bello objeto; bello,
visto de cerca como de lejos; debe poderse
tomar entre las manos como un bello fruto
maduro, en una palabra: como un cuadro

de VAN EYCK.

Esta es la unica manera de pensar bien
el cuadro; ciertamente no hay mas que una
y es necesario no equivocarla.

TRADUJO ALICE MANINI
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El arte de ser original

Senorita:

Su madre no se atreve dejarle frecuentar mi academia.

Le dice: “"La fuerte originalidad del maestro destruiria tu pequenisima originalidad,
Nadine.”

Su senora madre le desconoce, y desconoce al director de conciencia al alabar al
pintor. Usted esta necesariamente dctada de una irreductible originalidad. Lo declaro
con firmeza, aunque no tengo el gusto de conocerla y no sé otra cosa sino que a usted le

gustaria pintar. Yo respeto la originalidad de mis clumnos; es mds, si ellos la ignoran,
los conduzco a descubrirsela.

¢Queé es, pues, esta particularidad tan estimada, tan mal definida, o mejor, definida
tan mal, sin embargo apasionadamente envidiada, que hace que corran frenéticamente
detrds de ella, cien mil pintores, escultores, escritores, musicos, arquitectos, comediantes,
de toda edad y sexo, sin contar la multitud de los no artistas que quieren singularizarse:
la o-ri-gi-na-li-dad? ¢Es la originalidad un don de los dioses, de las hadas, a alguna suerte
que hay que alcanzar, recoger, pescar o querer? ¢En qué se reconoce?

¢En alguna extravagancia?

El ser original llevaria entonces el chacieco encarnado cuando los demds lo llevaran
verde; los cabellos violeta cuando la moda fuera llevarlos azules... Hay pelirojos casi
rojos: son los verdaderamente originales. Parecen lo que son. Uno de los paisajistas mads
originales pintd sencillamente los arboles verdes vy llevaba chalecos como los demas: Carot;
la afectccidon y la extravagancia no serian una senal de originalidad. '

Es de creer que la voluntaria originalidad de los ““dandys’’, la aficcion a la meleng,
a la chalina o al chambergo del artista; el que uno pinte asi v el otro de distinta manera,

no es lo que hay que entender por originalidad, siendo mads bien trucos para hacer des-
pertar esta creencia por la etiqueta.

¢Bastaria pintar monstruos?

Se puede pensarlo. En este caso el mds original seria el que pintara los monstruos
supermonstruosos.

Todos conocemos esta tropa especializada en hacer espantapdjaros: todos se parecen
Yy N0 son ya mas que pequenos monstruos de habitacidn, que terminan agrandando, lo
que constituye el colmo del fracaso. Ademds la realidad no es otra cosa que extraneza
y un monstruo sobre todo imaginado, no es mas extrano que el resto del mundo vy hasta
la belleza.

Cada uno por su cuenta encuentra la realidad normal, pero esta normalidad -ada
persona la ve de diferente manera. Bastaria entonces pintar tal como uno ve para tener
la seguridad de parecer original. Y por ver entiendo yo no solamente lo que se comprueba,
Sin0 también lo que se imagina.

Pero generalmente el artista medicno encuentra que todo lo que ve o imagina
carece de originalidad.

Lo que ve es para él fatalmente natural y asi arregla a su modo lo que ve y le
parece banal y lo que era original. A tal esfuerzo llega la debilidad de su originclidad:
queria parecer un pavo real y pasa por un gallo.

Es muy dificil pintar como uno ve, porque la mayoria de los hombres —y el artisto
también es hombre, no ven lo que ellos ven, sino como otros que les han parecido originales,
lo han visto. Y eso no se llama original sino plagiario. Y el mundo de los artistas, grandes
d: la tierra, burgueses, obreros y campesinos, no se compone sino de estos plagiarios, a los
que André Breton llamd los ““conformistas’”.

No se puede ser original sino para los demds. El verdadero original coloca a los otros
€n su propio punto de vista particular. Pero todos los bioldgos y todos los psicélogos saben
que no hay dos seres idénticos en este mundo. Basta observar los gatos, los moluscos,
todos los hombres, las mujeres y las seforitas. Hay dos millones de seres humanos origi-
nales sobre nuestra tierra. Es usted, seforita, uno de estos originales.
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“Originalidad garantizada’. Ser uno mismo todo inteligente, todo estupidamente:
Seurat o era todo inteligentemente, y el Aduanero Rousseau un poguito todo
estupidamente.

La originalidad es cierta por el hecho sencillo de que resulta imposible poder ser uno
mMISMO y Otro.

Si nosotros pudieramos “‘ver por los 0jos de los otros’”’, ;quée espectaculo veriamos'
Ver por los ojos del portero, de la vendedora de la calle, del presidente Hindenburg, vy
por sus 0)os, querida lectora; ;si pudieramos entrar en el corazon y en la cabeza de
cualquier persona, que ideas sorprendentes 0 sentimientos cogeritamos!; y en sus oidos, qué
singular musica. Y veriamos o gue a menudo ellos no ven.

Virginia quiere escribir @ su amante. Piensa de esta manera: “"Como tu eres hermoso,
hombre mio, sobre todo tus cabellos y tus 0jos, mi corazon se enreda en los rizos de tu
pt':lo como una mosca en la red de una arana. Lloro a veces pensando en pcpé, c’qué
diria el1? Pero vuelvo a pensar en ti y canto. Lo que me molesta es el vientre hinchado.
Tengo miedo que me encuentres fea, pero en seguida pienso que es tuyo y un mio dentro
de uno, y canto’’.

Pero ella quiere ser original y escribe:

“Cuando te acercas encantas todos mis sentidos. El azul del cielo es menos azul que
el azul de tus ojos (Pablo tiene los ojos color carbon de cok); el canto de los bengalis
es menos dulce que el somdo de tu voz. [(Ella cree que los bengalis son una especie de
tortolas muy inclinadas al amor, v el tiene el acento de Dunkerque). Si te toco unica-
mente con la punta del dedo, todo mi cuerpo se estremece de gozo. Dime con qué arte
has podido encantarme; ¢des por tu espiritu, por tus caricias? (El no tiene espiritu).’’

Bonita, bonita declaracion hurtada en Pablo y Virginia, via algun secretario del
perfecto onamorado.

He hablado a usted, senoritq, sobre todo de los originales de gran serie de la huma-
nidad, en grande. Lo que se¢ refiere a los artistas de profesion es algo mas complicado,
lo que pasaria por original, si la gente pudiera ver y darse cuenta, no dejaria a menudo

satisfecho el nombre de la firma.
La semana proxima, senorita, le dara la formula especial para los artistas y algunas

luces sobre el lenguaje de los 0jos.

o m e n t o s
Libros

“LA MUSICA CONTEMPORANEA Y SUS
PROBLEMAS"

Por LEOPOLDO HURTADO

El doctor Leopoldo Hurtado (autor del
mas interesante libro que sobre asuntos de
estética musical se ha publicado en nues-
tro pais, y que lleva el titulo preciso, cla-
sico y valiente: ""Estética de la musica con-
temporaneq’’ ), sigue ocupandose de los pro-
blemas del arte y sus cultores, con el sen-
tido practico y técnico indispensable para
atacarlos, y util para intentar resolverlos.

Ahora la publicacion 31 del Instituto
Social de la Universidad del Litoral, nos
trae otra prueba de la buena orientacion
del doctor Hurtado en esta materia.

El ensavo en cuestion llamase precisa-
mente: ‘‘La musica contemporaneq y Ssus

problemaos’’.

Si a la precision con que se dirige a los
puntos capitales de esos problemas y a la
claridad con que desentrana los factores
que los motivan, uniera el autor algo de
protesta por la condicion actual del arte
v del artistq, creeriamoOs que es un com-
positor activo.

Su posicidon de observador le permite la
serenidad que en todo momento conserva
y €s0 mismo contribuye a fomentar su acer-
camiento con el publico amigo de las co-
sas de arte y a la vez desconocedor de
tales problemas.

Al irle interiorizando con su lenguaje lla-
no, su buen desarrollo del tema tratado, su
innegable nobleza de proposito y su acos-
tumbrada excelente informacion, viene a
facilitar la comprension del aficiecnado. Sin
proponérselo, realza el mérito de los artis-
tas, que aparecen como heroes que se de-
baten entre el cumulo de dificultades crea-
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das por su divorcio con las masas, arras-
tradas hacia otros rumbos por irrefrenables
fuerzas.

Aunque por la lectura del folleto no re-
sulte puntualizada una queja formal a los
hombres de gobierno, por su despreocupa-
cidon y desconocimiento de los males que
acoscn al artista de hoy, ella se infiere
por las observaciones que hace al compro-
bar que: donde el Estado no ha incidido
sobre las actividades creadoras. el nivel
de la produccidén se ha elevado (aqui pro-
picia la libertad del artistal.

Por otra parte, subraya el desacierto del
Estado al no fomentar bien la necesaria
obra de divulgacidn que determine la “'len-
ta formacién del publico’, ya que este es
indispensable para la subsistencia del arte.

Ahonda luego la observacion en otro
sentido y observa que el virus del indivi-
dualismo, por parte del creador, es el cau-
sante del alejamiento del publico y asegura
que el artista debe hallar las nuevas for-
mas de arte que restituyan su vieja corres-

Del Museo Provincial de Segovia fueron
robados cinco cuadros, uno de Rembrandt

vy cuatro de Durero.
Espontdneamente, un comerciante de an-

tigliedades se presenté a las autoridades
ofreciendo su restitucion y facilitando los
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pondencia con el pueblo, sin perder este
su goce, ni aquél su dignidad.

Resume Hurtado los ““problemas’” en tres
nucleos: 19, estético; 29, econdbmico; 3°,
tecnico.

En verdad esto fué asi en todas las épo-
cas; pero cada uno de esos tres aspectos
ha tenido su manera particular de ser y
presentarse en cada tiempo y pais.

Ahora, aqui, es el doctor Hurtado quien
sabe encararlos y lo hace con mayor utili-
dad en cuanto su trabajo llega mientras
la mdquina estupida, inutil y gastada de la
critica empolvada y rentada, sigue dando
turno a un fraseario que pienso coleccio-
nar para entregar a esta publicacion vy
evitar asi a los lectores la molestia de te-
ner que leerlo diariamente, ya que cabe
en una sola pagina y jamadas se modifica.

El tiempo libre que esas lecturas nos de-
jen, lo podemos consagrar a obras como las
de Hurtado.

Serd una decision atinada.

H. S.

Pintura

datos necesarios para identificar a los la-
drones.

En Nueva York los alumnos del Depar-
tamento de Arte y Dibujo de la Universi-



dad de Columbia, han realizado colectiva-
mente 46 panneaux, en los que se describe
la historia del establecimiento. EI trabajo
se llevo a cabo bajo la direccion de \iilliam

. Russell.

Con gran ¢éxito se realiza en Rio de
Janeiro una muestra organizada por el

——

Boletin Latino Americano de Musica.
(Tomo I1).—Obra digna de su animador,
el inteligente, culto e incansable Francisco
Curt Lange, director de la Seccion Inves-
tigaciones Musicales de la Universidad d=2
Montevideo y director de la discoteca de la
S.SSOD.R.E. Comprende el 29 volumen,
qQue acaba de aparecer, editado en Limaq,
480 paginas nutridas de temas musicales,
interesantes en su mayor parte y realmente
notables en bastantes casos.

Entre los trabajos de primer rango, me-
recen citarse especialmente “'La difusion
radio-eléctrica como medio de educacion
ge las masas’’, etc., una de las tres confe-
rencias dictadas por Lange en la Universi-
dad Mayor de San Marcos, de Lima, y 3sus
estudios sobre R. Strauss y sobre “‘Pusch-
kin vy la influencia en la musica nacional
rusa’’. La seccion que comprende varios
Estudios Europeos, con colaboraciones de
Paul A. Pisk, Slavko Osterc, Guido Nata-
letti, H. Neihaus, A. Haxenson, V. H. Ke-
rridge y Hana \‘eislovay, es recomendable
desde todo punto de vista. Muy intere-
santes y dignos de meditacion, los Estudios
Estadounidenses de Roico, La Prade, Hen-
derson y 1irrison Mils.

Recomendamos a la atencion del musico
v el estudiante de musica argentino, el ar-
ticulo sobre ‘“‘El Conservatorio del Estado
de Moscl’’, por H. Neihaus, el de Slavko
Osterc sobre ‘“La moderna creacion musi-

— L
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Strawinsky, a distancia

e interpretadas. Basta recordar a Anser-

met, el director mas sabio y consciente en
las interpretaciones strawinskyanas, y lue-
go a Szenkar, Casella, Klemperer, Fitelberg

y Juan José Castro.

Strawinsky y su hijo Sulima, actuando
rayaron a una
altura media, como lo demostraron hasta la
saciedad las versiones que ofrecieron del
“Concerto’’ v del ""Capriccio’” y de las obras
para piano solo. Con ejecuciones semejan-
tes, faltas de precision, claridad ritmica y
justa apreciacion de los volumenes sono-

como pianistas, apenas Si

Circulo dos Aquarellistas de esa ciudad, so-
bre la que oportunamente daremos otras
noticias.

B S —
S

Una escuela de lschilin llevara 21 nom-
bre de Fermnando Fader, satisfaciendo asi
un anhelo de la poblacion, que habia
formulado una solicitud en ese sentido.

Revistas

cal en Yugoeslavia’’, el de E. La Prade sobre
"“La educacion musical por radio en Estados
Unidos™’, vy el de H. Harrison Mills, ‘Lo
Federacion Nacional de Clubs Musicales 2n
Estados Unidos’’, el excelente trabajo peda-
gogico de A. Lechner, de Viena, titulado
"El alegre camino al reino de los sonidos’’,
los citados ensayos y conferencias de Lange
y la nota sobre el ""Grupo Renovacion’’, de
Buenos Aires.

Hay ademads un erudito estudio de Ch.
Meng (N. York), titulado “Apuntes sobre
la musica e instrumentos musicales en la
China’’, y diversas colaboraciones de temas
propios de America: estudios sobre instru--
mentos indigenas, ensayos sobre el folklore
oeruano, boliviano, brasilero, criollo, etc.
y que firman E. de Freitas e Castro, A. Sas,
Héctor. Gallac, R. Paredes, H. Siccardi, C.
Isamitt, H. Rock, G. Salinas Cossio, |. Gia-
cobe, B. N. dos Santos, L. Avyestarédn, J. E.
\VVilkes, etc.

El segundo tomo del ““Boletin’’, profusa-
mente ilustrado con temas americanistcs,
anuncia la aparicion del ““1.er volumen de
musica’’, con obras de José Maria Castro,
Luis Gianneo, Carlos Zozaya, Eduardo Fa-
bini, A. Broqua, Carlos Estrada, Humbertc
Allende, Fructuoso Vianna, Souza Lima, F.
Mignone, Camargo, Guarnieri, Honorio Sic-
cardi, Juan Carlos Paz, Jacobo Fischer, Ce-
lia Torra, N. Woolcock, etc.
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(Conclusién de pag. 8)

ros, la musica de Strawinsky se convierte en
una especie de caos agradable o fastidioso,
segun sea el estado de animo de quien

escuche.

Aqui han creido, por lo menos, que el
caos en si era la verdadera expresion de la
musica de Strawinsky. En lo que estamos
en completo desacuerdo, pues para nNOs-
otros es de una claridad tal, que la paron-
gonamos a las matemdticas o a la arqui-
tectura elementalista. Dicho sea, natura!-
mente, en elogio de una de las mds grandzs
personalidades de la musica contemporanec.
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