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SItdmtufwamoslayase(aylamda,aqulunphmwallmnbn
un te el campo ds
lo ltte'ram para precmtm-ae como una amducta [undamml. Una
Unea particularmente viva del nea, desde
Rtmbaud y Lautreamont hasta Brem y el Surrealismo precisa
este to y proy sobreelmamuulu
a la cual podemos comfiar toda esp Uni
da como la fusién ardiente del sueiio y la accién, sosteniendo con una
voluntad encarnizada, una empresa de liberacién total del es-
piritu, prede asumir la poesia la misién de “cambiar la vida”. Sélo
dadcmdnmdo—quapurdaporcomputodsmmlumm
nes de la didad- dias a qui 8e acer-
can a su fuente de nldmpuﬂaa el dilema irreductible cuyos tér-
‘minos serfan: o la a&:eptacuin dc un orden mental cuyo sistema
de valores conduce a una # presion de las fue mds
puras de la imaginacién y del deseo, o el rechazo de tales condi-
cwmsdalumma,lancupamcwndchmdummm

‘mds 17 ar éndola al pesado de
prejuici ionalistas, de prohibici de toda fndole, de terro-
res, de ideas recibidas y {onall s6lo fundados en el

cardcter puramente utilitario de la vida social.
Reaulu |Mmalnblc peualasobms desgarradoras que cons-
testi la desest ién del hombre y su rebeldia
ante el p dc, ién que la iedad le ofrece, anu~
landocnsuufcuamhaydccrudw espontdneo —obras que
mmwmdeumépomaomue“uamdemadomwﬂh-
dos entre los grandes bosques”— que aun sea mecesario insistir
una y otra vez en la unidad indisoluble de la poesia, el amor y
lahbormd.Eamhlog{ahalIsgadoamtmmdmwm

de la lacié iderada en su sentido mds pro-
fundo, nd«ar,emumutmdaddcﬂmdahaaaddacfddzb
permanente de todos los mitos, ial Jma y religie en
nombre de los cuales el homb: dividido en una
nmdcmpammmm mamadmdccuyomtomrcébabam
una visién fi ia, ina, de la realidad, tam-
bién dida en planos it iliables : icién de lo irracio-

nal y lo racional, de la vigilia y el suefio, de lo objetivo y lo sub-
jetivo, del suefio y la acciém, etc. Tales antinomias, frutos del
racionalismo ymmﬁdacwmddmm
préctico, deben ser revisadas con la i
mdudfamvodw‘mubmchtnﬁwk#
vuelva la unidad perdida.

Escribir poemas es un bello ejercicio (en_fin jqué son poe-
mas?). Incluso se lo puede practicar sin mayor riesgo al res-
Mammimd«hvmdydnm.vw

la poesia es cosa distinta.

Sdbmbwndahvdayhmﬁmwduupqum
cuyas. imd; se en p
dacubumlmamponumdchdog&unwemmynbw
ma de nuestra cultura.

lmekmMnﬁdouéomhtAuMadow

ién, ung vez perdida su efi ¥ eu di original,
umndmmnmmdmcmlquwrupum
profunda de la ia. Pero la poesia es

insobornable.

“Quuwmdtmba:odcpmhmhpouu".uahm
Bretén. Y en verdad, no creo que haya especticulo mds pemoso
mddala;uvmmdp«béndusdcm«dmam
luw en ella de i para bl con la realid

nte vivos y profund

Perdiendo de vista el poder del amor para hacer converger
en un solo punto resplandeciente todos los elementos disociados
del ser. El amor, la mds intensa de las drogas, cuyo delirio pueds
destruir de un solo golpe las contradicciones del instinto y de la
conciencia, el drama de la soledad y la miseria de la condicién
B en conflicto con su inacallable deseo de absoluto y de
comunicacién.

Perdiendo de vista la libertad en sus consecuencias mds pro-
fundas: el derecho del hombre a explorar el mundo abisal del
espiritu y a ceder al lenguaje y a las formas —siempre en cons-
tante renovacibn— que cade una de sus conguistas erige para
ser expresada. Siendo éste la tdinica actitud que puede asegurar
la continuidad de ese eterno camino de intuiciones, de oxudio. de
avidez y de rebeldia que en sus testimomios mds
acostumbramos a Uamar “historia del arte”. En tal :entodo,
ejemplo, el “nuevo reulwnw” resulta una concepeién oompleu-

‘mente ia y de e toda exploracién
pmfunda de la realidad, limitado a conformarse con loa datos
mds banales de los sentidos y rech do de plano el pri de

la representacién interna, del que elude la solucibn, como si lo
subjetivo fuera alao completamente ajeno a la naturcleza huma-
na. Tal i v puerili fotogréfico del mundo,
cuyo nmmfesado designio no es otro que el de servir de material
de propaganda, pretende dilatar la superficie de una nariz o de
un zapato hasta ocultar tras ella la alucinante complejidad del
universo. Y nos ofrece un ejemplo incontrastable de la flagrante
contradiccién nacida de reducir el concepto de liberacién del hom~
bre sélo al plano econdmico, mientras se lo rechaza en el plano del
espiritu, .

Por otra parte, la pretendida superioridad del orden racio-
nalista, sobre el cual sc funda esa dura “tirania de la razén” que
reduce o la esclavitud las facultades de la imaginacion y del
deseo; la sofisticacién constante de la poesia, rebajada al em-
pleo de proveedora de bellos objetos para amueblwr los “mundos
interiores”; la i presion de la vida prdctica sobre los im-

'pulmsdclamdapmfunda;elmhanddmndomdmﬂeb-

mental de lo irracional; la pérdida cada vez mds angustiosa em
(Sigue en pég. 7)



CESAR MORO

Ahora de nuevo César Moro enciende fuego mdeom:zdndcll’mﬁ,
[ , haciendo converger los rayos del sol en un punto incandescenie,
a través del diamante de su poesia.

Entre la miseria verbal que invade la poesia americana César Moro
abre una brecha fulgurante, en cuyo fondo se destaca el perfil ienso,
:lrcciso, tierno, audaz, feroz, duleisimo, salvaje y en Uamas de César

oro.

Desgraciadamente su obra, de una extraordinaria calidad poética,

estd poco difundida entre mosotros. Es lo suficientemente auténtico y
original como para que su nombre escape a la adulacién del coro de adeptos
a los recitales y a las referencias descriptivas sobre las variantes del
folklorismo.
En Paris, Moro ha colaborado en las principales revistas surrealis-
tas. En Lima fund6é con Westphalen la revista de poesia “El uso de la
palabra”. En 1940, con Breton y Wolfgang Paalen organiza la Primera
Ezxposicion del Surrealismo en Méjico. Ha publicado en franeés “Chatean
de Grisou” y “Lettre d’ Amour”. En castellano aparecerd en breve “La
Tortuga. Ecuestre”, libro del cual ofrecemos poemas inéditos.

Alguna vez los grandes monumentos de la retérica y la mistificacién
permanente se hundirdn en el suelo de América. Entonces sabremos que
César Moro ha 8ido uno de aquellos que han cavado las galerias mds
profundas bajo sus cimientos.

UN CAMINO DE TIERRA EN MEDIO DE LA TIERRA

Las ramas de luz aténita poblando innumerables veces
el drea de tu frente asaltada por las o

Asfaltada de lumbre tejida de pelo tierno y de huellas
leves de fésiles de plantas delicadas

Iznor:;ds del mundo bafiando tus ojos y el rostro de lava
verde

1Quién vive! Apenas dormido vuelvo més lejos a tu en-
cuentro de tinieblas a paso de chacal mostrindote
caracolas de espuma de cerveza y probables edifica-
ciones de nicar enfangado

Vivir bajo las algas

El suefio en la tormenta sirenas como reldmpagos el alba
incierta un camino de tierra en medio de la tierra y
nubes de tierra tu frente se levanta como un castillo
de nieve y apaga el alba y el dia se enciende y vuelve

la noche y fasces de tu pelo se interponen y azotan
el rostro helado de la noche

Para sembrar el mar de peces moribundos

Y que las plantas carnivoras no falten de alimento
Y crezcan ojos en las playas

‘Y las selvas despeinadas giman como gaviotas

BATALLA AL BORDE DE UNA CATARATA

Tener entre las manos largamente tu sombra

De cara al sol

Tu recuerdo me persigue o me arrastra sin remedio

Sin salida sin freno sin refugio sin habla sin aire

El tiempo se transforma en casas de abandono

En cortes longitudinales de érboles donde tu imagen se
disuelve en humo

El sabor mas amargo que la historia del hombre conozca

El mortecino fulgor y la sombra

El abrir y cerrarse de puertas que conducen al dominio
encantado de tu nombre

Donde todo perece

Un inmenso campo baldio roido de hierbas y de pedruzcos
interpretables

Una mano sobre una cabeza decapitada

Los pies

Tu frente

‘Tu espalda de diluvio

“Tu vientre de aluvién un muslo de centellas

Una piedra que gira otra que se levanta y duerme en pie

Un caballo encantado un arbusto de piedra un lecho de
piedra

‘Una boca de piedra y ese brillo que a veces me rodea

Para explicarme en letra muerta las prolongaciones mis-
teriosas de tus manos que vielven con el aspecto
amenazante de un cuarto modesto con una cortina
roja que se abre ante el infierno

Las sébanas el cielo de la noche

El sol el aire la lluvia el viento la luna

S6lo el viento

Que frae tu nombre




ELleuﬁnennddlenmieumdelum-

nifestaciones mis curiosas creadas por el hom-
bre, Esa cmisién de sonidos articulades o inar-
ticulados que establecen el puente levadizo de
nuestra comunicabilidad, tiene un poder cuc es-
capa a toda vigilancia.

Sin duda, ¢} uso de la palabra ha prestado
al megalémano que es el hombre, incalculables

icios. Pero i un i cuyo
verdadero alcance nunca nadic ha podido ave-
riguar. Para descubrir el significado de las pa-
labras se recurre habitual a los dicci

EL PODER

DE LA PALABRA

por ALDO PELLEGRINI

internacionales, todas poseen su sistema- particus
lar de i sistema absol e in-
comprensible para el hombre comin. Log’dmm-
tos grupos e caticad 1
diante un lenguaje particular para cada caso;
asi hay un lenguaje de las reuniones de alta
para los ldrones, otro para los relojeros. Los mé-
sociedad, otro para la pequeiia burguesia, otro
para los ladrones ,otro para los relojeros. Los mé-
abogados o'del de los traficantes de blanu_s. Los
d l uno absol incom-
los matemaiticos y viceversa. Na-

rios, En éstos las vemos figurar como en un
musco entomolégico, igual que mariposas muer-
tas atravesadas por alfileres y rigurosamente cla-

por géneros, especies. Sc lee algo sobre
su significado, pero como en el caso de las ma-
riposas, el clasificador nada nos puede decit de
Ia misteriosa vida que han llevado, recorriendo
el mundo y la historia de boca en boca, nacien-
do de nuevo cada vez que eran pronunciadas,

die puede discutir Ia enorme utilidad de todos
estos lenguajes: ellos permiten :l‘_bsisllrla los mé-
dicos y a.los pescadores, justifican la organi.
n:iényncional de la justicia sobre la_base -de
la comprensién de los ladrones entre si, y per-
mite la existencia del amor mercenario. base de
la organizacién de la familia.

Pero cn todos estos lenguajes convencionales
nadie pone absolutamente nada personal: el len-
guaje resulta exterior al hombre. Lo vital queda
N fintss Juido. Las palak P

queda el recuerdo del temblor de
todos los labios que las pronunciaron, y la carga
afectiva de miles de millones
emitieron cuando en sus cuerpos ardia el amor
o el odio, el horror, el miedo, la_desespera-
cién, el coraje o la indiferencia. Ellas trans-
secretamente esa esencia i bl

mo ci sin con un signo dibu-
jado en el exterior que las hace reconocibles por
los iniciados.

1 vital del le j

p

en tres i en &l len-
guaje popular, en el lenguaje del amor y en la
pocsia. En el lenguaje popular, el hombre del

portaron
quelmpulsaaluhombm:hwyada
palabra contiene apagado el grito de la soledad
de los mis altos: el desprecio .
.Dctodamargaafccﬁn,dcmdosm
infinitos significados, nada dice el diccionario.
El tiene que ver con las palabras muertas y di-
secadas. En éstas ya no queda la huella de los
dientes que las di antes de
Hablar de Ia palabra al servicio del hombre
s enunciar la mis cruda paradoja. Lo habitual
€s que cl hombre esté al servicio de la palabra.
Y aqui adquiere su verdadero significado la ex.
presion: Primero fué el Verbo, Donde la palabra
s¢_mucstra como sciiora absoluta, dueiia total
ddhombm,umdumpodehlidul.ane
dﬁnd:_vimmhsidm?Unextnﬁopoderque
ngnginaeg_dmumﬁdabhdalume-
canismos espirituales del. hombre, la razén, lo-

una cuyas son
sas: una idea de libertad sc comvierte asi en
meﬂnf:mo de zll:siﬂn, una idea de amor, en
de odi de destruccién,
Tab

Yy
das en id irculan li-
bremente; pasan de un hombre_a otro como pa-

pueblo, h do por todas las co'nvepcjonu,
vive en lo que dice directamente sus sufrimientos
o sus alegrias; el lenguaje es para él un modo
inmediato de volcarse integramente, pues no en-
cuentra sentido sino en la gran comunién con
los otros, Es el ente anénimo, el ser que parti-
cipa con su insignificante aporte en el gran su-
frimiento y la alegria universales. Y cuanto mis
bajo es el hombre del pucblo mis intenso y
vital resulta su lenguaje. En cuanto al amor (me
reficro a aquellos para quicnes al amor sc sa-
crifica todo, capaces del suicidio o ¢l crimen,
del renunciamiento a todos los bienes ‘0 de la

conquista de. todas las riquezas), es el mecanis-
mo por el cual los seres enredados en la marafia
un 1 . Pty

pueden

su lenguaje vital, salir de Ia cércel de su sole-
dad. Asi len salvarse el politico y -el mate-
mitico, el juez y el ladrén.

Pero es a Ia poesia a la que corresponde el
Iugar de privilegio en un verdadero 1 ie de
comunicacién humana, La poesia incorpora la
esencia vital del lenguaje popular y del lengua-
je de los amantes, pero- les agrega una exalta-
cién de todos los contenidos posibles de la pas

El poeta descubre en la palabra la vibea-
cién® imperceptible que han dejado todos ague-
llos que han volcado en ella su sufrimiento o
su pasién desde que por primera vez fué lanza~
da hasta que atravesando la historia y las ge.
neraciones la encuentra en su interior. Y a esa
infinita suma de destinos humanos el poeta le
agrega su propio destino que los resume todos.

El poeta logra hacer revivir las palabras ago-
tadas por el uso y en ellas descubre un resto
de vida . lo. haciéndal Tand.
nuevamente. Recoge las frases hechas, los lu-
gares comunes, fragmentos muertos del lengua-
je, y medi: un proceso icular de friccién
conocido sélo por el poeta, desarrolla en ellos
una incandescencia sorprendente, les da una je-
rarquia insospechada.

ll’:m uf‘dajs estas propicdades corresponden sélo

a poesia que nada tieme que ver
con el conocido fabricante de versos a quien en
el I ji ional de la sociedad de.

signa habitualmente como ta. Este curioso

las ideas, son
las ideas las que poscen a los hombres. Ellas
son los grandes dugos invisibles, Solapad

ugos que sc¢ presentan para dar’ un- sentido
ala vida y en cambio la destruyen. Y el des-
truido vive con ltacién su propio irio, y
cuando Por acaso es abandonado por la idea, se
siente vacio, como muerto, pues ella ha devo-
rado todo lo que de viviente habia en su in-
terior.

En el vacio que separa a los hombres unos de
otros la palabra ejerce la doble accién de puente
y de muralla, Cuando dos miradas se encuen-
tran y parecen descubrir bruscamente el sentido
de una afinidad humana, de una verdadera co.
muluég, llega oportunamente la palabra para
destruir toda ilusién, para afirmar e derecho a

poet
je vacio de sentido y de vida utiliza
ciertas i li ias para izar una
sustancia que a veces tieme cierto interés de-
corativo y que como los bibelots y ornamentos
e las mansiones acomodadas %irven de adorno
en las aburridas veladas ionales de las
distintas capas sociales, Utiliza en esencia el
lenguaje convencional.

Hay un signo evidente ¢ inmediato que revela
a la verdadera poesia. Ella provoca imstanti-
neamente la irritacién y el encono de los me-
diocres, mistificadores, vacios ¢ impotentes. En
ese sentido la poesia se convierte en la gran
moralizadora, posee una violenta actividad agre-
siva frente a lo falso y trivial por més disimu-

ite que se presente. Estalla como una bom-

ba incendiaria cuando se pone en contacto con
el lenguaje convencional.

La poesia por su intima vinculacién con lo

i b se en el extre-

Ia soledad inalienable del hombre,

- Donde aparece mas clara la reclusién del hom-
bre mlm soledad merced al uso de la palabra,
es en los distt v . .2 B

mo opuesto de lo que se ha dado en llamar
literatura, es decir, de todo juego verbal intras
cendente y decorative, de todo acto de simula-
siﬁn de estados de il(::imo, de toda intencién

11 No
trato de discutir la cnorme utilidad practi
de las i Nos permit s lj:
Icueld.o para_satisfacer una serie de id:

on un discreto aparato
retérico, el literato puede realizar una obra acep-

table, que no deje de ser un juego y que no
diga ‘absol ali

d.es Iusxus. Creo en la importancia de Ia sub-
sistencia. Pero no me inclino a aceptar que sub-
sistir y vivir son ival Existen i

nada. Utilizando las conven-
ciones 4 inmedi:

una ace]
tacién —ya que no compromete ninguna actitud
iall b itira a su apro-

bles lenguajes convencionales Yy en cada uno
de cllos Ia palabra mas corriente se vacia de
segﬁdo para convertirse en un signo de deter-
minada cosa, signo que permite el acuerdo en-
tre dos o mis personas. Asi, sobre las bases
de estos di ! ji i se
desarrolla la posibilidad de vivir en grupos ac-
tivos, estabilizar y propagar el conocimiento, or-
ganizar la sociedad y la familia en sélidas estruc-
turas, etc, La filosofia, la religién, las diversas
ciencias, Ia politica, el 10, las relaci

vechado autor ocupar un lugar mis o menos des.
tacado en la historia literaria. Lo que jamis
ocuparz serd un lugar en el espiritu del‘hombre.

Es del pocta la misién de llamar directamente
al espiritu mis alli de toda literatura. Su voz
abre la puerta de la comunicabilidad, derriban-
do la muralla de las convenciones, Y en el
oscuro rincém a que ha quedado limitado lo
realmente humano sé‘lio !a' poesia se atreve a

e

aportar su esp su
de i ién final de lo b en la vida,




EL GRAN CHEQUE

UNA nifiita tenia un gran cheque en su bolso. Corria por una larga
calle bordeada de legumbres diversas ‘que los pascantes recogian al
paso después de luchar por breves momentos con sus vecinos.

La calle cstaba repleta de gente hasta el medio de la calzada. Solo
quedaba una banda cstrecha, rocallosa, resbaladiza y abovedada; plan-
tada de gigantescos candelabros. por donde la pequefia del cheque
marchaba penosamente. De tanto en tanto sentia una mirada posada
sobre ella y entreabria un poco los ojos. Por lo gencral se trataba de
un tomate o una cebolla fresca, brotada un tanto aparte de las demis.

De pronto tuvo un gran desco de lavarse. Pasé ‘por una puerta
cochera con la ensefia de la “pequefia feria”, subié un piso y se en-
contré ante_ una reja cerrada, Una arafia con cabeza de mujer le
abrié, Tenfa grandes ojos penetrantes, cabellos negros reunidos cn
lo alto del créneo en un mindsculo pescuezo, y cn la mano una pe-
queiia escoba de crines negras. Empujé a la pequeia al interior y
le indicé duramente, sin hablar, una bafadera.vacia cn el fondo de
la sala silenciosz, Para alcanzarla cra preciso pasar ante otras bafia-
deras llenas de gente que sc frotaba perezosamente, con el menor
ruido posible y movimicntos de un lentitud extraordinaria.

La pequefia cerrd los ojos para no ver, pero sus pirpados se
habian hecho transparentes y a la fuerza vié que la mayor parte de
ios clientes estaban muertos: Los que no lo estaban recibian cons-
tantemente golpes del insecto mujer.

La pequefia s¢ desnudé y entré al agua. Por un instante ‘perdid
el conocimiento a causa del calor y, cuando volvi6 en si, vié flotar
ante clla un objeto desconocido, posiblemente de caucho, que la
disgust. Se encontré con la imirada de la arafia que avanzaba ya
hacia ella. Felizmente, habiendo un vicjo derramado un poco de
agua sobre ¢l piso, el animal se detuvo para castigarlo.

Sin esperar un segundo la pequefia intenté disimular el objeto
en el agujero de desagiie de la bahadera.

La arafia se aproximaba y el objeto no se quedaba quieto.

Ascendia siempre.

Tuvo que sentirsele encima.

—¢Qué o6 eso?, interrogé el animal amenazador, sin abrir la
boca.

—Nada... —La pequefia emiti6 una voz tan enorme que se
aterrorizé y perdié nuevamente el conocimiento
rtido. No quedaban mis
que los cadivcres, La reja estaba cerrada. A lo lcjos sc oia el rumor
reconfortante de la feria cortado a veces por un soplo estridente
de trompeta.

La pequefia empuiié los barrotes de la reja y sacudié muy fuer-
te. La casa se desplomé.

Una vez fuera, echando a correr de nuevo, se resbals sobre
una legumhre podrida y se desgarré en dos con el gran cheque.

Gisélle Prassinos
(Versién de E. MOLINA)

EL surrealismo atraviesa como un reldimpago magnifico el cam-
po de la conciencia contempordnea, Tendiente a recuperar, en
el mds amplio sentido la libertad total del espiritu, pone en
accién las fuerzas esenciales, ¢l amor, la poesia, permanente-
mente sofocadas por el utilitarismo cada vez mds feroz de nues-
tra civilizacién, Nacido de un impuiso de rcbeldia desesperada
y de la esperanza de cambiar la vida es necesario comprender
que el surrealismo no puede concebirse como un sistema de
normag rigidas y que los medios usados en cada una de sus
etapas —Breton no se cansa de repetilo— son absolutcmente
provisorios, A continuacion ofrecemos algunos de los concéptos
esenciales quc seiialan su trayectoria desde el Primer Manifies-
to (1924) hasta la dltima declaracion: “Alta Frecuencia” (1951).

Dia llegard en que las expresiones “movimiento continuo”
o “movimiento celeste” y MOVIMIENTO SURREALISTA
habrdn de considerarse absolutamente sinénimas.

Linea de

FUEGO

“El surrcalismo surge de la conciencia de
que el hombre es superior a su destino y de que
¢l universo es mis profundo y milagroso dc lo
que pretenden el buen sentido y Ja conciencia
comun”,

M. RAYMOND

“El surrealismo es ante todo un movimiento
de revuelta, No es la obra de un capricho in-
telectual, sino de un conflicto trigico entre las
potencias del espiritu y las condiciones de la
vida".

M. CARROUGES

“Queridd imaginacién, lo quc més mic entusiasma cn ti es
que no sabe: perdonar”.

“Reducir la imaginacién a la esclavitud, aun cuando sea
en provecho de lo que se llama groseramente “felicidad”, sig-
nifica alejarse de todo lo que, en lo mids hondo de uno mismo,
existe de justicia suprema”.

“Si las profundidades de nuestro espiritu cobijan fuerzas
sorprendentes, capaces de acrecentar las que existen en la su-
perficie o de luchar victoriosamente contra ellas, hay un justi-
ficado interés en captarlas; primero captarlas para después so-
meterlas, si conviene, al contralor de la razén”.

“Yo creo firmemente en la fusién futura de esos dos esta-
dos, aparentemente tan contradictorios: el suefio y la realidad,
en una especic de realidad absoluta, de supra-realidad, A su
conquista me encamino, casi cierto de no lograrla, pero con la
suficiente indiferencia hacia mi muerte como para especular

-un poco con el placer de tal posesion”.

“SURREALISMO: s. m. Automatismo psiquico puro por
medio del cual se intenta expresar, tanto verbalmente como por
escrito, o en cualquier otra forma, el funcionamiento real de
nucstra mente, Dictado del espiritu con exclusién de todo con-
trol de la razén y al margen de cualquier preccupacion estética
o moral”,

“El surrealismo, tal como lo concibo, declara demasiado
abier su disconformismo para que sc le pue-
da citar en el proceso del mundo real como testigo de des-
cargo”,

(“Brimer,-Manifiesto”, 1924.)

“Todo “induce ™ crécr gue exisie un cierto” punto del es-
piritu donde la vida y la muerte, lo real y lo imaginario, el
pasado y ¢l futuro, lo icable y lo i icable, cesan
de ser percibidos contradictori Ahora bien, en vano
buscar a la actividad surrealista otro mévil que la esperanza
de determinar ese punto”,

(“Segundo Manifiesto”, 1926.)

“Ni escuela ni capilla, mucho mis que
una actitud, el surrealismo es, en el senti-
do mis agresivos y mas total del término,
una aventura. Aventura del hombre y de
lo real, lanzados el uno por el otro en el
mismo movimiento. Aunque pese a los es-
piritistas de la critica sentados alrededor
de la mesa, con todas las luces apagadas
para evocar su sombra, el surrealismo con-
tinda definiéndose en relacién con la vida,
cuyas fuerzas no ha dejado de exaltar”.

“No hay que tomar al pie de la letra lo
que fué antafio, mucho menos la. carica-
tura que de él proponen sus adversarios.
Traficantes de una versién de su pasado
histérico ritualmente expurgada por sus
cuidados, es en vano que intenten presen-
tar como limites del surrealismo los limi-
tes, sumamente estrechos, de su entendi-
miento”.

Muchos se reconfortan hoy dia creyendo
constatar el desgaste de ciertas formas de
“‘escindalo” puestas en vigor por el surrea-
lismo, sin apercibirse que ellas no podian
ser mas que formas temporarias de resis-
tencia y de lucha contra el escindalo que
constituye el especticulo del mundo tal co-
mo resulta de sus instituciones.

“Frente a este flagelo (las ideologias re-
gresivas) nosotros sostenemos mas que nun-
ca que las diferentes manifestaciones de la
revolucion no deben ser aisladas las unas
de las otras, ni sometidas a una arbitraria
jerarquia, sino que ellas constituyen las fa-
cetas de un solo y mismo prisma, Porque
permite hoy en dia a esos fuegos diversa-

"nte col dos pero igual i
rvconocer en €l su foco comiin, el surrea-
lismo, con mayor conciencia aun que en el
pasado, estd consagrado a la resolucién de
los principales conflictos que separan al
hombre de la libertad, es decir, del desen-
volvimi joso de la 1 idad en
su conjunto, y sus innumerables manifesta-
ciones, de la humanidad llegando al fin a
un sentido menos precario de su destino,
curada de toda idea de trascendencia, li-
berada de toda explotacion,

Es a esas fuerzas a las gue se alia, cn su
eterna  disposicién, la juventud &dvida de
cuanto combata un utilitarismo dia a dia
mas ciego. Son ellas las que se conjugan y
exaltan en el amor, anunciando una cdad
de oro donde la flor de la edad, para vivir,
no necesitard de oro. Son ellas las que to-
davia hacen de la poesia el principio y
la fuente de todo conocimiento, en oposi-
cién permanente a la estupidez (metafisi-
ca, politica, etc.) y a sus manifestaciones
periodistica, radiofénicas, cinematograficas,
ctcétera,

“Sobrepasando en muche la simple hi-
pétesis de biisqueda, el surrealismo —cuya
existencia organica se¢ ha hecho lo sufi-
cientemente. elastica .como, para que, el es-
pirita’ de la presente declaracion/ pueda
asociarse el conjunto de nuestros camara-
das extranjeros— ofrece a la prospeccion
nueva un terreno lo suficientemente vasto
y magnético como para que deseo y liber-
tad sc recreen en €l el uno al otro hasta
el infinito”.

(“Alta Frecuencia”, 1961.)

Poemas de Benjamin Peret

IMPERATIVO

Temer al sudor de las moscas extraviadas en los barrios en construceién

envilecer los jarros de estafio hasta que sean desgarrados por los perros
jévenes

Retorcer los antiguos armarios para extraer un poco de polvo de rubi
para colorear los lagos

Silbar repetida y largamente para que acudan los huesos bien blanqueados
que no quieren entender razones

Lavar la tinta con vino rojo para distraer a los nifios que rifien en ¢l patio

Cortar la luz en cuatro y arrojarla a las fieras

Extraer de la arena todos los dientes que contiene para levantar con
cllos muros Sk

Transformar las armaduras en incubadoras para obtener polluelos de largo
ico

Aplastar a las tortugas hasta convertirlas en mantillas

Regar todos los dias las banderas con aceite de maquinas

Quemar los camembert pasados hasta que brote el fénix

Acariciar las lentejas una por una antes de sembrarlas

Sacudir los tapices con una navaja para fabricar jaulas de canarios

Agotar las reservas de oro para comprar horquillas con que sujetar el

. cabello

Asustar a las langostas que intentan penetrar en una tabaquera

Cocinar los violines en salsa blanca

Dorar las escaleras para cvitar barrerlas

Caracolear en las iglesias a la hora de la misa sejemne

pero no insultar nunca al cartero para expulsar a los ratenes de la péndola

que atacarian los bronces artisticos a picotazos

EL CUADRADO DE LA HIPOTENUSA

Primera flor del castafio que se eleva como un huevo en la cabeza de
los hombres de metal

duro como una escollera

cuando

en la lluvia de tinta que me atraviesa con espejos

tus ojos migicos como un 4rbol degollado

gritan en todos los tonos

Yo soy Rosa

te amo como el antiguo helecho ama a la piedra que la ha transformado
en ecuacin

te amo a brazo partido

te amo comeo una sartén al rojo en una caverna

Que tu vestido de alambrado de pias

me desgarre como un estruendo de vajillas cayendo por la escalera

tc amo como una oreja arrancada por el viento

que silba Espera

Espera que la plancha haya quemado la camisa de rocio

para hacer florecer en ella el reflejo del cristal escondido en una gaveta

espera que la bola de jabén

después de haber reventado como un zar de topos

que no cubririn jamas los hombros amados

renazca en el polvo asesinada por el sol que se ha vuelto azul

y que vo acecho por el ojo de la-cerradura

velluda

helada

en la prisin de liquenes polares donde me has encerrado

espera vistago de la sal )

espera vino de acantilado que acaba de aplastar un patronazgo

cspera viscera de fésforo que no suefia sino en incendios de bosques

espera
Yol.cspero

(Versién de A. PELLEGRINI)
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Cbdigo Secreto

No era imprescindible llamarla por su nombre

Ellarespondiaalasseﬂalcsdelosbamos

Al fuego que humea en la cima de la montafia

A cualquier reclamo que nazca desde la cuarta generacién en adelante

Siempre que el grito sea esencial como el del venado entre los dientes
del tigre en estado salvaje

Yo recuerdo cuando aparecié entre la maquinaria del. reloj que rompi de
nifio para descubrir la relacién de los sexos

Y cuando estaba tendida sobre el lecho del primer amor tan nitida como
Su rostro en el empapelado de la pieza justo en el Ilugar donde la

ba un ag en la carne

Ahora mismo no esti tan distante como para que no me llegue su tufo
de jardin de invierno

Y su radiante aproximacién de hilo eléctrico

Hubo oportunidades en que se alejé de mi pero aun entonces la tenia
]unto ami mesa de noche en el cargador de la plstola de guante negro

yb la p i6n que nunca fué necesaria para que ella
regresara “en el gran velero de las mujeres ajenas

Llegara un dia seguramente en el que ella y yo figuraremos en el cédigo
de las

CARLOS LATORRE

Ella Aguarda Alguna Cosa

Una oscura mujer de muchos afios
Levemente tocada con un bello corset afro-roméntico
Escucha atentamente

Los sonidos mis disp y antagéni fluyen en sus manos donde
crece la hierba
Pero sus largos vestidos van mis alli de toda suposicién
Y en sus corpifios de amianto nace el suefio de los volcanes
Ella consume con sus ojos taciturnos
de la bsfe

Yehmmalasserpxem con un giro de sus piernas decimales y dnicas
Unicas

No por su bella figura acrisolada sino méis bien por su color

Ella visita los hospitales y hace el amor con los enfermos

Ysabedasmfmloamgnmumogxiﬁcmenquesebanelpeligm

Ella en Iquier parte -

Y pasea d por las para d la llama del
amor

Ella encubre al ladrén y ampara al asesin

Ella cierra los ojos del cadéver y le enttega su boca parpadeante

Ella es tan dulce que no puede -subir las escaleras

Ella espera la redencién de los' pijaros para morir

Ella toca su flaum ¥ hace llover

Y idos de stibito en un &mbito claro y espacioso

(Teniendo uempm en cuenta la. gravedad de la tierra)

La circundan como a una vieja estatua de un pais legendario

Ella abre sus piernas podercsas y les da su calor.

JULIO ANTONIO LLINAS

Donde Quiera Que Estes

Tengo mi casa alli lejos donde nacen los lobos
Excelente para dormir a la intemperie para hacer fuego en el desierto
El lecho. es esa tierra dorada donde germinan las plantas ardientes del

amor
Con sus raices entre las esp de la ot

Cada dia ruedan sobre el techo las enormes piedras desprendidas del cielo.
Con un ruido atronador que es sélo el murmullo imperceptible de los besos

La casa se hunde lentamente en viejas razas desaparecidas

1, d

En misi 6 de

En espeji lvajes con muj que cantan en la noche

Br sus ojos bian de color y crean con una sonrisa la meci-
nica de io imprevisto

Bruscamente sus vestidos se abren y esos paisajes arrebatad
de borde de abismo

O se ciefran de golpe formando la erosién de las ligrimas en las llanuras
inelancélicas donde viven los muertos

Pero la casa emerge de nuevo a flor de tierra

d su larga cabellera a la garg con una dul cada vez

mis feroz

A riesgo de estrangularme

Los salones recorridos por la linea.del horizonte abren sus espejos inmen-
sos cubiertos de darsenas y filtros de tormenta los muros son una mon-
taia el mugido lejano de un buey el océano dormido en girones

Las escaleras se precipitan como fieras detrds de mis pasos

Se hunden en la eternidad y se prolongan hacia lo alto

A veces los trenes silban en las habitaciones y corren esos s:mentes miste-

riosos que pululan por los corred: y haces
de lefia

Detris de las cortinas las viejas ias de plata labradas por las
bres errantes

Destellan con una claridad lunar
Las tapxr.ena.s transparentes de las caricias
Las das la violencia de las despedidas

El fulgor de los paxses perdidos y de las cabezas a la deriva flotando en
otros afios

Yo te espero eternamente en mi casa junto al mar
Para siempre bajo el presagio de las més bellas aventuras

ENRIQUE MOLINA




Los Dias Imposibles

Con garras de refinadisima paciencia los p jentos buscaron su mi-.
uidm
su metal de i6n su reflexién de espejo que amancce
y desde aquel ucmpo pasado
volvamos hasta la actual condenacién de los peces
hacia Nausicaa aprisionada en la red de telescopios
pacigua tu voz y de tu lentitud Nausicaa arroja nombres
que orienten a los venturosos hacia el incendio de las controversias
donde todas las religiones arden 4vidas de exterminio
v el ala del ave fénix cubre un imperio de cenizas
ave diamantina Maria exhibe tu ilustre sexo
Ppara detener la ronda de tragedias inauditas que nos esperan
que la col parabélica exprima su coral

4 la sierpe encienda su llama para ahuy 4ngeles p d

que salten los negad de si mi y estallen las hormigas

v el venerable fésforo ilumine la parte de las manos

que giran infini das de esperar

Ah son los dias imposibles nifios abandonados en los and de las grand
estaciones ratas hambrientas en los sétanos y los sondmbulos “de pie
en las de i a inar por el vacio

<n el dia inmévil aclamando la muerte delirante de los negros
«colgados de horcas altisimas suspendidas de ascuas voluptuosas
més alli del pensamiento
donde se derrite la grasa de las ideas
colgados de horcas altisimas buscan los dias imposibles
los iales de ”
y las mu;em slenten al oontemplarlos un cilido espasmo entre los muslos
un d

¢y S

pero mis exacto es el despertar del disparo y su consecuencia ensangren-
tada entre los muros

mis exacta la noche y los desperdicios que la )

donde los rumores se han vuelto gritos

vy el venerable fésforo destila su niusea diamantina

‘para que Ja niusea sacuda su céscara vibrante

‘buscan los dias imposibles los dias inmévil
envueltos en hermosos terclope]os grues
en la cruda direccién de las

la sabiduria manejada por los recién nacidos
horcas altisimas para que la muerte sea voluptuosa
adornada con perfiles de vagabundos en la niebla

cm'ra el o]o del ciclipe impidico

ble la hora p de los ibund
aglta el léugo sobre el esplendor de las caricias
hasta que juegen la carta desesperada de la bruma

elupouguemcunooonpxadesuenommeml

os los los llaman a las puertas de
loshoteldyenla.nochevadadelosorfebmelgranbadedemﬁs-
caras ha fracasado

<l latigo agita su intenso escalofrio

alli donde todo se ha perdido queda la noche de los agotamientos

y el tnico contacto posible ‘es el roce delator de los marmoles

hie d

un suefio i d y el emperador posa su agonfa
enlamésaltacﬁspldedelanocbz

en el atardecer de un mundo fatigado de pensar

el viejo guardidn de mitos se desploma

por la ruta de los dias imposibles toda comarca es eterna

ALDO PELLEGRINI
YW W
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lhmbndempodorndowmumar—hnvwoamdmm—,mpuedcmmﬁ

Que provocar ese profundo imi de el
dempruquuucabmmunumsmbdolamﬁmmcmtm

La poesia es la dnica fuerza capnz de restituir al hombre su dignidad perdi-
da, y nada tiene que ver con los ejercicios retéricos de aquellos que la invocan, sélo
gara adulterar con las mds bajas especies del wnfornuamo v la adaptacion ol
medio ese alimento sagrado exigido por todo v que uno
de los pocos motives vilidos de la existencia,

Si la poesia deja de ser una actitud total, una férmula de cazadores de cabezas
confabulados en la pelis tanadereamamrhmnmesmauldelumdasim

ierra en su seno todas las potencias del amor, dc la mnluclén. W Mo es absolu-
tamente incompatible con cuanto ewmhquc ser ..
cia, arribismo, acaba por verse red al simple leo lithrgico de restos
ﬂnl" rctdncos ala vmpoum de ¢lcmmtes sonetos o de cualquiera otra de esas

por el ocio y la cobardia. El disparo que arroja
a Klmt al fondo de su alma, el silencio de Rimbaud, la soqa de la que pende el
de Nerval —precio de su de “dirigir el suefio”—, la pureza sobre-
humana que desgarra en Vtm Gogh todas las apariencias de la realtdud la bala
qua sella la_absoluta sed de lsbe-r!ad de Mayakosky, el gas que ilumina la moche
eterna de Crevel. los nueve aiios que pasa Artaud en el hospicio de Rodez, son
pruebas demasiado dramdticas de que la _aventura poética es una auténhca aventu—
ra del conocimiento, y del precio que la sociedad ezige a
poner su acento s6lo en las cosas esenciales. Todos esos “horribles traba;udms”
l'an Mro]ado una luz demasiado viva sobre el significado de su actividad para que

2

“Después de todo siala J Hen que en su manogmlia sobre
Jarry— ino es natural eanmr al poem la p‘meba de su sinceridad? Si habla de la
wvida, de la muerte, d« la d n, de la rebelibn, del amor, de la nwenlum,
o es que I alyunu lidad bajo esas palabras?” Y mds

es normal P

adelante: “Hace falta algo mds que las palabras aunque éstas sean las mds emo-
lag mds las mds grandi del mundo. Considerados desde este
dngulo el nimero de candidatos al papel de gran poete disminuye. Puede hablarse
mucho de vivir, de morir, de amar, de conocer, pero hacer de tales palabras la rea-

&dad de su vida, es muy diferente”.
No es pmnble concebir de otra manera el fin de la poesin que como un props-
ato desesperado de cambiar la vida, como lo pedia Rimbaud. Ni con otro sentido
el de fra ar los muros que cierran el horizonte. UNA INTENSA ACTIVI-
DAD POETICA PUEDE CAMBIAR LA MENTALIDAD DEL HOMBRE ante los
de su dicién y de la existencia. Entre el concierto de
ateriales rutmas con que actualmente lo provee la moral, la estética, la religién,
mmm sdlo la poesia puede alcanzarle las “armas wmilagrosas” con que construir
~ La autétmca actltud poétu:a no puede dejar de asumir hasta la repugnancia
—y el surr las sombrias de nuestra erxistencia
, a negarse a toda cmdmcxén con lag mismas, hasta su rechazo absolute. Sélo una




b f mdsba,othdmdéndcmnwmdumnd
maw'"ﬁ"",d' I de toda if

Al amparo de esta falta de rigor aparecen en luwblwaamsd ‘mayor prestigio
entre nosotros —“Sur”, por c:egplo— eriticas como la siguiente, donde la ¢onsa-
bida “rosa” mdqadcpcrfummpmmdamyoaﬂomln con todas las convew-

ciones_del caso. Alude a los poemas de una dama, la sefiora Arsinoe Moratorio:

"’meu alma poética no pretende dibujar un enigma —que poca importancic
tendria— por lo demds. La vestidura de Arsinoe Moratorio es de soledad y echa
@ correr con sandalias de canto. Se adentra emtonces en cifras abismantes, encon-

Ymdclajos:“deudcmﬂabolarobmdeméneayuﬂm sus preguntas
?mla dclpnnapwdclapcu(a... o “No trae Arsinoe otmmrwdqummh
e la rosa.

Umpruabami_amuuufmoulamﬂmmmmmmdcﬂmnﬂd
confusionismo que siembra, A Borges, en efecto, ni su obra ni su prestigio lo auto-
mnummducfaqunmlaahuclmuulolladcdoan&npammmrmlu

dicién de escritor. Por £ pareu p o
nbo:armmknohﬂtaeolumloalmvddsla liti ia li
Bﬂhvorloqucupcnmuolnumsemocjmpbdcgmdemmmcnu
“Antologia de la Poesia Argenting”: “Quiero ( logia de esta
antalogia) los siguientes poemas: Aulo Gelio, dsArﬂum Capdemla ‘Whalt Witman,
de E. M. Estrada, etc.”. En el p las b

A la mesa dc‘pdcp’.nu lmm'mn

o eruditas mdcdotac festivas
con una erudicién del todo vana.

o bien:
Alavmd«Awm en la finca
sefiorial, donde bien te regalabas,
armonizaste la elocuencia griega
«ln con la mejor comodidad romana.
o H

O en minuciosa blisqueda de alguna
vieja mmm de la edad pasada,
con dichosa paciencia recorrias

las lsbrsrtad de las Sigilarias.

Si, tal dmunadstyu,aqumnonu(adeosmpnﬂnﬂaw
cierta idad, yde quién fiarnos Cémo al peque-
fio traidor o ’umwoamumpmwudaportoduhacmlﬁmbm
e su ‘“presi

Lamm todavia !
Sometida odclatmdmdnpol upciolamdcmporfwml,ldladofamn
ma, alaﬁu suspiro de nostalgia por la libertad se escapa de sus fauces de bestia

Hoywmonumummmoubnrdcumvezlmuduuvncupmrdmn
dclaneavmudnlamupon(a . La poesia que habré de liberarse tarde o tem-
Pprano para Uegar a ser la versién del y del mundo interior
mds profundo, Entonces quedarin atrds dcfnuuvamu el cﬁmulo de bellos sonetos
¥ la gimnasig respiratoria. Ante todo hay comenzar por libertar la palabra,
mwaumeudaalordmatemrdalamdn.Eaumw la palabra se
phegue a lo maravilloso, a lo imprevisto, como laamaaalcucrpodcofdunno—
mlaezprcxwlamdamdnlmdoabaaluhdemnwuhamado
endurecido ¥ ‘momificado dumnu siglos de, cultum racionalista. Abandomre;
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ENRIQUE MOLINA

‘vaudmutc!odowmmrmhldudcquhdm
lmmm,nlmnh e de

R

ella s¢ ha edificado
mhammmyacmmdmpnerdqnhh
asignado Ia rutina’

Breton,
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