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“En cuanto a los movimientos de vanguardia me pregunt€ mas de una vez qué vi-
rus podria haber provocado su extincién. ;Es que la maquina social ha incorporado,
no ya tal o cual vanguardia, sino el gesto vanguardista en si?” A esta espantosa du-
da trata de responder Daniel Freidemberg en su columna en la pagina 2.

Renzi: la poesia
de lo visible

Textos de Bayley, Saer y Santana,
pagina 26.

Un largo, extraordinario poema de
Hilda Doolittle, dedicado a Sig-
mund Freud. P4gina 29

Algunos de los cientos de poemas
escritos por Mandelstam en su exi-
lio en Siberia, y guardados durante
afios s6lo en la memoria de su mu-
jer. Pdgina 28.

Archivo Historico de Revistas Argentinas

Apollinaire en el hospital, herido en la Primera Guerra Mundial

LAS TETAS
DE TIRESIAS

Apollinaire inédito

Guillaume Apollinaire (Roma
1880 - Paris 1918), el incan-
sable y dulce Apollinaire que
fue el mentor de Dadd, del
cubismo y el surrealismo, es-
cribié, ademas de poesia y to-
dos los demés géneros imagi-
nables, tres obras de teatro.
“Las tetas de Tiresias” fue una
deellas: sus protagonistas eran
Teresa, que se cansa de ser mu-

jer y se libra de sus tetas para
transformarse en una suerte
de nuevo Ubu, y el pueblo de

" Zanzibar, un lugar tan imagi-

nario como la Polonia de Alfred
Jarry. Estrenada en 1917 con
escenografia de Serge Férat y
reestrenada maés tarde como
6pera con vestuario de Picasso,
“Las tetas...” estaban hasta
hoy inéditas en castellano.

DOSSIER
POESIA BUENOS AIRES

A

Raul Gustavo Aguirre

Entre 1950 y 1960, y a lo largo
de 30 nimeros, la revista Poe-
sia Buenos Aires parece llenar
el espacio poético de la década.
Moviéndose entre la exaltacién
dela figura negra, destructiva
del poeta, por un lado, y la
confianza en el hombre y el
porvenir, por otro, la revista
vive en una tensién que no
resuelve y de la que, de alguna
manera, no es consciente; mas
clara le resulta su caracter de
opcién entre la cultura oficial

del peronismo y la que en 1955
se transformar4 en cultura ofi-
cial de la Libertadora. ;Qué
balance se puede hacer hoy de
una revista-movimiento como
Poesia Buenos Aires? ;Es po-
sible algo mas que la mirada
blanda del recuerdo o el duro
desdén ante cuestiones que hoy
parecen tan lejanas? Este dos-
sler supone que sf, y que ni el
mito ni el olvido sirven para
hacer el “vivaz presente” que
canta Mallarmé. Es en interés
por el presente, entonces, que
fueron convocados tanto los
protagonistas comolos contem-
poraneos -cercanos o no a la
revista- a repensar aquella re-
mota vanguardia de los 50;
articulos de Jorge Fondebrider
y Daniel Freidemberg, una
breve seleccién de poemas de
los integrantes de Poesfa Bue-
nos Aires, una miscelédnea de
notas aparecidasenlarevistay
tres reportajes a Rail Gustavo
Aguirre, su director a lo largo
de la década, inéditos, com-
pletan el dossier. Pags. 13 a 24.

De izq. a der.: Casasbellas, Carrol, Aguirre, Alonso, Espiro. En Corrientes al
700, frente al “Palacio do Cafe”, algin fin de semana 1952 6 1953.
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ESCONCIERTO: Leyen-
do, en el nimero 33 de
Puntode vista, un ensayode Ri-
cardo Forster, dostemasme hi-
cieron suspender —por motivos
distintos— la lectura e iniciar
otra en el aire. Hablo de lectu-
ras al margen, anotaciones
mentales, suscitadas scbre to-
do por el rescate que ahi se ha-
ce de la conciencia roménticay
por.-una extensa reflexién sobre
las vanguardias y la dialéctica
interna que las lleva a morir
cuando triunfan: el pasaje,
quiero decir, de un primer mo-
mento “heroica”, festivo y rup-
turista, a otro de adaptacién,
en el que el movimiento es ins-
titucionalizado y entra c6modo
en la Academia y el mercado.
Forster marcala posibilidad
de un romanticismo ya no me-
lancélico, nostélgico o ingenuo
sino como fuerza critico-negati-
va ante un pensamiento que,

MANUSCRITO DE GUILLAUME APOLLINAIRE

Todos bailan

La columna de
Daniel Freidemberg

La separacién entre las dos
fases —razoné— ya no existe:
lo nuevo y provocador ingresa
al museo y alos semanarios in-
mediatamente después de sur-
gir, o antes. El poder ya no re-
chaza la transgresién y el cam-

L e ——
—

ol Cow e ,WLQ.

sustentado en el futuro, hace
del presente un lugar de muer-
te en vida,.0 simplemente de
muerte. Desde esa actitud —
pensé— estaba escrito “Un ro-
manticismo sin sujeto” (comen-
tario a la Antologia de Ultimo
Reino en Diario de Poesia ni-
mero 8) y a eso se referfa su au-
tor cuando proponfa una “poé-
tica de laresistencia”. Es decir,
a algo menos circunstancial
que —como entendieron &algu-
nos—las acciones que un grupo
de poetas puede instrumentar
para expresar una posicién po-
litica determinada.

En cuanto a los movimien-
tos de vanguardia: me pregun-
té més de una vez qué virus po-
dria haber provocado su exten-
cién, fenémeno del que tengo
nocién més por intuicibon —o
porque lo lef en alguna parte—
que por otra cosa. “Todo ha sido
probado y ya no queda qué pro-
bar”, me decia, y no me parecia
suficiente. “Todo ha sido des-
truido y no queda qué des-
truir”, tampoco. Lo que se me
dibujé en la mente leyendo a
Forsi.er, en cambio, es esto: un
movimiento —cubismo o surre-
alismo, digamos— es asimila-
do y después viene otro a ata-
carlo, que también se asimila
hasta que la cadena se corta de
puro gastada: lo que la maqui-
na social ha incorperado ahora
no es tal o cual vanguardi1sino
el gesto vanguardi: ~e. s’

bio estéticos sinolos promueve,
porque los necesita (esto estd
emparentado con la necesidad
empresaria de producir nuevos
modelos para superar a la com-
petencia), ala vez que gran par-
te de lo que las vanguardias
creyercn aniquilar demuestra
que pudo subsistir o retorna,
como ciertos indeseables re-
cuerdos de la infancia, a per-
turbar el suefio. Si se lo mira
bien, no tiene por qué ser moti-
vo de lamentos: ahora conoce-
mos los limites, sabemos a qué
atenernos. Mantener una acti-
tud crftica, creadora, simple-
mente, ya no pasa por renovar
o destruir, pero el desconcierto
es el clima que respiran los in-
telectuales porque nuestro ce-
rebro se ha acostumbrado a
creer —nos lo ensaiiaron la
Universidad, la historia en fas-
efculos de laliteraturay las an-
tolegfas— en términos de evo-
lucién y de finalidad histérica.
Escribimos, pensamos en escri-
bir, dentro de un sistema de
mandatos que impone la gue-
rra y la sorpresa.

B Serd ese desconcierto lo
6 que llamamos “posmoder-
nidad™ Prefiero obviar esa pa-
labra, porque me faltan lectu-
ras sobre el tema, porque —de
tanto que la menean otros que
leyeron menos que yo— des-
perdiciaria espacio en precisio-
nes y porque me tiene harto.

«
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Me importa esto: las vanguar-
dias se fueron con su banda co-
lorida y ruidesa, como en los fi-
nales de Fellini, entre restos de
una civilizacién aburrida, ha-
cia el crepisculo, dejdindonos
solos en la madrugada y huér-
fanos, a solas con nuestra liber-
tad y con la capacidad de crear
que tal vez tengamos. Puede
gustarnos ono, perolarealidad
no pregunta por nuestras pre-
ferencias. Es posible también
basar ahi, los que quieran ha-
cerlo, unaideologia de laindife-
rencia y la trivialidad: son los
més asustados. Tanto como
quienes, defendiendo la respe-
table necesidad de preservar
un fervor —utopia, dicen— re-
hisan ver reflejada su propia
imagen en el desconcierto, ima-
ginan que hoy es anteayer, si-
mulan —o lo creen— que si-
guen combatiendo como gue-
rreros fantasmas en epopeyas
que ya son leyendas, historias
para recordar con ternura en
las noches frias.

EI N? 12 aparece el
30 de marzo
de 1989
Reportaje a

Hugo Gola
Dossier Raymond
Carver

POESIA

Afio 3, N?11 - Diciembre, 1988

Director
Daniel Samoilovich

Director de Arte
Juan Pablo Renzi

Secretario de Redaccién
Jorge Fondebrider

Consejo de Redaccién
Jorge Ricardo Aulicino,
Diana Bellessi, Daniel Frei-
demberg y Ricardo Ibar-
lucia (en Buenos Aires);
D.G. Helder, Martin Prieto
y Mirta Rosenberg (en Ro-
sario) y Elvio E. Gandolfo
(en Montevideo).

Diagramacién
Carlos Tirabassi

Colaboradores especia-
les: Rodolfo Alonso, Maria
Negroni (Nueva York),
Mimi Doretti, Pablo Bari,
Oscar Taborda, Fernando
Toloza y Victor Pesce.

Publicidad
Ana Maria Bovo

Secretaria
Josefina Darriba

Istorico de Reévistas Argentinas | www.ahira.com.ar

x ..




- o

Diario de Poesia

REPORTAJE /3

Susana Thénon: Maquillando el caes

Susana Thénon, poeta y fot6grafa, autora de cinco libros
(Edad sin tregua, Habitante de la nada, De lugares ex-
trafios, Distancias, Ova completa), conversé con Diario
de Poesia en un ruidoso bar de Buenos Aires. En el dis-
logo, como en muchas paginas de su (iltimo libro, se mez-
claron con sus reflexicnes acerca de la poética todo tipo
de sonidos y sentidos, exclamaciones y matices de la mii-
sica urbana. Sin solemnidad ni engolamiento, Thénon
habl6 del proceso de su propia produccién evitando cual-
quier sacralizacién ¢ mistificacién —y por lo tanto todo
estereotipo trivial— de la poesfa. Los tres poemas que
acompaifian la entrevista son inéditos.

por Mirta Rosenberg
y Diana Bellessi

enés alguna sensacién
6 de perienecer a un de-
terminado grupo, tendencia o
publicacién dentro del dmbito
de la poesia argentina?

—Yo tuve una pequefia re-
vistajuntocon otros tres poetas
que son Juan Carlos Martelli,
Eduarde Romano y Alejandro
Vignati: no podia haber cuatro
personas mds diferentes en es-
te universo. Me acuerdo que no

_querfamos poner “dirigen”, asf
que pusimos “coexisten”. Duré
cuatro niimeros, una revista
muy dura, muy pedante, muy
éspera. Pero algunas cositas
tratamos de hacer, es decir tra-
tamos de divulgar y abrir el pa-
norama. Salié por el sesenta y
siete, y se llamaba Agua Viva.
Por supuesto répidamente
apareci6 un editorial con algiin
comenterio politico, después
otroy ctro, y todos nos empeza-
mos a abrir por desacuerdos, y
termind como termina siempre
todo.

—Llevds hasta ahora cinco
libros publicados, los dos pri-
meros, Edad sin tregua y Habi-
tante de la nada, prdcticamen-
te inconseguibies... :

—Bueno, el primero es tipi-
camente un primer libro, que
yo durante mucho tiempo ne-
gué. Pero dltimamente dejé de
negarlo, para empezar porque
me parsce una tonteria,y ade-
més, porque todo primer libro
ya tiene algo de lo que vendra
después, sea peor o mejor, por-
que el segundo libro puede ser
mucho peor gue el primero. Ha-
bitante de la nada, sin embar-
go, me parece vinculado con el
tltimo. Es unlibro de una dure-
za extrema, séio que, a diferen-
cia de Ova completa, allf, en vez
de hacer, yo decfa. Fl tercero,
De lugares extraiios, es comple-
tamente distinto: estd mucho
més dentre de lo que tradicio-
nalmente sé podrfa llamar la

“poesfa-lirica. Es un libro que

amo profundamente y me envi-
dio profundamente. Tal vez en
algin momento pueda retor-
nar a ese lugar. La poesfa pos-
terior ya es més dura. Aunque
ese libro también tiene su iro-
nfa, que se desarrollé més tar-
de. Después de este tercer libro
se produce un corte, un hiato,
ana suerte de precipicio... No

smporal, porque a pesar de!

iempo transcurrido entre la

ublicacién de De lugcres ex-

afios (1967) AP&:ﬁcW/ o 'Eﬁ)slﬂgfﬁi‘fﬁ“‘d’é RéVfS’tag
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(1984), el cuartolibro, yo empe-
¢é = escribir Distancias en
1968, lo que pasa es que no lo
puda publicar hasta el ’84. Lo
que ocurrié fue que no lo consi-
deraba terminado, y ademds,

més o menos en el ’71 empecé
con la fotografia y ese entrecru-
zamiento demoré el proceso
poético, pero yo sabfa que ibaa
seguir. Para mi ese libro es el
més importante, porque ahf re-~
velo la distancia que hay entre
unoy el otro, y entre uno y uno
mismo, pero no teméticamente
sino mediante la sintaxis. Es
decir, en Distancias hay algo
asi como un desafasaje porque
pasoalamisica: alamisicano
hay que entenderla, tiene una
libertad diferente, no es como
ellenguaje que girve para otras
muchas cosas ademés de servir
para la poesfa. Distancias es
précticamente una partitura.

—3;Una partitura de qué ti-
po de misica?

—Fundamentalmente mi-
gica contemporénea, comola de
Luciano Beric, hasta cierto
punto Stockhausen, Charles
Yves... El sistema de pausas
que hay en Distencias, por
ejemplo, funciona como silen-
cios musicales, las tipografias
implican voces, ritmos. No en
desmedro de lo que se dice,
aunque estd primero eso. No
hay una cabal comprensién, ni
yo misma la tenfa cuando lo es-
cribfa, sino més bien una sen-

empieza, con el mismo poema.
Fuedificil terminarlo, saber cé-
mo terminaba. Nofue una solu-
cién facil, sino que me df cuen-
ta de que debia terminar asf.

E n Distancias instalds un
tipo de transgresién sin-
tdctica que luego se mantieneen
Ova completa, aunque con otra
intencionalidad... En Distan-
cias es un yo poético melancéli-
coel responsable, y en Ova com-
pleta parece primar la ironfa.

—351, en Distancias hay una
transgresion de otrotipo: nome
salgo de lo que llaman un “len-
guaje alto”, segin me han di-
cho.

—;Qué serta un “lenguaje

alto™?

—Eslo que serfa un lengua-
je “culte”, un lenguaje “medio”.
En cambio en Ova me pasé algo

armi. Ova no es un libro cémico,
como dicen algunas personas.
Yo también me he matado de ri-
sa a veces escribiéndolo, pero
sin ignorar los aspectos terri-
bles asf encubiertos.

—Suele suceder que un chis-
te, reelaborado, aparezca como
tragedia, y si se lo vuelve a ela-
borar reaparezca como chiste
pero con todo el enriguecimien-
to implicito en el irayecto...

—S{, yo me he decidido hace
mucho tiempo por el respeto al
otro. Si el lector se divierte,
avanti con los faroles... yaotra
cosa. /Qué, me voy a poner are-
tar allector? No, ya es demasia-
do. En Distancias dejé de dar
érdenes... No es que las diera
antes pero, claro, tenfa algunas
pretensiones: que cada cosa
fuera considerada como yo cre-
fa que debfa censiderarse. Eso
se acabd. Si no, no vale, es un
juego muy tramposc y yo no
juego, aunque se hable de jue-
gos. En Ova se mezclan una se-
rie de cosas que yo habia dejado
afuera, y vamos a admitirlo
francamente, las habia dejado
afuera por prejuicio, por més
que fuera inconsciente. De
pronte entendi que habfa un
montén de asuntos ; modalida-

critura, y empecé a preguntar-
me por qué noentraban ya sen-
tir necesidad de que entraran.
{Cémo? Escribiendo como En-
rique Santos Discépolo, no.
Porque él ya lo hizo maravillo-
samente. Entonces, abarcén-
dolo todo: la formacién univer-
sitaria, los afios de latin y grie-
go, los afics de aprendizaje de
hebreo, de alemédn, que no nie-
g0, pero también todo lo que es-
té detrés... ;Qué pasa con la
rea? ;Y con la maleducada, con
la angustiada, con la loca?
{Qué pasa con la loca? ;Dénde
estd? ;Qué pasa con los locos?
¢Con una loca en medio de los
locos? Y asf salié el librejo és-
te... Cuando las preguntas no
se responden, sobre todo a las
personas muy jévenes, y todos
somos alguien muy joven en al-
gunos momentos, se acaba con
esa p*#punta. Y ahf hay un ra-

ye initil, el caos, un caos que
puede sonrefr, que puede llo-
rar.

—Sin embargo, Ovaes un li-

bro muy riguroso, no parece pa-
ra nada cadtico, el uso de recur-
30s se puede asociar a Distan-
cias...
—Desde ese punto de vista,
Distancias es més caético, en
Ova trato de poner ¢l caos bajo
un pseudo-orden, que no es or-
den ni es nada: es caos maqui-
llado, desplazado. No pura-
mente experimental, yo jamés
publicarfa un poemsa experi-
mental, la cosa experimental
me produce escalofrfos. Si bien
he eacrito textos que suelen ser
productos de laboratorio, ios
rompo o los guardo en la hela-
ders, porque los congidero sim-
ples materias primes, prepara-
tivos, ensayos, pero rio son poe-
mas.

o va, no obstante, tiene
una voluntad mucho
mds abarcativa o integradora
que Distancias y ademds, es
menos hermético.

—Bueno, alguien me dijo
una cosa muy graciosa: que
Distancias se lee en coturnos y

rqgéhti '}?‘;‘ger%plem en chanc.leé;.

las chancletas. Aunque siem-
pre he escrito de varias mane-
ras paralelamente. Ahora, por
ejemplo, también me interesa
recuperar la rima.

—;Por qué?

—¢Por qué no? Se dejé de
usar por una ley no escrita, por
consenso. Pero cuando es nece-
saria, allf estd la buena y vieja
rima. Por ejemplo yo afioro mu-
cho algo que nunca escribf, que
es un soneto.

“;Qué pasa con
los locos?
¢;Con una loca
en medio de
los locos?

En Ova completa
trato de poner
el caos bajo
un pseudo-orden,
que no es
orden, sino
caos maquillado.

»

—Es dificil manejar la rima
¥ que no sea un recurso fécil...

—Y que no te distraigea de lo
que estds diciendo, porque otra
cosa terrible es que nadie se fi-
jaenloqueestd diciendo, jcuer-
nos! Se estdn fijando en el dis-
curso, en el recurso, en el doble
curso y yo, ademés, cuando es-
criben algo sobre mf, a menu-
do... jno entiendo nada!

N ombrd modelos e influen-
clas.

—Siempre han sido més o
menos los mismos. Me gusta
mucho Amelia Biaggioni. Hay
un libro de ella que es una revo-
lucién. Se llama Las cacerfas.
También Rilke, Drummond de
Andrade, muchos poetas brasi-
lefios y poetas italianos. Gatto,
por ejemplo. Bueno, T. S. Eliot.
Y Emily Dickinson, Edith Sit-
well. Me olvidaba de Oliverio
Girondo: me siento muy her-
manada con él, no como in-
fluencia, porque lo que ¢! hace
lo hace con las palabras, no con
la sintaxis. No la quiebra, no la
toca. Hay dos libros de él que
me interesan particularmente:
desde luego, En la masmédula,
pero hay otro soslayado, que es
Persuasién de los dias. Y esté
soslayado porque dice directa-
mente las cosas...

Mozo: No le puedo traer va-
808, seniora, porque no hay
agua.

Ruego que sea publicado,
porque es verdad. No hay agua
y tampoco hay aire. Setenta ja-
rras y ningun vaso

B Cudles son tus lecturas
Gprefen'das?

—Leo novelas. Estoy si-
guiendo a Heinrich Béll con

Ira.CoONTi@en iapds. 4
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COLOMBIA QUEDABA CERCA...

colombia quedaba cerca
y estaba armada en cartén

“se ergufa como enfrente de la quebrada de humahuaca,
toda vacia —dijo la fulana que contaba mi suerio

y que era yo— y entonces te paseabas entre los délmenes
y reconocias: aqui fue la batalla de trafalgar,

esto es trafalgar square, alli estan los muchachos

de farabundo ;los ves? en el café

y aquello es

que me despierto

y no estoy como idiota

sino que estoy idiota

iSSSssss! que no me alcanzo

dice: las cuatro y treinta y cuatro a.m.

imposible escribir

yo me

me le parezco a una borracha
que le yerra a la cama

y al sistema solar

no estoy borracha:
sélo despierta

soné algo mds

mi padre habia resucitado

Susana Thénon

Senores decentemente trajeados

(QUIENSOYYO...?

Jquién soy yo
que me vuelvo alegoria?

poesia

que no eres ti

Y soy yo

bajo este peplo de marmoleria

curda

curda

y oleosa

flaca

y sin nombre

y llena de adjetivo

desverbada

que vomito los mares

que me engancho en los flecos del sonido

que no

que no soy poesia

pues nunca digo dulce melancolia
aunque podria

que a lo mejor sos vos

bajo un puente con niebla y physique du rol
como ordenc la libertad de la poesia

que no eres ti

ni yo

FOTO SUSANA THENON (FRAG.)

para volver a pelearse con mi madre

—cosa que consiguié sin esfuerzo—

y supongo que se volvié a morir

pero yo estaoa en un aeropuerto

con dos amigos que tironeaban de mi cartera
entonces apareciste

(st, vos, y que la patria me lo demande)

me guinabas un gjo

me decias: “vdmonos pronto antes de que nos vean
(eras vos) nos escondemos detras de esa columna
(vos) y con las manos juntas nos escapamos
agachdndonos igual que groucho”

808 vOS

y me he despertado

y estoy llorando llena de mocos

y no soy un bebé

y “hay cosas peores”

¥ 808 vOS

y son las cuatro cuarenta y seis a.m.

y andds por ahi

¥ yo por aqui

en una sisterna (si corrige la ese le pego un tiro)
¥ no conozco este aeropuerto

vuelvo a buscar la cartera

que tironean mis dos amigos

la recupero al instante

pronuncio una frase inaudita

serena

celebérrima

doy media vuelta a la carrera (;c6mo se hace?)
para ir con vos

para siempre

me he despertado
para siempre

SENORES DECENTEMENTE TRAJEADGS

seniores decentemente trajeados
abadejos correctamente servidos
mensajeros pulcramente uniformados
ascensoristas levemente sentados

(la sonda) (la

la sonda) soles impecablemente orientados
occidentados (su turno)

pugilistas diestramente descerebrados
prostitutas secretamente revirginadas
coénsules polacamente sufridos

(la sonda me) (de tango)

(;duele? ay ;duele?)

coreografias béjartmente adobadas
belcebies repentinamente ungidos
reinas unpoquitamente jaqueadas
(mala mala mala

que no toma el jarabe

que anda pensando en lo que no debe)
poemas hdbilmente enchapados
poemas gerentemente apadrinados

y poemas (la sonda) inevitablemente
(su turno) desollados (su cuota)
poemas (de unidad coronaria)

como este (su turno) poemas (;le duele aqut?)
(;y aquii) (iy aqui?) poemas

e e e inas ] e

(Viene de la pdg. 3)

gran fidelidad. Aunque ahora
esoy leyendoy escribiendo poco
debido a que estoy trabajando
en fotografia muy intensamen-
te para una muestra préxima.
He sido gran lectora de novela
policial. Suspenso y misterio.
Pero hago lecturas muy hetero-
géneas. Por ejemplo, acabo de
leer un libro acerca de la sime-
tria. No entiendo nada pero me
fascina cémo es que en el Polo
Norte cuando se desagota una
bafiadera el agua va en un sen-
tidoy en el PoloSuren otro. Son
esas cosas que a mi me ponen
los pelos de punta y de pronto
de ahf salen poemas, dispara-
tes buenos o malos.

—Ya que nombraste la foto-
grafia, seria bueno hablar de la
relacién que para vos existe en-
tre los dos lenguajes, el de la
poesia y el de la fotografia.

—Hice una primera exposi-
cién destinada a mostrar foto-
graficamente la poesia de Ril-
ke. La intencién, de hecho, no
erailustrarlos poemas sinodar
una version.

“Publiquen lo
que dijo el mozo.
Es cierto.

No hay agua,
y tampoco

hay aire.”

—También tradujiste los
poemasde Rilke al castellano...

—S1, nome quedéotroreme-
dio si querfa que los poemas
aparecieran en un castellano
mas universal, ante los dislates
que encontré en las traduccio-
nes existentes. Después de to-
do, se puede pensar a la foto-
grafia también como una tra-
duccién de la poesfa, y vicever-
sa. Son dos artes contrapues-
tas, sin embargo, porque el
transcurso del tiempo en la fo-
tografia es casi nulo, a diferen-
cia del caso de la poesfa, méas
emparentado con el de la musi-
ca, ya que ambas deben necesa-
riamente transcurrir en el
tiempo.

E sa idea de parentesco que
establecés entre poesia y
misica también resulta eviden-
te en la manera en que lées pu-
blicamente tus propios poemas,
con impostaciones, persona-
Jes, voces miltiples, recreacio-
nes ritmicas, pausas dramdti-
cas...
—En realidad no lo conside-
ro fundamental. Es nada més
que mi versién de c6mo se pue-
de leer un poema mijo. Si bien
hay gente que dice lograr un
mejor acceso mediante mi lec-
tura en voz alta, yo creo que es
mucho mejor que lo escrito lle-
gue por el libro, porque asi es
més libre el lector. De todas
maneras, para mi Ova comple-
ta significa también el rescate
de cierto histrionismo, de cier-
to mimetismo que me caracte

| CO T




Actores de “Las tetas de Tiresias” en trajes de escena: Presto, El Pueblo de Zanztbar y Lacouf
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Las tetas de Tiresias

1 prefaciode Apollinaire que acompaiia a la pri-

mera edicién indica que se trata de una obra de

juventud, “ya que salvo el Prélogo y la éltima

escena del segundo acto, que son de 1916, esta
obra fue hecha en 1903, vale decir catorce aiios antes de
que se la representara”. Igualmente Apollinaire aclara
que llamé a su texto “drama —que significa accién-" pa-
raestablecer lo que lo separa de las comedias de costum-
bres, de las comedias dramaticas y de las ligeras, por en-
tonces populares en el teatro francés. Asimismo, el au-
tor da a entender que el adjetivo surrealista —en ese mo-
mento previo al surgimiento del movimiento impulsado
por Breton, un neologismo- es intencionado porque re-
chaza limitarse a imitar la realidad a 1a manera de los
fotégrafos, en una posible reaccién contra el teatro rea-
lista. Apollinaire refiere que prefirié dar libre curso a su
fantasfa en lugar de escribir un drama de ideas “y hala-
gar el gusto del publico actual al que le agrada tener la
tlusién de pensar”. Por tltimo, establece una serie de
cuestiones: 1) el tema de la obra es la necesidad de repo-
blar Francia que, por el auge de “medios higiénicos”, de-
crece en su tasa de natalidad, 2) no hay simbolos en su
obra, “pero cada cual es libre de ver en ella todos los sim-
bolos que se quiera y de desentrasiar mil sentidos comoen
los ordculos sibilinos”, 3) el Prélogo de la obra contiene
losrasgos fundamentales del teatroque Apollinaire pro-
pone, 4) el verso que le conviene al teatro debe ser flexi-
ble, basado en el ritmo, en el tema y en la respiracién; el

Guillaume Apollinaire (Roma 1880 - Paris
1918) escribié, adem4s de poesia, ficcién, cri-
tica y prosa miscel4nea, tres obras de teatro.
“Las tetas de Tiresias” fue una de ellas; se es-
trené el 24 de junio de 1917, ainstancias de la
revista Sic, en el Conservatoire Renée Mau-
bel, con escenografia y vestuario del pintor
Serge Férat. Un afio més tarde este “drama
surrealista en dos actos y un prélogo” fue pu-
blicado con dibujos de Serge Férat; hasta aho-
ra, no habia sido traducido al castellano.

Traduccién y notas de Jorge Fondebrider

dramaturgo no desdefara la rima, que puede agregar
cierta belleza a lo patético y a lo cémico, sirviendo ade-
maés para cerrar un acto, 5) la fantasia y la imaginacién
abren la puerta a infinitos recursos que permiten volver
a la tradicién y trascenderla.

Atendiendo al ideario que Apollinaire propene en su
prefacio, la presente traduccién es en verso. Se intenta
un verso libre que se corresponda ritmicamente con el

del original. Asimismo, el verso libre intenta suplir los
problemas planteados por la rima, presente en muchos
de los fragmentos del original francés. En el mismo, se
utiliza la rima para las canciones y para el cierre de ac-
tos y escenas. Sélo en unos pocos casos ha sido posible
trasladar con cierta fidelidad la rima del francés al cas-
tellano. No obstante, en unas pocas oportunidades —Ac-
to I, Escena octava y Acto II, Escena séptima- se ha in-
tentado una recreacién de los fragmentos rimados por
entender que en ellos el sentido estd dado por larimay
no por las palabras que los componen. Se han realizado,
por lo tanto, ligeras modificaciones -nunca muy violen-
tas— que quieren reflejar algo del espiritu que anima a
Apollinaire en el original. En este punto, cabe agradecer
a Mirta Rosenberg y a Daniel Samoilovich su valiosa co-
laboracién.

Dado que el texto original carece de puntuacién y sé-
loincluye mayusculas al principio del verso, se ha segui-
do esa pauta en la traduccién. Sin embargo, se han in-
cluido signos de interrogacién y algunas mayiisculas en
mitad de verso en aquellos casos en los que la carencia
deinversién paralas frases interrogativas en castellano
podia prestarse a ambigiiedad o a contrasentido.

Para terminar, se ha preferido acompainar el texto
que aqui se presenta con unas pocas notas que permitan
aclarar algunas referencias que escapan a la compren-
sién del lector de nuestros dias, asi como los juegos de pa-
labras y las bromas privadas.

Las tetas de Tiresias

Personajes:

El Director
Teresa/Tiresias

La Cartomante

El Marido

El Gendarme

El Periodista Parisino
El Hijo

El Kiosko

Lacouf

Presto

El pueblo de Zanzibar
Una Dama

Los Coros

La accién. transcurre en el Zanzibar actual
e
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PROLOGO

Delante del telén bajo, el Director de la compaiifa, de
traje, con un bastén como insignia de mando, sale del
agujero del apuntaddr.

ESCENA UNICA B
EL DIRECTOR DE LA COMPANIA

Aquf estoy otra vez entre ustedes

Volvi a encontrar a mi ardiente comparia

También volvi a encontrar un escenario

Pero velvi a encontrar con dolor

El arte teatral sin grandeza sin virtud

Que mataba las largas noches de antes de la guerra
Arte calumniador y deletéreo

Que mostraba el pecado no el redentor

Después vino el tiempo el tiempo de hombres
Hice la guerra como todos

Fue en el tiempo en que estaba en la artilleria
Comandaba en el frente norte mi bateria

Una noche que en el cielo la mirada de las estrellas
Palpitaba como la mirada de los recién nacidos
Mil cohetes salidos de la trincherc adversa
Despertaron de pronto a los cafiones enemigos

Me acuerdo de eso como si hubiera ocurrido ayer

Ota las salidas pero no las llegadas

Cuando desde el puesto de observacion del artillero
La trompeta vino a caballo para anunciarnos

Que el sargento artillero, que apuntaba

Allé sobre los resplandores de los cariones enemigos
El tridngulo de la mira, permitio saber

Que el tamario de esos caniones era tan grande

Que ya no se escuchaba ningin estallido

Y todos mis cafioneros atentos a sus puestos
Anunciaron que las estrellas se apagaban una a una
Después se oyeron grandes gritos entre todo el ejército

(Sigue en pdg. 6)
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APAGAN LAS ESTRELLAS A CANONAZOS

Las estrellas morian en ese bello cielo de otofio
Como la memoria se apaga en el cerebro

De esos pobres viejos que tratan de recordar

Allf estabamos muriendo la muerte de las estrellas
Y en el frente tenebroso con lividos resplandores
Ya no sabiamos qué decir con desesperacién

INCLUSO ASESINARON LAS CONSTELACIONES

Pero una gran voz venida de un megdfono

Cuyo pabellén salia

De no sé qué undnime puesto de comando

La voz del Capitdin desconocido que nos salva siempre
/grité

YA ES TIEMPO DE VOLVER A ENCENDER LAS
ESTRELLAS

Y s6lo hubo un grito sobre el gran [rente francés
FUEGO A GRANEL

Los que servian a las armas se apresuraron

Los que apuntan apuntaron

Los tiradores tiraron

Ylos astros sublimes volvieron a encenderse uno tras otro
Nuestros obuses inflamaron su ardor eterno

La artilleria enemiga callaba deslumbrada

Por el centelleo de todas las estrellas

Esta es la historia de todas las estrellas

Y desde esa noche enciendo uno tras otro
Todos los astros interiores que habian apagado

Aqui estoy entonces vuelto entre ustedes
Compaiiia no se impaciente

Les traigo una pieza cuya meta es reformar las
[ costumbres

Se trata de nifios en la familia
Es un tema doméstico
Por eso es tratado con tono familiar
Los actores no adoptardn tono siniestro
Apelarén simplemente a vuestro sentido comin
Y antes que nada procurardn divertirlos
Para que bien dispuestos ustedes aprovechen
Todas las ensefianzas contenidas en la pieza
Y para que por todas partes el suelo se encienda con

/ miradas de recién nacidos
Mds numerosas todavia que los centelleos de estrellas

Oh franceses escuchen la leccién de la guerra
Y tengan hijos ustedes que apenas tienen

Se intenta aqui infundirle nuevo espiritu al teatro

Una alegria una voluntuosidad una virtud

Para reemplazar ese pesimismo viejo que ya tiene mds de
[ un siglo

Lo que ya es mucho para algo tan aburrido

La pieza fue hecha para un escenario antiguo

Porque no nos habrian construido un teatro nuevo

Un teatro redondo con dos escenarios

Uno en el centro el otro formando un anillo

Alrededor de los espectadores para permitir

El gran despliegue de nuestro arte moderno

Uniendo a menudo sin vinculo aparente como en la vida

Los sonidos los gestos los colores los gritos los ruidos

La masica la danza la acrobacia la poesia la pintura

Los coros las acciones y las escenografias miltiples

Aqui encontrardn acciones

Que se agregardn al drama principal adorndndolo
Los cambios de tono de lo patético a lo burlesco

Y el uso razonable de lo inverosimil

Asi como a actores colectivos o no

Que no forzosamente son fragmentos de la humanidad
Sino del universo entero

Porque el teatro no debe ser un arte falso

Es justo que el dramaturgo se sirva

De todos los espejismos que tiene a su disposicién

Como hacia Morgane en el Mont-Gibel

Es justo que haga hablar a las multitudes los objetos
/inanimados

Si asi le place

Y que no tenga mds en cuenta el tiempo

Que el espacio

Su universo es su obra

En el interior de la cual él es el dios creador
Que dispone a su gusto

Los sonidos los gestos los pasos las masas los colores
No con el solo fin |

De fotografiar lo que llamamos un episodio de la vida
Sino para hacer surgir la vida misma en toda su verdad
Porque la obra debe ser un universo completo ,
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Con su creador

Vale decir la naturaleza misma

Y no solamente

La representacién de una partecita

De lo que nos rodea o de lo que hace tiempo pasé

Perdénenme amigos mios compaiia mia

Perdénenme querido Publico
De haberles hablado tan largamente
Hace ya bastante que me he vuelto a encontrar entre

[ ustedes

Pero por ahi todavia hay una hoguera

Donde se abaten estrellas muy humeantes

Y quienes vuelven a encenderlas les solicitan
Que ustedes se alcen hasta esas llamas sublimes
Para llamear también

Oh publico
Sé la antorcha inextinguible de un nuevo fuego

PRIMER ACTO

Plaza del mercado de Zanzibar, por la mafiana. El
decorado representa una vista del puerto y también lo

Aguada de Serge Férat para la primera edicién de “Las tetas de
Tiresias” (1918)

que puede evocar a los franceses la idea del juego de
zanzibar.(1) Un megéfono con forma de cubilete ador-
nado con dados se ubica en el proscenio. A la derecha de
los espectadores, la puerta de una casa; a la izquierda,
un kiosko de diarios con mercaderfa expuesta y una
vendedora figurada cuyo brazo puede estar animado. El
kiosko est4 adornado con un espejo en el costado que da
sobre el escenario. En el fondo, el personaje colectivo y
mudo que representa al pueblo de Zanzibar esta pre-
sente desde que se corre el telén. Esta sentado en un
banco. Tiene una tabla a su derecha y en las manos los
instrumentos que le servirdn para hacer ruido en el
momento oportuno: revélver, gaita, bombo, acordeén,
tambor, fragor de trueno, cascabeles, castafuelas, trom-
peta de juguete, platos rotos. Todos los ruidos produci-
dos por estos instrumentos seran hechos por el pueblo de
Zanzibar y todo lo que figure como dicho por megéfono
debera ser gritado al ptblico.

ESCENA PRIMERA
(El pueblo de Zanzibar, Teresa)

Teresa

(Rostro azul, largo vestido azul adornado con monos y

frutas pintadas. Entra apenas se levanta el telén, pero

encuantotomienzaalevantarse el telén, busca dominar

el tumulto de la orquesta.)

No mi Sesior marido

No va a hacerme hacer lo que usted quiere (Sssshh)

Soy feminista y no reconozco la autoridad del hombre

(Ssshh)

Por lo demds quiero obrar segiin me parezca

Hace ya mucho que los hombres hacen lo que quieren

Después de todo yo también quiero ir a combatir contra
/los enemigos

Qpiero Rsoldado uno dos

€
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Quiero guerrear (Frager de trueno) ¥ no hacer hijos
No mi Sefior marido ya no me dirigird mds

(Se curva tres veces, de espalda al piublico. En el
megéfono)

No porque usted me haya hecho la corte en Connecticut
Deberia yo cocinarle en Zanzibar

Voz del marido (con acento belga)
Dame panceta te digo que me des panceta (Platos rotos)

Teresa

Ya lo ven sé6lo piensa en el amor (Tiene una crisis
nerviosa)

Pero no dudes imbécil (Estornudo)

De que después de haber sido soldado quiero ser artista
(Estornudo)

Perfecto perfecto (Estornudc)

También quiero ser diputado abogado senador (Dos
estornudos)

Ministro presidente de la cosa publica (Estornudo)

Y quiero ser médico fisico o psiquico

Hacer cagar de miedo a mi gusto a Europa y América
Tener hijos cocinar jno! es demasiado (Cacarea)
Quiero ser matemdtica filésofa quimica

Botones en los restaurantes pequefia telegrafista

Y quiero si me place mantener todo el afio

A esa vieja bailarina que tiene tanto talento (Estornudo,
cacareo, después de lo cual imita el ruido del ferrocarril)

Voz del marido (con acento belga)
Dame panceta te digo que me des penceta

Teresa

Ya lo oyen séio piensa en el amor (Aire de gaita)
Comete los pies a la Sainte-Menehould (Bombo)

Pero me parece que me estd creciendo la barba

Mi pecho se desprende (Lanza un gran grito y entreabre

su blusa, de donde saca sus tetas —una roja, la otra

azul—y en cuanto las suelta, se vuelan —globos infan-
tiles—, pero permanecen retenidos por dos piolines)
Vuelen péjaros de mi debilidad
Etcétera
Qué lindos son los encantos femeninos
Realmente son bonitos
Uno se los comerta (Tira del piolin de los globos yloshace
bailar)
Pero basta de tonterias
No nos dejemos llevar por la aerondutica
Siempre hay alguna ventaja en practicar la virtud
El vicio después de todo es algo peligroso
Por eso vale mds sacrificar una belleza
Que puede ser una ocasién de pecado
Desembarecémonos de nuestras tetas (Enciende un
fésforo y hace explotar los globos, después hace una
morisqueta con pito cataldn a los espectadores y les
arroja pelotas que tiene en la blusa)
Qué decir
No s6lo me crece la barba sino también el bigote (Se
acaricia la barba y se retuerce el bigote que le crecieron
bruscamente)
A la miércoles
Parezco un campo de trigo que espera la segadora
| mecdnica
(En el megafono)
Me siento viril de lo lindo
Soy un semental
De la cabeza a los pies
Soy un toro
(Sin megafono)
iMe haré torero?
Pero no echemos por tierra
Mi porvenir de grandes dias de héroe
Esconde tus armas
Y tii oh marido menos viril que yo
Arma todo el lio
Que quieras (Cacareando se va a mirar en el espejo
colgado del kioskc de diarios)

ESCENA SEGUNDA
(El pueblo de Zanzibar, Teresa, el Marido)

El Marido

(Entra con un gran ramo de flores, ve que ella nolo mira
y arroja las flores en el salén. A partir de entonces el
marido pierde su acento belga)

Te digo que quiero panceta

Teresa
Cémete los pies a la Sainte-Menehould

El Marido

(Mientras habla, Teresa alza el tono de sus cacareos. Se
aproxima para cachetearla y después riendo)

Ah pero no es mi mujer Teresa (Silencio. Luego severa-
mente por el megéfono)

éQué patdn se puso su ropa? (Se acerca a mirarla y
vuelve. En el megéfono)

No cabe duda es un asesine la maté (Sin megéfono)
Teresa mi querida Teresa dénde estds (Piensa con la
cabeza entre las manos; después, plantado, con los
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A t{ personaje vil que te disfrazaste de Teresa te voy a
{matar (Pelean. Ella lo vence)

Teresa
Tienes razdén no soy mds tu mujer

El Marido
Qué sorpresa

Teresa
Y sin embargo scy yo Teresa

El Marido
Qué sorpresa

Teresa
Pero Teresa que ya no es mujer

El Marido
Es demasiado fuerte

Teresa
Y como me convertf en un joven buen mozo

El Marido
Detclle que ignoraba

Teresa
De ahora en mds voy a llevar un nombre de hombre
Tiresias

El Marido

(Con las manoe juntas)
Adiosias (Ella sale)

ESCENA TERCERA
(E1 pueblo de Zanz{bar, el Marido)

Voz de Tiresias
Me mudo

El Marido
Adiosias (Ella tira sucesivamente por la ventana una

pelela, una chatay un orinal. El Maridorecoge 1a pelela) :

E! piano (Recoge el orinal)
El violtn (Recoge la chata) .
El plato para la manteca la situacién se pone grave

ESCENA CUARTA
(Los mismos, Tiresias, Lacouf, Presto)

Todos los gustos se encuentran en la naturaleza (Se
apuntan. El pueblo de Zanzfbar tira dos tiros y caen)

Tiresias(que ha terminado de vestirse, se sobresalta con
el ruido y grita)

Ah querida libertad te he conquistado finalmente

Pero primero compremos un diario

Para saber qué es lo que acaba de ocurrir (Compra un
diarioylolee; durante eseinstante el pueblo de Zanzibar
pone un cartel de cada lado del escenario)

Cartel para Presto (2)

Como perdia en el Zanztbar

El sefior Presto perdié su apuesta
Ya que estamos en Par{s

Cartel para Lacouf (3)

El seiior Lacouf no gané nada
Porque la escena ocurre en Zanzibar
Mientras que el Sena pasa por Parfs

(Apenas el pueblo de Zanzibar vuelve a su lugar, Presto
y Lacouf se enderezan, el pueblo de Zanzfbar les dispara
un tiro de revélver y los duelistas vueiven a caer.
Tiresias, asombrado, arroja e! diario)

Tiresias (en el megéfono)
Ahora el universo es mio
Mfas las mujeres mia la administracién

(Tiresias vuelve con ropsa, una soga, objetes heteréelitos.
Arroja todo y se precipita sobre el Marido. Sobre la
iliima réplica del Marido, Presto y Lacouf armados con
brownings de cartén salieron de abajo del escenario y

avanzan en la sala con aire grave, mientras Tiresias,
dominando a sumarido, le quita el pantalén, se desviste,
le pone su falds, o ata, se pone los pantalones, se corta
el cabello y se pone un sombrero alto. Este juego dura
hasta el primer tiro de revélver.)

Presto
Con usted viejo Lacouf perdf en el zanzi (1)
Todo lv que quise

Lacouf

Serior Presto ho gané nada

Y en primer lugar no hablamos de Zanzibar usted estd
/en Paris (1)

Presto
En Zanztber

Lacouf
En Paris

Presto

Esto es demasiado

Después de diez afios de amistad
Y todo lo mal que hablé de usted

Laconf
Mala suerteacaso le pedi propeganda usted esté en Paris

Presto
En Zanzibar la prueba es que perds todo

Lacouf

Sefior Presto tenemos que pelearnos

Presto
Tenemos (Ambos suben gravemente al escenario y se
alinean en el fondo frente a frente)

Lacouf
Con las mismas armas

Presto
A gusto

Otra aguada de Férat (1918)

Voy a hacerme consejero municipal

Pero oigo ruido

Quizé sea mejor irse (Sale cacareando mientras el
Marido imita el ruido de la locomotora en marcha)

ESCENA QUINTA
(E1 pueblo de Zanzibar, el Marido, el Gendarme)

El Gendarme (Mientras el pueblo de Zanzfbar toca el
acordeén el gendarme caracclea a caballo, saca un
muerto entre bambalinas de manera que sélo sus pies
quedan visibles, da una vuelta por el escenario, hace lo
mismo con el otro muerto, da una segunda vuelta por el
escenario y, percibiendo al marido atado en el pros-
cenio:)

Aquf huele o crimen

El Marido

Ak Ya que finalmente hay un agente de la autoridad
Zanzibarina

Voy a interpelarlo

Eh Seiior st me busca por algin asunto

Tenga entonces la amabilidad de tomar

M libreta de enrolamiento de mi bolsillo izquierdo

El Gendarme (En el megéfono)
Bella ninia 5

(Sin megéfono)

Dime bella nifia

Quién te ha iratado entonces tan mal

El Marido (Aparte)

Me toma por una sefiorita

(Al Gendarme)

Si me quiere en matrimonio(El Gendarme pone su mano
sobre el corazén)
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sata, haciéndole, al mismo tiempo, cosquillas; rfen y el
Gendarme repite todo el tiempo: Qué bella niria)

ESCENA SEXTA
(Los mismos, Presto, Lacouf)

(Apenas el Gendarme comienza a desatar al Marido,
Presto y Lacouf vuelven al lugar donde antes cayeron)

Presto

Empiezo a estar harto de estar muerto

Decir que hay gente

Que piensa que es mds honorable estar muerto que vivo

Lacouf
Ya puede ver que no estaba en Zanzibar

Presto

Sin embargo es ahf donde uno querrfa vivir
Pero me asquea que nos hayamos batido a duelo
Decididamente miramos a la muerte

Conr ojo demasiado complaciente

Lacouf

Qué quiere tenemos demasiada buena opinién
De la humanidad y de sus restos

Acaso la mierda de los joyeros

Contiene perlas y diamantes

Presto
Se han visto cosas mds extraordinarias

Lacouf

En stntesis sefior Presto

Las apuestas no nos salieron bien
Pero ya ve que usted estaba en Paris

Presto

En Zanzibar

Lacouf
Apunten

Presto
Fuego (El pueblo de Zanzfbar dispara un tiro de revélver
y caen. E] Gendarme termina de desatar al Marido)

El Gendarme
Los arresto (Prestoy Lacouf salen por el lado opuesto del
que llegaron. Acordeén)

ESCENA SEPTIMA
(El pueble de Zanzibar, el Gendarme, el Marido —vestido
de mujer-) .

El Gendarme

Los duelistas del paisaje (4)

No van a impedir que le diga que la encuentro
Agradable al tacto como una bala de caucho

El Marido
Achi (Vajilla rota)

El Gendarme ,
Un resfrio es exquisito

El Marido
Achisito (Tambor. El Marido levanta su falda, que le
molesta) 3

El Gendarme
Mugjer ligera (Le guifia un ojo)
Qué importa ya que se trata de una bella nisia

El Marido (Aparte)

Segiin me parece tiene razén

Ya que mi mujer es hombre

Es légico que yo sea mujer (Al Gendarme, ptidicamente)
Soy una mujer-serior honesta

Mi mujer es un hombre-sefiora

Se llevé el piano el violin y el plato para la manteca
Es soldado ministro miérdico (5)

El Gendarme
Madre de senos (6)

El Marido
Le explotaron pero ella es mds bien mierdicina (7)

El Gendarme

Ella es madre de cisnes (7)

Ah Cémo cantan los que van a morir
Escuche (Gaita. Aire triste)

El Marido )

Se trata después de todo del arte de curar a los hombres
La mausica va a encargarse de eso

Tan bien como cualquier otra panacea

www.ahira.com. g«
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(Viene de la pdg. 7)
El Gendarme
Bien basta de protesta

El Marido
Me rehiso a continuar la conversacién

(En el megéfono)

Donde estd mi mujer

Voz de mujeres (Entre bambalinas)

Viva Tiresias

Basta de nifios basta de nifios (Trueno y bombo. El
Marido hace una mueca a los espectadores y pone en su
oreja una mano como corneta acistica, mientras que el
Gendarme, sacando una pipa de su bolsillo, se 1a ofrece.
Cascabeles)

El Gendarme
Eh Pastora fume la pipa
Que yo la flauta le tocaré

El Marido
Y sin embargo la Panadera -
Cada siete arios cambia de piel

El Gendarme

Cada siete arios exagera (E] pueblo de Zanzfbar cuelga
un cartel que contiene este ritornello que queda ahf)

EH PASTORA FUME LA PIPA (8)

QUE YO LA FLAUTA LE TOCARE

Y SIN EMBARGO LA PANADERA
CADA SIETE ANOS CAMBIA DE PIEL.
CADA SIETE ANOS EXAGERA

El Gendarme

Seriorita o Sefiora estoy loco de amor
Por usted primor

Y quiero convertirme en su sefior

El Marido
Achusor
Pero no ve que sélo soy un hombre

El Gendarme
No obstante lo cual podria casarme con usted
Por poder

El Marido
Tontertas
Harta mejor en tener hijos

El Gendarme
Ah Por ejemplo

Voces de hombres (Entre bambalinas)

Viva Tiresias

Viva el general Tiresias

Viva el diputado Tiresias (El acordeén toca una marcha
militar)

Voces de mujeres (Entre bambalinas)
Basta de hijos basta de hijos

ESCENA OCTAVA
(Los mismos, el Kiosko)

(El Kiosko en el cual se anima el brazo de la vendedora
se desplaza hacia el otro extremo del escenario)

El Marido

Preclaro representante de toda autoridad

Oye esto creo con cloridad

La mujer en Zanzibar quiere derechos polfticos

Y renuncia de golpe a los amores proltficos

Escucha gritar Basta de hijos Basta de infantes

Para poblar Zanztbar bastan elefantes

Monos serpientes mosquitos hienas

Y estériles como el habitante de las colmenas

Que al menos hace cera y liba la miel

La mugjer es s6lo un neutro con la cara al cielo

Y se lo digo yo querido sefior Gendarme

(En el megsfono)

Zanzibar tiene necesidad de hijos (Sin megéfono) den la

[alarma

Griten en las esquinas y en el bulevar

Que hay que volver a tener chicos en Zanztbar

La mujer ya no los tiene Ldstima Entonces que los tenga
/el hombre

Pero si perfectamente yo lo miro de frente

Y voy a tener uno

El Gendarme y el Kiosko
Usted

El Kiosko (Con el megéafono que le da el Marido)
Ella se manda un camelo

Tan digno que se escucha mds alld de Zanztbar
Ustedes que lloran viendo la obra

e Kiehivo Histérico d&"R&VIStA8 Agentinas

El Marido
Vuelva esta noche para ver cémo la naturaleza
Me dard progenie sin mujer

El Gendarme

Voy a volver esta noche para ver cémo la naturaleza
Le dard sin mujer progenie

No haga que me quede plantado en vano

Vuelvo esta noche y le tomo al pie de le letra

El Kiosko

Qué ignorante es el Gendarme
Que aquf en Zanzibar tenemos
El music-hall y el gran bar

Le divierten mucho menos
que a Zanzibar repoblar.

ESCENA NOVENA
(Los mismos, Presto)

Presto (Haciéndole cosquillas al Marido)
Qué es eso de nombrarlas

Ellas son todo lo que nosotros somos

Y sin embargo no son hombres

El Gendarme
Voy a volver esta noche para ver c6émo la naturaleza
Le dard sin mujer progenie

Dibujo de Picasso para la segunda edicion de la obra, 1964

El Gendarme

Voy a volver esta noche para ver c6mo la naturaleza
Le dard sin mujer progenie

El Marido

Vuelva esta noche para ver cé6mo la naturaleza

Me dard progenie sin mujer

Todos (A coro)

(Bailan, el Marido y el Gendarme en pareja, Presto y el
Kiosko en pareja y, a veces, cambian de compaiiero. El
pueblo de Zanzibar baila sélo tocando el acordeén.)
Eh Pastora fume la pipa

Que yo la flauta le tocaré

Y sin embargo la panadera

Cada siete arios cambia de piel

Cada siete afios exagera

Telén
SEGUNDO ACTO

El mismo lugar, el mismo dia, a la hora del crepiisculo.
La misma escenograffa adornada con numerosas cunas
donde estdn los recién nacidos. Una cuna estd vacfa
cerca de una botella enorme de tinta, < * un pote gigan-
tesco de cola, de un lapicero desmesuraaoy de un par de
tijeras de gran tamaiio.

(Coros)

ESCENA PRIMERA
(E1 pueblo dz Zanzibar, el Marido)

El Marido y

(Lleva un nifio en cada brazo. Gritos continuos de bebé
en el escenario, entre bambalinas y en la sala durante
toda la escena ad libitum. Se indica solamente cuando,

Ah Qué locura las alegrias de la paternidad

40.049 hijos en un solo dia

Mi felicidad es completa

Silencio silencio (Gritos de bebé en el fondo del esce-
nario)

La felicidad en familia

Sin muyjer en los brazos (Deja caer a los nifios)

Si{encio (Gritos de bebé en el costado izquierdo de la
sala)

La musica mederna es estupenda
Casi tanto como las escenografias de los nuevos pintores
Que florecen lejos de los barbaros
En Zanzibar
No hay necesidad de ir a los ballets rusos ni al Vieux
/ Colombier
Silencio silencio (Gritos de bebé en el costado derecho de
la sala. Cascabeles)
Habria quizé que dirigirlos con una batuta
Pero mejor no forzar las cosas
Voy a comprarles bicicletas
Y todos estos virtuosos
Van a hacer
Conciertos
Al aire libre (Poco a poco los nifios se callan. El aplaude)

Bravo bravo bravo (Golpean)
Adelante

ESCENA SEGUNDA
(Los mismos, el Peri'odjsta Parisino)

El Periodista

(Su rostro no tiene rasgos, s6lo tiene boca. Entra
bailando. Acordeén.)

Hands up

Buen dia Serior Marido

Soy corresponsal de un diario de Paris

El Marido
De Paris
Sea bienvenido

El Periodista

(Da una vuelta por el escenario bailando)

Los diarios de Parts (Con megéfono) ciudad de América
(Sin megéfono) Hurra (Un disparo de revélver y el
Periodista despliega 1a bandera de los Estados Unidos)
Se anuncia que usted encontré

El medio para que los hombres

Tengan hijos (E] Periodista vuelve a plegar la bandera
y se hace con ella un cinturén)

El Marido
Es cierto

El Periodista
Y cé6mo

El Marido
La voluntad serior nos lleva a cualquier parte

El Periodista
iSon negros o como todo el mundo?

El Marido
Eso depende del punto de vista en el cual uno se ubique
(Castafiuelas)

El Periodista
Sin duda usted es rico

El Marido
En absoluto

El Periodista
Como los educard

El Marido
Después de alimentarlos con mamadera
Espero que sean ellos los que me alimenten

El Periodista
En suma usted es algo asf como un soltero/madre
No tendrd usted instinto paternal maternalizado

El Marido

No querido serior es algo completamente interesado

El nifio es la base de la riqueza de la pareja

Mucho mds que el dinero y todas las herencias (El
Periodista anota)

Vea ese pequerio que duerme en su cuna (El nifio llora. El
Periodista va a verlo en puntas de pie)

Se llama Arthur y ya me hizo

Un millén como acaparador de leche cuajada (Trompeta
de juguete)

El Periodista
Adelantado para su edad

El Marido
Eseotro Joseph (El bebé llora) es novelista (El Periodista
va a ver a Joseph)

WIWARZ BT P CE T ar ™



Diario de Poesia

TEATRO /9

’

Permitame regalarle una (Desciende un gran libro-
cartel con varias hojas entre las que selee, enla primera:
J/QUE SUERTE! NOVELA)

Léalo tranquilo (El Periodista se acuesta, el Marido da
vuelta las paginas en las que se lee, a razén de una
palabra por hoja: UNA DAMA QUE SE LLAMABA
MIERCOLES

El Periodista (Levantdndose y en el megéfono)
Una dama que se llamaba Miércoles (Se rie en el
megafono usando cuatro vocales: a, e, 1, 0)

El Marido

Hay no obstante eso una manera educada de expresarse

El Periodista (sin megéafono)
Ja, ja, ja, ja

El Marido

Una cierta precocidad

El Periodista
Je, je

El Marido

Que no se ve todos los dias

El Periodista
Hands up

El Marido

En fin asi como la ve

La novela me reporté

Cerca de 200.000 francos

Mds un premio literario
Consistente en 20 cajas de dinamita

El Periodista (Retirdandose hacia atras caminando)
Hasta luego

El Marido
No se preocupe estdn en mi caja fuerte en el banco

El Periodista
All right
iNo tiene hija?

El Marido

St esa de ahi divorciada (La beba llora: El Periodista va
averla) :
Del rey de las papas

Recibe una renta de 100.000 délares

Y esa otra (Llora) mds artista que cualquier otra en
Zanzibar (El Periodista practica boxeo)

Recita versos hermosos en las veladas tristes

Su inspiracién y cachet le reportan cada afio

Lo que un poeta gana en cincuenta mil afios

El Periodista

Lo felicito my dear

Pero usted tiene un grano de polvo

En su guardapolvo (E] marido senrfe como para agrade-
cerle al Periodista, que tiene el grano de polvo en la
mano.)

Ya que es tan rico présteme cien mangos

El Marido

Vuelva a poner ese grano de polvo donde estaba (Todos
los bebés lloran. El Marido echa a patadas al Periodista.
Este sale bailando.)

ESCENA TERCERA
(E1 pueblo de Zanzibar, el Marido)

El Marido
Y sf es simple como un periscopio
Cuanto mds hijos tenga
Mds rico seré y mejor podré alimentarme
Decimos que el bacalao produce suficiente cantidad de
[ huevos en un dia
Para que incubados alcancen para alimentar con
[ bacalao a la provenzal
Y salsa de ajo y perejil
Al mundo entero un a#io entero .
iNo es cierto que es estupendo tener una family
" /numerosa?
i Quiénes son esos economistas imbéciles
Que nos han hecho creer que el nifio
Era ia pobreza
Cuando es todo lo contrario?
iAcaso alguien escuché hablar alguna vez de un bacalao
| muerto en la miseria?
También yo voy a seguir teniendo hijos
Tengamos primero un periodista
Asi voy a saber todo
Adivinaré lo que falte
E inventaré el resto (Se pone a rasgar con la boca y las
manos diarios: pataiea. Su actuacién debe ser muy
rapida.)

Es necesarig que seg apto a
AfrERivo

necesidades

IStorico

Y pueda escribir para todos los partidos (Pone los diarios
rasgados en la cuna vacia)

Qué buen periodista serd éste

Notas articulos de fondo

Etcétera

Le hace falta sangre sacada del tintero (Toma la botella
de tinta y la derrama en la cuna.)

Le hace falta una espina dorsal (Pone un enorme
lapicero en la cuna.)

Seso para pensar (Vierte el trasco de cola en la cuna.)
Una lengua para babear mejor (Pone las tijeras en la
cuna.)

Es necesario también que conozca el canto

Vamos canten

(Ruido de trueno)

ESCENA CUARTA
(Los mismos, el Hijo)

(E1 Marido repite: “uno, dos” hasta el fin del monélogo
del Hijo. Esta escena transcurre muy répidamente.)

El Hijo (Enderezandose en la cuna)

Mi querido papd si usted quiere saber finalmente
Todo lo que hicieron los estafadores

Tiene que darme algo de dinero

El érbol de la imprenta extiende hojas y hojas

Que crujen en el viento como estandartes

Los diarios germinaron es necesario que los coseches

Rel»ato de Apollinaire por Picasso, 2% edicién de la obra, 1946

Hazlos en ensalada para alimentar a tus chicos
Si me da quinientos francos
- No digo nada de sus negocios
Si no, digo todo soy franco
Y comprometo padre hermanas y hermanos
Voy a escribir que usted se casé
Con una dama triplemente embarazada
Voy a comprometerlo diré
Que usted robé maté se chiflé fastidié

El Marido
Bravo éste es un chantajista (El Hijo sale de la cuna.)

El Hijo

Mis queridos padres en un solo hombre

Si usted quiere saber lo que pasé ayer a la noche

Es esto

Un gran incendic destruyé las cataratas del Nidgara

El Marido
Mala suerte

El Hijo

El buen constructor Alcindorno

Enmascarado como los soldados de infanteria
Hasta medianoche tocé el corno

Para un public- de asesinos

Y estoy seguro que todavia suena

El Marido

Con que no sca en esta sala

El Hijo

Pero la Princesa de Bérgan.«

Se casa mafiana con una dama

Simple encuentro en el subterrdneo (Castafuelas.)

El Maride

Quégne impgrte ;jAcaso
de Revistas

nozco a esa gente?

rgentinas
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Quiero buenas informaciones que me hablen de mis
amigos

El Hijo (Moviendo una cuna)
Supimos por Montrouge

Q2 el Serior Picasso

Hizo una cuadro que cruje
Como esta cuna

El Marido

Y viva el pincel

Del amigo Picasso
Oh hijo mio

Hasta luego Ahora sé
Suficientemente

Del dia de ayer

El Hijo
Me voy para imaginar el de manana

Ei Marido
Buen viaje (Exit del hijo)

ESCENA QUINTA
(El pueblo de Zanzibar, el Marido)

El Marido

Ese no sali6 bien

Tengo ganas de desheredarlo (En ese momento llegan
radio-carteles) (8)

OTTAWA

INCENDIO ESTABLECIMIENTOS J.C.B. STOP
20.000 POEMAS EN PROSA CONSUMIDOS STOP
PRESIDENTE ENVIA CONDOLENCIAS

ROMA
H.NR.M.T.SS. DIRECTOR VILLA MEDICIS TER-
MINA RETRATO SS

AVINON

GRAN ARTISTA G..RG.S BRACQUE ACABA DE
INVENTAR PROCEDIMIENTO CULTIVO INTEN-
SIVO DE PINCELES

VANCOUVER ATRASADO EN LA TRASMISION
PERROS SENOR LEAUT..D EN HUELGA

El marido

Basta basta

Qué idea podrida tuve al fiarme de la Prensa
Me van a molestar

Todo el santo dia

Tiene que parar

(En el megéfono)

Hola Hola Seriorita

Ya no estoy abonado al teléfono

Me desabono

(Sin megéfono)

Cambio de programa

Basta de bocas iniitiles

Economicemos economicemos

Antes que nada voy a tener un hijo sastre
Podré salir a pasear bien vestido

Y no siendo demasiado feo

Gustarle a varias lindas personitas

ESCENA SEXTA
(Los mismos, el Gendarme)

El Gendarme

Parece que se las arregla bien
Mantuvo su palabra

40.050 hijos en un dia

Usted st que sacude el florero

El Marido
Me hago rico

El Gendarme

Pero la poblacién zanzibarina

hambrienta por esta superabundancia de bocas que
/alimentar

Estd a punto de morir de hambre

El Marido
Deles cartas eso reemplaza todo

El Gendarme
Dénde encontrarlas

El Marido
En lo de la Cartomante

E! Gendarme
Extra-liicida

El Marido
Caramba ya que se trata de prevision
(Sigue en la pdg. 10)
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ESCENA SEPTIMA
(Los mismos, la Cartomante)

La Cartomante

(Llega desde el fondo de la sala. Su crdneo est4 ilu-
minado eléctricamente.)

Castos ciudadanos de Zanzibar aqut estoy

El Marido
Otro mds
No estoy para nadie

La Cartomante
Pienso que no les enojarta saber
La Buena Ventura

El Gendarme

Usted no ignora Sefiora

Que ejerce una profesién ilicita
Es asombroso lo que hace la gente
Para no trabajar

El Marido (Al Gendarme)
Nada de escéndalos en mi casa

La Cartomante (A un espectador)
Usted sefior préximamente
Va a dar a luz trillizos

El Marido
Ya empieza la competencia

Una Dama (Espectadora de la sala)
Sefiora Cartomante
Creo que él me engaiia (Vajilla rota)

La Cartomante

Consérvelo en la marmita noruega (Sube al escenario,
llanto de bebés, acordeén.)

Miren una incubadora artificial

El Marido
Serd usted el peluquero cérteme el cabello

La Cartomante

Las sefioritas de New York

Sélo empollan ciruelas amarillas
Sélo comen jamén de York

Lo cual les sienta de maravillas

El Marido

Segiin creo las damas parisinas

Son mds bellas que todas sus vecinas

Si a los gatos les gustan las sardinas

A nosotros sefioras las suyas nos fascinan

La Cartomante
Vale decir sus sonrisas

Todos (a coro)

Y entonces canten noche y dfa
Rdsquense si les pica

Amen al negro o bien al blanco
Cuando mds cambio mds encanto
Basta darse cuenta de esto

Basta darse cuenta de esto

La Cartomante
Castos ciudadanos de Zanztbar
Que ya no tenéis hijos

EL PORTENO:
SEIS ANOGS DE
PERIODISMG
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Sepan que la fortuna y la gloria |

Los bosques de anands y las tropillas de elefantes
Pertenecen por derecho

En un futuro préximo

A los que para apropidrselos tengan hijos

(Todos los nifios se ponen a gritar en el escenario yenla
sala. La Cartomante distribuye las cartas que caen del
techo. Después los bebés se callan.)

El Marido y el Gendarme
Fecundo fecundo

La Cartomante (Al Marido)
Va a volverse 10 veces billonario (E] marido cae sentado
al piso)

La Cartomante (Al Gendarme)
Usted que no tiene hijos
Va a morirse en la mds horrible miseria

El Gendarme
Usted me insulta

En nombre de Zanztbar la arresto
La Cartomante

Tocar a una mujer qué vergiienza (Lo araiia ¥ lo estran-
gula. El Marido le tiende una pipa)

El Marido

Eh Pastora fume la pipa

Que yo la flauta le tocaré

Y sin embargo la panadera
Cada siete arios cambia de piel

La Cartomante
Cada siete aiios exagera

El Marido
Mientras tanto voy a entregaria al comisario
Asesina

Teresa (Desembarazéndose de sus oropeles de Carto-
mante)
Mi querido marido ya no me reconoces

El Marido
Teresa o bien Tiresias (El Gendarme resucita)

Teresa

Tiresias se encuentra oficialmente

A la cabeza del Ejército en la Cdmara en la
/Municipalidad

Pero quédate tranquilo

Traigo en un coche de mudanza

El piano el violtn el plato de manteca

Asf como a tres damas influyentes de quienes me hice

/amante

El Gendarme
Gracias por haber pensado en m{

El Marido

Mi general mi diputado

Me equivoco Teresa

Aquf estds chata como una chinche

Teresa

Qué importa cosechar bien la fresa
Con la flor del bananero

Cacemos a los elefantes

A la zanzibarina y ven a reinar
En el gran corazén de Teresa

e

El Marido

Teresa

Teresa

Qué importan el trono o la tumba
Tenemos que amarnos o sucumbo
Antes que este telén caiga

El Marido

Querida Teresa ya no es necesario

Que sea chata como una chinche (Toma de la casa un
ramo de giobos y una cesta de pelotas.)

Aquti tenemos todo un stock

Teresa
Ambos prescindimos de eso
Continuemos

El Meride
Es verdad no compliquemos las cosas
Vamos a echarle caldo a la sopa

Teresa

(Desatalos globos y lanzalas pelotasalos espectadores.)
Vuelen péjaros de mi debilidad

Vayan a alimentar a todos los hijos

De la repoblacién

Todos (a coro)

(E1 pueblo de Zanzfbar baila sacudiendo los cascabeles)
Y entonces canten noche y dta

Rdsquense si les pica

Amen al negro o bien al blanco

Cuanio mds cambio mds encanto

Basta darse cuenta de esto

TELON FINAL

Notas

1. Zanzfbar es una isla del Océano Indico y también el
nombre de un juego de dados —el zanzi— practicado por los
franceses. En varias oportunidades el doble sentido le permi-
tird a Apollinaire desarrollar escenas c6micas basadas en el
equfvoco, como por ejemplo durante la discusién de Presto y
Lacouf en la escena cuarta del primer acto.

2. Serefiere nuevamente al juego de palabras antes aludido.
En francés los nombres de islas y pafses se preceden con
artfculo —e, ic— que en castellano se omite. Au en francés
significa ol y en el. Asf, Presto podfa perder al Zanztbar o en
Zanztbar.

3. Juego de palabras entre scéne (escens) y Seine (Sena,
nombre del rfo que atraviesa Parfs), cuya pronunciacion es
idéntica.

4. Se refiere a la posicién que ocuparon hasta hace un
momento Presto y Lacouf cuando, desde la cuarta escena, rRe
ubicaron al fondo del escenario.

5. Neologismo formads por merde (mierda) y medecin
(médico).

6. En francés, mére de seins (madre de senos —en lugarde la
expresién jmadre de Dios!—). La rima entre merdecin y mére
de seins debe perderse para no oscurecer el sentido de lo que
sigue en el texto.

7. Continta el juego comenzado en los versos anteriores. Se
repite el neologismo, esta vez aplicado a merde y medecine
(medicina). E] sonido de merdecine se aproxima al de mére des
cygnes (madre de cisnes) del verso siguiente.

8. Rimado en el original. Se repetir& como estribillo en
diversas escenas.

9. Loscarteles contienen bromas a los amigos de Apollinaire,
apenas disimulados por la ausencia de algunas letras en sus
nombres: J. C. B. es el poeta Max Jacob; H. NR. M. T. SS. es el
pintor Henri Matisse; G.RG.S. BRACQUE e el pintor
Georges Bracque; LEAUT..D es el escritor Paul Leautaud.

Cada dia se habla mis de El Portefo. De
las investigaciones que tantos medios prefieren
eludir. De un enfoque periodistico que por fin
comienza a refiejarse en las mejores publica-
ciones. De una forma moderna de pensar a
la sociedad, la cultura, Ia politica. Sin solem-
nidad, ni oportunismos, ni etiquetas previsi-
bles. Intentando rescatar lo popular y lo co-
tidiano pero olvidando los dogmatismos. Po-
niendo en cuestién todo lo que huela a viejo.
ks =5 El Portefie es una revista divertida de
acer. Porque detras de Eil Peir¢efie no hay empresarios

duefios de la verdad, ni censores, ni vigilantes de la ideologia.

Argentinas | www.ahira.com.ar
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Fernando Toloza

Anochece

ANOCHECE

Percibe el oido las voces quebradas
y admira
el fugaz y fingido olvido
que suspira por un pasoy se mantiene,
no obstante cambie el color del dia.
;Por qué habria un cambio
en la arena arrojada
y que ahora la brisa devuelve?
~Los anuncios de un tema
se reiteran, a cada movimiento
se presiente que no dura,
y de la misma manera,
aunque con otro movimiento,
la manzana es deleite
al deshacerse mezclada con la espuma.

BROMAS QUE MUY POCOS CREEN

Todos los dias, me parece, son el
[ mismo:
el movimiento es de repliegue;
atrds en los minutos ambiguos de la luz,
sordo a los tributos del suspiro.

El encierro modela lentamente la casa
convirtiéndose en la casa;
ninguna mano,
ni siquiera el ojo atento
desprende las hojas muertas.

Proteger el alegre ambiente del dia
al no entregar la duda o la légrima,
pues pasajero es el deseo
y cualquier titubeo se vuelve risa.

Ahora
las naranjas estdn dulces,
ha caido

la primera helada.

FOTO

Una puerta de cedro
intercepta los rayos de luz
y se forma sobre el cuadro de mi madre
el esbozo de una sombra.
De maiiana,
recibe la forma de las nubes
y quizds el reflejo del sol.
Por afios
perdida
en diversos escritorios,
no por piedad
ni tampoco por odio,
apenas para evitar la rememoracién
o la presencia de sus ojos negros
o el trazo de su letra en la dedicatoria.
La mano con anillo
era mi preferida
y suavemente me la daba,
entonces yo me rendia de emocién
y cafa en el suerio; era una piedra
que cafa en el agua.

Fernando Toloza naci6 en Fosario en 196?. Inédi,bo.

LA CASA POR PRIMERA VEZ

Trdtese de rocas
amontonadas por la naiuraleza
o de construcciones
debidas a la mano del hombre,
tienen un aspecto muy parecido
cuando se observa desde la distancia.

Lo que es piedra natural
y lo que ha sido piedra labrada
se confunde fdcilmente:
el mismo color, los mismos perfiles,
la misma desviacién
de las lineas en la perspectiva,
las mismas uniformidades de tono
bajo el auspicio casual de quien mira
y se regocija,
porque comprueba
(al menos en la distancia)
que el trabajo de la piedra labrada
existe sélo
en una enfermiza especulacién de la

[ mente.

AUTOBIOGRAFIA DEL
HEREDERO

La preparacién del pensamiento
constituye sin duda una habilidad:
“Vamos a ver”, “deberiamos diferenciar”,
“esperemos un momento”.

[ “Tranquilidad”.

El pdjaro desciende en su vuelo
y por la conversacién
he perdido la linea de descenso.

Las posibles combinaciones del vuelo
no cubren la pérdida de la visién
y tampoco la cubre
el relato de alguien que haya observado.

Entre el pdjaro detenido
y el pdjaro en vuelo
conviene emprender entonces
la conocida y fastidiosa preparacién.

ENVIO
a C.M.

Mirando en el espejo,

la imagen que contemplo

asegura una pausa,

un resquicio donde el tiempo

es huésped

y desaparece en favor del presente.
La flor marchita

permanece marchita,

y el umbral de mdrmol

sigue separado en dos partes

con la misma frecuencia

con que la mancha de carbén arde

y no se convierte en llama.
Cuidame esta imagen

de inmaculada veneracién,

porque hasta la simple mirada

puede hurtarle su perfume,

y que se incline el corazén

a invocar la dulce primavera

mientras dura el temor, y el don,

de que el carbén se vuelva cenizas.

Roberto Picciotto

Utilidad de diciembre

PROLEGOMENON

Lo que ocurre (ni
traduccién ni parodia) ocurre

con un chisporroteo (hojas
de roble al trasluz

del poniente) ocurre
delante y detrds

de los ojos, como la brisa
(jay disparo de neuronas!) sacude

a la rama esta triste tarde
de agosto.

ALBORADA GALANTE

Marniana: mancha gris, extensa.
Mancha verde: trigngulo
de abeto en la niebla.

Invisible

el rocio. En esta japoneseria
no todo lo que no esté estd

ausente.

FRENTE AL RETRATO
DE UN VARON PRUDENTE

Olvida novicio el altar barroco.
Percibelo si puedes sobre bastidores,
sin marco: dos dimensiones de lino
aguantando pigmentos.

A la altura del ojo,
aristas,
apenas cubiertas por el pafio pirpura.

RESPONSUM

De un tronco talado

surgen dos brotes

tiernos como dos brotes

que surgen de un tronco talado.

No hay leones en la niebla.

La ausencia de leones
no espanta

como jamds espanta
la ausencia de leones.

ILLUMINATIO PRAECOX

Estrellas blancas sobre el gorro negro,
béveda invertida
que cubre el créneo.

Sobre los hombros encorvados
por el peso de las letras,
caspa.

Este retrato de lo posible
es espejo, dice
el rabino oscuro al verse

pasar desde la mesa de un café.

EL ASTROLOGO REGRESA A
VIRGO

i Por qué

st el drbol aiin carga
con el brillo de sus hojas

a la luz del farol
y la luz amarilla del farol

es un revoloteo
de alas transparentes

ya hay presagios de hielo?

PARECE QUE POR FINVA A
LLEGAR

Ain asi el paisaje
sigue siendo presencia

discursiva de ventana
a ventana. Sus matices

de gris prescriben
sin precisar la redondez

desnuda del cerro
y los cuervos

cobran vuelo con un aleteo
negro y lento. Anhelo

de los campos
después de la trilla.

CONSTITUCION DE LO VERDE

El gorrién
sacude

a la rama
y la rama

se deshace

en semilla:

destello
de oro,

en lento
remolino.

Caerd
donde caiga.

Mas no debe
decirse.

UTILIDAD DE DICIEMBRE

Alba
de olmo
sin hojas,

yain
a plena
luz

del dia
el cuervo
no pierde

el resplandor
oscuro

del ala.

Roberto Picciotto nacié en Buenos Aires en 1949. Publicé Tablas (1988) y Ediciones La lampara
errante publicara préximamente Hasta el solsticio; de ambos libros provienen los poemas que se
publican en esta pégina. Picciotto vive actualmente en Nueva York.
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Ricardo Zelarayan

Restos

MATERIA PRIMA MELANCOLICA

A tu cuerpo se lo llevan a pulso las palabras que se dicen para no hablar.
Carretilla sin rueda, tu bail de cartén colorado se derrumba entre las vias muertas.
Y todo huele a pluma quemada.

Pasan dos peones forcejeando en una zorra. Y ya se alejan hipando:
—iNo te me echés p’atrds, brasa en el culo!
—Y vos no me sigés dando soga, che...

Era nomds la vecinita aquella, la que esperaba el 6mnibus
en el descampado bajo la sombra rala del paratso aquel.
Ultima chance: las palabras resbalan como agujeros de cinturén.

Hay que llevarse el cuerpo que amenaza siempre con la ultima palabra.
La palabra filosa contra los palabreros de ley que acabarén por apalabrarnos.

Metido en bolsa de arpillera se sienten las patadas de los materos de amargos. Después,
el gusto del sisal con que te cosen la boca, las orejas, los 0jos y el culo, naturalmente.

El tordillo desensillado masca sus brotes agrios. Hay moscas sobre la bosta dulce y
fresca. La roldana canta y canta mientras el balde sube y baja. Agiiita de las palabras.

Es sébado. Los obreros de vialidad ya se fueron de farra. El viento silba entre las chapas
de la casilla solitaria junto a la ruta. Poco mds alld, rosa de fuego en la penumbra, un
camién se muere ahf nomds, haciendo sefias.

CLAVO QUE AFLOJA

Clavo acalorado.

El martillo pega y pega.

La bandada que se arquea como una ceja
en el cielo,

no es el clavo esclavo, acalorado,

que al final se tuerce

y se enfria lentamente.

CUERO

Salvar el cuero, la escapada flor.

Hortigas gloriosas escarbando la sangre.
Vomitazos alegres, sueltos entre el traqueteo
del tren de carga.

Somos secuaces de la ropa lavada a medias.
Trapitos que se enroscan viboreados

en las ramas secas, ariscas.

Y ya se viene el baldazo carnavalero.

Adiés al tren, la ropa fresca.

El dltimo vagén se aleja cabeceando.

Ronca ceniza del pucho recién volteado.

Y vuelta a empezar, a la criolla como siempre.
La siesta de Mandinga,

la damajuana, la damapepa.

El hilo que resiste la velocidad,

la persecucién y el encuentro.

La eterna gata parida entre el monte y el caiiaveral.
Cosas del gavildn y la paloma,

en fin.

Ricardo Zelarayén nacié en la provincia de Entre Rfos en 1940. Reside en Buenos Aires. Publicé
La obsesidn del espacio (poemas, Corregidor, 1972), Traveseando (cuentos, Kapelusz, 1984) y Lo
piel de caballo (novela, Catélogos, 1986).
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Raquel Sinelli

Después de la lluvia

DE MADRUDAGA ALGUIEN BARRE

De madrugada alguien barre

el aire enrarecido de los cuartos
sacude suerios inasibles

y del rostro que se asomé a hablarte
no queda sino tu turbacién.

No hubo palabras

que ahora puedas abrir o enhebrar

las imdgenes vienen de un territorio
que ignoras durante el dia

y vibran en horas silenciosas

como esos temblores que despiertan
a desprevenidas ciudades

antes del amanecer.

CUANDO EL SILENCIO NO ES ABSOLUTO

Ajena, involuntaria,
el agua atraviesa las carierfas
y el silencio de la tarde de domingo.

Las visceras de las paredes irrumpen
en la quietud que buscas. Y de un modo
que presientes solidario

devuelven un sentido en lo que alteran.

DESPUES DE LA LLUVIA

los plétanos mojados rojos a las siete de la tarde

el auto se desliza con las luces bajas encendidas

por la avenida hiimeda y desierta bajo el arco
rojo y verde de las hojas

nada para agregar
salvo la insoportable contundencia
de lo que la mirada no elige recortar
ni pensar esa misma avenida
un rato antes
cuando la lluvia arreciaba
y todos corrieron a sus casas

ALGUIEN EN LA CASA

lleva y trae objetos de un lugar a otro
y en el trayecto descubre

el desacomodo
de otros objetos huérfanos de lugar

la ropa sobre las sillas
conserva la forma de los cuerpos

pasa frente al vidrio que, limpio,
le devuelve la imagen
(no se detiene en ella)

la lémpara que deja encendida
es para que afuera crean
que hay alguien en la casa

CONVERSACIONES

Lo que dectamos se instalaba
en el aire del pasillo

y antes de evaporarse
se demoraba
como esos regalos

que lentamente
abrimos

con la gracia de asegurarnos
un porvenir hecho de tardes

como aquélla.

Raquel Sinelli naci6 en Pergamino (Pcia. de Buenos Aires) en 1955. Reside en La Plata. Publicé
poemas en la revista Talita.
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poesia buenos aires

Entre 1950 y 1960, y a lo largo de 30 niimeros, la revista
Poesta Buenos Aires parece llenar el espacio poético de
la década. ;Qué balance se puede hacer hoy, 38 afios
después, de una revista-movimiento como Poesfa Bue-
nos Aires? ;Con qué ojos, que no estén velados por la
complacencia ni por el anacronismo es posible mirar
aquella remota vanguardia de los 50?

1950

(Literatura argentina de van-
guardia 1920-1930. Ed. Biblio-
teca, Bs. As., 1974). Probable-
mente, la inica excepcién a es-
ta regla la constituy6 Oliverio
Girondo, el cual, alolargodela
historia de la poesia de van-

a historia de los movi-

mientos poéticos de van-

guardia es en Argenti-

na, al menos hasta el
surgimiento del movimiento
Poesfa Buenos Aires, disconti-
nus. En la segunda década del
siglo la idea de vanguardia ha-
ce irrupcién en nuestra litera-
tura de la mano de hombres co-
mo Ricardo Giiraldes, Jorge
Luis Borges y Oliverio Giron-
do, quienes conocieron in situ
larenovacién que por esos afios
tenfa lugar en la poesfa euro-
pea. Répidamente las noveda-
des importadas ganan adeptos
¥, por supuesto, detractores. El
mayor de estos iltimos fue
Leopoldo Lugones. Contra él se
abandona la rima, se utiliza el
verso libre, se proclama unare-
volucién de la sensibilidad
acorde a los nuevos tiempos.
Sin embargo, como anota Mar-
ta Scrimaglio, “la fuerte conmo-
cién provocada por el movi-
miento vanguardista, que so-
bresalté el ambiente cultural
durante casi una década intro-
duciendo ruidosamente nuevas
ideas, expandiendo revistas,
publicando libros y obligandoa
todos a tomar partido, se esfu-

guardia en Argentina, seguira
siendo un punto de referencia
obligado. Es precisamente él
quien en 1949 escribe a propé-
sito de la juventud: “Los proble-
mas que conmueven los funda-
mentos de la cultura, al extre-
mo de amenazar la superviven-

J:; “Nor? Wm %(LZGM.LI

L eee M coeca Je L'clrral,

“Si habitamos un relémpago, es el corazén de la eternidad”. Manuscrito de

René Char, N°11/12, 1953

mé con el final y previsible
aquietamiento al que debian
conducir la maduracién perso-

Mario Trejo y Hugo Gola

nal de sus sostenedores y la de-
saparici6n de la circunstancia

cia del hombre, son muchfsimo
mds deprimentes de cuantos
plasmaron a las generaciones

ante: iores. Pero la carencia de
apoyo y el justificado desalien-

y
eSO TS CSrTeS de R c2

Ramiro de Casasbellas, Edgar Bayley y Jorge- Souza

Hombre de talento achatado por el
ambiente de provincias. Dibujo de
Miguel Brascé, N®16/17, 1954

ron impulsarla a enfrentarse
con tan angustiosa realidad
para ir en busca, desesperada-

. mente, de horizontes inexora-

bles. La vemos en cambio mu-
chas veces reconocer menjunjes
donde no se puede gulusmear ni
el intento de proporcionarle un
tufillo desconocido. En vez de
correr el riesgo de equivocarse y

cultivar una cierta arbitrarie- -

dad y hasta una cierta injusti-

cia, parecerfa que las futuras
posiciones hipotéticas sofrenan
su audacia y su impetu renova-
dor” (“El Periédico Martin Fie-
rro - Memoria de sus antiguos
directores”). Girondo, claro, se

quejaba de la poesia de los jéve-
nesdel cuarenta. La misma, ca-
racterizada como neo-roménti-
ca por su apego a la estética del
romanticismo decimonénico,
su predileccién por las formas
tradicionales y su fuerte tono
elegfaco, habia comenzado a di-
fundir su credo hacia los lti-
mos afios de la década del trein-
ta, oficializdndose -segin
Francisco Urondo- cuando
“Eduardo Mallea les abre las
puertas del suplemento litera-
rio de La Nacién”.

n 1950, Rail Gustavo
Aguirre y Jorge Enri-
que Mgbili tienen am-
bos veinticuatro afios.
Mobili habfa publicado dos li-
bros de poemas en los que des-
tacaba la bisqueda de un len-
guaje personal, diferenciado.
Aguirre, luego de un premio de
cierto prestigio y de haber pu-
blicado entre 1946 y 1949 sone-

tos en la revista Sur —el otro
bastién de la generacién del
cuarenta— se alej6 de la estéti-
ca oficial y se vinculé6 a los poe-
tas que publicaban en la revis-
ta Contempordnea, dirigida

Alejandra Pizarnik y Raul Gustavo Aguirre

e

por Juan Jacobo Bajarlfa: Mé-
bili, Edgar Bayley, Juan Carlos
Aréoz de Lamadrid, Mario Tre-
Jjoy Francisco Madariaga.

En la primavera de 1950,
entonces, Aguirre y Mébili pu-
blicaron el primer nimero de
Poesta Buenos Aires. El mismo
comprendia ocho péginas en
las cuales cada uno de los poe-

Jorge Enrique Mobili

tas que colaboraron pudo ex-
presar en forma auténoma sus
puntos de vista sobre la poesfa.
Conalgomésde treintaafiosen
1950, Edgar Bayley ya se habfa
fogueado al lado de Carmelo
Arden Quin, Rhod Rothfuss y
Gyula Koésice en la direccién de
Arturo, ‘“revista de artes abs-
tractas”, que, en su tnico nu-
mero de 1944, proclamé la “ne-
gacién de toda melancolfa” y la
“voluntad constructiva”; ideas
que reaparecen en el cuaderno
Invencion 2, de Bayley (1945),
y en su texto “Invencionismo”
(P.B.A. Afio I, N°1; cfr. pag. 23
de este dossier). A excepcién de

1960

(Sigue en la pdag. 14)
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(Viene de la pdg. 13)

este breve ensayo, el vanguar-
dismo del primer nimero de
Poesia Buenos Aires debe ras-
trearse en los poemas. El infla-
mado editorial titulado “El Po-
eta” (cf. pdg. 23 de este dossier)
abusa, como el resto de las pro-
clamas que acompanaron a los
poemas, de una contrastante
ampulosidad, y presenta si no
un programa estético, una acti-
tud de corte vitalista que se agi-
tara como consigna durante to-
da la existencia de la revista.

“Dos elementos fundamen-
tales, dos extremos de una con-
tradiccion —senala Daniel Sa-
moilovich—, caracterizan al
personaje del poeta, cuya defi-
nicion ocupa el centro de la ac-
tividad tedrica de la revista:
esos dos elementos son su asi-
milacién al poeta negro, ‘porta-
dor dela ostra maldita’, que en-
carnaria Rimbaud, a la vez que
al poeta como ser dotado de
‘una inmensa voluntad empe-
rfiada por la confianza’ y desti-
nado a ‘concebir los planes del
mundo’ (Punto de Vista, N°12,
1981).

Borges, en uno de los prélo-
gos publicados por Torres
Agiiero, hace notar que “a dife-
rencia de otras doctrinas, el ro-
manticismo fue mucho mds que
un estilo pictérico o literario;
fue un estilo vital. Su historia
puede prescindir de las obras
de Byron, pero no de su vida tu-
multuosa y de su muerte res-
plandeciente”. El vitalismo a
ultranza de Poesia Buenos Ai-
res, el anhelo de fundir la poe-
sia con la vida —presente en la
mayoria de las vanguardias
poéticas de este siglo, incluida
la generacién martinfierrista—
seria entonces el fruto que que-
da del gran arbol del romanti-
cismo. Asf, no deja de resultar
paradéjico el enfrentamiento
entre la poesfa de vanguardia
de los afios cincuenta con el
desvaido remedo roméntico de
la poesia del cuarenta: la pri-
mera es, por su actitud y su éti-
ca, profundamente romantica;
la segunda se limita a parafra-
sear lo més superficial del ro-
manticismo.

“A partir de 1950 —escribe
Francisco Urondo en Veinte
arnos de poesia argentina. 1940-
1960, Ed. Galerna, 1968)—, la
vanguardia se canalizard apa-
rentemente en dos caminos: uno
seguido por los surrealistas y
queconfiguraria una tendencia
vitalista; el otro por la revista
Poesia Buenos Aires, donde re-
sidirta la poesta cerebral —co-
mo se decia entonces—, ‘hiper-
artistica’ —al decir de César
Ferndndez Moreno. En verdad
ambas corrientes tendrian mu-
chos puntos de contacto con los
hechos, pese a las encarnizadas
impugnaciones que entonces
mutuamenteseirian formulan-
do.” Curiosamente el comenta-
rio de Urondo —quien también
integra Poesia Buenos Aires
aunque fuera eliminado sin
més hasta del indice de la gran
antologfa de la revista publica-
da por Ed. Fraterna en 1979—
nos advierte de la singular dis-
puta que mantuvieron los poe-
tas del grupo surrealista con
los de Poesfa Buenos Aires. “En
los nizmeros 13/ 14 de la revista
(primavera 1953 [ verano 1954)
-recuerda Urondo- se publica
una seleccién de la nueva pro-
mocién poética argentina: en
ella figuran poetas ‘de espfritu
nuevo, ‘madi’ y ‘surrealistas’.
(...) La antologia suscita reac-
ciones violentas, especialmente
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grini acusa a Aguirre de adop-
tar ‘una posicién puramente li-
teraria y antivital’, duda —y con
razén— de que haya realmente
tantos poetas ~50- como reine
la seleccién de este niimero; ad-
mite sélo la presencia de Mada-
riaga y Alonso; descubre in-
fluencias de Eluard y Char en
casi todos. Poesia Buenos Aires
ensunumero 15, a suvez publi-
ca un suelto en el que acusa iré-
nicamentea Pellegrini de adop-
tar actitudes profesorales, acti-
tud impropia de un surrealista
como él.” El tiempo y la distan-
cia permitirfan demostrar que
los surrealistas y sus revistas
~A partirde Cero(1952) y Letra
y Linea (1953)— estaban en un
camino afin al de Poesia Bue-
nos Aires. Se trataba de insta-
lar definitivamente a la van-
guardia en la poesia argentina,
ampliando un espacio que per-
mitiera nuevos puntos de refe-
rencia.

as alld de unos cuantos

poemas debidos a auto-
res concretos, Poesia Buenos
Aires tiene el mérito de haber
creado desde sus péginas un
nuevo habito de lectura. En
buena medida, mucha de la po-
esfa que hoy leemos existe por-
que en el pasado los jévenes de
la década del cincuenta pelea-
ron por ampliarlos limites de la
realidad. Como dijera Jorge
Aulicino en un reciente articu-
lo, hoy en dia vivimos en el fu-
turo sonado por la vanguardia.
Es probable que ese futuro —
nuestro presente— excluya sin
ninguna piedad la idealizacién
de la figura del poeta; no asi el
deseo de que la poesia, a través
de la emocién, se mezcle con la
vida y mejore al hombre.

El presente dossier se abre
con una serie de entrevistas y
testimonios de diversos miem-
bros de Poesia Buenos Aires
(péags. 14 a 16), sigue con opi-
niones que poetas contempora-
neos delarevistade Aguirre fa-
cilitaron especialmente para
este nimero de Diario de Poe-
sta (pags.17a19);incluye tam-
bién una seleccién de poemas
de Aguirre, Bayley, Mébili, Es-
piro, Roitman y Alonso —que
no necesariamente fueron ex-
traidos de las paginasde Poesia
Buenos Aires—(pags. 20y 21)y
una misceldnea de textos pu-
blicados en la revista (pag. 23);
Daniel Freidemberg, por su
parte, escribe sobre el movi-
miento de vanguardia en la p4-
gina 22; finalmente, en pégina
24, se recogen varios reportajes
inéditos en los que Raiil Gusta-
vo Aguirre —sin duda el princi-
pal responsable de la existen-
cia de Poesfa Buenos Aires y de
su continuidad— reflexiona so-
bre la historia y los motivos de
su revista.

Jorge Fondebrider

Este dossier fue realizado por
Jorge Fondebrider con la colabora-
cién de Daniel Freidemberg y Da-
niel Samoilovich —quien tuvo a
cargo la edicién final del mismo.
Diario de Poesta desea agradecer
especialmente a Marta Aguirrey a
Rodolfo Alonso, asf como también a
todos los poetas que gentilmente
contribuyeron con sus opiniones e
interés para que el dossier alcan-
zara su objetivo.
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Treinta y

Jorge Enrique Mo6bili (co-director de Poesia Buenos Ai-
res hasta su tercer nimero), Edgar Bayley y Mario Tre-
jo (presentes desde el principio) y Rodolfo Alonso (acti-
vo colaborador a partir del octavo nimero) evocan en es-
taseccién el clima en que se construia Poesia Buenos Ai-
res, a la vez que recuerdan al que fue el més constante
de sus animadores, Rail Gustavo Aguirre. Los testimo-
nios de Trejo y Bayley fueron escritos especialmente pa-
ra este dossier; los reportajes son de Jorge Fondebrider.

Reportaje a
Jorge E. Mobili

Jorge E. Mobili

B Cudndo y cémo se fundé
Poesia Buenos Aires?

—Como lo indica el primer
nimero, fue en la primavera de
1950. Empezé siendo un pro-
yecto juvenil, pero fue un pro-
yecto lleno de conviccién. En
ese momento pretendimos ha-
cer algo nuevo en la ciudad de
Buenos Aires que, como decia
Neruda, era la ciudad latinoa-

mericana més parecida a Euro- .

pa. Con eso tenfamos que hacer
algo y, creo, lo hicimos.

—¢A quiénes se refiere cuan-
do dice “nosotros™?

—A los que iniciamos la pu-
blicacién: Rail Gustavo Agui-
rre y yo. S6lo més tarde se agre-
g6 Wolf Roitman. A pesar de
que mi visién de la época es al-
go brumoso, recuerdo que esos
primeros nimeros fueron ar-
duos, esforzados.

—;Por qué Aguirre y usted
decidieron hacer una revista
con las caracteristicas de Poe-
sfa Buenos Aires?

—Porque la crefamos una
necesidad, porque queriamos
unlenguaje auténtico. A Poesia
Buenos Aires la distingue, en-
tre otras cosas, lo que técita-
mente se expresa en su primer
numero: cada poeta tenia su lu-
gar, su pagina. En ese sentido
fuimos rigurosos. No queria-
mos manifiestos sino una re-
sultante de principios. La re-
vista era una serie de ‘indivi-
duos multiplicados.

—Poesia Buenos Aires pu-
blicé una serie de textos tedricos
o declaraciones de principios...

—Me hago responsable has-
ta donde yo estuve. Sin menos-
cabo de mi enorme afecto por
mi amigo Aguirre y por los va-
lores de los poetas que pasaron
por la revista, debo decir que
muchas de las posiciones teéri-
cas asumidas han sido efime-
ras y otras han nacidomuertas.

confunden. Cuando publica-
mos el texto de apertura del
primer nimero —“El poeta”—,
nuestra intencién no fue la de
presentar un manifiesto. Ese
texto, que yo escribiy que Agui-
rre tamizo, es apenas una ma-
nifestacién de mi propio entu-
siasmo. No pretendi establecer
un decdlogo, sino contagiar a
otromientusiasmo. Soy enemi-
go de pensar que algo debe ser
de tal o cual manera por mil
afios, o de indicarle alos demas
el modo de hacer las cosas. Una
verdad desplaza a otra sélo con
la fuerza que posee.

—:Por qué, entonces, un tex-
to como el suyo?

—Habia que preparar un
clima, realizar una pequenain-
troduccién. Nada més. Nunca
tuve la intencién de fundar un
apostolado. Por otra parte, y a
eso se debe mi reticencia para
hablar de estas cuestiones, no
me parece que haya que expli-
car la poesia. La poesia deberia
publicarse sola y que cada cual
obtenga de ella lo que desee ob-
tener. Cada uno, como dije, te-
nia su paginay alli ponialo que
queria. Los puntos de vista de
Bayley, por ejemplo, eran de
Bayley y constaban tinicamen-
te en su péagina.

propésito, ;Cémo llegé
Bayley a Poesia Buenos
Aires?

—Unos arios antes de la re-
vista yo estudiaba el bachille-
rato especializado en Bellas
Artesenlaescuela Manuel Bel-
grano. Luego pasé ala Pueyrre-
dén y allf conoci a Jorge Souza
y auna muchacha que también
estudiaba escultura. Souza fue
—y sigue siendo— uno de los
mejores hombres de enlace que
uno puede imaginar: unfa con
genio, con talentoala gente; co-
nectaba a quienes podfan ser
afinés. Recuerdo que habfa una
revista —Contempordnea—
que dirigfa Bajarlia. Alli publi-
camos entre 1948 y 1950 Bay-
ley, Lamadrid, Trejo, Madaria-
ga, Aguirre y yo.

—;Cémo se hacta la revista?

—Ah, era algo muy gracioso,
avecesinclusodelictivo... Para
conseguir dinero organizéba-
mos fiestas. Algunas fueron en
el departamento donde vivian
Wolf Roitman y Daniel Saidén.
Me acuerdo de que cobrabamos
una entrada y el cleric6 —pon-
che le dirfan otros— y hacia-
mos bailes. A los que iban lle-
gando trafdos por alguna ami-
ga nuestra les pediamos dine-
ro. Yo —el proxeneta de la poe-
sia— mandaba a alguna piba
para pedir justo cuando el tipo,
previa consumisién de carbu-
rante, charlaba con otra chica.
Quizé exagero. El que nos daba
plata creia firmemente. Siem-

nora que al mediocre; el que ig-
noraba tenia las puertas abier-
tas y ah{ se producia el milagro.

—;Cémo llegaban los cola-
boradores?

—No sé. Venian. El que se
acercaba a Poesia Buenos Aires
era amplio, solia tener su pro-
pio vuelo, necesitaba un len-
guaje.

—;Quién decidia qué se pu-
blicaba en la revista?

—Durante el tiempo en que
estuve, Aguirre y yo. Te cuento
unaanécdota risuefia. Antes de
publicar el primer niimero ya
habiamos seleccionado a los
poetas que querfamos publicar
e incluso, sin que ellos mismos
lo supieran, los poemas elegi-
dos. Pero surgi6 un problema:
queriamos publicar unos poe-
mas de Juan Carlos Lamadrid
que no tenfamos. Lamadrid nos
infundia respeto —éramos
muy jovenes— y nosotros que-
rfamos un bellisimo original
dedicado a Buenos Aires que él
tenia. “Che, es dificil”, me dijo
Aguirre. Después se disiparon
nuestros temores, pero en ese
momento estdbamos intimida-
dos y, ademés, sabiamos que
Lamadrid era aficionado al
box. “Esto va a haber que diri-
mirlo en una cantina”, le dije a
Aguirre . Y fuimos. En la canti-
na le dimos vino y lo dejamos
hablar del boxeador Justo Sué-
rez, “Torito”. “Dale més vino”,
le decia yo a Aguirre. Aguirre
era un tipo pulcro, medido, co-
herente y yo, serio, le decfa:
“Dale més vino”. En un mo-
mento, notando los originales
debajo del sobretodo de pelo de
camello que tenia Lamadrid,
Aguirre me dijo por lo bajo:
“Los poemas”. Pasaba el tiem-
po y Aguirre se ponia cada vez
més nervioso y Lamadrid ha-
blaba y hablaba. Entonces le
dije a Aguirre: “Afandselos”.
Aguirre se pusoblanco comoun
papel. Y nos afanamos los poe-
mas. Al otro dia se armé un lio
barbaro del que se enteré todo
Buenos Aires. Lamadrid decfa:
“Me mamaron en unacantinay
me afanaron el libro”. Claro, lo
citamos y cuando publicamos
los poemas le gusté. Cada poe-
ta respiraba en una pédgina
grande, con una tipografia que
alentaba la lectura.

a Quién pensé ese tipo de la
plo?

presentacién, por ejem-

—Fueideamfa... Enfin, hu-
bo colaboradores que efectiva-
mente colaboraron y otros que
ahora dicen que estuvieron
que, en su momento, no se ma-
taron trabajando. Discutia-
mos, a veces nos putedbamos.
Mi capacidad dialéctica no era
grande. Més tarde aprendi.

—:Cémo se amplié el espec-
tro en el segundo nitmero?

—Para esa época fui a Santa
Fe, donde tenia una novia. All{
conoci a Ariel Ramirez, a Mi-
guel Brasc6, a Hugo Gola, a Pa-
co Urondo. La pasamos muy
bien. Recuerdo que cruzamos a
Parané para verlo a Juan L.
Ortiz. Unmuchacho, en casa de
Ortiz, me acerc6 unos poemasy
leyéndolos perdi el hilo de lo
quedJuan L. decfa. Esos poemas
de Natalio Hocsman salieron
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ocho anos después

—;Por qué, justo cuando la
revista empezaba a ocupar un
lugar, usted la dejé?

—Porque pensé —en lo que
quiza se interprete como un
gesto pedante de mi parte—
que la criatura ya caminaba.
Ademads hubo algunas cosas
que no me gustaban; los mani-
fiestos, por ejemplo. Por mucho
tiempo no tuve relacién con
Poesia Buenos Aires. Después
volvimos a encontrarnos. Ellos
fueron mi familia. En toda fa-
milia hay peleas y discusiones.

—;Qué dejé Poesia Buenos
Aires en la poesia argentina?

-—Lo que conquistamos fue-
ron valores. Yo me niego a aca-
demizar la vanguardia. Nocreo
que sea necesario hacer una
academia llena de monumen-
tos y mojones. Ustedes, en su
revista, estdn luchando con la
misma fuerza con la que lucha-
mos nosotros. Hay una conti-
nuidad, un esfuerzo que inter-
preto como comiin, ;jno? Hacer
poesiay estar en la vanguardia
es toda una aventura. Hay que
poner sangre. Hay que abrazar
la poesfa con un amor inmenso,
sacar fuerzas de cualquier par-
te. Si después de treinta afios
vos venfs a hacerme estas pre-
guntas es porque algo hemos
hecho.

Reportaje a
Rodolfo Alonso

Rodolfo Alonso

B Cémo fue su relacién con
Poesia Buenos Aires?

—-Antes de ponerme arecor-
dar aquellos afios, es decir, an-
tes de ponerme a evocar —con
sus alegrias y sus penas— una
de las etapas cruciales de mi
propia vida, no sélo quiero de-
jar debidamente aclarado lo
que es obvio: que hablo a titulo
absolutamente personal, sino
que también desearia reivindi-
car como la herenciamas legiti-
ma de todos aquellos afios a lo
que implicé y atin implica esa
frase feliz de Tristén Tzara que
circulaba habitualmente entre
nosotros (casi como una bande-
ra) por aquellos tiempos: “La
poesfa es una manera de vivir”.
Y quiero reivindicar también
-ahora que algunos ya no es-
tén— a aquellos adolescentes y
j6venes, hayan sido o no final-
mente escritores, que en un
momento clave de mi existen-
cia me dieron el mejor ejemplo
que se puede ofrecer a un artis-
ta cachorro: dedicacién, exi-
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miente, humor, fraternidad,
conviccién, entereza, didlogo.

—:Cémo y cuando se acerco
a Poesfa Buenos Aires?

—35Si no fuera porque la pri-
mera noche que nos vimos
Aguirre me dedicéunode susli-
bros y en él consta la fecha, me
resultaria dificil precisarlo. Pe-
rofueel 3deoctubrede 1951. Al
dia siguiente yo cumplia dieci-
siete afos. Recuerdo que ya ha-
bia comenzado a borronear pa-
peles, ya habia lefdo mi Lorca,
mi Neruda, y probablemente
ya habia descubierto o estaba
por descubrir, por mi cuenta,
en librerias de viejo, a dos per-
sonalidades que iban a ser fun-
damentales para mi: César Va-
llegjo y Roberto Arlt. Algin
tiempo antes de aquel primer
encuentro, caminarido por Flo-
rida, en una mesita de la libre-
rfa Viau habia descubierto
también el quinto niimero de
Poesia Buenos Aires. Fue un
amor a primera vista, me senti
de inmediato identificado con
el espiritu de la revista y, aun-
que yo era muy timido, me ani-
mé a mandarles una carta. Me
contestaron citdndome en el le-
gendario Palacio do Café, hoy
desdichadamente metamorfo-
seado, que ya empezaba a ser el
lugar habitual de reunién y que
quedaba en Corrientes al sete-
cientos, enfrente del templo
protestante, justo al lado de la
casa de Aguirre. Esa noche es-
taban él, Nicolds Espiro, Da-
niel Saidén y Wolf Roitman,
que al dia siguiente partia para
Europa. Me acuerdo que hacia
un frio bérbaro y yo llegué con
un gran sobretodo y un rollo
enorme de poemas en e! boisi-
1lo. Como ya dije, era bastante
timido y, para justificar mi au-
dacia, les conté que pertenecia
a un imaginario grupo de mu-
chachos. Por eso aquella dedi-
catoria de Aguirre dice “A Ro-
dolfo Alonsoy su barra”. Cuan-
do me preguntaron si escribfa,
saqué el rolle de poemas y lo ti-
ré sobre la mesa. Los leyeron
ahi mismoy hubo dos cosas que
me gustaron mucho: la acepta-
cién inmediata que manifesta-
ron frente a un perfecto desco-
nocido, y la exigencia critica
que demostraron al leer aque-
1los primeros textos mios, sin
duda todavia balbuceantes.
Recuerdo que Espiro me reco-
mend6 sabiamente tener cui-
dadg con el uso de ciertas pala-
bras ya demasiado prestigio-
sas...

® Empez6 a colaborar con el
Ggrupo inmediatamente o
fue un proceso paulaiino?

—Creo que fue algo inme-
diato. El primer trabsjo que me
publican, del cual hey sélo rei-
vindicarfa el titulo: “Poema
Juan”, apareciéyaal poco tiem-
Po, en el octavo nimero de la
revista, correspondiente al in-
vierno de 1952.

—;Qué otras publicaciones
ygrupos habla en ese momento?

-—Existian légicamente los
suplementos literarios de los
grandes diarios, especialmente
el de La Nacién, y también la
revista Sur, a los cuales consi-
derdbamos de algin modo co-
mo la cultura digamos oficial o
tradicional, y con los cuales por
aquel entonces hacfamos gala

rre mismeo, & quien habian pu-
blicado en Sur siendo muy jo-
ven, dejé de escribir aili y, du-
rante decenas de anos, los méas
inclitos de nosotros considera-
mos una norma ética no colabo-
rar en suplementos supuesta-
mente prestigioscs ni presen-
tarnos a concursos.

Estaban también las revis-
tas que expresaban tendencias
o grupos literarios. Entre ellas
lashabia afines a loantes men-
cionado, como la de los neocla-
sicos o cuarentistas, Oeste, diri-
gida por Nicolds Cécaro, y las
habia también del otreolado, co-
mo la de los propulsores de la
poesia social, Ventana de Bue-
nos Aires, dirigida por Mario
Jorge de Lellis y donde colabo-
raban Roberto Hurtado de
Mendoza y Atilio Jorge Castel-
poggi, v el grupo de los surrea-
listas que, con el lejano antece-
dente de Qué, se expresaba pe-
riédicamente desde A partir de
cero, orientada por Aldo Pelle-
grini, a quien acompainaban
Enrique Molina, Juan Antonio
Vasco, Carlos Latorre, Julio
Llinas y Francisco Madariaga.
Eseera, en términos generales,
el panorama porteiio por aque-
llos tiempos.

—iHabia alguna relacién
entre los distintos grupos?

—Enese primer momentoal
que nos venfamos refiriendo, y
digamos orgénicamente, creo
que no. Aguirre tenia entonces
veinticuatroafios, y yo diecisie-
te... Probablemente estdba-
mes todavia tanteando mas o
menos aislados en nuestro pro-
pio desarrollo. Sélo después de
algunos tironeos (que incluye-
ron el panfleto El profesor y la
poesia, araiz de un comentario
de Pellegrini al nimero13-14),
empez6 el acercamiento paula-
tino entre Poesia Buenos Aires
y los surrealistas. Que yoya ha-
bfa iniciado por mi cuenta.
Siempre tuve una especial in-
clinacién por la palabra y la ac-
titud de Madariaga, por ejem-
plo, y varias veces insisti para
que se lo volviera a publicar en
la revista. En general, aunque
representdramos tendencias
contrapuestas, no habia dema-
siados enconos y si bastantes
acercamientos entre nosotros,
a nivel personal. Mi primer li-
bro fue presentadoen lacasade
Castelpoggi, y De Lellis le hizo
un comentario muy amable en
Clarin. Y no sélo pasaba eso
conmigo. Latorre era de Alma-
gro como De Lellis, y ambos se
apreciaban mucho, como per-
sonas. Ademés, a casi todos nos
reunia, como a la mayoria de
los portefios de aquel tiempo,
esa fraternidad instanténea,
ese fervor compartido que en-
tonces era el tango. El tango
que precisamente, habia flore-
cido en el cuarenta.

Por supuesto que también
tenfamos contactos con las pro-
vincias, especialmente con las
del Litoral, donde inmediata-
mente nos relacionamos con
Juan L. Ortiz y con Hugo Gola,
y donde se anunciaba el exigen-
te talento de Juan José Saer,
entonces un adolescente turbu-
lento y dfscolo, asf como tam-
bién con las del Noroeste, don-
de conocfamos perfectamente
la existencia de Manuel Casti-
lla y el grupo Le Carpa, donde
iba a aparecer la significativa

honor de colaborar, y donde
Raul Galdn resulté un amigo
tan entranable y temprana-
mente llorado. Antes de los
veinticuatro afos yo ya habia
recorrido el pafs por el norte
hasta cruzar la frontera por La
Quiaca y por el sur hasta Neu-
quén, pasando por Rio Negro.
Pero, jestamos hablando de la
revista o del movimiento?

—;Hay tanta diferencia en-
tre una y otro?

—Bueno, si hablamos de la
revista, hablamos de un hecho
concreto, que se puede evaluar
objetivamente: los niimeros
publicadosy su contenido, aun-
que a su alrededor circulen to-
davia tanto algunos mitos co-
mo ciertos malentendidos. Pe-
rolaidea del movimientoresul-
ta muchisimo mas dificil de
precisar (aunque creo que se
resume magnificamente en las
luminosas “Cinco tesis” que
Aguirre dio a conocer bastante
tiempo después: la poesia no
existe, no existen los poetas,
existe el poema, todo poema
implica una estética, todo poe-
ma implica una ética). Ain ha-
bré quien discuta si realmente
existié un movimiento alrede-
dor de larevista. Perocuandoel
mismo Aguirre presenta su se-
leccién del material publicado
en un libro que edit6é Fraterna
en 1979, lo titula precisamente
El movimiento Poesia Buenos
Aires. A mf los dos conceptos,
revista y movimiento, se me
vinculan personalmente con
Aguirre, que era el auténtico
factotum de todo esto. (Y ade-
mas de las ediciones, que tam-
bién las hubo.) Pero no sé si él
hea tenido siempre clara la dife-
rencia que me parece deberia
haber entre ambos conceptos.
Porque una revista puede ser
mas amplia en su criterio de lo
que deberfa serloun movimien-
to, paraser tal. Y me parece que
hay gente que sf ha publicado
en la revista, pero que en reali-
dad no podriamos decir que for-
mé parte del movimiento. Esa
es una de las dudas que, bajo
ese titulo, puede arrojar la ge-
nerosa antologia de Aguirre
para Fraterna.

ds alld de los poemas
que Poesia Buenos Aires
le publico, ;en qué medida em-
pieza a trabajar efectivamente
dentro de la revista?
—Colaborar con Poesic Bue-
nos Aires significaba encon-
trarnos los fines de semana por
la tarde en el Palacio do Café.
(Cosa que, entre muchas otras
riquezas, me regalé nada me-
nosqueellujodelaamistadyel
didlogo con una personalidad
tan brillante como la de Juan
Carlos Paz, el gran compositor
argentino.) Yoempecé a ser en-
seguida uno de los concurren-
tes més asiduos. Quiero decir
que la revista no tenfa una “co-
cina” en un sentidoorgéanico: no
habfa redaccién ni comité de re-
daccién. Las cosas se daban,
surgian, se compartian. La re-
vista la hacfa Agirre misterio-
samente. Nos juntdbamos a
charlar y, a medida que surgia,
acercdbamos material, propioo
ajeno, sobre el cual por supues-
to se hablaba, pero no de una
manera digamos formal. Agui-
rre era un hombre muy ordena-
do, hasta meticuloso, sabia-
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Cronologia

Poesia Buenos Aires se pu-
blicé entre la primavera de
1950 yla de 1960. Durante esos
diez anos aparecieron treinta
nimeros de larevista incluyen-
do cuatro niimeros dobles (11/
12,13/14,16/17 y 19/20). La ti-
rada aproximada nunca superé
los quinientos ejemplares. Los
primeros veinte nimeros tu-
vieron un formato de 27 por 37
cm.; los diez restantes —proba-
blemente a instancias de Edgar
Bayley— redujeron las dimen-
siones a 14 por 19 em. Los nu-
meros 1 y 2 fueron impresos en
el taller grafico El Maguntino,
de Ilka Krupkin. A partir del
nimero 3, y hasta el final, Poe-
sfa Buenos Aires se imprimié
enel taller de Arturo Zaragoza,
con tipografia de Agustin Gu-
tiérrez.

Segiin consta en la revista,
la misma fue dirigida en todos
sus nimeros por Rail Gustavo
Aguirre; lo acompaiiaron como
co-directores Jorge Enrique
Mébili (1 a 3), Wolf Roitman (4
y 5), Roitman y Nicolas Espiro
(6), Espiro(7 a15)y Edgar Bay-
ley (21 a 24). Los ntimeros con-
signados fueron entera respon-
sabilidad de Aguirre. Los pri-
meros cuatro niimeros no pre-
sentan nombre de diagrama-
dor; entre el 5 y el 8 la diagra-
macién estuvo a cargo de Néli-
da Fedullo; desde el 9 al 30 Jor-
ge Souza se hizo cargo del arte.

La lista de poetas y escrito-
res argentinos que publicaron
en Poesia Buenos Aires com-
prende a Rail Gustavo Agui-
rre, Alberto Vanasco, Rodolfo
Alonso. Francisco Urondo,
Omar Rubén Aracama, Juan
Carlos Aréoz de Lamadrid, Ed-
gar Bayley, Miguel Brascé, Jor-
ge Carrol, Ramiro de Casasbe-
llas, Nicolds Espiro, Baldome-
ro Ferndndez Moreno, Clara
Fernandez Moreno, Daniel Gi-
ribaldi, Ricardo Giiiraldes, Na-
talio Hocsman, Jorge Enrique
Mébili, Wolf Roitman, Mario
Trejo, Rubén Vela, Elizabeth
Azcona Cranwell, Emma de
Cartosio, Juan José Ceselli,
Osvaldo Eliff, Macedonio Fer-
néndez, Oliverio Girondo, Hu-
go Gola, Leénidas Lamborghi-
ni, Francisco Madariaga, René
Palacios More, Alejandra Pi-
zarnik, Jorge Rébori, Luis Ya-
darcla, Emilio Zolezzi, Jusn
Jacobo Bajarlfa, Osmar Luis
Bondoni, Santiago Bullrich,
Alfredo Hlito, Carlos Latorre,
Julio Antonio Llinds, Franco
Mogni, Enrique Molina, Juan
L. Ortiz, Aido Pellegrini, Aiber-
to Polat, Osvaldo Svanascini y
Juan Antonio Vasco.

Poesta Buenos Aires cum-
plié una muy activa labor de di-
fusién, publicando en sus pégi-
nas versiones del francés (Rim-
baud, Pierre-Jean Jouve, Re-
verdy, Eluard, Artaud, Tzara,
Breton, Michaux, Prévert, Re-
né Char, René Ménard, etc.),
del inglés (Wallace Stevens, D.
H. Lawrence, e. e. cuammings,
Dylan Thomas, Keats, Emily
Dickinson, Lewis Carroll, etc.),
delitaliano (Ungaretti, Monta-
le), del portugués (Milton de Li-
ma Sousa, Egito Gongcalves,
Drummond de Andrade, Pes-
soa, etc.), del griego (Odiseo
Elytis), del ruso (Pasternak),
textos clédsicos (Heraclito, Ca-
tulo) y poesia latinoamericana
(Alfonso Cortés, César Vallejo,
Huidobro, Neruda Braulio

c8iar
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mente metédico. Habia organi-
zado un cierto grupo de amigos
suscriptores que aportaban pe-
riédicamente algin dinero.
Habfa también otro querido
personaje, Jorge Souza —un es-
cultor del grupo de los artistas
concretos—, que se convirtié en
el diagramador oficial. Jorge
tenfa una pequefia empresa de
cobranzas, Titdn, por medio de
la cual se efectivizaban las mi-
lagrosas suscripciones. Agui-
rre era el motor, el administra-
dor, el que “llevaba nuestros
suefios a la imprenta”, como
bien dijo Mébili: sin él, estoy se-
guro, todo hubiera quedado en
una reunién de amigos. Agui-
1Te no tenia una personalidad
autoritaria ni mesidnica, todo
lo contrario, era alguien suma-
mente calido y humilde, siem-
pre abierto al didlogo. Desde el
principio, Aguirre aparece
acompafiado en la direccién por
otras figuras que, por lo que yo
sé, no creo que hayan tenido
una participacién concreta en
los aspectos practicos de la rea-
lizacién de la revista.

—;Cémo se decidia la publi-
cacion de tal o cual articulo?

—No lo sé. En un comienzo
figuran como co-directores con
Aguirre primero Mébili y des-
pués Roitman. Cuando yo lle-
gué, ya habia ocurrido una apa-
rente ruptura con Mébili, y
Roitman tomaba el barco para
irse a Paris. Mas tarde conoci a
Mébili y nos hicimos amigos,
pero nunca hablamos de lo que
pasé en ese primer momento.
Luego aparece Nicolds Espiro,
de gran amistad con Raxiil y con
el cual compartieron muchas
cosas. Sé que llevaban un cua-
derno compartido, mediante el
cual dialogaban por escrito. Es-
piro era una personalidad agu-
da, incisiva, de un humor que
podia ser corrosivo, altamente
racional, pero a la vez de gran
nobleza. Mas tarde Espiro se
aparta, llegando a convertirse
en un destacado psicoanalista,
y aparece como co-director Ed-
gar Bayley, que siempre habia
sido una luminaria latente y
hasta en cierto modo rectora
dentro el grupo, pero que no
participaba de nuestras reu-
niones en el Palacio do Café. A
éllo visitabamos en su casa, en
Ituzaingé, muy cerca de lo de
Urondo, o en las que después se
hicieron habituales reuniones
en lo de Souza, pero ademss
Edgar trabajaba junto con
Aguirre en la Biblioteca de la
Caja de Ahorro. Como todaslas
cosas que se relacionan con
Bayley, que es a la vez uno de
los intelectuales mas rigurosos
y exigentes de nuestro medio, y
también un nifio grande, un le-
gitimo bohemio, en el mejor
sentido, las relaciones con
Aguirre siempre fueron espe-
ciales, entre bromas y veras. Lo
que yo puedo afirmar es que
Agnirre no dejo nunca de divul-
gar la personalidad creadora
de Bayley, que todos respetd-
bamos.

Retomando el hilo de su pre-
gunta, recuerdo el entusiasmo
con que descubri lainsélita edi-
¢i6n mexicana con prélogo de
un paraguayo de los Poemas de
Macedonio. Compré varios
ejemplares para regalar a los
amigos, e insisti para que se lo
publicaraenlarevista: aparece
en uno de los iltimos nimeros.
Recuerdo también las visitas a
la casa de Girondo, en la calle
Suipacha. Fueron dias inolvi-

- mar eso en cyenta, resu_ltal -
wies - Archivortdistoricerde R

6bili, Aguirre y Bayley

publicaron textos y de-
claraciones de principios. ;Se
discutian previamente?

—No, que yo sepa. Creo que
larevista —y ya anticipamos al-
go del movimiento— era profun-
damente pluralista, dentro de
un espiritu afin, es claro. Agui-
rre no tiene un unico pensa-
miento teérico, orgénico, totali-
zador. Enrealidad, basicamen-
te tenfamos terror, aversion ca-
si congénita, por todolo que pu-
diera parecer un molde, un dog-
ma, una receta prefabricada.
Creo que la identidad hay que
buscarla en los textos. Y recor-
dar que Raiil era amplia, casi
exageradamente generoso.

Diario de Poesia

migenio de Poesia Buenos Ai-
res, el cambio profundo y prove-
choso que su existencia produ-
Jjoen la poesia argentina. Y ese
cambio no se dio solamente en
los aspectos furmales, apenas
morfolégicos, sino que implica-
ba simultdneamente un plano
més profundo, ético. El rechazo
no era solamente contra algu-
nas formas de escribir poesia,
sino contra toda actitud que re-
dujerala poesia apenasa un gé-
nero literario. De algiin modo,
se plantearon y se llevaron ala
practica nédulos de pensa-
mientoy de efectividad estética
que més tarde se plantearian
claramente: los de aquéllos que
no aceptan ser sometidos a la

destinado a ofrecer un panora-
ma de la poesfa argentina de
1953-1954, se acepta explicita-
mente la amplitud en la inclu-
sién pero no se deja de ponerin-
clusive el bisturf en la evalua-
cién. Loque nodej6 de tener sus
consecuencias...

B Cudl fue la actitud de Poe-
6 sia Buenos Aires frentea la
realidad politica argentina de
ese entonces?

—Como la enorme mayoria
de los artistas e intelectuales
de esa época éramos, cuandono
antiperonistas, por lo menos
no-peronistas (salvo quizd muy
escasas excepciones, y no per-

tenecientes al niicleo més acti- ‘

I remember Raiil

c uando salié el primer ni-
mero eramos cinco: Agui-

rre, Bayley, Lamadrid, Mébili y
yo. En el fondo crefamos que
iba & ser una de esas revistas
que ejercen la mortalidad in-
fantil. Aguirre le dio ala aven-
tura un orden, a la invencién,
tradicién. Dimos a conocer poe-
sia de todo el mundo y acerca-
mos alos més jévenesy alos del
interior del pafs.

El punto de referencia era
René Char, 1a poesia que venia
de las Iluminaciones de Rim-
baudy de Connossaince de I’Est

FOTO: MIMI DORETTI

de Claudel (libro tan injusta-
mente desconocido entre noso-
tros). Poesia contenida, reflexi-
va, ascética; poesia opuestaala
efusién —casi siempre senti-
mental y confesional- de la ge-
neracién del 40. Pero luego de
nosotros, habria que hablar del
dario que produjo la renechari-
tis en la poesia de los mas jéve-
nes. No sé, eso ya es historia.
Pero para mi toda esa aventura
que hoy recordamos tiene un
solo nombre: Rail Gustavo
Aguirre, el secreto, el austero,
el ejemplar. Aguirre que no co-
nociélaenvidiay si la generosi-
dad.

Mario Trejo

Acerca de Poesia
Buenos Aires

In memoriam
Raiil Gustavo Aguirre

L a memoria es también un
estado de gracia. Revivir
hoy Poesia Buenos Aires es sol-
ventar un momento de fe, de
Teunién sin conjura, de devo-
cién acaso. No es aprobar todo.
Es rescatar vna actitud, una
comunién. No todos penséaba-
mos lo mismo, ni, probable-
mente, querfamos lo mismo,
Pero nos reconociamos en una
cierta vocacién de verdad y al-
tura, en la voluntad dificil de
alcanzar la voz propia.  Cada
trasgresién pretendia ser res-
puesta a una necesidad genui-
nay nomera veleidad escanda-
losa. Heterogeneidad y afini-
dad.

¢Ese pasado fue tuyo? Esos
dias, aquella cifra, ese rio, la
ventana, tu error, tus fronteras

(fueron tuyos? No puedo preci-
sar este rostro, aquella mano.
Pero jpuedorechazarlos? ;O es
que puedo sopesar, decidir, lo
que en ese pasado me confirma
y da nombre a cuanto deviene y
canta? Hubo fulgor, mariana,
esperanzas, mediodias... y sélo
siyoconjuntolasombray la de-
sazén, la soledad y el amago,
con el encanto de estar y asen-
tir y amarle todo, podré com-

prender el signo antiguoy nue-
vo, la palabra que cambiaba.

;Por qué no dejar que hable
aquello que estd dentro y fue-
ra? La corriente en el centro del
rio jes la tuya? Aquel suefio,
ensuefio, ensofiacién, verbo y
fluir jte justifican? ;Y quién
tiene capacidad de justificar?

En el centro del rio fluye la
corriente: es un ejemplo. La co-
rriente ha debido exceder difi-
cultades diversas: piedras, ba-
rras, cataratas y hasta las mi-
radas de quienes estaban lejos.
En ningin caso buscé o pidié
Jjustificacién alguna.

Se recobran el amor, la ale-
gria, losinstantes de privilegio.
Las mitologias secretas (y atn
las publicas) son medios, pro-
yecciones inseguras. ;Qué re-
cuerdo tener ahora para la vic-
toria y el extravio? Alguna gen-
te creyé, sin delegacién y sin
céleulo, que la poesia era posi-
ble. Muchos lo seguimos cre-
yendo.

Edgar Bayley

—:iHay que entender enton-
ces que esos textos expresan a
individualidades y no al con-
Junto de la revista?

—Claro. Por ejemplo, yo no
coincidiria con los textos teéri-
cos del comienzo pero s, por lo
general, con los subsiguientes.
Creo que el clima de la revista,
a cuyos integrantes se caracte-
rizé alli mismo como “poetas
del espiritu nuevo”, habria que
buscarlo en la actitud de dialo-
go entre tendencias modernas
e incluso de vanguardia. Por
otraparte, el verdaderosentido
de muchos de esos textos surge
de su contraste con el contexto
de la épéea. Un contexto en el
cual escribir con minisculas
era un escandalo, y donde los

cuadros de los artistas concre- "

tos podianllegar a ser rasgados
con hojitas de afeitar. Sin to-

falsa disyuntiva entre la torre
de marfil y el compromiso pro-
gramado. Si hubo una evolu-
cién, nofue apenas tedrica, sino
condicionada por la préctica y
por la vida. La nuestra era una
relaciéon empatica, afectiva,
emergente.

Quiza vale la pena recordar
que muchas de las primeras
obras de poetas representati-
vos delas més diversas corrien-
tes de la poesia argentina se
publican con el sello de Poesia
Buenos Aires: el segundo y ter-
cer librode Alejandra Pizarnik,
el segundo de Lamborghini, los
primeros de Urondo o Giribal-
di, y a Madariaga se lo publica
en la revista antes de que hu-
biera publicado ningun libro. Y
hay algo no menos importante,
al menos para mi. Y es la exi-
gencia critica que, como de

er, tagmbién era autocritica.

vo). Es dificil hablar mas de
treinta afios después del clima
que se vivia en ese periodo, de
la demagogia supuestamente
populista y la carencia concre-
ta de libertades. Personalmen-
te, mi infancia habfa sido mar-
cada por el antifascimo de la
guerra civil espafola, y todos
acabdbamos de asistir con in-
mensa alegria a la derrota del
nazismo. La cultura oficial del
peronismo, que habia quedado
en manos de sus sectores més
reaccionarios, era bastante si-
niestra. Pero estoy seguro que
nunca se dejé de publicar un
buen poema porque las ideas
del autor no coincidieran con
las nuestras.

Desde sus primeros momen-
tos, y para quien sepa leer, la
revista incluye textos donde se
advierten claras preocupacio-
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mero 6, por ejemplo, se dice que
“Toda conquista social que
tienda a aumentar el nimero
de los que pueden ver a expen-
sas del nimero de los que no
pueden ver, es también una in-
mediata victoria de la poesfa”.
En 1952 se publica un folleto
denunciando la agresién impe-
rialista norteamericana contra
la Guatemala de Jacobo Ar-
benz. Y si en el nimero 21, a
través de dos articulos, uno de
Raiil y otro de Edgar, se festeja
la cafda del peronismo como la
de una dictadura, muy poco
tiempo después, en unarevista
uruguaya, al presentar unos
poemas mios, el mismo Aguirre
habla de los “j6venes que han
vivido bajo dos dictaduras: una
en nombre de la justicia y otra
en nombre de la libertad” (cito
de memoria). Y el nimero 24
incluye una declaracién de apo-
yo al “candidato popular a la
presidencia de la Repiblica”,
que no era otro que el Dr. Artu-
ro Frondizi, cuyo programa
despertaba entonces enormes
expectativas entre los intelec-
tuales progresistas, incluidos
los de Contorno. Pero ya al nu-
mero siguiente, 25, se publica
un enérgico repudio por la de-
tencién deJuan L. Ortiz, conse-

“Veniamos a abrir
puertas, a plantear
cuestiones,

Y nunca creimos
en una unica
respuesta,

en una solucion.”

cuencia del violento cambio de
timén producido por el frondi-
zismoen el poder. Y en el niime-
1029, al publicar mis traduccio-
nes de Pessoa, se aprovecha pa-
ra denostar la dictadura portu-
guesa de Salazar.

—iDesea agregar alguna
conclusién final?

—Sélo quisiera hacer notar
que, ya en el primer nimero, se
incluye un homenaje a Guillau-
me Apollinaire, evidentemente
sintématico. Y que en ese mis-
mo famoso niimero 13-14 don-
de se identifica no menos sinto-
méticamente a quienes se con-
sidera miembros del movi-
miento como “poetas del espiri-
tu nuevo”, Aguirre dice con to-
da claridad que “Poesta Buenos
Aires tendra a bien no devenir
institucién”. No tenfamos, y no
tenemos, ni recetas ni dogmas
que ofrecer. Y si parece dificil
poder llegar a definir con clari-
dad las caracteristicas de Poe-
sia Buenos Aires comorevista o
movimiento de vanguardia,
ello no se debe a falta de cohe-
rencia sino a falta de rigidez.
Venfamos a abrir puertas, a
plantear cuestiones, y nunca
creimos en una unica respues-
ta, en una tnica solucién. Si,
quizds, como decfamos en los

1 juicio fi-
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Los contemporaneos hablan de
Poesia Buenos Aires

Diario de Poesia ha recogido, especialmente para el dos-
sier de este nimero, el testimonio de diversos poetas
contempordneos de aquéllos que llevaron adelante el
proyecto de Poesia Buenos Aires. Los textos que siguen
—evocativos algunos, otros de corte mas critico— permi-
ten de algiin modo la recomposicién de una época espe-
cialmente fecunda de la poesia argentina.

D e esa extensa época de la
revista Poesia Buenos Ai-

res lo que sobre todo me ha que-
dado en el recuerdo es la emo-
cién de las cosas hechas en
equipo, los productos entusias-
tas de la amistad, ya que fue un
tiempo de reuniones en casas
de amigos, de encuentros en el
café Jockey de Viamonte y Flo-
rida, y también, como es 16gico,
de expectativas, descubrimien-
tos y deslumbramientos de to-
dotipo. Ahora,aladistancia, se
puede quizé valorar o calibrar,
ademas, lo que significé ese ha-
cer cosas como un pretexto pa-
rala amistad, gracias, claro es-
té, a quienes personificaron ese
momento, dirigiéndolo, encau-
séndolo o provocandolo, ddndo-
le un impulso o un sentido.
Ellos fueron, como se sabe, y so-
bre todo, Edgar Bayley y Rauil

adaptacién de ese espiritu a al-
go muy argentino, muy nues-
tro, hasta latinoamericano.
Bueno, se dio, también, en Poe-
sia Buenos Aires, una adhesién
a la tradicién de Mallarmé co-
mo actitud ante el blanco del

P ubliqué mi primer libro
en 1951, soy por lo tanto
contemporaneo de Poesia Bue-
nos Aires, pero no me relacioné
entonces con sus integrantes.
Ellos y yo profesabamos ideas
distintas y hasta opuestas. Yo
me sentia identificado con el
espiritu neocldsico y neorro-
mantico de la generacién del
40, contra la que ellos reaccio-
naban. Por otra parte, mis pri-
meros amigos —y mentores— li-
terarios fueron poetas que ha-
bian prohijado a los del cua-
renta, cultivando antes que
ellos esa suerte de poesia inti-
mista y de formas tradiciona-
les: Gonzalez Carbalho, Nalé
Roxlo y Roberto Ledesma, en-

sién el fetichismo de lo nuevo.
La literatura no es solamente
tradicién o solamente innova-
cién, ruptura, sino el equilibrio
entre ambos extremos. Y a ese
equilibrio he tendido en mi
obra de los dltimos anos. Lalec-
tura desprejuiciada de los poe-
tas de Poesia Buenos Aires
—quienes, justo es decirlo, fue-
ron evolucionando hacia una
expresién cada vez més trans-
parente— me llevé a reconocer
sus talentos individuales, a va-
lorar su posicién global y a res-
petar su actitud, por lo demas
siempre honesta, ejemplar.

A mediados de 1a década del
setenta (lamento que haya ocu-
rrido tan tardiamente) conoci a

114 por 1950 una profun-
da brecha separaba a los

francotiradores de la auténtica
poesia de susambos rivales: los
reaccionarios personajes de de-
recha y los que también eran
reaccionarios en el plano esté-
tico desde la izquierda. La bre-
cha que nos separaba no obs-
tante permanecia vacia de vo-
luntades que unieran sus fuer-
zas y sus rebeliones. Se transi-
taba desordenadamente por la

Dice Alberto
Vanasco:
“PBA trajo el
cambio que
hubiera
debido traer
la generacion
de Borges y
Girondo.”

rastrillada de la independen-

cia, recibiendo el desprecio y el
desamor de los empaquetados,
de las domésticos, de los caren-
tes del sentido de amor libertad
poesia, pero sf duefios de los po-
deres y de los medios que per-
mitfan su expansién y su domi-
nio. Eran los eternos “redacto-
res de poesia” los que domina-
ban nuestro ambiente en nom-
bre de una falsa tradicién (jcé-
mo podrian semejantes mistifi-
cadores conocer los misterios
de la verdadera tradicién y el
hilo que une a los poetas de to-
dos los tiempos!) Tenfamos en
nuestra soledad la sangre em-
briagada que descendia de
aquellos versos a Rubén Dario:
“mago y maestro mdgico/ liré-
foro celeste que al instrumento
pdnico y a la siringa agreste/
diste su acento encantador” o

Gustavo Aguirre, hombres pro-
videnciales en esos afios para
todos nosotros. El cambio llegé
en ese entonces, a mediados de
los afios cuarenta, con unretra-
so notable, mds extrafio ain
tratdndose de un medio cultu-
ral sumamente atento y sensi-
ble a lo que ocurre en Europa
tanto en literatura como en
otras dreas. Esa renovacién de-
bi6 ser tarea de la llamada ge-
neracién Martin Fierro, cuyos
cabecillas doctrinarios més vi-
sibles fueron Jorge Luis Borges
y Oliverio Girondo, el primero
atrafdo casi exclusivamente
por las letras inglesas y el se-
gundo, pese a sus frecuentes
viajes a Parfs, no llegé a incur-
sionar con sus inquietudes poé-
ticas més all4 del lirismo popu-

De pie: Jorge Souza, sentados, de izquierda a derecha: Rodolfo Alonso, Néstor Bondoni, Francisco Urondo, Osmar Kuis
Bondoni, Edgar Bayley, Raiil Gustavo Aguirre; durante una reunién de Poesfa Buenos Aires, en lo de Souza

tre otros. Mi solidaridad con
ellos y con mis propias ideas y

papel, esto es, de buenas mane-

Rail Gustavo Aguirre. De in-
ras e integracion, lo que consti-

mediato anudamos una rela-

lar de Paul Fort o el amor por
las palabras de Le6n-Paul Far-
gue, y éstos por lo tanto, en lu-
gar de Apollinaire y Mallarmé,
y Jules Laforgue en lugar de
Rimbaud. Estas otras influen-
cias, poniendo nuestra poesiaa
la page, llegarfan algo més tar-
de gracias, como dije, a la clari-
videncia e inquietud de Edgar
Bayley, asf como casi a un mis-
mo tiempo, las del surrealismo,
con sus mayores exigencias y
potencias, por medio de la ac-
cién de Aldo Pellegrini. Las afi-
nidades entre estas dos visio-
nes de lo poético llevé a unos y
otros a fusienarse, a partir del
50, para editar la revista Letra
y Linea, con la direccién de Pe-
llegrini y el auspicio de Giron-
do: allf estaban, por un lado,
Enrique Molina, FranciscoMa-
dariaga, Carlos Latorre, Juan
José Vasco, y por el otro, Edgar
Bayley, Raiil Gustavo Aguirre,
Mario Trejo y vo mismo. Desde
luego que esta puesta al dia de
la produccién poética no entra-
fiaba unameray servil sujecién
a la modalidad de algunos au-
tores ecropeos sino una libre

tuyé una de sus caracterfsticas
més notables, que influyeron
de inmediato en otras publica-
ciones, hasta hoy mismo, pien-
so. Esta complementacién del
poema con la pédgina implicé
asimismo su presencia tipogré-
fica, por lo cual, en cierto mo-
mento, fueron eliminados los
puntos y las comas a fin de que
nada perturbara la figura del
poema. Finalmente, creo que lo
fundamental, entonces, en ese
momento, fue que entre noso-
tros se sustituyé la metafora
por laimagen, terminé el impe-
rio de la metéfora y empez6 a
preponderar la imagen, con su
total libertad y sus enormes po-
sibilidades de expresién. Cum-
pliendo el principio de Edgar
Alan Poe, acerca de que el mun-
domaterial estd lleno de analo-
glas rigurosas con el mundoin-
material, y prosiguiendo, como
queria René Daumal, la guerra
incesante por un lenguaje ver-
dadero, un espfritu unificado,
un ser justificado y justo, des-
pojado de las sombras que lo
prostituyen.

Alberto Vanusco

creencias (que en la juventud
suelen ser inflexibles) me hicie-
ron mirar con desconfianza y
hasta con hostilidad el fmpetu
renovador de Poesia Buenos Ai-
res. Pero no los ataqué ni me
atacaron; nos ignoramos mu-
tuamente. Que ellos me ignora-
ran era, por supuesto, mucho
maés légico.

Pocos afios después me hice
amigo de una adolescente muy
licida y sensible: Alejandra Pi-
zarnik. Su interés por el surre-
alismo y las modernas corrien-
tes de vanguardia la acercaron
a Poesia Buenos Aires. Seguf
frecuentando su amistad hasta
su muerte, pero ello noayudé a
que modificara mis reservas
frente al grupocapitaneado por
Rauil Gustavo Aguirre.

El tiempo “que al correr co-
rToe”, como escribié Quevedo,
contribuye también —afortiina-
damente— a que uno vea las co-
sas con mayor serenidad y com-
prension. Con el paso de los
afios me he convencido de que
es tan errdnec rechazar toda
contribucién novedosa como
cultivar con excluyente cbse-

ci6én que llegarfa a ser tan sdli-
da como afectuosa y cdlida. Era
el hombre que, a mi criterio,
vefa mas claro el fenémeno de
la poesfa y el que transitaba
con mayor seguridad por ese
misterioso territorio. Cuando
murid, en 1983, senti que habia
perdido a un hermano. Esa
amistad, si, influyé para que
comprendiera lo equivocado
que habfa estado en aquellos
afos 50 al juzgar a los colegas
Ge Poesfa Buenos Aires con des-
confianza y recelo. Eran poetas
cuyos juicios o gustos no coinci-
dian entonces con los mfos (qui-
zés también ellos, como yo, es-
taban demasiado encerrados
dentro de sus convicciones), pe-
ro sentian el mismo fervor por
la poesfa. Ademas, y esto es lo
que me parece mas importante
destacar ahora, contribuyeron
a poner al dia el panorama de la
poesia nacional. M4s ain, creo
que una buena parte de la poe-
sia que escriben hoy los jévenes
—-acaso lo mejor— es de algin
modo heredera de Poesia Bue-
nos Aires.

Antonio Requeni

“nadie esta lyra pulse si noes el
mismoApolo | nadieesta flauta
toque si no es el mismo Pan”...
Creo que son de Antonio Ma-
chado. Si, estos versos, pero
bien conscientes de que antes
estuvieron los grandes roman-
ticos alemanes e ingleses, Rim-
baud, Apollinaire, Lautréa-
mont.  fin, estdbamos dema-
siado bien armados para temer
a aquellos dos siniestros pero
mediocres extremos: el de los
lamentadores y niveladores
por la base, por un lado, y por el
otro, los epigonos de cuarta, de-
bilitados en sus erradas “deli-
cadezas”, que se arrastraban
desde el pupitre de sus cite-
dras y capillas hasta el malo-
liente café de las impostacio-
nes... Oliverio Girondo nos mi-
raba y se sunreia solidario con
ambos grupos; de los nues-
tros, y de él, en su soledad, era
labrecha que empezamos alle-
nsr.

Asi andando tiopecé con

esas filas de Poesia Buenos Ai-
res. Mas tarde, si, nos aliamos
en larevista Letra y Linea, que

(Sigue en la pag. 18)
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dirigié Aldo Pellegrini. Trope-
cé, digo, con algunos de los fun-
dadores de Poesia Buenos Ai-
res, y ellos no me desconfiaron,
mds bien yo, como boleador de
flanduces en mi infancia de
campaiia, desconfiaba un poco,
pero empecé a quererlos. Apa-
recieron Wolf Roitman, Jorge
Enrique Mébili, Raul Gustavo
Aguirre, Rodolfo Alonso y otros
acompanados con su escultor
Jorge Souza, con su entranable
y generosa amistad. Y de pron-
to se me apareci6 aquel inaudi-
to porte de Edgar Bayley, pleno
de juventudes y de suefios. Era
1950 el afio y nuestro encuen-
tro con Edgar fue en un viejo

. restaurante de la calle Lavalle

al 1100, ya desaparecido. Jorge
Enrique Mébili y Roitman fue-
ron ese dia los responsables de
este encuentro donde casi me
hiciera crujir los huesos el
abrazo de Edgar Bayley; la
temperatura ese dfa ascendié a
42 grados y el restaurante ar-
dfa... Con Raiil Gustavo Agui-
rre fue suave, lentay penetran-
te mi comunicacién; con Rodol-
fo Alonso igualmente, y c6mo
no fbamos a ser amigos si éra-
mos los delfines, los més jéve-
nes, y més adelante Aldo Pelle-
grini nos lo manifesté en la re-
vista Letray Linea,y también a
mf me incorporé a su amplia to-
rre a través de Carlos Latorre y
Enrique Molina, quienes, a su
vez, me habfan recibido, en he-
rencia, de Alfredo Martinez
Howard y Telo Castifieira de
Dios.

Como se puede ver, eran

afios en que la arena verdade-
ramente medfa la lucha como
medfa al tiempo. Yo me nuclée
en la vertiente por donde traji-
naba también Olga Orozco,
nuestra reina de ojos verdes,
blanca y morena, que, al igual
que aquella mulata que “nven-
taba la poesta”, de Apollinaire,
era nuestra linterna de esme-
raldas. Asf anduve con Carlos
Latorre, Enrique Molina, Julio
Llinds, el inolvidable Juan An-
tonio Vasco, y otros alrededor
de la revista A partir de cero 'y
de Letray Lénea, que dirigfa Al-
doPellegrini (A partirdecerola
dirigi6 Enrique Molina). Pero
es necesario recordar siempre
que Letra y L{nea nos unié a to-
doslos que estdbamosen labre-
cha, en la soledad. Todos crefa-
mos, y creemos, como Cendrars
que: El mundo es uno, lo mismo
en la vida de los suefios que en
la vida de la vigilia.
Francisco Madariaga

na nueva manera de escri-
; bir versos: una ruptura
definitiva con el sonsonete ele-
gfaco de la generacién del 40; el
conocimiento de nombres nue-
Vo8 en nuestra poesfa y de mu-
cho de lo mejor de la poesfa con-
temporénea, que no habfa cir-
culado todavfa en el pafs: esto
es, en sintesis, lo que significé
para mi.

Poesia Buenos Aires. Hito.
Camino. También, la oportuni-
dad de haber trabado amistad
con ese {1po inico que fue Raxil
Guscavo Aguirre, amable,
abierto, comprometido de un
modo tan profundo con la poe-
sfa. La revista fue a su imagen.

Lebnidas Lamborghini

N o podrfa decir que yo haya
seguido con asiduidad la
trayectoria de Poesfa Buenos
Aires. En la década de] 50 mis
intereses poéticos eran otros y,
por otra parie, carecfa de tiem-
popara hacer vidaliteraria. No

conocia a sus integrantes y a
ellos tampoco les interesaba lo
que yo hacfa. Sélo hacia el final
de su vida entablé con Aguirre
unarelacién muy sincera y fra-
ternal, al punto que su muerte
fue una de las més sentidas por
mi; trato de decirlo en una ele-
gia que le dediqué.

Sin duda, fue un grupo ex-
clusivista, lo que no es un de-
mérito, sino una limitacién.
Basta con leer los textos pro-
gramaticos que incluyé Agui-
rTe en su antologia de 1979 pa-
ra darse cuenta de c6mo enfati-
zaban su concepto de la “ver-
dad” poética, que no es una, si-
no innumerable. Pero eran co-
herentes en su gusto, y esa co-
herencia obré en su favor, ya
que el tiempo transformé el ér-
gano en un mito literario.

En la obra mencionada, dice
Aguirre que “Cada una de sus
nimeroe era una foma de posi-
cién” y agrega que “no propug-
né ninguna ortodoxia estética.
Simplemente, traté de discer-
niry de seleccionar en términos
de poesfa”. Me duele no concor-
dar. Hubo vastas franjas de la
poesia nacional y extranjera
que Poesta Buenos Aires noqui-
so frecuentar (las ausencias es-
tén alavista de cualquier buen
conocedor). Si revisamos el 1n-
dice de los 30 niimeros publica-
dos hallamos que, de los poetas
mayores, sélo aparecieron tex-
tos de Baldomero Ferndndez
Moreno (frases semiaforisti-
cas), Macedonio Fernédndez,
Giiiraldes, Gironde y Juan L.
Ortiz. Ni Molinari ni Borges
habitaron esas péginas. De los
38 poetas restantes que colabo-

raron (la cifraindica el rigor se-

lectivo) puede decirse, calcu-
lando con indulgencia, que por
lo menos 20 de ellos no signifi-
can nada en la poesfa argenti-
na. Para una publicacién que
alardeaba de ser antolégica el
saldo de tanta exigencia es in-
digente. ;Ninguna ortodoxia
estética? El tipo de poesfa que
practicaban los colaboradores,
salvo alguna contada excep-
cién, era casi evidente: detrés
de cada poema asomaba la ca-
beza de Apollinaire, Reverdy,
Huidobro, Eluard, René Char o
Drummond de Andrade.

El criterio fue més amplio
cuando se traté de creadores
extranjeros: aparecieron por
allf —quién sabe por qué— Pave-
se, Vallejo y Neruda codedndo-
se con mucho Char, mucho
francés y, proporcionalmente,
excesivos poetas de lengua por-
tuguesa. La poesfa espaifiola
(excepto Larrea) fue ignorada
(ni siquiera Cernuda habité
sus péginas). La traduccién,
pues, (algunas buenas y otras
malas, como la de Montale) for-
mé parte fundamental del pro-
grama de Poesfa Buenos Aires,
aunque Eliot, Pound, Benn,
Quasimodo, Cavafis, Bonnefoy
y Seferis (por nombrar a unos
pocos monstruos de la poesfa
del siglo) no fueron acogidos
nunca. No sé si, como algunos
dicen, de allf surgi6 esa sinta-
xis poética tartajeante y arrit-
mica, como de poesfa mal tra-
ducida, que hoy se ha apodera-
dode casi todala produccién ar-
gentina, aunque me temo que
alguna influencia le cabe a la
revista. :

Pero quizd su mérito sea
més vasto que estas parcialida-
des. Durante diez afios mantu-
vo una fe inalterable en la poe-
sfa; fue polfticamente indepen-
diente (ain en épocas del pri-
mer sombrfo peronismo); sus
miembros creyeron en la liber-
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tad del arte y en la exigencia es-
tética; penosamente, en medio
de tremendas dificultades ma-
teriales, logré seguir apare-
ciendo; alerté a muchos jévenes
y les ensené que habia un hori-
zonte poétice més vasto que el
que entonces se vislumbraba.
{Qué mas? No es poco, sino mu-
cho. Mérito principal que cabe
adjudicarle por sobre todo =
Aguirre, apasionado como teé-
rico, valiente como critico, inte-
gro como poeta, y cuya sonrisa
bondadosa me estara perdo-
nando los reparos que le hice y,
también, los elogios que le ha-
go.

Horacic Armani

1 grupo Poesta Buenos Ai-

res surge como réplica
sanguinea a la manifestacién
poética del 40, atacada de ane-
mia, eiegfa y pardlisis formal.
Poesia Buenos Aires se presen-
ta como retérica contundente
frente a la retérica grandilo-
cuente y desmayada y de pata
ancha que todavia segufa en vi-
gencia: estragos de Milosz, lec-
turas mal digeridas de Rilke,
etcétera. Poesia Buenos Aires
se lanza al ataque del conven-
cionalismo roménticoyledaun
golpe de gracis. No se desen-
tiende de los grandes temas
(problemas) humanos, pero en
el tratamiento de los mismos
estos poetas “toman distancia”,
por asi decirlo, ironizan en el
sentido de mantener un espa-
cio neutro entre sujeto y objeto.
El tono se vuelve desenfadado,
se desacraliza lo “poético”. Se
hace poesfa sin “poesfa”.

Poesia Buenos Aires logra
medios expresivos més explici-
tos y directos. Los grandes te-
mas, los ademanes prestigio-
808, los gestos del pensamiento
especulativo, lo trascendente,
en fin, se vehiculizan a través
de las figuras del mundo coti-
dianoe inmediato. Laidea esli-
berada de la abstraccién.

Si bien la influencia france-
sa estd presente en muchos de
los poemas de los miembros de
Poesta Buenos Aires, no hay su-
misién servil ni mimetismo a
los modelos galos. Los mismos
son bien digeridos y se obtiene
un acento argentino.

Poesta Buenos Aires retine
tendencias (invencionismo, su-
rrealismo), aglutina, produce
sintesis bien resueltas. Asimis-
mo reivindica la actitud van-
guardista. Por otra parte, pro-
pone la fusién de la vida con el

poema. Comunién poesfa/vida.

También se plantea la proble-
mética de la poesfa en relacién
con la sociedad. Seelevaasfala
poesia a una categorfa de vida/
vidente.

Poesta Buenos Aires se libe-
ra de las grandes palabras
prestigiosasy apela a los mate-
riales verbales més cotidianos.
Soslaya las imégenes genera-
les, los clichés, las figuras stan-
dards.

Joaquin O. Giannuzzi

uando fui avivir a Buenos

Aires me encontré con dos
frentes de combate: el de Poesia
Buenos Aires, por un lado, y el
de Ventana de Buenos Aires,
por el otro, frente a los cuales
formamos por naturales razo-
nes de sobrevivencia una espe-
cie de fraternidad con otros
“francotiradores” como Anto-
nio Requeni, Oscar Hermes Vi-
llordo, Hugo Acevedo, Amelia
Biagionni, Marfa Flena Walsh,
por ejemplo, quienes nos reunf-
amos en El Tren Mixto, de

Constjtucién, los ingos por
Revistas Argént

la tarde. Un detalle mas que tu-
Vo que ver con mi escasa rela-
cién entonces con el grupo Poe-
sia Buenos Aires fue el hecho de
que, en contraposicién con Ven-
tana de Buenos Aires, que pu-
blicaba a poetas queridos como
Borges, Molinari, Tufién, Uli-
ses Petit de Murat o Portogalo,
aquéllos los habian excluido de
sus paginas.

Hoy creo que lo realizado
por Poesia Buenos Aires fue
muy positivo para la renova-
cién del lenguaje poético y que
sus tedricos, digamos Aguirrey
Edgar Bayley, proclamaban
una ética saludable aliada a
una nueva visién estética, con
la cual a la larga coincidimos
por la naturaleza del fenémeno
poéticoen sf. En ese grupoesta-
ban, como sucede siempre, poe-
tas que hicieron con los afios
una obra significativa y otros
que cambiaron de rumbo y se
perdieron en el olvido o la
muerte. Con los primeros —di-
gamos Aguirre, Bayley, Mada-
riaga, Rodolfo Alonso, Urondo
o Gola— tenfamos esporédicos
encuentros alrededor de la fi-
guramitica de Juanele, adonde
llegdbamos desde distintos lu-
gares y posiciones compartien-
do admiraciones extra-oficia-
les, porque jqué poeta no sien-
te ocomparte admiraciones por
los grandes poetas de 1a moder-
nidad o el pasado? ;Qué poeta
(hoy, o ayer) no suscribiria esta
frase de Aguirre: “El poeta es el
duefio de los matices, y por lo
tanto, el tinico que posee por
entero la verdad y el error...” o
“el poema es el acto més dificil
de que es capaz el hombre™?

Insisto que lo que més se
destaca del aporte de Poesia
Buenos Aires fue una ética, es
decir, una conducta que se
mantuve fiel a través de los
afios como prueba de fuego de
su autenticidad, y un rigor pa-
ra poder sobrevivir en el amor
de la poesfa como lo hicieron
Vallejo o Juan L. Ortiz, Drum-
mond de Andrade o Girondo,
quienes, como dirfa René Char
(uno de sus epigonos franceses)
llevaban “el poeta en toda su
persona”.

Poesta Buenos Aires demos-
tré, una vez més, que todos los
caminos son validosen la teorfa
ain cuando ella tiene que con-
frontarse permanentemente
con la préctica del poemay que,
como en todos los tiempos, en
todas las generaciones, lo més
perdurable e inamovible es la
salvacién del poeta en su obra
poética.

“El no haber incluido un ni-
mero suficiente de poetas del
interior de la Argentina es una
de sus evidentes limitaciones®,
como dijo David Lagmanovich
en un articulo publicado en
1968 en la Revista Iberocmeri-
cana (N® 56), aun cuando, ine-
vitablemente no todos eran de
Buenos Aires porque su sus-
tentacién era de origenes y afi-
nidades estéticas y nocomarca-
nas. Lo que no aporté fue una
clara conciencia polftica que,
alrededor de ellos, libraba;ba-
tallas sociales. Se encapsula-
ron ante una disyuntiva de
paisque comenzaba a ser escin-
dide por el percnismo, optando
solamente por el arte, aun
cuando, posteriormente, mu-
chos ingresaron al torrente de
la vida como es el caso de Paco
Urondo, quien como sabemos,
fue asesinado por su militan-
cia, o de Francisco Madariaga,
uno de los poetas mayores como
lo prueba hoy su cbra reunida.
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Aires (con mayisculas) consa-

-gré la figura intocable de Raiil

Gustavo Aguirre, cuya obse-
sién de vida y arte, le permitié
en los ultimos afios ampliar y
compartir fraternalmente
otras estéticas de los hombres
de su generacion o de las gene-
raciones anteriores o posterio-
res de la poesfa argentina. El
encarna para m{ la admiracién
hacia ese grupo de jévenes que,
hacia 1950, se lanzé a una
aventura y una lucha que no
tiene fin.

Alfredo Veiravé

No hablo desde ningtin dis-
tanciamiento critico, sino
desde los entrafiables recuer-
dos de una iniciacién literaria
en la periférica pero todavia
resplandeciente Buenos Aires
del 60. Escribir con ciertas pre-
ocupaciones polftico-sociales
me habfa impulsado a acercar-
me a Ventana de Buenos Aires.
Sus capitostes, en un café de
Callao cercano al Congreso, co-
menzaron por ironizar acerca
dellibroquellevababajoel bra-
zo, una antologia del chileno
Vicente Huidobro. Esa expe-
riencia y alguna otra similar
(en una lectura de cendculo pe-
cetista recibf la calificacién de
“braguetero” por las recurren-
tes alusiones sexuales) me fue-
ron alejando de quienes se au-
toerigfan en duefios de la poe-
sfa social.

Revolviendo una mesa de
saldos, en la librerfa francesa
de la calle Viamonte, casi fren-

_te a la Galerfa Pacffico, hallé

nimeros de Poesia Buenos Ai-
res y algunos de sus folletos con
poemas de Aguirre, Mébili, Va-
nasco, asf{ como uno fntegra-
mente dedicadoalagesta liber-
taria de Guatemala. Me alegré
descubrir, en ese momento, que
la renovacién verbal no debfa
estar necesariamente reiiida
con las inquietudes polftico-so-
ciales. Casi simultdneamente
me di cuenta de que en la Bibio-
teca de la Caja Nacional de
Ahorro Postal, a 1a cual estaba
asociado desde quinto grado,
trabajaba Maldonado (es decir,
Edgar Bayley) como referencis-
ta, y poco después Rail G.
Aguirre se convertirfa en su di-
rector.

Mi interés no era, por su-
puesto, incondicional. Para mi
gusto, estaban mucho m4s ape-
gados a René Char que a Paul
Eluard, lefan demasiado a Hei-
degger y poco a Sartre, no opi-
naban acerca de la realidad po-
Ifticalocal. Algunos de sus cola-
boradores poéticos me disgus-
taban, pero encontraba fre-
cuentes y gratas sorpresas en
los textos de Aguirre o de Bay-
ley, vislumbraba afinidades
con Vanasco, Giribaldi, Lam-
borghini. Posiblemente los co-
mienzos de mi militancia pero-
nista entorpecieron las charlas
que tenfamos a veces junto a
las mesas o por los corredores
de la citada Biblioteca. Pero al
aparecer mis primeros libros
recibf alentadoras cartas de
ambos. Edgar, por ejemplo, me
escribié acerca de 18 poemas
(1961): “Hay poesfa hecha len-
guaje y experiencia. Ud. domi-
na su experiencia, habla de io
que conoce. Es el camino -me
parece— para la conquista del
idioma propio”. Raiil, en 1963,
a propésito de Entrada prohi-
bida: “Es un libro de poeta de
vanguardia que tal veznosere-
conoce come tal: aventuro esta
conjetura para confrontar con
su parecer”.
ara escu-

—
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char y atin polemizar con los j6-
venes enaltecid y distinguié en
todo momento su participacién
dentro del espacio poético ar-
gentino, tan poblado —como to-
danuestra vidaintelectual, por
otra parte— de falsos ordculos,
seudomaestros y mascaro-
nes... de popa. Ya en la decada
del 70, seguf viéndome periédi-
camente con Aguirre, habia-
mos encentrado nuevas ocasio-
nesy circuitos de didlogo, se in-
teresaba asimismo por mi mo-
desta labor critica. Para el pro-
yecto de lo que serfa monumen-
tal Antologia de la poesia ar-
gentina editada por Fausto, en
1979, me consulté acerca de
ciertos poetas populares y, con

- su habitual probidad intelec-
tual, me incluyé en una pégina
de Agradecimientos del tercer
tomo.

Por esamisma época, afines
del 78, ante un requerimiento
de La Opinién mencioné elogio-
samente a Mishiadura, lo con-
sider6 uno de los mejores libros
de poemas de ese aiio. Tal ges-
to implicaba mucha grandeza,
pues quienes manejaban el su-
plemento en esos afios del Pro-
ceso no esperaban semejante
eleccién, ni les cayé bien. Esa
integridad para manifestar
opiniones, sobre todo las menos
esperadas, nos habia llevado a
coincidir desde siempre contra
las mezquinas camarillas de
poetoides enquistadas en los
grandes (por tamaifio, por can-
tidad de avisos) diarios argen-
tinos. Sentf muchola noticia de
su muerte, a comienzos de
1983, y en cuanto a Bayley, si
bien no lo seguf tratando con
igual asiduidad, me complace
encontrarlo de tanto en tanto
por las calles, percibir su modo
particularmente inestable de
desplazarse. En ocasién del
Congresode literaturay critica
santafesino, en 1985, tuve
oportunidad de comprobar que
sigue tan licido, dcido y ocu-
rrente como antes.

Eduardo Romano

H ay muchas revistas de
poesfa y unas pocas re-
vistas de poetas. Las revistas
de poesfa son como catédlogos,
antologfas; sirven para la pre-
servacion de la cultura. Allf es-
t4 lo que se debe conocer. Son
muy utiles.

Las revistas de poetas son
trincheras, contravenenos.
Son injustas, lapidarias, par-
ciales. No pretenden preservar
la cultura sino crearla. De mo-
do que o son tan esenciales que
se funden con la poesfa o sélo
girven para envolver las cdsca-
ras de las naranjas.

Poesta Buenos Aires era el
nuevo testamento. Uno com-
praba cada niimeroylousabaa
destajo; lo lefa por aquf y por
allf, de frente y de perfil, lefa la
portada, la nota, el colofén, las
notas y la nota de las notas.
Uno la exprim{a, la acariciaba,
la usaba para el dolor de cabe-
za y para el insomnio. La colo-
caba en el mejor estante, bien a
mano, porque iba a necesitarla
como refresco en verano y pulé-
ver en invierno. Después de un
tiempo quedaban algo ajadas.

Poesta Buenos Aires era una
plegaria. Venfa —sin embargo—
blandiendo una espada de an-
gel vengador. Venfa con dien-
tes, con centellas. Luché contra
mis estados de d4nimo, contrala
materia algo negra de mis tex-
tos. Aceite castor, soda cdusti-

ca, agua purificadora; Poesia
Buenos Aires fue una plegaria.

= o= RreRvo

mayores, aunque no lo sabfan.
Ellos lanzaba su plegaria y yo
la recogia. Me sentfa Dios, ca-
ramba.

Gianni Siccardi

oempecé a escribir poesia

muy temprano, motivado
-y quizds no quede bien que lo
diga— por la lectura de Rubén
Dario y, peor atin, de Paul Ver-
laine en una traduccién de la
Editorial Tor, de turbia memo-
ria. Primigenio y salvaje, creia
que la poesia era expresién de
algo y como ese algo —una pa-
si6n desmesurada, un vicio in-
soportable, una pérdida funes-
ta— a veces podfa faltarme lo
suplia, en mi rudimentaria ver-
sofilia, por los “algos” que me
brindaban esos maestros que
me conducian por lo sublime.
Sélo al franquear, con timidez,
las puertas de la Facultad de
Filesoffa y Letras, pude ente-
rarme de que habfa otros poe-
tas, acaso menos modeladores
pero seguramente también in-
citantes aunque sin duda més
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una pasién social y socializan-
te, que no denunciara con bron-
co acento las deficiencias y de-
fecciones de quienes, como si yo
no, se escudaban en el templo
de la palabra para no asumir,
justamente, el compromiso.
Pese a aquellosecos —Apolli-
naire, Eliot, Rimbaud—, pese a
mis vehemencias sentimenta-
lesy amisrecorridos por la ges-
tualidad ciudadana, aprisiona-
do por mi soberbia condenato-
ria, con mi timidez provinciana
—ignorante de lo que con ella
habia hecho Lépez Velarde—, ni
podia mirar con agrado lo que
en ese instante mismo -1955/
1960~ estaba haciendo Raiil
Gustavo Aguirre en Poesia
Buenos Aires, él y sus secuaces,
no podia ser sensible a su heroi-
ca tenacidad y, en cambio, me
parecia que se limitaba a tra-
ducir a poetas herméticos lo
cual tenfa como terrible conse-
cuencia continuar la linea de
Sur; nada més sospechable que
semejante parentesco desde
que se habfa establecido, de

S, o

Raul Gustavo Aguirre

diffciles: el primer Borges, Leo-
pardi, Baudelaire, en fin una
cohorte muy propicia pero leja-
na, lejanfsima, qué podfa ser
ese cielo constelado para un al-
ma nistica como la mfa, solita-
ria, poco cultivada y més bien
romanticona. Pasaron afios y
me fui a Europa, lugar adecua-
do para hallar poesfa, yo gam-
busino desinteresado y apto
para la poesfa sélo por cierto
inexplicable gusto por la triste-
za y sus manifestaciones ver-
bales; me sensibilicé y lef Apo-
llinaire ~escuché incluso su voz
carraspeada en un viejo cilin-
dro- y Eliot, y sentf, segura-
mente, lo mismo que habfan
sentido cientos de pichones de
poetas latinoamericanos, des-
de 1913 en adelante: senti lari-
queza de una entonacién, las
posibilidades de una prosodia,
pensé que en esa forma de ha-
cer poesia se hallaba trazado el
puente entre mi primaria nece-
sidad expresionistay una nece-
sidad, més trascendente, de
llegar a tener una identidad en
mis oscuras relaciones con la
palabra. pero en ese preciso
instante llegé a mi, se me cruzs,
la ética sartriana, penetré en el
recinto del compromiso y, como
si fuera un dandy de otra clase,
a lo Hemingway, se me dio por
desdeifiar todo intento poético
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una vez para siempre, que ha-
bfa doslfneas bésicasen lalite-
ratura argentina y que la de
Sur era nefasta per se. A dios
gracias condendbamos el ma-
niqueismo.

Reconozco, en lo intimo, que
muchas cosas cambiaron para
mf cuando conocf a Alberto Va-
nasco y a Mario Trejo: otro aire
circulaba en y entre ellos a pro-
pésito de la poesfa, se refan y
reverenciaban, criticaban y de-
jaban de creer al mismo tiempo
que los posefa el demonio de la
emocién, cuando todavia no se
sabfa que el tinico demonio in-
teresante es el de la palabra;
con ellos me permitf recuperar
la memoria poética que inge-
nuamente fui construyendo y
que en la etapa vigorosa del
compromiso me resistia a ad-
mitir o a procesar; me parecio,
quizés fuera un abuso, percibir
una vibracién que tenfa que ver
con el trabajo poético y no sélo
con la intencién. Cuando cono-
cf a Paco Urondo esa apertura
se consolidé: él me presenté a
Aguirre, quizés a Brascé, y la
poesia se convirtié en un objeto
verdadero, se consolidé en in-
tercambio —“la verdad de la
poesia es la amistad de los poe-
tas” habfa escrito Vanasco—,
canalizé angustia y tuve legiti-
ma fisonomia de proyecto.

en cambio, lo idealizan por
otras razones, acaso igualmen-
te valederas— estaba entonces
enzarzado en una querella con-
sigo mismo en tornc alos temas
de los que se queria ocupar y
queloobsedian: oraeranlasro-
sas, ora los rios, ora las noches
pero, en todo caso, lo que lo tor-
turaba era la sonoridad o los
juegos de resonancias, loque se
podia extraer de las palabras
apremidndolas, rumidndolas,
deglutiéndolas, escupiéndolas,
odidndolas, adordandolas. Gra-
cias a él, el proyecto Poesfa
Buenos Aires se encarné y si
bien mis resistencias subsistf-
an -la prueba es que nunca in-
tenté publicar en sus paginas—
aprendf algo sobre la tenacidad
y el coraje de un hombre que,
bondadoso, ecudnime, querfa
tan sélo no dejar pasar nada
significativo, no querfa distra-
erserespecto de la poesfa de es-
ta region del mundo ni hacer
que el remoto sur, tan admira-
do por su austeridad, favorecie-
ra distraerse respecto de lo que
pasaba con la poesia de otras
regiones del planeta.

Con esa entrada entré tam-
bién en la amistad de César
Ferndndez Moreno —que nunca
disminuyé6-, conocf, admiré y
me mantuve a prudente dis-
tancia de Edgar Bayley, pude
llegar a ser amigo, hasta siem-
pre, del inolvidable Juan Anto-
nio Vasco, un ser pleno en el
pleno sentido de la palabra, po-
etas todos en el pleno sentido
de la palabra. Un poema de
Drummond de Andrade, tradu-
cido por Rodolfo Alonso, se in-
corporé para siempre a mi me-
moria, llegué, incluso, a cam-
biar algunas palabras con Oli-
verio Girondo y, si no hubiera
sido por eso, todos timidos,
nunca habrfa hablado con
Francisco Madariaga. Poetas
todos, en el pleno sentido de la
palabra. Ni habrfallegado a ser
amigo para siempre de Hugo
Gola. Poetas todos, en el pleno
sentido de la palabra.

Pero se trata de Raiil Gusta-
vo Aguirre recordado por mf y
no de m{ recorddndome. Uno
para el otro, su timidez —o su
cortesfa—, mi cortedad, impi-
dieron que antiguas reticen-
cias se disolvieran como corres-
pondia y era necesario y, por
€80, NOS Vimos poco, nunca nos
llamamos por teléfono, nunca
nos pedimos nada; recuerdo,
desvafda, una visita a Olivos;
fuimos con Urondoy estuvimos
en el muelle mirando el rfo y
discurriendo scbre cosas, no so-
bre poesfa. Hubo encuentros
también en cenas en las que
Bayley se paraba de pronto e
instaba a Jorge Souza a pro-
nunciar “su” discurso. No mu-
cho més. Pero sf, mucho més
cuando comprend( lo que signi-
ficaba su admiracién por René
Char y por Montale. Compren-
df que, sin dar a su trabajo un
sentido mesidnico, habfa hecho
por la poesfa argentina muchi-
simo més que muchos que, en
otros lugares, gritdbamos la
importancia de nuestras opi-
niones; él, tan privado, actué;
otros, tan exhibidos, hicieron
actuaciones en un vanguardis-
mo involuntario en una época
que requerfa de una seriedad
fundamental. Mientras mu-
chos querfan tratar manoama-
no con la literatura argentina,
con mayisculas, él intentaba

modestamente dar un cauce a

sus gustos, a su libido delicada
pero tenaz. Eso es Poesia Bue-
nosg Aires, no cuesta nada ad-
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dos posteriores de hacer la poe-
sia en este pafs.
Noé Jitrik

Las revistas literarias
suelen tener una existen-
cia efimera. Las de poesia
mucho mds. Poesia Buenos
Aires rompi6 esa barrera y
aparecié6 durante 10 afios, lo
cual fue casi un milagro. Pero
no sélo por su persistencia, que
éste serfa un meérito menor,
sino, sobre todo, por la calidad
singular de sus péginas.

(En dénde reside su valor?
Creoque atin para aquéllos que
intentan reducir su significa-
cién existe un hecho innegable.
Poesia Buenos Aires abri6é un

“Las revistas
de poetas no
pretenden
preservar la
cultura, sino

crearla.”

4mbito apropiado par la mejor
poesia del mundo. En excelen-
tes traducciones fue recogida
una herencia viva que provenfa
demuchoslugaresy delenguas
diferentes. Ademés cumplié
otros servicios. El primordial
fue incorporar a la poesfa ar-
gentina las més variadas ex-
periencias del lenguaje poético
contemporédneo, particular-
mente el de las vanguardias
europeas: poemas, mani-
fiestos, debates. Allf intervino,
como no podfa dejar de hacerlo,
el gusto personal de dos de sus
principales gestores: Raiil
Gustavo Aguirre y Edgar Bay-
ley. Una consecuencia de esta
selecta difusién fue la de con-
frontar lo que sucedfa en
nuestra sofocante atmésfera
oficial con la renovacién que se
observaba en otras latitudes.
Su efecto, un ensanchamiento
de nuestra capacidad respira-
toria. Sin embargo esta aper-
turanoselahizocon un desdén
por lo inmediato. Basta obser-
var el grupo de poetas argenti-
nos que participéenla empresa
para alejar toda sospecha. Mds
bien querfa proclamar que la
poesfa encuentra mejores
caminos cuando conoce lo
distinto que cuando se la encie-
rra en cédnones gastados o en
machaconas exigencias fol-
kléricas.

En un tiempo de actitudes
estéticas sectarias Poesfa Bue-
nos Aires prefiri6 eludirlas
paraserfiel s6loaun criteriode
calidad sin exclusiones.

Si pensamos hoy en la
huella que dejé todavia pode-
mos reconocerla. En literatura
esto suele pasar. Algo que fue
minoritarioen un tiempo actia
en el que le sucede como un
fermento, como una energfa.
Creo que la poesfa que se
escribe hoy en este pafs no serfa
la misma si aquella experien-
cia no hubiera existido. No
dej6é, para los que vendrfan
luego, ni recetas, ni férmulas,
ni dogmas; de ahf que su pro-
puesta no haya envejecido. Sf
dejo, en cambio, una avidez, un
amor, una exigencia, que to-
davia perduran. .
Hugo Gola
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Raiil Gustavo Aguirre

SOY

Soy mi sudamericanoy mi talién. Mi tatadiés, mi qué
le voy a hacer y mis huérfanos, mis pisingallos y mis
polvaredas. Idolo baratieri, mi cabeza estd vacia pero
mis ojos azoran a los ingenuos. Tengo una gran nervazén
y asi me difundo: deslumbramiento predecesor de la
estafa. ;

Soy un gran carajo que huye cuando atropella, las
miserias el aire, las que tenia cuando vine al mundo.

QUISE ESCRIBIR

Quise escribir hoy un poema, pero
me lo impidi6 la misica que habta:
afuera, una calandria y un jilguero
tocaban solos una sinfonfa.

Salf al azul que se mostraba entero,
salf al azul que me desconocta,

y yo también alado, vocinglero,
sumé mi voz a tanta melodta.

Después, al regresar a mis papeles,
comprend{ qué pequeria es mi ventana
y qué inmenso y sin fin es el verano.

En un sueiio de soles y de mieles
hoy mi poema se cambié en manzana
y se queds6 al alcance de tu mano.

PEMBROKE BAY

Alld quedé: recéndita

entre el cielo y el mar y las colinas,

con sus arenas licidas, su propia eternidad,

en el azul fosforescente, sola

entre los élitros de la tormenta y el galeén estallado,
entre la piedra del coledptero y el spero verstculo
del caracol, y el viento que vomita la nieve

y el cormordn que eleva sus ojos hechizados

en un edén de espumas y asfodelos

donde secretamente avanza el leviatdn

hacia el fin de la noche, dios lejano,

hacia los grandes témpanos que han rofdo las olas
¥ la aurora boreal.

Reina de los callados pensamientos,
entre los horizontes y las rocas de Priapo,
oh, blanca tumba mia, preferida entre todas.

Port Stanley, Islas Malvinas, 1980.

PREGUNTAS

Algunos poetas me hacen llegar

sus libros, sus cartas, sus biografias

¥ fotografias,

las néminas de sus distinciones,

las fotocopias de sus declaraciones

y sus poemas inéditos.

Y yo me digo: jqué tengo que ver

con estos poetas tan productivos,

eficaces y dindmicos,

tan descollantes de personalidad,

tan seguros de si, tan convencidos

de haber encontrado las palabras

¥ las claves definitivas?

éY qué tengo yo que ver con esos

otros, los nostdalgicos los que se

Jactan de sus penas y me endosan sus importantes

/fracasos?

&Y qué con esos otros que vociferan sus amores

y se abrazan en piblico con sus mujeres y sus

hombres, con sus ciudades, sus consignas, sus banderas
[y sus dioses?

éQué tengo yo que ver con esos poetas,

Y0 que soy tartemudo,

Yo que estoy aterrado,

Yo que perd{ mis sefias

Y no tengo camino ni memoria

Yy apenas sobrevivo?

Los poetas de

Wolf Roitman

SECUENCIAS DEL RIESGO
1

me crecian los dias
por la borda de cada rostro capturado

he aqui mis parientes
sus rodillas sin hadas y su mantel sin nichos
para el estupor muscular de las fébulas

mi madre
amenazando la sorpresa genealdgica del tacto
mi padre
que compard sus viajes y se encontré medalla

he aqui el rostro de una criatura extinguida

a causa de un admirable retrato inacabado
ella llevaba en su nombre

el horario averiado de los ecos

yo en el mio

la sutura perfecta de 1un mediodia con hambre
ella me obligé su auricula

una semana de buques dentro de mis pirpados
yo le extendi una sdibana incompleta

para el resto de su aliento

he aquf los rostros desmentidos

a cuestas

como la certidumbre de las rdfagas

uno por sonreir al compds de un alambique
otro por utilizar mis contagios

como tabla logarftmica

los mds

por confundir mis campanas con un tinel

he aquf los rostros de mis amigos
y mi mujer reciente

el clima insélito de mi edad
resuelta sin cicatrices

para ella

mis hombros enteros como niimeros
para ella

todos los diques posibles de mis manos

2

lo mds extraordinario que me puede suceder
es que tengo veinte anios

¥ que he renunciado

a no hacer otra cosa que sobrevivir

a costa de un limite intacto

a costa de una tenaza calcinada

por el presagio infantil

con que asombran los naufragios

3
numerable
por los balcones que persiguen el abrazo

como un consejo tardio

he descorrido

el esternon de los profetas transgredidos por la tregua
delatado

mis actitudes de huésped continuo de la furia

y hasta qué punto soy libre

para dividir el acecho

simétrico por la lucidez

que nunca me costard un apellido
diferente por sus hijos

ni un hombro baldio

peinado con una consonante

he resuelto arribar como la lluvia
tnvicto

hasta el dia respiratorio de los mdstiles

Jorge Enrique Mobili

POEMA DE AMOR EN OTONO

1

adoro el almidén de tus epistolas

—lo mds cerca siempre serd una cancién—

caminode los ayes en el transcurso mds fresco del orgullo
sobre la estacién del primer sismo que movié el aliento
y encarnecié las piedras

que mucho tiempo atrds fueron tus ojos.

amor y red del primer suefio
endimién arrojado hacia el proceso frio de sus stlices
con tus cosidos leves y tus suerios himedos de érbol

es otra mariana en el estambre sordo del mercurio

porque también adoro tus parientes en la lluvia
cuando abres los labios y el cielo comienza a rodar
y ensayas la fidelidad de un tiempo acuético

por un verdor remoto que nunca habrta llegado

es la vifia bdrbara donde crecen mis canciones

el filtro de la niebla amarga de los pdjaros en ruina

¥ 86lo un dfa de aviacién donde ni quedan espejos en el
/aire

yo seré feliz con un perfil de insectos en el recuerdo

Yy estas sienes viviendo y temiendo entre la lluvia

antes del acto y después del ramaje que ha dejado el
/sismo

¥ tanta gente que prolifera con miedo entre dos limparas

la lluvia ayer y hoy torneados en el rostro de la marcha

ya en mi cerebro sobrevienen las poleas
con su dicha de hueso y su inalémbrica liturgia
adoro tu paciencia hidrogréfica y tu adiés de petréleo

el st mi amor como una gelatina se cae de la mirada
con la respuesta pldstica que nada hacia los dientes

acaso seria necesario que no llueva por un siglo

2

yo me soldaré hacia nunca

pero tu cansancio serd perfume drbol de mi sombra

¥ tus suefios quedardn mds hiimedos que el primer viaje

arrojaré furiosamente un dfa de corbatas en el mar
cuando nos encontremos en la espesa muerte de las tias
de aguardar sus alcanfores en un vidrioso lfmite de
/orquideas
hasta donde no queden ni retratos para esperar tu
/entonces

asl nos hallartamos felices y dispersos
con una voz mds firme y un viaje liso por el cielo

asf caimos por la espesura de los progenitores
sabiendo que ain amdbamos misterios familiares
—oh cuerpo musical delgado de olmpicas noticias—
adoradores fijos ldcteos subterrdneos y talados

asf nacimos aire del aire boca de tantas bocas

soledad barbada de quedarse mudo dar vueltas en la
/sangre

todo fue aquella imagen que fulminé el prodigio

teadoro en el fondo de los vasos y en el fondo de ti misma
en el acueducto de mis venas en el vilano estéril de la
[ velocidad
en la muerte de los aviadores y en la muerte de los
{nadadores

adoraré tus protozoarios tus dias de infeccién

el génesis bramador que entré por la ventana
acaso con la sangre lastimada y las palmas abiertas
con un corazén que mira o un reloj en la Huvia

en el fuego compacto te sofiaré mil afios pulmonares
y volveré a besarte con un sismégrafo en la garganta
me quedard un silbido después de la palabra una garia

la soledad dentada en las ultimas barandas de la voz
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Edgar Bayley

OJEADA RETROSPECTIVA

a mediado del siglo pasado viajé a paris

no puedo explicdrtelo por teléfono

viajo a paris

el zar nicolds II le envié un reloj de oro

y la reina victoria una medalla

‘descansaba sobre un montén

ientra ud.?

a mediados de este siglo en cambio

sobran explicaciones de lo ocurrido

en vastos resplandecientes diminutos horribles
/escenarios

ALAS OCHO Y MEDIA

este fin de semana

antes de salir de casa

a las ocho y media

la perla de las islas favoritas

del dios de los mares

provocd vivas reacciones

lluvias

episodios

a las ocho y media de la mafiana

INTERES

no es que no me interese

los griegos pensaron solamente

en la divisién fisica de un terrén de sal
en Lepanto

cerca de Grecia

prometié dar su respuesta para hoy

te has acostumbrado

es0 es todo

y le dio una palmada

un trabajo que requiera actividad mental continua
te querta ver para decirte

en una

ciudad

DIFICULTADES DE LA TRADUCCION

mds allé de vegetaciones

y palabras

mi golo argumento es este drbol
bajo su sombra

estoy conmigo

el follaje

el fulgor

se han conmovido

¥ no pueden traducirse

as{ como nosotros
érbol tierra

ida vuelta

contigo estoy

‘e8 mi argumento

no puede traducirse

UN SOL

No hay una naranja perfectamente redonda
No hay un dia perfecto

Hay un sol para los que han peleado -
contra las sombras

sin rendirse jamds

de noche

de dfa

a orillas del lago

bajo el sicomore y el sauce

entre las rocas y las anémonas

Para ellos hay —habré— un sol
porque han peleado contra las sombras
contra su propia oscuridad

su turbia lémpara

su ignorante desgano

Para ellos

8i

habré un sol

pero no hay

no habrd nunca un dfa perfecto
una naranja perfectamente redonda

Archivo

Nicolas Espiro

TANGO

la gloria estd en el tiempo que transcurre

mientras en la pista de neén perenne

los dioses declinan su quieto circuito

es aqui donde crece la sombra en mitad de los climas
y el sol arrastra el transparente invierno

defended por lo tanto la distancia

defended el olvido la eficacia del tiempo

que enciende el comienzo y el fin y resguarda

la imagen del hombre

el ario abre sus exclusas

precipita sobre ti los dias oscuros y ardientes

pero guardas tu memoria cada hora mds inmensa
un tiempo gris de amianto en tus bolsillos

nada vuelve ya lo han dicho otros

y esta suprema dignidad es el poema

(la pasion crea lo eterno

gudrdate de la pasién amigo)

para tener razon tienes esta noche

donde el tiempo sumerge tu brazo de piedra

hemos aprendido algo sin embargo

de estas cosas inventadas por la luz

de estos garfios del perfume de infancia y arbitrariedad
del deseo de blandir contra el monstruo

una magnifica estrofa sin desperdicio

si algo aiin
de la anécdota ratda y polvorienta vaciada ante el
/ pequefio prestigio del trabajo
de la oferta y la demanda y la produccién y la utilizacién
¥ los pueblos guiados al cenit de la historia
donde crecen su estridencia abigarrada
la vide carnivora
y los hermosos mapas

algo como por ejemplo
la certidumbre de que todo escombro
no es sino la vida del que debié haber sido

o también entre otras cosas

que este tiempo pasard

con su alta anémona intocada

que hoy como ayer

la eternidad practica la leva

entre sus mds diestros e ilustres afiliados
que ella traerd sobre ti y sobre mi{

con su reluciente cdscara
de fechas y de nombres

es as{ este paseo

perfumado de olvido y arcilla inmarcesible

donde el hombre resiste en su hébito fluvial

donde rescata la amarga intimidad del ritmo

y sin embargo enciende

la huella de su pequefio estremecimiento diurno
en un enorme siglo embalsamado de deseos y furia

HOMBRE EN SILENCIO

del alto al bajo signo estds presente
una potente siega eleva en el sol tu silencio
y ruedas con jitbilo tus telas al duro aire a la luz dura

entonces vives el agua intima de la maniana

Y no quieres mds trofeo que la lenta estola de la angustia
cada dfa al viento inmenso que socava la estacién

la mds pequeria raiz abre su tumulto en el asfalto

tii solamente en su perfume rudo

en los mds profundos meses

luego de decir ya sabes

¥ quitas al sonido su incandescente pértico

comoel disco mds puro de las horas un hombre te sostiene
y en tu semblante una ciudad comienza

Historico de Revistas Argentinas

Rodolfo Alonso

LA GRAN VIDA

El viento que limpia mi corazén, que hizo rodar mi fervor
por las aceras, bebe orgulloso a la salud de tu cabeza.

Del nuevo amor, brillante como un hacha, que sigue
cortando por lo sano.

LA MUCHACHA DE LAS ISLAS CANARIAS

La que yo amo distribuye el tiempo

conserva las rafces de las horas en sus manos
salud en sus campanas

en su muralla convertida en lluvia

en su corazén que estd en declive

en la cumbre la muerte en el fondo el amor
amor sus dos pupilas amor cabalga la certeza
y ella convive con los hombres

hoy sus islas habitan mi garganta
la nadadora negra estd de pie en la orilla
y hace jirones de pelo con el viento

la que yo amo persiste en el invierno
seda y huye

para luego volver a prosternarse
levdntate esperada tu corazén es un crisol
pero aiin hay una espada en tu sonrisa

la que yo amo estd cerca de m¢

nuestra fuerza es la fuerza de los hombres

estd en mis venas y en mis misculos

caliente como el pan como la sangre como el vino.

EL FONDO DE LA NOCHE

Un ebrio suena agudo en lo alto de la noche
con la conciencia en duelo.

No es s6lo un ebrio, es
todo el alcohol del mundo que estd cantando en coro
por el suerio perdido. No es

el pasajero de siempre ni la circunstancia
conocida. Es el percance de vivir,
la rabia de estar hecho, la sed de perdurar.

A la orilla del ebrio de la noche
giran frias nostalgias, discursos, acres negociaciones.
Y no hay nada de amor en todo eso.

PRAYER TO A WOMAN’S BODY

Asi, como quien quiere

la cosa, con poco disimulo, con pasién,
me digo que te mire, soy

arrojado a la mds fresca ferocidad.

Caer, caer del todo, " &
hasta lo céncavo y sereno y fértil y magndnimo,
convencido de prisa, sediento de antemano.

La selva doble cruje haciéndose desierta
para dejar pasar la inocencia del fuego.
Piedad de los metales, oh rocas
miserables.

El vacto
es una ciencia que adormece.

SEN-TI-MIEN-TA-LIS-MOS

Ella hablaba a las plantas
y afilaba las tijeras

Ella hablaba a las plantas decia

que las plantas podfan alcanzar

percibir el sonido el sentido

de la cdlida humilde rica voz
humana

Ella hablaba a las plantas
y afilaba
sus tijeras de podar

| WWAHTPE ¢orn.ar
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27 notas al pie de un mito

“¢Que tenian en comun las vanguardias de los cincuen-
ta? 1) Un discurso basado fundamentalmente en el po-
der de la imagen; 2) una inquietud existencial, una ac-
titud rebelde y radicalmente critica hacia la sociedad
contemporénea; 3) la poesia —lo poético diriamos aho-
ra— entendida como un modo de vida.”

por Daniel Freidemberg

® Pienso cuando digo Poesia
Buenos Aires, en por lo menos
dos cosas. Dos conjuntos, dirfa,
uno de los cuales es subconjun-
to del otro: 1) larevista de Raiil
G. Aguirre, 2) un punto de in-
flexién y un niicleo de conden-
sacién en la historia de la poe-
sfaargentina. Estoimplicauna
sinécdoque: nombrar la parte
para hablar de un todo. PBA, la
revista, evocainmediatamente
auna época —los afios 50—y a
un movimiento que excedié al
grupo de redactores y colabora-
dores. Ese movimiento implica
unarevolucién: ladefinitivain-
sercién de la poesfa argentina
en la modernidad.

® Finesdelos60. Ingresabayo
aloque se llama “el mundolite-
rario” y supe que la de PBA era
“poesfa oficial”. Lo era, sf, en
parte: tarde o temprano, cual-
quier vanguardia, sies tenaz —
como corresponde a una van-
guardia—, empieza a ser “legi-
ble” y a cristalizarse en un me-
dio que ya pide otra cosa. La ve-
famos demasiado abstracta y
formal (en el sentido de “forma-
lidad” més que de “formalis-
mo”), indiferente a las cuestio-
nes que nos preocupaban o en-
tusiasmaban. Nos lo confirma-
ban algunos textos “tedricos”,
entre los que recuerdo una so-
lapa escrita en 1965 por Mario
de Lellis. Ya entonces, PBA era
menos una revista o un movi-
miento que un mito.

@ El destino de los movimien-
tos, si tienen razén de ser, es
convertirse en mitos. PBA es
hoy ante todo uno de los tres o
cuatromitos mésintensos de la
poesfa argentina. Todo mito es
fuente de energfa, acumula-
ci6n de sentidos, mojén insosla-
yable cuando se trata de consi-
derar un espacio cultural. Con
los mitos se puede hacer cual-
quier cosa menos ignorarios.
i Qué nos dice hoy, qué conden-
sa ese mito?

® EnlasolapadeSucediéenla
lluvia, de Isidoro Blaisten, De
Lellis establecfa, para nuestra
tranquilidad espiritual, tres
categorfas de poetas: los “au-
ténticos”; los “atados al sonetito
convuelo degarzasy gerundios
de rosus”; “los que se desconec-
tan de si mismosy delos demds,
imitando escuelas que —inge-
nuamente— creen que son mo-
dernas, amontonando imdge-
nes, no aventurando una sola
gota de sangre”. Aunque no lo
decfa, encontrdbamos enla ter-
cera unaalusién al movimiento
PBA. Antes, en su revista Ven-
tana de Buenos Aires (1952-
1956), De Lellis habia denosta-
do “el sofisticamiento (sic), lo
snob, la Kacié de lo ford-
r

neo”.

chivo Hi

® La eleccién de la parte en
una sinécdoque nunca es capri-
chosa; conlleva una profunda
razon tdcita. PBA, la revista,
fue capaz de sintetizar lineas
de fuerza que de un modo u otro
debian aflorar. Fundamental-
mente dos: invencionismo y su-
rrealismo. A pesar de las viru-
lentas divergencias tedricas,
ambos grupos representaban
—se nota en los poemas— cos-
tados de un mismo fenémeno:
eso, lo que habia en comun, es
lo que la revista supo encon-
trar;y ademéds supo, a partir de
ese niicleo, aglutinar los diver-
sosintentos de asumir en el dis-
curso poético los sacudones que
conmovian el pensamiento oc-
cidental. Hasta configurar un
movimiento.

® Texto de Edgar Bayley en el
nimero 15 de PBA (otofio de
1954): tras sefialar que un mo-
vimiento no requiere manifies-
tos sino “una actitud de espiri-
tu comiin a los poetas reunidos
y, ademds, una conciencia en
cuanto al valor y la trascenden-
cia de esa actitud en relacién
con el quehacer poético de cada
uno”, Bayley recordaba que es-
tonoexistfa cuando apareciéla
revista, aunque PBA tenfa
“una orientacién estética per-
fectamente determinable, no
obstante suevidente amplitud”.
Cuatro afios después, “con la
aparicién de nuevos poetas y la
consolidacién de una actitud de
espirituy de vida (...), POESIA
BUENOS AIRES ha ido co-
brando, aiin sin proponérselo,
el cardcter de una expresién de
movimiento”.

® Unrasgofrecuente en los fe-
némenos que luego serdan mix-
tos: segiin testigos “neutrales”,
PBA no tuvo gran repercusién
en su momento. Nada compa-
rable, por ejemplo, a Sur. La
valoracién vino por parte de un
ptblico pequefio perofiel y acti-
vo —de poetas, sobre todo—
cuando empez6 a reivindicar el
“caldo de cultivo” de su propio
origen.

® PBA como caldo de cultivo.
Lugar para poetas y poéticas
que no podfan o noquerfan apa-
recer en otros medios: exinven-
cionistas (Bayley, Lamadrid,
Bajarlia), surrealistas (Pelle-
grini, Vasco, Latorre, Madaria-
ga), herejes del neorromanti-
cismo cuarentista (Aguirre), la
veta més inquieta de la “gene-
racién del 40” (Molina, Orozco),
jovenes gue hallaron espacio
(Alonso, Pizarnik). Revaloriza-
ci6n de precursores (Macedo-
nio, Ortiz, Baldomero, Giron-
do). Importacién de propuestas
—europeas, norteamericanas,
latinoamericanas— que en
otras publicaciones resultaban
“extrafias”. Relanzamiento, en
fin, de la vanguardia, tras el so-

=

® El enfrentamiento entre
PBA y Ventana de Buenos Ai-
res, sugerido en algunas histo-
rias como un revival de Florida-
Boedo no existié: no hubo otra
cosa que dos posiciones distin-
tas. A Ventana... se lareivindi-
¢6 también mas tarde, pero
nunca fue mito. Por lo demas,
la oleada de poesia politizaday/
ocoloquial y/o realista de los 60
arranca menos de De Lellis que
de algunos costados de PBA.

({Qué tenian en comun la
vanguardias de los cincuenta?
1) Un discurso basade funda-
mentalmente en el poder de la
imagen; 2) una inquietud exi-
sencial, una actitud rebelde y
radicalmente critica hacia la
sociedad contemporédnea; 3) la
poesia —lo poético dirfamos
ahora— entendida como un
modo de vida.

ricaturizarlo asi: témese un
poema surrealista, déjense
uinicamente sus oraciones mas
densas y cargadas de unarefle-
xién implicita; combineselas de
modo que, en los instersticios,
resuene la inminencia de una
verdad imposible de ser revela-

da.

@® Si el poeta-emblema de la
revista fue Char, el del movi-
miento fue Rimbaud, particu-
larmente dos de sus propues-
tas:“cambiar la vida” y “el poe-
ta se hace vidente por un largo,
inmenso y razonado desorden
de todos los sentidos”. Rimbaud
labra las Tablas de la Ley de la
modernidad poética: todo el
programade la poesiamoderna
estdenlas Cartasdel vidente, y
su mads licido exégeta en len-
gua castellana fue Aguirre.

Raiil Gustavo Aguirre, René Char y Marta Aguirre

® “Poder de la imagen”: ya no
al modo ultraista (abuso de la
metdfora y, en general, de la
combinacién, de un modo me-
cénico y para sorprender al in-
telecto) sino al del surealismo:
shockeante condensacién de
muiltiples sentidos que no pue-
den separarse sin destruir el
misterio.

® “Critica a la sociedad con-
tempordnea™ no tanto como
sistema politico sino como es-
tructura cultural esterilizado-
ray que aplana las més profun-
das potencias del espfritu, fun-
damentalmente por medic del
sentido comiin.

@ “Concepcién vitalista de la
poesfa” el poema, por consi-
guiente, se concibe como re
sultado y a la vez desencade-
nan te de un modo “poético” de
vivir.

® Enlarevista prevalecié una
tendencia que podria denomi-
narse post-surrealista (Rene
Char sobre todo, pero con ante-
cedentes en lo mejor de
Eluard): en vez de lo expansivo
(alamanera de Breton o Cesai-
re) la condensacién. En la ma-
yor brevedad posible se acumu-
la el potencial multivocoy reve-
lador, la energifa y la “magia”
del delirio surrealista. El dis-
curso poético funciona median-
te la tensién interna producida
adicciones entre
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® La energia modernizadora
del impulso surrealista-inven-
cionista arrastré a otras poéti-
cas modernas: Cummings, Va-
llejo, Pessoa, Montale, Ste-
vens, Pavese, Drummond de
Andrade. Sus huellas se ad-
vierten en el discurso de los
més jévenes, mds distendido y
heterodoxo, con vertientes ha-
cia el “objetivismo” a veces y
otras con matices coloquiales
(véase el “grupo de Santa Fe™:
Gola, Urondo, Brascé).

@ Si el intento original fue
adecuar el lenguaje a los tiem-
pos, el geste se asumié al fin co-
mo preservacién y promocién
de la poesfa en general. Més
exactamente: de lo que la poe-
sia tiene de irreductible, de su
autonomia y especificidad.

@ ;Preservarla y defenderla
de qué? 1) del vaciamiento
esencialmente ornamental en
que habfa caido (al margen de
Wilcock o Sola Gonzdlez) el
neoromanticismo de los 40; 2)
del utilitarismo y el reduccio-
nis-mo stalinistas, la aniquila-
cién de lo poético en funcién de
una misién politica (recordar
los arrepentimientos de Neru-
day Eluard); 3) de laindiferen-
cia generalizada o el desprecio,
en una época —como ninguna o-
tra— de estémagos llenos y
cuando la brecha entre losinte-
lectuales y las mayorias popu-
lares alcanz6 su mayorﬁ)rpfun-

® Por lo general, el poeta de
vanguardia se siente un com-
pafiero de marginacion, de los
sectores m&as humildes. Sabe
que el didlogo no es posible, pe-
ro apuesta a una convergencia
en el futuro. En la primera mi-
tad delos 50, esta esperanza es-
taba rota: no sélo no estaban
marginadas las mayorias sino
ocupabanlaescena, yafavorde
un poder politico con costados
autoritarios (o que, por lo me-
nos, emitia un discurso contun-
dente, sostenidoy univoco, ina-
ceptable para quienes, en tanto
intelectuales modernos, supo-
nen que problematizar es la
esencia de su funcién).

® En el aislamiento, los van-
guardistas del 50 encuentran
“el saludable caldo de cultivo
para su acceso a la lucidez” y
“comienzan a plantearse por
primere vez en la historia del
pais las caracteristicas del he-
cko poético, sus categorias y su
esencia, su relacién con lareali-
dad” (Alberto Cousté, prélogoa
El uso de la palabra, de Mario
Trejo, Lumen, 1979).

® ;Qué es, en poesia, la mo-
dernidad? Un discurso que re-
acciona contra el imperio de la
Razén, de lo practico y lo efi-
ciente. Reivindica un modo de
pensar que es también de sen-
tir, no compartimentado. Pero
que, al igual que el iluminismo
y el positivismo, apunta a un
futuro de hombres fraternales,
iguales y libres. No siempre
confesamente, aspira a com-
plementarse con el progreso
cientffico-técnico, a devolverle
sumitad perdida. Esla otra ca-
ra de la misma utopia (histéri-
camente, la oposicién progreso-
vanguardias artisticas ha de-
mostrado ser estimulante para
ambas instancias).

® El discurso poético moderno
aspira a ser auténomo, a ins-
taurar un espacio de pensa-
miento propio. Procura la sus-
tantividad: no habla de “lo poé-
tico” (o cuelquier otro valor) si-
no lo hace. Véanse el simbolis-
mo francés, el modernismo da-
riano, el imaginismo, los futu-
rismos, el hermetismoitaliano,
los concretistas, la antipoesfa,
la beat generation y hasta el
neobarroco. Los “neorromanti-
cismos” y el “realismo socialis-
ta” son antimodernos.

® “Las vanguardias a menudo
no saben —y tal vez no puedan
saber—que en el futurodel que
se reclaman sus gestos serdn
medidos no sélo por la audacia
de sus afirmaciones sino tam-
bién por el arriago que en ellas
conservan los lugares comunes
del pensamiento que no alcan-
zan a revisar: no sélo, en fin,
por su negacion del presente si-

‘no también por sus deudas con

él. Entre estas adhesiones su-
brepticias, no pensadas, y atin
menos alzadas con voz tonante,
hay algunas tan definitorias de
Poesia Buenos Aires como su
creencia en el lenguaje como
‘eficaz instrumento de comuni-
cacién humana’ y en el poema
como ‘objeto ttil a las relacio-
nes del ser humano con sus se-
mejantes’, siquiera en el futu-
ro” (Daniel Samoilovich, “Fun-
cién de la poesia y oficio de

Ira.COIM . A lSigue en la pog. 24)
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mi’ apariencia es un- desafio. mi interior ‘yna amistad {rené. char)

EVL "PFP O ET A

a venido a sustituir razones, a hundirse en crecimiento por el
tiempo agobiado. Es el gedmetra de los prismas incisivos, de la esfera que
cae, y cae vertical; el que pregunta por la consideracién de su esfuerzoy su
traslado.

Suelta un idioma que golpea en el trasfondo aguietado de los siglos, su
estatura libre y sin ventajas para la presencia de los demas. No canta un de-
sahogo, no ha bebido los liquenes de la soledad para mostrar su yo cristali-
2ado en el trazo azul de una palabra concedida. Ha arrancado su idioma al
universo, jugando entero cada nombre en la ruptura de su transito.

Da la vispera superada en la conjetura del futuro, su vida abierta sobre
las lineas del espacio asegurado. Transmuta su amor y lo vuelve a encon-
trar incandescente, alli donde la muerte ensaya una porosa adhesion a sus
perimetros humanos.

Con ritmo acudtico, filtra en los seres y las transiciones. Esta en la gue-
rra rescatando la gracia, la clara sinfonia del estupor. No esta seguro ni tran-
quilo sino de su inquebrantable pericia. No sufre alucinaciones que podrian
controvertir la responsabilidad que se otorga.

La poesla es una impiedad sin término para cualquiera que sepa reco-
nocer su sangre en un momento de plenitud, los huesos en asamblea con
los sucesos, para quien no ha de tener historia ni familia entre tanto sostiene
ante aquellos que lo condicionan a su doble desgaste, un caminante sin me-
moria; para quien sacrifica su capacidad de placer, a la conquista del jubilo y
la esperanza.

El poeta no tendré tiemas porque no habra de terminar jamas su transito
hacia a imagen del mundo. No ha de enfermar en alcobas seculares. No lo
asimilara la quietud. Y empleara cada dia su permanencia en el riesgo para
procurar el equilibrio en que crece sin cesar, para no morir, creciendo en la
civilizacién, en la ciudad de la cual es el més agudo justificativo, el caudal, el
més encamizado profeta y amante. En la calle donde vive su infancia, cauti-
vadora de edificios, cuando trabaja y reclama su sustancia y la Gltima voz
donde reposa su vehemencia, la mas entera salud.

Sufriran los que él quiere, porque esté fundido en la edad de sus ojos,
porque supera su naturaleza y su ciencia. Pero habrén de acercérsele, por-
que en tanto conserva sus razones, su juventud y la inviolable pujanza de su
origen, transmitird un jubilo insospechado para aquél que resista la intensi-
dad de su desnudez y la justificacion de su dramatica paradoja.

El poeta esquiva la debilidad, la palidez, la muerte de una mariposa. Ha
de tardar en la solicitud de los alimentos: en el momento del hambre sera el
Gitimo, la alegria entreabierta sobre el pan de los hombres.

Se aroja apto y fértil, responde a la esfinge y se desplaza a voluntad,
porque renueva interminablements la densidad de sus sensaciones.

No se acostumbra, no deja que los habitos disminuyan el tiempo. Trata
al universo como un igual, insulta los errores de la raiz, disuelve la semejan-
2ay se contempla.

Aqui se madura largamente, su signo no transige. Morira, pero de furia,
de agua y de tierra, de piel.

El convoca a los hombres a su fuego, al festejo de las viejas ruinas, de
las anécdotas paralizadas. Convoca a los volatineros, a los juglares, a los si-
glos donde cada esclavo mira su reloj. Y ve la piedra revestida y el arbol ta-
lado, y saluda interminablemente.

El posta sigue resistiendo la dictadura y la anarquia, la melancolia y la
carcajada sin brazos, la muerte y la vida. El poeta ha superado la filosofia,
ha movido el horizonte con todas sus consecuencias, ha salido a cazar oji-
vas y medallas, a quemar los presagios. Su inmensa voluntad est4 empefia-
da por la confianza. Viene pisando historias. Va a concebir los planos del
mundo.

Y nada ha de explicar, ni la puerta entreabierta, i la expansién del mis-
terio, ni la misica que escribe en el espacio.

Ha de dar su poema y los dias siguientes.

JEM.yRGA.
Ne |, 1950

Se reproducen en
esta pagina algunos
textos publicados en
diversos numeros
de Poesia Buenos
Alres

Romana puttana

Una media de seda ha caido sobre el mar. Una multitud de nifios ha cla-
mado por la vuelta de Kreon y yo miraré tristemente sus cames rosadas y
nuevas. Ha nacido la gorda literatura.

Afuera el viento agita arboles y altas caderas. Son los arcos del amor, la
leyenda, los mitos, la danza; el aire y la tierra de los hombres.

La italiana sonrie suavemente. Su temura es grande como los pajaros,
honda como su violencia.

La habitacion se ha llenado de olores concretos.

Es la vida que nace, se alimenta, falla y muere sola, sin ayuda de nadie.

Francisco Urondo
N2 22, 1956

Invencionismo

Una palabra aislada significa “cosas diferentes entre hombres diversos
y, alin para un mismo individuo, significa ideas o cosas diferentes en mo-
mentos distintos” (Sigwart). Vale decir que una palabra cualquiera, conside-
rada independientemente de toda relacion, constituye, mas que un trasmisor
de ideas, un excitador de estados mentales. O sea, que la palabra aislada
cobra sentido para nosotros merced a una actividad libre del espiritu, distinta
en cada uno, ya que es resultado de una existencia individualisima, pero de
un tonoigual en todos. Es este tono el que la hace universal, accesible, sino
desde un punto de vista légico, al menos para la sensibilidad de cada uno.
Pues si bien es cierto que cada uno daria, al proponerse relatar el sentido
que tiene para &, esforzandose por captar integramente la impresion que le
produce, una version distinta de su significado, concordaria, sin embargo,
con los demas en el tono; es decir que, probablemente, serfan las mismas
en cada uno las zonas del espiritu iluminadas.

Ahora bien, esta carga subjetiva, gratuita, poética, que lleva en si cada
palabra, debe ser dominada en el lenguaje légico, a fin de que integre com-
plejos verbales destinados a la comunicacion inteligible. Pero no desapare-
ce, sin embargo, totalmente, ya que toda frase légica conduce, ademas de
su carga ideoldgica (aquella que exige una convencion en términos defini-
dos entre los hablantes), otra de indole emocional, destinada a poner en ac-
cion, en todas las operaciones el pensamiento —hasta en las mas riguro-
sas—, el mecanismo légico.

Pero hay, como se sabe, un lenguaje especificamente poético. Es un
lenguaje que ha revestido formas diversas a lo largo de la historia humanay
al que han acompariado, generalmente, otros elementos descriptivos o me-
ramente SONOTOS.

La poesia de los Ultimos tiempos ha ide tomando conciencia de este len-
guaje, que es el suyo propio. Ha procurado definir su naturaleza y funciones.
No para romper con la tradicién poética, mucho menos para desarrollar un
hermetismo. No rompe con la tradicion porque su lenguaje es el de la poesia
de todos los tiempos. No desarrolla un hermetismo porque la disposcion de
espiritu merced a la cual el poema nace, la experiencia dramética que lo nu-
tre, es la misma que se pone en juego en todas las formas de pensamiento
o de expresion de los individuos o de las colectividades.

En este lenguaje, la palabra entra en relaciones que, en vez de reducir o
encerrar su poder poético, como en el discurso légico, tienden a liberarlo,
dotandolo de una conciencia nueva, inventiva. Es en este acto de liberacion
ordenadora de la energia emocional de las palabras donde parece residir la
operacion poética. Y es porque algunos de nosotros hemos trabajado a ve-
ces dentro de esta conciencia, que se ha adoptado para designaria, sin in-
sistir demasiado en ello y a titulo provisorio, la palabra invencionismo.

Edgar Bayley
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Consejos a un joven escritor

Slo escriba cuando del todo no pueda dejar de hacerlo. Y siempre se
puede dejar.

Al escribir no piense que va a derribar las puertas del misterio del mun-
do. No derribara nada. Los mejores escritores solo consiguen reforzarias, y
no espere usted tamaiia proeza.

Por supuesto, no crea en la originalidad. Pero tampoco vaya a creer en
la trivialidad, que es la originalidad de todo el mundo.

Lea mucho y olvide lo més que pueda.

No conteste el ataque de quien no tiene categoria literaria, porque eso
serla darle importancia. Y si el atacante fuera de categoria, no atacaria, por-
que tiene otras cosas que hacer.

El portero de su edificio probablemente ignora que en uno de los depar-
tamentos hay un escritor notable. Eso no quiere decir que todos los porteros
sean insensibles a la literatura ni que haya necesariamente escritores nota-
bles en todos los departamentos.

Haga fichas de lectura. Las papelerias aprecian este hébito. Las fichas
absorberan su exceso de vitalidad y, no usadas, son inofensivas.

No se juzgue mas honesto que su amigo porque supo evitar un elogio
falso y &l sucumbié. Tal vez usted s6lo sea mas duro de corazén.

Evite aspirar a premios literarios. Lo peor que puede ocurrirle es ganar-
los por decision de jueces que no merecen su aprecio.

Su vanidad asume formas tan sutiles que llega a confundirse con la mo-
destia. Haga una prueba: proceda deliberadamente como un vanidoso y ve-
ra como se siente a sus anchas.

Sea mas tolerante con la egolatria de su amigo: casi siempre esconde
una deficiencia y sélo impresiona a otros egolatras.

En cuanto a su propio egotismo, se enfriara si reflexiona que, en la hipé-
tesis mas halagueria, es objeto de la tolerancia ajena.

Antes de publicar en la pestafia de la sobrecubierta de su nuevo libro la
opinion de su colega, piense, primero, que él no autorizé la divulgacion; se-
gundo, que la opinién puede ser pura cortesia; tercero, que usted no admira
tanto como para eso a su colega.

Procure ser justo con los demas; si fuera muy dificil, bondadoso; en la
peor de las circunstancias, sea negligente.

Reconozca talento en su enemigo. Si lo tuviere, serd justicia; si no lo tu-
viere, sera generosidad, y él no se volvera mas talentoso.

Buena combinacién moral es la del orgullo y la humil- 5;\_\\
dad: ésta nos absuelve de nuestras flaquezas, aquél nos )
impide caer en otros. Con respecto a los escritores-santos,
es de suponer que fueron canonizados no obstante su
condicion literaria.

Sea discreto. jEs tanto mas cdmodo!

.CO

Carlos Drummond de Andrade 3

Ne 18, 1955

Juan L. Ortiz fue detenido.

Dos camionetas policiales con diez hombres armados fueron en busca
del poeta.

Le revisaron la casa. *Tenemos orden de detenerlo por perturbador”, ex-
plicaron.

—Ustedes son quienes perturban —contest6 Juan—. Les pagamos para
que cuiden nuestra tranquildiad y ustedes hacen todo lo contrario. Me dan
lastima.

En la carcel tuvo visitas. Un ministro de la intervencion. Amigos, vecinos
humildes del puro, grande y humilde poeta.

—¢Como estd, Juan?

—Y... aqui me ve —contestaba sencillamente, mientras ofrecia su mate
chatito, ese mate famoso que debe tener, como él, su ponchada de afios.

De noche, trabajé en la traduccién de un joven poeta griego “Para Poe-
sia Buenos Aires”, comento.

Queremos que Juan L. nos mande esa traduccion.! Que nos mande
también su abrazo, su manera de vivir, su rostro de hombre. Y tamoén su
perdén para los que se callaron la boca. Y para los que metieron en la carcal
su alma, sus colinas, su perro ya difunto, su corbatin, su rio y el cielo de su
pafria.

Ne 25, 1957

Nota del Diario de Poesia:
1 Se rata de la traduccion de Yannis Ritsos, que llegé cuando Poesia

Buenos Aires no se publicaba més. La conservd Rodolio Alonso, y se publi-
en of N? 1 de Diario de Poesia.

. . Fhesys Nel . . - i
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(Viene de la pdg. 22)
poeta”, Punto de vista, julio-oc-
tubre de 1981).

® Hacia 1956, segiin Alfredo
Andrés (El 60, Editores Dos,
1969), predominaba en la poe-
sia argentina “una elaboracién
técnica de decisiva contempo-
raneidad, gracias a la accién de
la revista Poesia Buenos Aires”.
Pero algo ocurrié: “el bloque de
esteticismo que impuso Poesia
Buenos Aires, incluso a nivel de
estilo, desde la impenitente fre-
cuentacién de los poetas france-
ses contempordneos hasta ca-
racteristicas tipogrdficas ex-
clusivas, pasando por una ob-
sesiva despreocupacién por to-

- do lo que pudiera identificarse
como argentino y latinoameri-
cano”, fue roto por el primer li-
bro de Juan Gelman. “Por fin
alguien mostraba que la poesta
no comenzaba y terminaba con
los fastos mantenidos por los
autores del 50”.

® Algo cambié, sin duda, con
Gelman. Pero Zona (desde
1963), El lagrimal trifurca
(1968), Macedonio (1970) y
XUL (1980) se presentaron, ex-
plicitamente o no, como here-
deras de PBA.

® “Hace cosa de un siglo, sedu-
jo a Parfs un adolescente que
cultivaba con igual fervor el ge-
nioy la impertinencia. Alos 18
afios, Jean-Arthur Rimbaud
escupi6 a la belleza e inauguré
un arquetipo del romanticismo
(-..): el poeta como fiscal y juez

de la sociedad, la poesfa como

un camino hacia el aniquila-
miento, y el arte como una
afrenta al orden establecido.
Sus admiradores y epfgonos no
tardaron en constituir, con el
talento y la psicosis de Rim-
baud, una ideologfa estética,
discurso que no tardé en pasar
de idioma a idioma, de conti-
nente a continente, con singu-
lar eficacia (...). Esta ideologfa
—la que rigié6 al movimiento
Poesta Buenos Aires— preconi-
za la fusién de la vida con el
poema (...), de lo cual resulta
una confusién entre el objeto y
su productor, confusién que
proclamé triunfante el surrea-
lismo francés de los afios 20 y
de la cual se nutren atin jéve-
nes —y no tanto— disconfor-
mes. Para el mito, importa més
el poeta que el poema —los re-
sultados estdn a la vista— y
aqué] aparece como un diosine-
fable que juzga desde las altu-
ras de su maldicién alos pobres
humanos. La poesfa pasa a ser,
entonces, la vida del poeta y,
por supuesto, ya que se trata de
unamfstica, la inica via de sal-
vacién posible.” (Marcelo A.
Moreno, comentario a El movi-
miento Poesta Buenos Aires, en

Conviccién, 2 de marzo de .

1980).

® Aunque falsa, la fe en El
Poeta y en la poesfa como acti-
vidad superior, puede ser con-
movedora, y a veces fructife-
ra.

® Ya nadie en esta época de
transvanguardia, cree en el mi-
to del Poeta; tampoco hace fal-
ta. La poesfa conquisté al fin su
espacio. Conoce sus lfmites pe-
ro sabe que no estdn amenaza-
dos. Adictos o indiferentes al
discurso poético, ya casi nadie
le reclama otra cosa que poesfa.
La revolucién aguirrista triun-
f6: no sus postulados m4s noto-
rios sinoloque enrealidad bus-
caba.
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Raul Gustavo Aguirre:

Los textos que siguen son extractos de tres reportajes
radiales que le fueran realizados a Rail Gustavo Agui-
rre entre 1954 y 1966; las transcripciones se publican
por primera vez, gracias a la gentileza de Marta Agui-
rre. Resulta interesante seguir a través de estos discur-
sos las leves variaciones del acento y las preocupaciones

de cada época.
—#Cudndo y cémo
se formé el grupo o

1954

—Larevista es una obsesién
que me asalté a mediados de
1950y de la que todavia no pu-
de librarme. El primer nimero
aparecié en la primavera de ese
afo. Expresaba —creemos—la
presencia o la voluntad de una
poesfa, como la definimos algu-
na vez, “desmantelada”, es de-
cir, una poesfa rigurosa, que
nada tuviese que ver con la ch4-
chara literaria tan comiin en
nuestro medio. Que significara
una aventura y un esclareci-
miento, una experiencia y una
posibilidad de conocer. La elec-
cién de un modo de viviry noun
oficio. En una palabra, querfa-
mos recuperar para nosotros la
esencia inmemorial de la poe-
sfa, pero a la altura y a la con-
ciencia de nuestro siglo y con el
lenguaje de nuestro siglo.
Nuestra actitud fue, desde un
comienzo, y por ello, combati-
va, més que por vocacién de
proselitismo, por representar
un rechazo: rechazo de la exhi-
bicién del escritor, rechazo por
las sociedades literarias, re-
chazo por las antesalas y por
los compromisos, vergilenza,
enorme verglienza, de ser poe-
tas. Y un inmenso deseo de vi-
Vir ese amor que es la poesfa.

A lo largo del camino, mu-
chos se acercaron, vieron y se
fueron. Otros permanecieron a
nuestro lado. Pero nunca exigi-
mos nada, ni tuvimos estéticas
ni normas. No sabemos c6mo se
hace un poema.

~ —;Quiénes son sus maestros
enla literatura y el pensamien-
to argentino?

—Esta pregunta es muy di-
ficil de contestar sin equfvocos.
{Qué le debemos por ejemplo a
Echeverrfa o a Sarmiento?
¢{Qué a Guiraldes, a Roberto
Arlt? Tal vez una conciencia,
que nada tiene que ver con ellos
en cuanto a lo que podrfa lla-
marse “preceptiva literaria”.
Pero estamos seguros de que no
debemos nada nia Lugonesnia
la generacién del 40, nuestra
predecesora, ni a ninguno de
los{dolos que es necesarioreve-
renciar aquf para tener acceso
a las capillas que dominan en
las revistas literarias y en los
grandes rotativos... El bajo y
mfseronivel de la poesfaargen-
tina es un hecho desolador, pe-
Tro es necesario reconocerlo
francamente.

—:Qué querrfan para poder
llarse mejor?

—Estamos conformes tales
como somos y-tales como esta-
mos. Tal vez nos harfan falta
mejores posibilidades de comu-
nicacién con el piblico. Rara
vez se nos ofrecen.

—;Cudl es, consideran, la
misién del escritor?

—Es dificil expresarlo en
breves palabras. Tal vez pueda
decirse que la misién del escri-
tor en general, es dar la medida
del ser humano y que la del
poeta, en particular, es dar la
medida del amor. Hay algo que
no debe ser olvidado: entre los
trovadores provenzales del si-
glo XIII, la palabra “amor” era
sinénimo de “poesfa”. Esto es
muy importante. La poesfa es,
antes que naday después de to-
do, amor. ;Quién puede creerse
o saberse poeta, sin estar dis-
puesto a vivir fuera de esa en-
trega de sf mismo que es condi-
cién de toda veracidad y de toda
clarividencia? La poesfa tiende
a unir a los seres humanos en
relaciones de fondo. Quien no
sepa qué son estas relaciones
defondo, ignora también qué es
la poesfa. De ahf que haya tan-
ta poesfa “social” falsa, escrita
por literatos, y tanta poesfa
verdadera, hablada o vivida
por el pueblo.

Poesfa Buenos Ai-
res surgi6 en 1950,
como iniciativa de

un grupo de escritoresindepen-
dientes, es decir, no vinculados
ni por su edad ni por su mane-
rade entender sumisién, conla
llamada “generacién de 19407,
cuyos representantes y epigo-
nos dominaban el escenario de
nuestras letras, unos desde La
Nacién y Sur, y otros desde la
prensa de la dictadura. Sentfa-

- mos, aunque quizd confusa-

mente en un principio, la cadu-
cidad del espfritu que sostuvo
aquella generacién, un tanto
“literaria” y devota de un clasi-
cismo que nos pareci6 necesa-
rio revisar, sobre todo frente a
los hechos: la experiencia coti-
diana, en primer lugar, y tam-
bién el conocimiento de la poe-
sfa europea y americana ac-
tual, tan importante por su
avance y variedad increfbles
con respecto a la que conoce-
mos aquf.

Por aquel entonces, no te-
nfamos donde publicar: hacerlo
en la prensa del oficialismo, era
cerrar los ojos al drama que vi-
via nuestro pafs, tentacién a la
que sucumbieron muchos.
Quedaban publicaciones que
mantuvieron cierta indepen-
dencia, como Sur o La Nacién,
pero con ellas tampoco nos era
posible, porque estaban aferra-
das (como lo estdn todavia) a
una estética que nosotros no
aceptamos: formalismo verbal,
supuesta metafisica, etc. Debi-
mos, pues, reunirnos y coope-
rar entre nosotros. Al comien-
2o, las cosas fueron dificiles y
después... siguieron siéndolo,
pero la revista pudo salir, y eso
es loimportante. Ahora van ya

Tres reportajes

cinco afnos, veinte nimeros, y
més de quince libros publica-
dos por obra de un esfuerzo al
que nunca falté la generosa
ayuda de varios amigos.

No constituimos una escue-
la, sino més bien un “espiritu”.
Queremos, antes que nada, au-
tenticidad y responsabilidad
en lo que se escribe, que la pa-

labra sea vehiculo de una expe-

riencia y, también, testimonio
de una aventura. Si bien se tra-
ta menos de deslumbrar al lec-
tor con un prodigio verbal que
hacerle ver las grandes posibi-
lidades, el gran valor del hom-
bre.

Entre nosotros, a pesar de
nuestras afinidades de fondo,
se dan gamas y acentos indivi-
duales muy diversos. Compé-
rese, por ejemplo, la poesfa
fuertemente abstracta y verbal
de Mario Trejo con la expresién
casi cotidiana y sentimental de
Rodolfo Alonso, o el estilo, que
entra decididamente en lo po-
pular, de Leénidas B. Lam-
borghini.

Tenemos conciencia de que
la mayoria de los hombres no

tendrd accesoalapoesfa(niala -

antigua, ni alamoderna) hasta
tanto no sean liberados de sus
ataduras econémicas y socia-
les. Esa es una situacién que
entendemos y contra la cual lu-
chamos en el plano civil, pero
que no podemos subsanar es-
cribiendo “poesfa para el pue-
blo”, asf como hay quienes es-
criben “poesfa para nifios”. Ha-
cerlo, serfa una decisién, no
una fatalidad. Y el poeta se en-
cuentra a veces, como escribe
Bayley, en situaciones donde
su légica interna sobrepasa in-
cluso sus propias convenien-
cias.

Una revista litera-
ria de vanguardia,
como lo fue Poesfa

Buenos Aires, no es unainstitu-
cién. No tiene por qué ser eter-
na, ni siquiera durar noventa y
nueve afios, como las socieda-
des en los contratos de comer-
cio. De manera que su “muerte”
estd implicita en su existencia.
Si una revista asf no muere co-
mo revista, muere por dentro,
que es algo peor.

Yo creo, al revés, que si bien
Poesta Buenos Aires no se pu-
blica més, por el contrario no
muri6, sigue viviendo. La prue-
ba es que todavia se habla de
ella, se refieren a ella quienes,
defendiéndola o atacdndola, no
pueden negar su realidad, so-
bre todo su contribucién a que
los problemas de la creacién li-
teraria se plantearan en nues-
tropafsconlaprofundidady se-
riedad requeridas por las ac-
tuales condiciones dela vida en
la tierra, de la civilizacién con-
temporénea.

Entre las tantas comproba-
ciones de este hecho, podrfa-
mos mencionar por ejemplo la
circunstancia de que muchos
poetas que hoy son conocidos y
aceptados en nuestro pafs, ta-
les como Dylan Thomas, Henri
Michaux, César Vallejo, Paul
Eluard, Jacques Prévert, Car-
los Drummond de Andrade,
etc., fueron defendidos y difun-
didos desde las péginas de Poe- .

sia Buenos Aires y de sus edi-
ciones.

Ademds, nuestra revista
complementé su tarea de difu-
sién de la nueva poesia de otros
paises y del nuestro con una
constante labor de esclareci-
miento critico y estético. Todo
eso fue positivo: hoy adverti-
mos que entre los afios 1950 y
1960, la poesfa argentina su-
frié cambios profundos En esa
década —la de nuestra revis-
ta— se originaron nuevas preo-
cupaciones que hoy vemos salir
a la superficie. Nosotros toca-
mos précticamente todos los
problemas: el de una poesfa si-
tuada, enel tiempoy en el espa-
cio; el de una poesia comprome-
tida, con respecto al hombreya
la sociedad; el de una creacién
libre y enla que el dislogo entre
autor y lector se da como algo
intemporal. Es decir, vivimos
esas contradicciones que hoy
vuelven a aparecer, bajo lineas
més definidas, quizds. En todos
estos sentidos, vemos que el es-
piritu de nuestra revista sigue

“Poesia Buenos
Aires ha muerto
de estar viva,
que es la
mejor manera

de morir.”

perdurando. Por supuesto, ese
espiritu no lo inventamos noso-
tros: exist{a ya en aquellos que
se acercaron alarevista. Ellale
dio forma, concentracién, defi-
nicién. Larevista pasé, perolos
poetas quedan, y siguen crean-
do. Si recorremos sus fndices,
veremos que es una de las po-
casrevistas que publicé a escri-
tores de verdadera y durable
vocacién. Todos o casi todos si-
guen escribiendo. Y esto me pa-
rece algo muy importante.

Creo que todos tenfamos
conciencia de la gran responsa-
bilidad que supone el hecho de
escribir, conciencia de que ello
exige coherencia y lucidez. Tal
vez en estoresida lo mejor de lo
que pudo ensefiar Poesfa Bue-
nos Aires: que la poesfanoesal-
go improvisado, que es una
aventura espiritual y humana
que requiere valentia e inteli-
gencia, y que esto es algo muy
distinto de la c6moda fabrica-
cién de un lenguaje esotérico o
superficialmente ciudadano.

En sintesis, y por las razo-
nes apuntadas, yo podrfa decir,
como Santa Teresa de sf mis-
ma, pero con respecto a una re-
vista literaria que haya sido
fiel a surazén de ser, “que mue-
Te porque no muere”. Asf por lo
tanto, Poesfa Buenos Aires, en
mi opinién, ha muerto de estar
viva, que es la mejor manera de
morir, no sélo para las revistas
literarias, sino para cualquiera
de nosotros.

a.com.ar



— a3

Diciembre en la Cultura

La siguiente es una lista de las principales actividades que han de desarrollarse

durante este mes en los organismos dependientes de la Secretaria de Cultura de
la Nacion. A ellas debe agregarse, por cierto, la exhibicién de las colecciones
permanentes de los museos nacionales y otras instituciones aqui citadas.

Muestras y Exposiciones

- LE PARC & LE PARC. Julio Le Parc:
pinturas '58-'88; Martha Le Parc: Arte
Moda; Juancito Le Parc: “Los Angeles
del Pueblo”; Gabriel Le Parc: “Mos-
trando”: videos; hasta el 11, en SNE.

- BENICIO NUNEZ: Pinturas. Hasta el
11, en SNE.

- ASOCIACION ARGENTINA

DE ARTISTAS ESCULTORES. Hasta el
11, en SNE.

- SUSANA ITURRIOZ Y LIDIA NEGRI:
Pinturas. Hasta el 11, en SNE.

- DANIEL HORACIO AGUIRRE: Col-
lages fotograficos. Hasta el 11, en SNE.
- DE LA “A” A LA “Z”: Pinturas,
coordinacion: Ana Eckell. Hasta el 11,
en SNE.

- TALLER DE TRABAJO CREATIVO
GRUPAL de la DNAV. Coordinacién:
Dora Tessier. Hasta el 11, en SNE.

- MIRAMAR HISTORICO Y ACTUAL:
Fotografias. Del 11 al 20, en SNE.

- ALUMNOS DE VICTOR CHAB:
Pinturas. Desde el 15, en SNE.

- PATRICIA LOPEZ ESCALANTE:
Pinturas. Desde el 15, en SNE.

- JOSE CARLOS CALISAYA:
Pinturas. Desde el 15, en SNE.

- UNIVERSIDAD NACIONAL

DE SAN JUAN: Departamento de
Artes Plasticas de la Fac. de Filosofia,
Humanidades y Artes. Difusién de su
actividad creativa. Desde el 15, en SNE.
- Colocacién de Grados - Promocidn
‘88, de la Esc. de Bellas Artes “P.
Pueyrredén”, d<1 22 al 30, en SNE.

- RUMANIA “HISTORIA

Y PRESENTE": Fotografias. Hasta el
11, en SNE.

- INSTRUMENTOS MUSICALES:
PUEBLOS Y COSTUMBRES: del 12 al
15, en la sede del INA de 15 a 19 hs.

- MOTIVOS NAVIDENOS. Pesebres
artesanales y arreglos decorativos.
Muestra realizada con el aporte de la

comunidad de Alta Gracia, del 13 al 24
en el MHVL.

- PINTURA SOBRE PORCELANA.
Trabajos realizados por los alumnos del
Primer Taller que se realiza en Alta
Gracia, el miércoles en el MHVL.

- ARTE INFANTIL. DEl 17 al 31, en el
MCY.

- ARTE DE LA TERCERA EDAD. Del
17 al 31, en el MCY.

Conciertos y Recitales

- ORQUETA SINFONICA NACIONAL.
Ciclo Primavera. Auditorio de Belgrano,
Virrey Loreto 2348. Miércoles 7: director:
Guillermo Becerra, solista: Daniel
Kerllenevich (clarinete); Obertura de Ruy
Blas de F. Mendelssohn, Concierto para
clarinete de C. M. von Weber, “Habia
unavez..." de C. Kohan de Schery
Francesca de Rimini de P. Tchaikowsky,
alas 21 hs.

- ORQUESTA SINFONICA
NACIONAL Y CORO POLIFONICO
NACIONAL. Ciclo Navidefio. Miércoles
14: Auditorio de Belgrano, Virrey Loreto
2348; Viernes 16: Iglesia del Salvador
(Callao y Tucuman); Miércoles 21:
Parroquia Sta. Teresita, Mons. Larumbe
y Necochea, Martinez; Viernes 23:
Anfiteatro de Parque Centenario, “El
Mesias” de G. H. Haendel, director:
Antonio Russo, organista: Adelma
Gomez. Todos los dias a las 21 hs.

- ORQUESTA NACIONAL DE
MUSICA ARGENTINA

“JUAN DE DIOS FILIBERTO”. Director:
Osvaldo Requena. Los lunes a las 19
hs. Lunes 5: director invitado Radil
Garello; Lunes 12: solista invitado Julia
Elena Déavalos; en el TNC.

- MUSICA CON TODOS. Teatro
Nacional Cervantes, Libertad 815, a las
20.30 hs. Lunes 5: Rubén Brenner;
Lunes 12: Orquesta de Avellaneda;
Lunes 19: Hermanos Abalos.

- CORO NACIONAL DE NINOS.
Directora: Vilma Gorini de Teseo.
Sébado 3: Iglesia San Carlos, H.
Irigoyen y Quintino Bocayuva, junto a la
Orquesta Juvenil de Radio Nacional, a
las 17 hs.; Miércoles 7: Auditorio de
Belgrano, Virrey Loreto 2348, con la
Orquesta Sinfénica Nacional, a las 21
hs.; Martes 13: Expomusica, Exp. Rural
de Palermo, a las 21 hs., Miércoles 14:
San Nicolas de Bari, Av. Santa Fe y
Talcahuano, a las 20.15 hs.
- CORO NACIONAL DE JOVENES.
Direccién: Néstor Zadoff. Domingo 4:
San Benito Abad, Maure y Villanueva, a
las 21 hs.; Miércoles 21: Expomusica,
Exp. Rural de Palermo; a las 19.30 hs.
- ENCUENTRO CORAL EN
ALTA GRACIA. El sabado 10, en el
MHVL.
- Actuacion del Ballet del Estudio
Superior de Danzas “HISPANIA”,
dirigido por la prof. Nilda Moreschi de
Bonfigli, el dia 17 en el MHVL.

Cursos, Seminarios
y Conferencias

- Cuarta Reunién de Responsables
de Organismos de Comercializacién
de Artesanl(as Tradicionales en la
sede de la Direccién Nacional de
Antropologla y Folklore (3 de Febrero
1378), los dias 15y 16.
- ARAUCANOS Y CRIOLLOS EN LA
CONQUISTA DEL DESIERTO.
Conferencia a cargo de la Dra. Martha
Bechis; el lunes 12 de 18.30 a 20 hs., en
el INA.
- MARIA EN LA PLASTICA DE
ORIENTE Y OCCIDENTE.
Conferencia ilustrada a cargo de la prof.
Laura Moly Alzugaray, el miércoles 21,
en el MHVL.
- ALEMANIA. Conferencia a cargo de
Cristof Czapp, becario aleman en Alta

Gracia. Programas Internacionales
Interculturales, el sdbado 3, en el MHVL.
- BAHIA - MOMENTOS DEL
BARROCO. Ciclo de conferencias:
Jueves 12: La imagineria barroca en
Bahia a cargo del prof. Valdete Par-
anhos; Viernes 2: Joyeria barroca a
cargo del Lic. Denise Mattar; Lunes 5:
La evolucién del arte barroco a cargo del
prof. Benedito Lima de Toledo;
Miércoles 7: Paisaje y color en la
arquitectura del Brasil a cargo de la arq.
Maria de las Nieves Arias Incoll4;
Miércoles 14: Arquitectura magica a
cargo del arq. Jorge Bozzano. Todos los
dias a las 19 hs., en el MNAD.

- INVITACION AL PALACIO ERR
YRIZ-ALVEAR. Curso a dictarse todos
los jueves de enero. Inscripcién: a partir
del 12 de diciembre en el MNAD.

- BAHIA BRASIL. Ciclo de audiovisua-
les a realizarse los sabados 3, 10,y 17,
alas 19.30 hs., entrada libre y gratuita
en la MNAD.

Talleres

- ANALISIS FUNCIONAL EN CIEN-
CIAS SOCIALES. Coordinadora: Lic.
Cecilia Hidalgo; el jueves 12 y martes 6
de 18.30 a 20 hs., en el INA.

Teatro y Danza

- FESTIVAL NACIONAL DE TEATRO.
Hasta el 18 de diciembre. funciones:
martes a domingos a las 19.30 y 22 hs.
Con la participacién de elencos de todas
las provincias argentinas. Entrada libre y
gratuita, en el TNC.

- PICCARO GALLO. De Julio Ardiles
Gray. Con Claudio Martinez Bel, Ernesto
Ciliberti y elenco. Direccién: Alberto Cat-
tan. Funciones: viernes y sabados 20
hs., domingos 18.30 hs., en el TDLR.
(estudiantes y jubilados 50 % de
descuento).

SECRETARIA DE CULTURA DE LA NACION

MATRA, Mercado Nacional de Artesanias
Tradicionales Argentinas. Defensa 372.

Capital Federal. Dias habiles, de 103 19 hs,
sabados, domingos y feriados, de 12 a 19 hs.

INA, Instituto Nacional de Antropologia. 3
de Febrero 1378, Capital Federal.

CCLM, Centro Cuitural Las Malvinas.
Florida 753, Capital Federal, lunes a viernes
de 10a21hs., sdbados de 10.30a 21 hs. y
domingos de 16 a 21 hs. :

SNE, Salas Nacionales de Exposicién.
Posadas 1725, Capital Federal, lunes a
domingo, de 12 a 20 hs.

MNBA, Musec Nacional de Bellas Artes.
Avda. del Libertador 1473, Capital Federal,
martes a domingos, de 9 a 13 hs. y

de 15 a 20 hs.

MNAD, Museo Nacional de Arte
Decorativo. Avda. del Libertadpr 1902,
A -

Capital Federal, martes a viernes, de 14 a 20
hs., sébados, domingos .y feriados, de 10
a 21 hs.

MNAOQ, Museo Nacional de Arte Oriental.
‘Avda. del Libertador 1902, 2° piso, Capital
Federal, miércoles a lunes, de 15 a 19 hs.

Museo Roca. Vicente Lopez 2220, Capital
Federal, lunes a viernes, de 14 a 18 hs.

MCY, Museo “Casa de Yrurtia”. O'Higgins
2390, Capital Federal, miércoles a domingos,
de 15 a 19 hs.

Museo Mitre. San Martin 336. Capital
Federal, martes a viernes de 14 a 18 hs.:
domingos de 15 a 19 hs.

Museo Histérico Sarmiento. Cuba 2079,
Capital Federal, miércoles adomingosde 15
s @19 hs. » .
- all &

MHNC, Museo Histérico Nacional del
Cabildo. Bolivar 65, Capital Federal, lunes
a viemes de 9 a 19 hs. y domingos de 15
a 19 hs. b

MHVL, Museo Histérico de la Casa del
Virrey Liniers. Avda. Tajamary Solares, Alta
Gracia, Cérdoba, martes a domingo, de 9 a
12 hs.y de 15a 18 hs.

Museo Histérico Nacional. Defensa 1600,
Capital Federal, martes a viernes, de 13a 19
hs., domingos y feriados de 15 a 19 hs.

MRJT, Museo Regional de Pintura “José
A. Terry”. Rivadavia 459, Tilcara, Jujuy,
martes adomingos,de9a12hs.yde15a

18 hs.

Museo Histérico y Biblioteca Sarmiento.
an Juan). °
eY=1na

[}
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MCRR, Museb “Casa de Ricardo Rojas”.
Charcas 2837, Capital Federal, martes a
sabados, de 15 a 19 hs.

TNC, Teatro Nacional Cervantes. Libertad
815, Capital Federal.

TDLR, Teatro de La Ribera. Pedro de
Mendoza 1821, Capital Federal. A

INET, Instituto Nacional de Estudios de
Teatro. Avda. Cérdoba 1199, Capital
Federal, lunes a viernes, de 12 a 20 hs.,
sabados y domingo, de 10 a 13 hs.

Instituto Nacjonal de Musicologia. Piedras
1260, Capital Federal, lunes a viernes, de 13
a 18 hs.

Museo Nacional del Grabado. Vicente
Lépez 2220, de lunes a viernes, de 12

Cl
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Renzi: la poesia de lo visible

Escribe Edgar Bayley: “El trabajo del pintor, tan pare-
cido, tan afin, en sustancia, al trabajo del poeta ;/no nos
mantiene atentos, despiertos, alertas, tanto con res-
pecto a la materia que ha sido organizada o compuesta
(el disefio de la construccién) como con respecto a la
experiencia secreta que promueve ciertos colores y for-
mas (disefio de sugestién)?” La inauguracién de una
nueva muestra de Juan Pablo Renzi en la Galeria Ruth
Benzacar es un pretexto para la reunién de estos tres
textos, en que tres poetas hablan de un pintor y, por
extension, de la relacién entre pintura y poesia.

RENZI: Todo hombre es

como el cénsul de alguna
patria quelohaolvidado. Sabe,
confuso, que se espera de él al-
guna tarea, pero su conoci-
miento imperfecto lo inmovili-
za. Sus actos se vuelven gestos
vacfos; sus viajes, errabundeo.
Inciertas, las conversaciones lo
dejan sucio de palabras. Intuye

Ese dia extrafio contiene en
si todos los indicios de su ori-
gen. Desentrafiandolo, se de-
sentrafiarfa a si mismo. Todo lo
que se manifiesta en la luz ar-
dua se vuelve signo, rastro y,
para algunos, incluso mensaje.
El cénsul busca su patriaenlas
formas que, indiferente, por los
simples cambios que derivan

mento calmoinfinitud ala deri-
va. Huracén o brisa, siempre le
estd soplando en la cara, sin
darle casi tiempo a parpadear,
el viento de lo visible.

Esa jungla de manchas, es-
tables o cambiantes, de sonidos
siibitos y rdpidos como detona-
ciones de sensaciones intimasy
familiares pero a menudo in-
comprensibles, no acaba nunca
de aceptarlo o de adoptarlo, du-
re lo que dure su estadfa per-
pleja. Cuando empiezan a caér-
sele el cabello o los dientes, 0 a
debilitarsele las piernas, o a
envolverlo un suefio més fre-
cuente y masinmediato, el olvi-
do del que padece se vuelve un
poco més espeso gracias al pro-
pio olvido del c6nsul que, semi-
ciego y maquinal, ya ha de-
puesto biisqueda, desilusién o
reproche; de ese modo, abando-
nasu dia distraido y tal vez, sin
atreverse a confesarlo, indife-

t

Y

Boceto para “Tarde de Espejos para el Dr. Pi”, 1988

que tiene que estar aqui y en
ninguna otra parte, pero, si sa-
be més o menos cémo llegé, ig-
nora por qué. Si lo supiese, sus
actos se volverian rapidos y
verticales, sus trayectorias se-
gurasy transparentes, como li-
neas imaginarias. No andarfa
atravesando, por el olvido del
lugar familiar, el dia extrafio
con su peso e incertidumbre y

de su crecimiento, el dia deja
entrever. Como el sentido se le
escapa, poco a poco comprende
que da lo mismo que llame a lo
que estd viendo percepciones 0
visiones. Con o sin alcohol,
piensa a veces, el delirio, aun-
que cambie de forma, es uno e
indivisible. Toda forma, por
otra parte, bien mirada, es
mancha, todo objeto compacto

rente, para entrar en un silen-
cio en el que no pocos creen adi-
vinar, por fin, los ecos del viejo
1lamado.

Juan José Saer
Paris, noviembre de 1982

ENZI: LA UNIDAD
PUESTA EN DUDA. Si

globar la obra actual de Juan
Pablo Renzi, habria que hablar
de una marcada tendencia al
eclecticismo, de un consciente
deambular por distintos mo-
mentos de su trayectoria para,
en un fructifero didlogo con sus
antiguas visiones, reciclar as-
pectos de su lenguaje o imagen
para jugarlos, junto a nuevas
incitaciones, en un nuevo ima-
ginario.

la forma abierta y cerrada que
nos enfrentan a frontales acep-
taciones o cuestionamientos de
fondo y figura.

Como en una incomprensi-
ble ceremonia, esta pintura
que gasta continuamente dis-
tintos abordajes y recursos,
que pareciera cuestionar y ju-
gar en cada cuadro todas las
convenciones, que se desplaza
concientemente por distintos

FOTO: DANIEL MENASSE

Juan Pablo Renzi

En estas enormes telas se
reconocen algunas representa-
ciones que serian argumentos,
pero su pintura, cada vez m4s,
se despliega como su propio
acontecer, dirigiéndose, mds
alla de las distintas alternati-
vas de sus iméagenes, perma-
nentemente al mismo punto:
hacernos participar en la con-
vivencia de miiltiples lengua-
jes. Aqui no pareciera perse-
guirse la concrecién de una
imagen: su pintura eclosiona,
traza itinerarios. Inquieta, la
mirada del espectador, es su-
mergida de suceso en suceso
para arribar casi siempre al
mismo resultado: el atentado a
la vieja nocién de unidad. Esta
caracteristica nos implica en
un mundo de inesperados frag-
mentos que a cada paso se inte-
rrumpen para llevar hasta sus

® limites la tensién formal. El so-

porte nofunciona como superfi-
cie definida “a priori”, ese lugar
adonde se trasladarian visio-
nes vistas, imaginadas, pensa-
das, o descargas corporales a
través del gesto; mas bien apa-

- Tece como un receptéculo para

. combinar impecables visiones
con objetos, o esquematizados
objetos de la vida cotidiana

- junto a una materia azarosa,

repentina, directa, que erige
sus propios laberintos o las
enigméticas metamorfosis que
sintetizan abstraccién y figura-
cién en ciclos de increibles acu-
mulaciones. A posteriori, pue-
den aparecer espacios con re-
miniscencias naturalistas,
abiertas planimetrias, ambi-
guas flotaciones tomo vistas

%

momentos dela pintura moder-
na haciendo secretas citas, es
como un campo de batalla don-
de cada fragmento pone en per-
petuo peligro la convivencia.

Estrellas, brochas de afeitar,
martillos, cepillos y tenazas
;tienen un caracter simbdlico?
Aunque como dice el artista se-
an banales pretextos formales,
no se puede impedir que desa-
ten una multitud de asociacio-
nes que hacen del espaciode es-
tos cuadros un espacio simbdéli-
co que propone la acechanza de
un sentido que, a cada instan-
te, en la profusa fragmenta-
ci6én, se desvanece, subyugan-
do atin mds la mira que quiere
alcanzar el inexistente centro
del que emane el sentido.

Vuelvo a encontrar la elo-
cuencia del gesto y la materia.

Vuelvo a encontrar los ascé-
ticos pasos conceptuales.

Vuelvo a encontrar el con-
trol sobre una materia franca-
mente orientada hacia la con-
crecién de una imagen realista.

;Hacia dénde tienden estas
visiones discontinuas, este uni-
verso cargado de frutos y su-
gestiones?

Surgidas de la desasosega-
da mediacién entre la raciona-
lidad y la nada, estas visiones,
son las huellas de un caminoin-
definible, tal vez la articulacién
de una secreta biograffa cuya
dnica sefial, por el momento es
la persecucién de un goce ina-
presable en el flujo y reflujo de
esta materia sonora que persis-
teenlamemoriay se vuelveim-
ponderable.

Raul Santana
Buenos Aires, octubre de 1988
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B PREGUNTARSE PRIME-
RO por el pintor? ;O pre-
guntarse antes por la pintura?
¢No son dos dimensiones de u-
namisma realidad? ;El mundo
de un pintor no est4 en su pin-
tura? Y su pintura, atin cuando
ignoremos la personalidad del
pintor jnonos remite a quien la
cre6? El trabajo del pintor, tan
parecido, tan afin, en sustan-
cia, al trabajo del poeta jnonos
mantiene atentos, despiertos,
alertas, tanto con respecto a la
materia que ha sido organiza-
da o compuesta (el disefio de
construccién) como con respec-
to a la experiencia secreta que
promueve ciertos colores y for-

mes (deeno e KR ivo HISTETTet de
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Algunavez dijomés o menos
Malraux: “Al comienzo de un
poeta no hay una puesta de sol
(o un amer desdichado) sino
otro poeta; al comienzo de un
pintor no hay un paisaje natu-
ral sino otro pintor”. Esta es
una verdad, pero una verdad
parcial: al comienzo de un pin-
tor, en el momento de! arran-
que, hay, si, otro pintor, otros
pintores, perotambién hay, es-
t4 alli, el pintor que es él mis-
mo, aquéi en que deviene a tra-
vés de sus miltiples experien-
cias de cultura (incluidas, claro
estd, las instancias prevenien-
tes del suefioy de su vida perso-
nal toda).

Revistas
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venir del pintor, lo que podria-
mos denominar su poética. Y no
son muchos, por cierto, los pin-
tores que, como Renzi, poseen
una poética y la muestran y
comprueban en sus obras. Se
trata,cuandonosreferimosala
poética de un pintor, de formas
de vida o de actitud interior,
que le son exclusivas y que apa-
recen como resultado de su ex-
periencia en cuanto creador y
en cuanto persona. Es una poé-
tica que le permite z un artista
“comparecer” para convalidar
su obra. Y “comparece”, como lo
hace Renzi, por su capacidad de
presencia que es, simultdnea-
mente, capacidad de composi-

Argentinas-{-swwana

También podria decirse de
Renzi que se muestra a tal pun-
topintory poeta al mismo tiem-
po, conjuntamente y con la mis-
ma intensidad en uno y otro ca-
S0, que nunca se sentira nadie
tentado a establecer, en su
obra, una diferencia entre la
poesia y la pintura. Para él am-
bas se hallan fntima e intensa-
mente ligadas, y si bien escribe
poesia con formas y colores, no
ha de confundir jamés los me-
dios pictéricos con los medios li-
terarios.

Hacer visible (la poesfa, la
vida), y noreproducirlo visible,
es el cometido del arte, segiin
Kiee. L:I obra de Renzi es una.

1173 Bk Ak

visualidad primigenia, en vir-
tud dela cual el mundo y los se-
res cobran sentido y trascen-
dencia.

Hay una fiesta que nos ofre-
ce Renzi como un don. En esa
fiesta, una afirmacién de color
(traducida en un lirismo, cdlido
y jubiloso, unas veces; conteni-
do, otras) se conjuga con un di-
sefio cuidadoso y licido. Sepa-
mos recibir ese don, esa escri-
tura, y admiremos en su obra
una visualidad poética, funda-
daen la transparencia y la lu-
minosidad.

dgar Bayley
ubre de 1988
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Osip
Mandelstam

- H ace exactamente 50 afios (el
27 de diciembre de 1938), en
un campo de concentracién cerca-
no a Vladivostok, en la Siberia
oriental, murié el poeta ruso Osip
Mandelstam, fundador —con Niko-
lai Gumilev— del movimiento ak-
melsta y uno de los autores més ve-
nerados de la poesfa contemporé-
nea en su lengua. Sobre su muerte,
por inanicién, existe una tradicién
de relatos orales, cultivada por su-
cesivas generaciones y confirmada
por testimonios, que habla de un
Maldelstam cubierto de andrajos y
recitando a Virgilio o sus propios
versos mientras rondaba la hogue-
ra que los presos encendfan en las
noches de invierno.

OsipMandelstamnacié el 15 de

enero de 1891 en Varsovia (en ese
entonces perteneciente al Imperio
Ruso), conocié a los simbolistas en
Parfs en 1907 y estudi6 en Heidel-
berg (Alemania) y San Petersbur-
go. Su primer libro, La piedra, apa-
reci6 en 1913, tres afios después de
fundado el akmetsmo (de “akme”:
la cima, la cispide), corriente de
oposicién al simbolismo abstracto
y —posteriormente— al futurismo,
que propugnaba la vuelta hacia las
fuentes vivas y reales del idioma.
“Desde las rafces irracionales,
inexpresables, del Verbo, hacia la
palabra real y perceptible”, habfa
proclamado Gumilev, pero los poe-
mas de Mandelstam superan cual-
quier presupuesto en busca de lo
que podrfamos llamar “la creacién
de la nada”, mediante un largo y
trabajoso proceso de cristalizacién
de una totalidad que abarca todos
los aspectos existenciales.

“Todo ha llegado a tal extremo
que en el oficio literario yo aprecio
solamente ‘la carne crecida’, el in-
sensato tumor. (...) El poema vive
en la imagen interior en forma de
un molde incompleto que anticipa
la aparicién del poema escrito. No
existe aiin ni una palabra, sin em-
bargo suena ya el poema. Es el soni-
do de la imagen interior que el otdo
del poeta capta con absoluta niti-
dez”, escribi6 Mandelstam.

Su obra ha llegado casi comple-
ta hasta hoy gracias a su mujer,
Nadezhda, que, desde bastante an-
tes de la muerte de Mandelstam, se
propuso conservar en la memoria
centenares de poemas del iltimo
perfodo. Més tarde, amigos como
Anna Ajmatova y los poetas més
j6évenes recogieron el legado en mi-
les de copias mecanografiadas y
manuscritas hasta la “rehabilita-
cién” oficial del poeta en la década
del 60. Los poemas de esta minima
seleccién fueron escritos por Man-
delstam en su confinamiento en la
localidad de Voronezh.

Irina Bogdascheuvski

Archivo
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Osip Mandelstam—traduccion de Irina Bogdaschevski

Poemas de Voronezh

354. 387.

Aun no he muerto, no estoy solo todavta, La flauta griega con sus zetas y jotas,

y mientras tanto con mi mendiga ~compariera como si no le alcanzaran las habladurtas,
disfruto de la llanura majestuosa sin ser modelada, sin darse cuenta

y de las tinieblas, del hambre, de la tormenta. maduraba, sufria, cruzaba trincheras.
En la magnifica pobreza, en la miseria lujosa Es imposible abandonarle,

vivo en soledad, —sereno y consolado. al apretar los dientes no la puedes callar,
iBenditos sean aquellos dfas y noches ni tampoco con la lengua incrustarla en la palabra,
y el inocente trabajo armonioso! ni entre los labios ablandarla.
Desgraciado aquel, a quien, como a su sombra, Y el flautista jamds tendrd sosiego,

le asusta el ladrido y el viento doblega, le parece estar en total soledad,

y pobre aquel, quien mds muerto que vivo supone que de la arcilla color violeta
suplica una limosna a otra sombra. habia esculpido el océano natal.

Con el sonoro susurro de la ambicidn,

856. » con el golpeteo evocativo de los labios,
se compromete a ser escrupuloso,
;Dénde estd el lamento atado y clavado, absorbe los sonidos, tan pulcro y avaro.
dénde estd Prometeo —ayuda de la roca y su sostén?
;Y el dguila dénde estd, con la amenaza oji-amarilla Siguiendo sus pasos no lo imitaremos
de sus garras, lanzadas desde el entrecejo? terrones de arcilla en las manos del océano
yo, cuando me sacié de las aguas marinas,
Aquello no sucederd, las tragedias no vuelven, hundf mi medida en el mérbido pesar.
pero estos labios que avanzan, en ofensiva,
pero estos labios conducen directamente a la esencia misma Y mis propios labios me resultan ingratos,
de Esquilo —el cargador-, de Séfocles —el hachero—. y el crimen tendrd estas mismas raices,
y menguando, menguando involuntariamente,
El es eco y saludo, es jalén, no: es reja del arado. altero de la flauta el justo equilibrio.

El aéreo teatro de piedra de los crecientes dias
se incorpord, y todos quieren ver a todos:

a los nacidos, los devastados y a los que no poseen a la muerte. 300.
Soplones, auriculares mios,
365. recordaré las noches de Voronezh:
de aquella voz la champa#ia inacabada
Canto, cuando tengo mojada la garganta, el alma seca, y en la Plaza Roja las sirenas a medianoche...
la mirada suficientemente himeda y la conciencia que no me engana.
;Serd bueno el vino? ;Estardn bien los odres? ;C6mo estd el Subte? Calla, disimula,
;Serd bueno en la sangre el balanceo de la Célquide? y no preguntes cémo se hinchan los brotes...
Pero el pecho se oprime, se aquieta sin el habla: Y ti, el rebato del reloj de Kremlin,
porque yo no canto, —es ya mi aliento que canta— eres el idioma del espacio reducido a un punto.

y contrae el ofdo el estuche serrano, y la cabeza estd sorda.

El cantar desinteresado es su propia alabanza, 305.
es el consuelo para los amigos, y para los enemigos, la brea.
Debo vivir, aunque ya dos veces he muerto,

El canto tuerto, que crece entre el musgo, y la ciudad anegada esté demente.

el don univocal del hdbito casadero,

que uno entona montado y en las montarias, /Qué bella es, con anchos pémulos, qué alborozada,
sosteniendo la respiracién libre y abierta, qué espesa es la tierra en la reja del arado,
ocupdndose solamente, con honestidad y enfado,

de llevar a los novios, sin pecado, al casamiento... c6mo se calla la estepa en su abril revuelto

y el cielo, el cielo... es casi un Buonarotti!

367.
307.
Armado con la visién de las avispas esbeltas
que sorben el eje terrenal, el eje terrenal, Privéndose de mares, del impulso de correr y de volar
percibo todo lo que tuve ocasién de ver, y dando de apoyo a mi pie la obligada tierra,
lo recuerdo de memoria y bien en vano. iqué consiguieron? Brillante célculo: leve susurrar

de mis labios, que no pudieron arrebatarme.
Pues, yo no pinto y tampoco canto,
no rozo las cuerdas con el arco de la voz oscura:
yo sélo me inserto en la vida y me encanta

celar a las avispas poderosas y astutas.

jOh, el estruendo del aire y el calor estival,
si pudiesen alguna vez obligarme,
eludiendo el suefio y también la muerte,

a escuchar el eje terrenal, el eje terrenal!
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H.D.

Hilda Doolittle, o H.D., como
solfa firmar, naci6 en Pennsylva-
nia en 1886, en una familia culta y
acomodada —madre musica, pa-
dre astrénomo y matemético—,
hecho que le permitié asistir a la
universidad. Su temprana amis-
tad con Ezra Pound la llevé a se-
guir sus pasos y a mudarse a Lon-
dres en 1911, donde junto con Ri-
chard Aldington y el mismo Pound
estableci6 los principios esenciales
del Imagismo. Autora de una obra
monumental —también en prosa:
firmaba sus novelas con el nom-de-
plume de Delia Alton— que mere-
cesindudaestaralaalturadelade
sus contempordneos Pound, Wi-
lliams, Eliot, el nicleo de su poéti-
ca gira en torno de un borde: el que
se extiende entre los viejos valores
y los nuevos, entre los viejos amo-
res y los nuevos, entre la pasién fi-
sicay la dedicacién poética. La doc-
trina imagista, en una etapa, le
proporciond cierta disciplina, ne-
cesaria para controlarlos impulsos
de su naturaleza apasionada y la
-angustia implicita en su dilema
esencial: el de ser ella misma. Esa
angustia debfa, adems4s, tener una
méscara que encubriera el grito
personal y confiriera distancia es-
tética a la expresién. Y Doolittle re-
curri6 a los temas griegos en su in-
tencién de hallar una via que faci-
litara la expresién poética: eligi6
un camino estético consagrado pa-
ra manifestar asf el tema personal.
En esa bisqueda, su obra es pre-
cursora de poetas norteamerica-
nas como Elizabeth Bishop y
Sylvia Plath, asf como muchas
otras que procuran dar voz poética
a lo femenino en la poesfa contem-
pordnea. E] caso de Doolittle —una
vida longeva aunque conflictiva—
parece desmentir el tema del suici-
dio como tnica salida: vivié hasta
los 75, a pesar de reiterados fraca-
sos y dolores: su relacién con
Pound, la pérdida de su hijo, un de-
safortunado matrimonio con Ri-
chard Aldington, el frustrado
vinculo con D. H. Lawrence, la
constante precariedad psiquica.
Entre sus obras se cuentan: End to
Torment, The Gift, Helen in Egypt,
Hermetic Definition, Hermione,
Tribute to Freud (dinico libro tra-
ducido, “Tributo a Freud”, Schapi-
re Editor), Trilogy, Red Roses for
Bronze, Collected Poems, A Dead
Priestess Speaks. De esta iltima
coleccién (Habla una sacerdotisa
muerta), hemos seleccionado y tra-
ducido el poema que aquf presen-
tamos, “El Maestro”, escrito en ho-
nor a Freud, con quien H. D. esta-
bleciera una relacién psicoanaliti-
caen Viena —luego continuada en
Londres— a los 47 afios.

MR.yD.B.
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Hilda Doolittle - Traduccién de Mirta Rosenberg y Diana Bellessi

I

Era muy bello

el viejo,

y yo conocf la sabidurta,
hallé verdad sin medida
en sus palabras,

su autoridad

era decisiva

(;cémo era que comprendta?)

cuando viajé a Mileto

a buscar sabiduria

dejé todo atrds,

ayuné,

trabajé hasta tarde,

me levanté temprano;

usara ropas simples

o intrincadas,

nada se perdia,

cada vestido tenfa significado,

“cada gesto es sabiduria”,

me enseniaba;

“nada se pierde”,

decia;

me acostara tarde

o temprano,

atrapaba el suerio

y me levantaba sofiando,

y forjébamos filoscfia con el contenido
/ del suetio,

y yo estaba contenida;

nada se perdia
pues Dios es todo

El maestro

algo adecuado
para él,
tan bello.

1

No sé qué sugerir,

dificilmente puedo sugerirle algo a Dios,
quien con i:*. gesto

dice, “élcese el Olimpo,

hindase el mar,

Oh Pelién,

Ossa,

sean inmdviles”;

no sé qué decirle a Dios,
pues las montanas
responden a su gestc
yel mar,

cuando le dice a su hija,
blanca Madre

de verdes

hojas

y riachuelos verdes

y plata,

que aquiete

la tempestad

o mande paz

y cese del peligro
cuando una montania escupe fuego;

yo no sabia cémo diferenciar
entre el deseo volcdnico,
anémonas como ascuas

y llama pirpura

no,

no vacilé,

vf todo el milagro,

supe que el viejo lo hacta sosienible,
épero c6mo podfa él haber previsto
lo imposible?

icémo podfamos saber
que cada gesto de esta danza
serfa hierdtico?
las palabras estaban inscriptas sobre
/ papiros,
las palabras estaban escritas
/cuidadosamente,
cada palabra estaba sola
aunque cada una llevaba a otra,
y el todo hacfa un ritmo
en el aire,
hasta ahora inconcebible,
desconocido.

Iv

Estaba furiosa con el viejo,

querfa una respuesta,

una respuesta nitida,

cuando discut{ y dije, “bien, dfmelo,
pronto estards muerto,

el secreto estd en ti”,

me dijo,

“eres poeta”;

no quiero ser tratada como nina, como

/ débil,
ast que dije

y el suerio es Dios;

sélo para nosotros,

para nosotros

es pequerna la sabiduria

pero suficientemente grande

para conocer a Dios en todas partes;

Oh era justo,

aun cuando yo le arrojara sus palabrasa

/la boca
me decia
“pronto estaré muerto,
debo aprender de los jévenes”;

su tiranfa era absoluta,
pues yo tenia que amarlo entonces,

debia reconocer que él estaba mds alld de

[cualquier hombre,
mds cerca de Dios
(era t n viejo),
tenia que clamar
su perddn,
que él me concedia
con su vieja cabeza
tan sabia,
tan bello
con su boca tan joven
Y sus gjos:

Oh dios,
deja que haya alguna sorpresa en el cielo
/para él,
pues nadie sino ti podria idear
] r .

de violetas

como fuego al rojo,
y la plata

fria

de sus pies:

ter:ia dos amores separados;

Dios que ama a todas las montafias,
el tinico que sabia por qué

y comprendia,

le dijo al viejo

que explicara

lo imposible,
y él lo hizo.

I

;Qué puede darle Dios al viejo
que hizo esto posible?

pues una mujer

respira fuego

y estd fria,

una mugjer vierte nieve de los tobillos
y estd tibia;

el blanco calor

se funde en copo de nieve

y las violetas

se vuelven amatistas puras,

claras como el agua:

(estaba furiosa)
“no durards para siempre,
el fuego de la sabiduria muere contigo,
he venido a Mileto desde lejos,
ya no estards mucho con nosotros,
vine a buscar una respuesta”;
estaba furiosa con el viejo,
con su charla sobre la fuerza viril,
estaba furiosa con su misterio, sus

[ misterios,
discuti hasta el amanecer;

Oh era tarde,

y_Dios me perdonard, perdonard mi fu-
ria,

pero no podia aceptarlo.

No podta aceptar de la sabiduria
lo que enserniaba el amor:
la mujer es perfecta.

v

Ella es mujer,

aunque mds alldé de mugjer,

aunque en mujer,

sus pies son el pulso delicado del capullo

/del narciso
brotando desde la tierra

(ah, ;jdénde estd tu fuerza viril?)
(Sigue en la pég. 30)
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sus brazos son el temblor del macho
Joven,

tentativo,

emergiendo

solo en un bosque

aquella noche primera;

ella es mujer,

sus muslos son frdgiles aunque fuertes,
salta de roca en roca

(s6lo habia para su danza un circulo

/ pequerio)
y las colinas danzan,

ella conjura a las colinas;
“despierten,
rododendros”,

sus pies

pulsan,

los rododendros
despiertan,

hay flor pirpura

en su mdrmol, sus blancos muslos
de abedul,

o hay una flor roja,

hay una flor rosa

peartida en dos

cuando sus piernas se separan en la
danza

extdtica

Afrodita,

hay una frdagil flor lavanda

oculta entre la hierba;

Oh Dios, ;qué es

esta flor,

queen si misma tenia poder sobre toda la
[tierra?

pues no necesita hombre,

ella misma

es ese dardo y pulso del macho,

manos, pies, muslos,

en si misma perfecta.

VI

Deja al viejo vacer en la tierra

(durante bastante tiempo ha inquietado
/el pensamiento de los hombres)

deja que el viejo muera,

deja que el viejo sea de la tierra

él es tierra,

Padre,

Oh amado

ti eres la tierra,

él es la tierra, Saturno, scbiduria,

roca (Oh sus huesos son duros, es fuerte

" [ese vigjo),

déjalo crear una tierra nueva

y por las rocas de este renacer

el mundo entero ha de sufrir,

sélo nosotras

Gue somos libres

podemos predecir,

profetizar,

él

(es el viejo

quien hard nacer un mundo nuevo),

es él,

es él,

quien ya ha formedo una tierra nueva.

VII

Por muchos eones todavia

élinquietard el pensamiento de los hombres,

que viajardn mucho y lejos,

discutirén todas sus palabras escritas,

su pluma serd sagreda,

ellos construirdn un templo

y pondrén a salvo todes sus escrituras
/sagradas,

y vendrén los hombres

y los hombres peleardn

pero él estard a salvo;

ellos fundardn templos en su nombre,

su fama

serd tan grande

que cualguiera que lo haya conocido

serd visto también como maestro,

vidente,

intérprete;

sélo yo,
yo escaparé.

VIII

Y fue él, él mismo, quien me libré
a la profecic,

no me dijo

“sé

mi discipula”,

no me dijo

“escribe,

cada palabra que digo es sagrada”,
no me dijo “ensenia”,

no me dijo

“cura

o sella documentos en mi nombre”,

no,
era bastante informal,
“no discutiremos eso”
(dijo)

“« »

eres poela’.

IX

Asi que segui adelante
un poco cegada por esa clase de lagrimas
/terribles
que no quieren brotar;
le dije adiés
y vi su vieja cabeza
mientres él giraba,
mientras salia del cuarto
dejandome sola
con todos sus viejos trofeos,
los mdrmoles, los vasos, la Esfinge de
[ piedra,
las viejas viejas jarras de Egipto;
me dejé sola con estas cosas
y su vieja espalda se encorvaba;

Oh Dios,

esas légrimas no querian brotar,
jcoémo podrian?

me fui,

dije

“no soportaré esta tirania

de un viejo,

es demasiado viejo,

maoriré

si lo amo;

no puedo amarlo,
estd demasiado cerca,
es demasiado precioso para Dios”.

Archivo Histérico de Revistas Argentinas ahira. :

" yo no fui la dnica que grité

X

Pero no se olvida a aquél

que hace todas las cosas factibles,
no se perdona a aquel

que hace a Dios-en-todo

posible,

pues eso es insoportable.

X1

Ahora puedo soportar incluso a Dios,
pues la risa de una mujer

profetiza

felicidad:

(no el hombre, no los hombres,

sélo uno, el viejo,

sagrado para Dios);

ningin hombre estard presente en esos
[ misterios,

aungque todos los hombres se
/arrodillardn,

ningin hombre serd potente,

importante,

aungque todos los hombres sentirén

qué es ser una mujer,

anorardn,

arderdn,

cambiardn el placer fdcil

por el esfuerzo

del espiritu,

los hombres veran por cudnto tiempo han

sido ciegos,

pobres nombres

pobres hombres de la humanidad

cudnto tiempo

cudnto tiempo

esta idea del pulso del varén los ha
/enganiado,

los ha debilitado,

verdn a la mujer,

perfecta.

X1I
Y lo hicieron;

locamente,
locamente,
estabamos juntos,
éramos uno,

estabamos juntos,
éramos uno;
adoradores del sol,
lanzamos

como una sola voz
nuestro grito

Rhodocleia;

Rhodocleia,

cerca del sol,

no dijimos

“apiddate de nosotros”,

no dijimos “miranos”,
gritamos,

“Oh corazén del sol,
rododendro,

Rhodocleia, =
somos indignos de tu belleza,

tu belleza es la del sol,

ti eres el Serior vuelto mujer”.




SI BREVE

Rafael Bielsa y D. G. Helder,
Quince poemas, edicicnes el la-
grimal trifurca, Coleccién de
Poesia E] Biho Encantado, Vo-
lumen 23, Rosario, 1988, 47 pa-
ginas.

n una nota que cierra este

breve libro de Rafael Biel-
say D. G. Helder se lee: “Estos
quince poemas fueron com-
puestos de manera conjunta,
mediante alternadas correccio-
nes partiendo de poemas escri-
tos individualmente por algu-
no de los dos(...) La remota po-
sibilidad de que el lector no lo
creyeraasi, y latodavia masre-
mota posibilidad de que el lec-
tor se tomara el iniitil trabajo
de averiguar qué poemas son
de cada uno, nos ha resuelto a
notificarlo.”

Las parejas literarias no
son, se sabe, una novedad yaiin
enlaliteratura argentina, céle-
bres ejemplos como los de Bor-
ges-Bioy o Altamirano-Sarlo
dan cuenta de lo feliz que pue-
de ser.el resultado de un pro-
yecto pensado, armado y escri-
to de manera conjunta por, por
lomenos, dos personas. Peroen
estos casos citados los autores
co-trabajaron en los limites de
géneros como el cuento y la crf-
tica literaria que parecieran
“permitir” el intercambio de
ideas, el cotejo de perspectivas
diversas. La anomalia de los
quince poemas de Bielsa y Hel-
derradica, en un principio, pre-

cisamente allf: en la eleccién de
un género que est4 emparenta-
do directamente con ciertos
conceptos que tienen que ver
con la “individualidad creado-
ra”: alma, estado de gracia, ins-
piracién, voluntad. Asi, pare-
ciera que los autores, mas que
enlos poemas, en la notita final
que transcribimos m4s arriba,
estuvieran alardeando de bas-
tardear un género que desde
los griegos es précticamente di-
vino. Bielsa y Helder, en este
sentido, parecen descreer de to-
do: viven en ciudades distintas
(uno en Buenos Aires y el otro
en Rosario), tienen edades dife-
rentes (el primero es casi diez
afios mayor que el segundo) y
tienen, por lo tanto, experien-
cias y percepciones diversas y
distintas. Luego, per un medio
tan precario comeo el correo ar-
gentino, se envian, alo largo de
un afio, poemas, pedazos de po-
emas, fusiones de varios poe-
mas, correcciones. Discuten
acerca de un tftulo, acerca de

" unacita. Mientras tanto, lo que

viaja dentro de esos sobres no
es “poesfa™ son papeles escri-
tos, materia pura sujeta al de-
terioro, a la pérdida, a la desa-
paricién.

aciendo, pese a esto, un

rastreo por las produccio-
nesanteriores de Heldery Biel-
sa, autor este iltimo de cinco li-
bros de poesia (En mayor medi-
da, El sol amotinado, Un ru-
mor descalzo, Palabra contra
palabra y Tendré que volver
cercadelas tres}y el anterior de
una serie de poemas dispersos,
algunocs de los cuales fueron re-
copilados en la edicién colecti-
va Con uno basta y en Diario de
Poesta, podemos cenvenir, for-
zando les peemas a intreducir-
82 en nuestra méquina que s6-
lo ve autores, textos e influen-
cias, en que en estos Quinze po-
emas ha prevalecide, por un la-
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cuadros draméticos y los perso-
najes de Rafael Bielsa y, por
otro, la mesura, el ojo critico y
la preocupacién métrica y mu-
sical de D. G. Helder. Pero la
méquina entra en crisis: ni
Helder ni Bielsa, solos, pudie-
ron haber escrito estos poemas.

En cuanto a los poemas en
si, parecieran ser el emergente
mas sélido de una postica que
en los ambitos especializados
se conoce como “objetivista”,
que pareciera reconocer ante-
cedentes en poetas como Kava-
fis 0 Marianne Mecore y que pa-
reciera (sucede gue no hay na-
da escrito al respecto) se define
por la presencia de pequefios
cuadros dramaticos, descriptos
per un ojo de pintor, a través de
una cadencia o ritmica pero si
musical y que deja suceder, co-
mo en un cuento, una breve his-
toria de personsje: toda una
condensacién de las bellas ar-
tes.

En la brevedad del libro
—brevedad que no debe enten-
derse ni como descortesia al
lector (que lleva un libro que al
fin trae pocos poemas) ni como
improductividad de los autores
(Bielsa lleva publicados, se di-
Jo,cincolibros de poemasy Hel-
der, en los Gltimos afios ha lle-
vado a cabo una cuantiosa la-
bor critica que incluye ensayos
sobre César Vallejo, Emily Dic-
kinson, Rubén Darfo y Robert
Frost) sino, m4s bien, como un
gesto pudoroso ante la avalan-
cha de largos libros de poemas
que se publican en Argentina
ultimamente— se destacan
“Los hermanos”, “El preparado
de una mdscara”, “Actitudes”,
“Hacia el fin”, “Piedad con el in-
quisidor”, “La infeccién” y, so-
bre todo, “La ruta de las espe-
cias”. La brevedad del libro,
otravez, parece justificarse por
la mezquindad y la grandeza
del proyecto: escribir de la me-
Jjor manera y con la menor can-
tidad de errores posibles.

Martin Prieto

COHERENCIA QUE
SE AMPLIA

Federico Gorbea, De poder a
poder [ Antologia poética 1964-
1987, Grupo Editor Latinoa-
mericano, Bs. As. 1988, 92 p4-
ginas.

Esta antologia poética de
Federicc Gorbea abarca

los siguientes libros: Doble Vis-
ta (1964); El arte énico (1969);
Logopea (1972); En el activo
puente(1975)y Persona del ins-
tante (inédito). Hay més de
veinte afios de labor y publica-
cién. A tal altura del desarrollo
de unaobra, nadie dejars de in-
terrogarse sobre sus logros y
sus fracasos. Es decir, sobre el
trazado conjetural de un pro-
yecto. Los fracasos noson siem-
pre un sintoma peyorativo, en
muchas oportunidades son las
llaves que abren al enriqueci-
miento, ai esplendor de otras
posibilidades. El proyecto con-
Jjeturado se expande y convier-
te en acierto aquelle que habia
guedado “flojo”. En este sentido
el libro de Gorbea es ejemplar,

demuestra cémo aguello que |

pedia parecer extraviado se re-
cupera, se transforma en fase
de un aprendizaje y en poder
significativo. Nada mas aleja-
do del fracaso como proyecto
que este libro. Creemes que en
este alejamiento radica su va-
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dad que comporta una biisque-
da desmesurada de! fracaso.
Nese fracasa porinvocacién co-
mo piensan muchos autores, ni
por la meditacién sombria, cri-
tica, acerca de la imposibilidad
del decir. Laidea de un peregri-
naje del proyecto esté presente

.desde el primer pcema, titula-

do “Puertas abiertas™ “templa-
do aqui dentro, este peregrina-
Jel va prodigando [ aquello que
todo andar exige para su vue-
lo. | Lo justo, que es poesia, y lo
vasto del guia/ tornan creible
esa reclidad sélo abrigada por
elalma/ sélo con huellas altac-
to./ Asi pronunciando un pen-
samiento o su sentido natural/
se cbren las puertas que guar-
dan a otro ser vulnerable.” Con
este poema Gorbea sefiala un
hito en el peregrinaje: el secre-
to corazén vulnerable de un ser
se insinda al pronunciar (ofr,
leer) “pensamiento o su sentido
natural”. Este hito serd com-
pletado, o transformado si se
quiere, en el libro siguiente (E!
arte inico), por ejemplo en el
poema “Prometeo™ “.. Otros le
cantaron ya, asomdndose por
entre los labios. | Otros aviva-
ron ya la brasa de la madera/
admirado como lo estds ahora/
de cuanto sigue siendo posi-
ble.! Y qué se oye de ti, sino Al-
zad alzad esa ciudad | donde el
hijo del fuego siembra por las
calles/ el coraje que triunfa de
la idea rapaz”. La transforma-
cién consiste, obviamente, en
mostrar que el poema debe
triunfar, debe superar la “idea
rapaz” (“el pensamiento o su
sentido natural”) que le dio im-
pulso. Asf lo confirma otro poe-
ma del misme libro, “Letra del
ser” “Fluye lo general y en ti se
concierta/ como en una mente
dictil: tal la semejanza/ y tam-
bién la ilusién, actos! de una
flora cuyo acedado aliento es
madre/ de toda existencia.”
Aunque también da cuenta de
cuél es la relacién que mantie-
ne el poeta con la tradicién lite-
raria: un aprovechamiento, ne-
cesario para templar la propia
voz, y agradecer la ayuda de los
maestros con el alejamiento.
Ungestode este poetay traduc-
tor (traductor de Pessoa, Dylan
Thomas, Bachelard, Pierre
Jean Jove, etc.) que recuerda
en mas de un sentido al esboza-
dopor otre poeta, Alberto Girri.
La sobriedad es otra carac-
teristica de esta antologfa, pero
no se deriva del triste expe-
diente “Ser correcto”. Sus fun-
damentos se hallan en otra
parte, en la dificuitad para ex-
presar la intimidad, para ha-
cerla un tema hospitalario, sin
considerarla una reticencia ar-
gentina hacia la confidencia (el
caso de Banchs, segiin Borges).
Mas, cuél es esa dificultad que
impide la expresién, ;no habfa-
mos dicho que Gorbea propug-
naba el peder de la expresién?
31, sélo que en el asunto de la
sobriedad hallamos otro recodo
del proyecto conjeturado: el
poeta tiene que buscar una afi-
nacién entre la tempestuosa
experiencia y el saber revelado
(pusefdo) por experiencias an-
teriores; entre la madurez y la
inmadurez. Ambas, son proble-
méticas, la primera puede lle-
var a la soberbia gélida; la se-
gunda, al empleomelodramsti-
co de la intimidad. Se trata, al
confrontar madurez e inmadu-
rez, de hallar una trascenden-

neral y en ti se concierta...”. En
el mismo intento de trascen-
dencia(aunque en occasiones en
una facilidad para llevar ade-
lante el poema) se utiliza un Tv
apelativo, reiteradamente.
Cuando Gorbea no alcanza la
trascendencia perseguida cae
en un tono aseverativo, aforfs-
tico, en “frases de sabio” que a
nadie tocan. De todas maneras,
esas cafdas son escasas y pre-
valece el tono vibrante de poe-
mas como “Vigilia™ “Si le pre-
guntas ;Dénde? y te responde
‘En todas partes’, | esa voz te ha
nombrado su vinculo.| Enton-
ces sabes que cada caricia no
lleva a un fin/ sino a que dila-
ta el momento en que pronun-
cias/ deun modoapasionado lo
que une,| de manera justa lo
que te apasiona./ Y si alguna
vez te alejas/ y lo que fue pare-
Ja busca ser olvido, te oirés de-
cir:/ nos concebimos sobre la
usura( que otro tiempo f3j6 pa-
ra lo que aiin consume”.

En Persona del instante,
conjunto de poemas inéditos
que cierra el libro, se reitera el
valor de conjetura que tiene un
proyecto, vale decir, se siguen
abriendo posibilidades, perdu-
ran las anteriores, haciéndose
més significativas, y demos-
trando que repetirse no es
siempre deteriorarse: “Tantos
anos pero ahi sigues desbor-
dando/ lo que acaso/ desderia-
bas, modelando un instante gi-
gantesco./ Encontrarte es ce-
nirse a cada horizonte, es un te-
ma [ que la nube interior abona
para entonar contigo/ la letra
de un arte tnico. | ;Quién es su
autor cuyo genio pulula y se as-
tilla/ incandescente al rozar el
sentido?/ Disfruta de la res-
puesta tii que no conoces/ otra
ciencia/ que la de tu lengua for-
mada para no disminuir na-
da:/ su mensaje tiende sobre
tus paredes un techo/ de seda/
en el clamor parduzco peralelo
a la ilusién.”

Por tltimo, cabe sefialar que
Persona del instante imple-
menta la ampliacién del pro-
Yyecto, pero esa ampliacién, co-
mo en los libros anteriores, es
fundamentalmente temética.

Fernando Tolcza

T T AT P R S
FIESTA TUCUMANA

Mario Romero. Ultima mejilla.
Libros de Tierra Firme, Buenos
Aires, 1988, 67 péginas.

M e gusta el modo en que
Mario Romero trabsaja
con laimagen. No deslumbra ni
arrebata, no produce vértigo o
pretende simbolizar algo, pero
tampoco deja a las imdgenes
escurrirse sin peso ni hace del
Poema una sucesién de imége-
nes para el puro deguste senso-
rial. Romero, particularmente,
las trabaja como un prosista,
produce el efecto de un buen
narrador Pienso en el placer de
leer a Daniel Moyano, a Con-
rad: saben encontrar le pala-
bras y las frases exactas para
presentar una situacién de mo-
do de que trasluzca su nicleo
profundo. De esa manera se lo-
gra, por un lade, distsncia-
miento (ya que narrer, aiin en
primera persora, implica una
visién en tercera)y, por el otro,
una sensacién de presencis “f-
sica” de los hechos. Distancia y
cercanfa a la vez, un efecto al
que centribuyen la distensiény
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EDICIONES ULTIMO REINO

presenta

CARECE
DE CAUSA

josé kozer

Nacido en La Habana en 1940, reside en
Nueva York. “La blisqueda del origen tiene
que ver més con la libertad que con la sumi-
sién. En este sentido, Kozer no continiia
nada: crea un espacio, una salida individual
para su propia pulsién. Y ese origen busca-
do, que tiene més de Oriente que de oro, per-
manece latiendo en el significante. En Kozer
existe la conviccién de que todo significado
estd irremediablemente perdido.” (E. Milin,
en Vuelta [México, agosto ‘87]) “Una sintaxis
estd impregnada, siempre. Se realiza en su
propio territorio. Una sintaxis-Kozer, a esta
altura, salpica y mancha y embellece.” (R. Ji-
ménez en la contratapa de El carillén de los
muertos [Bs. As, Ultimo Reino, 1987], deJ. K)

EDICIONES ULTIMO REINO

presenta
LOS FIFRIS
DE GALIA

emeterio cerro

ilustrado por elba bairon
Nacido en Balcarce, provincia de Buenos Aires,
en 1952. Es licenciado en psicologfa, regisséur
de bpera, y ha realizado cursos de lingflstica en
la universidad de la Sorbona. Es conocido en
todo el mundo por sus obras de teatro. Los
Fifris de Galia son imégenes de sus viajes,
nuyorco, panamé, panam, tropicaganta, central
park, san sulpicio, la sena, del sojo, al camem-
bergo, pierrot lunaire de schoenberg, rue vert-
bois, municho, ravel, apollinaire, etc. etc.

EDICIONES ULTIMO REINO

presenta

barroca mente

ricardo gilabert
Nacido con la primera nieve del invierno de
1948, en Comodoro Rivadavia, ojo del hura-
cn que en linea recta formaba el sol con la
consteiacién de Céncer, R. G. considera que
este signo, el de la unidad en la dualidad, es
el rasgo principal de su rostro visible. Pero
empefiado en mantenerse al margen de con-
venciones y de mérgenes, prefiere hablar del
“rostro que tenemos de antes de nacer”.
Barroca Mente no es sino ese intento.

EDICIONES ULTIMO REINO

presenta
EL HUESO DE
LA MEMORIA

verdnica zondek

Nacida en Santiago de Chile en 1953.
“Imagenes y sonidos irrumpen de golpe
en una atmésfera seca, dspera, salada;
no hay lirismo exquisito y gracioso, sino
expresion tajante, despojada de ton, es-
pectral, hueso de la propia sombra, pa-
labras abruptas, lo concavo del idioma, sin-
taxis rota, ritmo fntimo y magico” (H.
Diaz Casanueva sobre la poesia de V. Z.)

EDICIONES ULTIMO REINO

presenta

SANTA RITA

carlos basualdo

Nacido en Rosario en 1964. “Entre dioses y Dios
vive ¢l deseo: si se escribe no se ha dicho del
todo ia palabra, en el alma original anida el
rito: la figura de la madre con el hijo se estre-
mece a la luz de las hogueras y se muda en
otra parecida. Entre cortaderas silba el vien-
to, el Carcaraiid murmura.” (M. Rosenberg
enla contratapa de Santa Rita.)

Romero emplea este recurso
para objetivar la extrafia sim-
biosis entre lirismo y aventura
del intelecto. De lo contrario, el
componente intelectual resul-
tarfa sentencioso o pedante, y
el otro sentimental. Se trata de
tomar escenas o experiencias
de la cultura, la imaginacién o
lavida cotidiana y someterlasa
la prueba del absurdo, del deli-
rio y la conjetura. El punto de
partida puede ser una observa-
cién casi fotografica o unaidea:
el poema surge de desplegarlas
resonancias emotivas o las re-
flexiones —las dos cosas, por lo

‘general— que desata ese pri-

mer paso. Toda la poesfa de es-
te autor (tucumano, nacido en
1943 y residente desde 1980 en
Suecia) es —me parece— una
reflexién o indagacién sobre la
entidad de loreal, el resultado
de una radical incredulidad
que se obstina en hallar algo
creible, que amaga encontrar
respuestas y sale defraudada
pero no sin haber tropezado en
el camino con descubrimientos
pequefios pero pasibles de ser
atesorados.

Esto, con escasas modifica-
ciones, puede decirse también
de lo que escriben los saltefios
Leopoldo Castilla y Sanfiago
Sylvester. Lo hago notar por-
que es llamativa la coinciden-
cia: Castilla y Sylvester tienen,
maés o menos, la edad de Rome-
roy,comoél, procedendelacul-
tura del Noroeste y viven en
Europa (en Madrid). Ignoro si
deahfesposible extraer alguna
conclusién ni, por el momento,
me importa. Tal vez més inte-
resante sea advertir en los tres
un parentesco de fondo con
otros poetas de su generacién.
No muchos: Jorge Aulicino, al-
gunas zonas de Eduardo D’An-
na y —aunque es bastante més
joven— Miguel Gaya. Me tienta
agregar el nombre de Rafael
Bielsa, pero Bielsa es mucho
mds estricto en su objetividad,
lo que marca una importante
diferencia en los procedimen-
tos para arribar a resultados
parecidos. En Bielsa es una vir-
tud dejar las resonancias en el
terreno de lo técito; en Romero
y los otros, no dejarlas (o no de-
jarlas siempre). Esto les permi-
te, ademés, aprovechar —reci-
clar, dirfa— algunos residuosde
1a poética que predominé en los
60: tono coloquial, efectos de
“realismo mégico” y apelacio-
nes —ahora muy moderadas— a
un compromiso emocional.

Pero lo que en el grueso de
los “sesentistas” era casi una
férmula para productos que
hoy resultan indigestos, Rome-
ro lo procesa dentro de un dis-
curso més complejo y ambicio-
so: la poética que corresponde a
un mundo roto en el que toda
significacién es sospechosa. No
hay “contenido” nftido ni “men-
saje ” alguno, el poema no lleva
a ninguna parte salvoala cele-
bracién de la fiesta de poetizar.
Esa fiesta, sin embargo, es
también un acto ético, en tanto
pone en escena un desacuerdo
con las evidencias, el sueiio li-
cido de alguien que sigue pre-
guntando, de sglguien para
quien las evidencias implican
la fascinacién de un desaffo.
Esta es una actitud de filésofos,
y acaso la principal diferencia
entre la poesfa de Romero —de
Castllla, de Sylvester, de Auli-
cino— y la disciplina filoséfica
sea de orden instrumental,
cuestién de lenguaje. Lo que,
tratdndose de poesfa, no es, por
supuesto, nada secundario.

Historitd de ReVistas’
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SIEMPRE EN LA
TIERRA Y 567 DIAS EN
EL MAR

Homenaje a Girondo, (Organi-
zacién, introducciones y notas
de Jorge Schwartz), Corregi-
dor, Bs. As., 1987, 347 p4ginas.

e clarividencia fulminan-

te habla —citado por el
compilador y por Francisco
Urondo— Rondamén Gémez de
la Serna. La capacidad visual,
la aptitud que permite ver mas
lejos y més claro, aparece aso-
ciada a un movimiento veloz y
repentino. Clarividencia fulmi-
nante atribuida a un poeta, a
su perspectivadelascosasy del
mundo. De viaje por Egipto el
poeta ejercita su mirada, des-
cribe fotografias imaginarias y
las descripciones se acumulan
en los cuadernos que comple-
tan su equipaje. “Los camellos
se perfilan en el horizonte/ y
hay en la cadencia de su paso
una/ tranquilidad tan gran-
de/ que algo de beatifico nos pe-
netra”. El poeta recorre el rfo y
mas tarde, desde un paraje cos-
tanero, confirma alteracionesy
escribe: “El Nilo —sin cocodri-
los [ peroconolas dearena/ con
formas animales/ que dormi-
tanalsol”. Ademésdelos viajes
(como si existiera algo més,
ademds de los viajes) el poeta
se somete, irénico o piadoso, a
reportajes que intentan definir
algo més, una respuesta apro-
piada, después de todo el hom-
bre es ¢asi un poeta nacional

rondo; el homenaje no resulta
impropio. Asf se suceden las
cartas donde, por caso, no le re-
procha a Cérdova Iturburu su
incomprensién, las paginas au-
tobiograficas ~“Entre idas y
vueltas a Europa —he vivido
567 dias enel mar!-",1as decla-
raciones antibélicas frente al
nazismo reinante en el veleido-
s0 viejo mundo, un prélogo a la
traduccién de Una temporada
en el infierno (que hubiera me-
recido un lugar en el dossier del
numero anterior del Diario) y
un registro de las conexiones
del tranviario autor con la van-
guardista poesia brasilenia de
los afios "20.

El volumen, que padece al-
gunas erratas, se completa con
una actualizacién bibliografi-
ca.

Pablo Bari
[t SR SRR St 2 L ]

EN BABIA Y CON
HUMOR

Marcelo Di Marco, Una tempo-
rada en Babia. Ediciones De la
Flor, Bs. As. 1988, 50 paginas.

L a indefinicién de qué es
nuevo en poesia constitu-
ye el eje central de este libro de
Di Marco. La indefinicién lleva
a una busqueda y a los riesgos
del extravio, pero a veces pa-
gando ese precio se logra algo.

Ellibroconsta de tres partes
(“Los noctilunos”, “La edad del
bronce” y “El Pan Demonio”)
que establecen en cierto modo
el transcurso del tiempo. A esa
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aunque su estirpe no sea la de
Lugones. “La conversacién de-
cae, a poco, y Girondo se mar-
cha, diciéndonos: agreguen us-
tedes lo que quieran, digan
cuanto se les ocurra”. Décadas
después ocurren los textos des-
cartados 0 no, ocurren las opi-
niones recogidas, las palabras
de sus contempordneos, los ma-
nifiestos inaugurales de Mar-
tin Fierro y Oliverio Girondo
(un nombre de los més felices
para un poeta) insiste en ocu-
rrir para benepldcito de los
otros. Lejos del innecesario
ademén consagratorio el com-
pilador, y encargado de las ubi-
cuas y puntuales introduccio-
nes a cada capitulo, describe un
itinerario y traza las coordena-
das de un sistema de relaciones
diacrénico y diverso. Los restos
de la “obra”, la comida sobran-
te de la fiesta, disponen este
festejo de la materia residual y
tratdndose de uno de los arque-
tipos de la modernidad, un
poeta ciudadano y cosmopolita
que contempla y celebra los
deshechos artefactos del siglo
XIX —*Todas las civilizaciones
antiguas demuestran, princi-
palmente por sus puentes, la
fortaleza de lo frdgil”, escribe

APBERtinas T WwWw

dimensién temporal se agrega
una espacial al hacer del térmi-
no “Babia” un supuesto lugar,
ademds del estado mental de
distraccién o falta de discerni-
miento. Una temporada en Ba-
bia es un tftulo que logra lla-
mar la atencién, primero, por-
que recuerda a Una temporada
enel infierno de Rimbaud, y se-
gundo, porque remite a un mo-
dismo del habla cotidiana: “es-
tar en babia”. Este mecanismo
de combinacién utilizado para
el titulo se repite con demasia-
dafrecuencia,y porellose dete-
riora al punto de ser una facili-
dad molesta. ;Se trata, con es-
te tipo de combinaciones, de
combatir el persistente espec-
trodelatradicién literaria? Pe-
ro los modismos del habla coti-
diana ;no son también una tra-
dicién, a veces literaria? Darle
vida al lenguaje poético (hacer-
lo nuevo) no significa solamen-
te injertar modos usados en la
vida diaria como los siguientes:
“Violin en bolsa, | la vieja ban-
da se retiré/ sin un solo ruidi-
to”. Di Marco lo nota y propone
otras variantes igualmente
exiguas. Entre ellas el uso de
algunos juegos tipogréficos:
mayusculas lineas de puntos,
etc. Ta

%Hifa.com.ar”
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método ya clésico: la parodia.
Por ejemplo: “/Oh, campo nues-
tro!/ jOh, mar nuestro! ;Vetea-
do, mdrméreo campo! jOh!/
jLavientos, estigios, enrompe-
cidos rios y lagos nuestros!/
JOh, cavernas! jOh, piletones
de piojos!| jOh, guardavidas
audaces, yo os saludo![ ;Oh,
ninfas de los bosques babios, te-
nues como acuarelas!/ ... jOh,
tata Walt, ya basta por ahora!”.
Laparodia se caracteriza, en su
larga historia, por desplazar
momentdneamente las obras
parcdiadas y hacer més actua-
les las obras parodiantes. Ac-
tualidad que dura muy poco,
caracteristica de un género efi-
mero, que no obstante renace
permanentemente y contiene
en su novedad las potencias de
su propio anacronismo. Si la
parodia no est4 dirigida a una
sola obra y es nada més que se-
fialamiento de una tradici6n
estatica, es decir, si no se incor-
pora a una finalidad poética
mayor, queda como curiosidad
pasajera, como esterilizante
relaci6n con el pasadoliterario.
El libro de Di Marco bordea es-
ta cuestién ejemplificdndola:

“Y todos descendemos, todos de-
caemos. | Y todo desciende y to-
do decae, | todo se apaga —len-
tamente—:/ El adverbio tan
desmasiado por el constante
manoseo [ se hunde en los hela-
dos mares del estilo al pedo...”.
De todas maneras, la parodia
estd en Di Marco al servicio de
fines humoristicos. Vale por lo
tanto preguntar: jcuél es lain-
corporacién- del humor a la
poesfa?, jes ello posible?, jesta
en funcién de una renovacién
poética?

Para intentar una respues-
ta alas preguntas es 1til recor-
dar el epigrafe de Melville (hay
otro de Li Po) que precede a los
poemas: se dice en éste que al-
gunos momentos de la vida son
una broma pesada de la que no
percibimos la gracia; broma de
la que probablemente el hom-
bre sea victima. Segin el epf-
grafe entonces, “estar en babia”
es no hallar la gracia de la bro-
ma que nos gasta la vida, y por
lo mismo no entenderla como
broma. Desfasaje entre reali-
dad y percepcién que podria
convertirse en un hecho dra-
mético. Di Marco, en cambio, lo
hace andar por otro circuito, y
el “estar en babia” es casi un es-
tado privilegiado de la percep-
¢ién, poco serio, humoristico, y
también permisivo para la rea-
lizacién escritural; en otras pa-
labras, una justificacién que se
anticipa a toda réplica: “el poe-
ma es confuso porque la vida es
confusién.La vida esbroma...”.
Esta veta de “comedia® que
ofrece el desfasaje citado per-
mite armar un mundo a medias
ficcional, porque se lo recorta
siempre sobre otro registro, el
del humor que también es fic-
¢ién; sélo que entre estos dos
mundos no hay contacto, y son
ellos los que ahora quedan des-
fasados, sin concierto.

El humor en poesfa, al me-
nosen la de )i Marco, parece no
permitir otra cosa, nos queda-
mos a medio camino porque es
semejante a un arma de doble
filo: atenta contra un disefio ge-
neral ylopretende; hace guifios
complacientes pero socava las
cualidades de una verdadera
renovacién. Tal vez un camino
mas efectivo devendria por la
mediatizacién de la ironfa, au-
sente en este libro; tal vez ella
permita, en adelante, un logro
equivalente al precio pagado.
rnando Toloza
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Historia del nombre “Trilce”

¢Cual hubiera sido el destino de los poemas de Trilce si
el libro se hubiera llamado de otra manera? ;Y por qué
sellam6 asi? Tales los enigmas que Martin Prietoy D.G.
Helder tratan de develar en este articulo, que integra un
ensayosobre Vallejo, ganador del primer premio del cer-
tamen internacional que lleva el nombre del escritor,
discernido en Buenos Aires en la Feria del Libro de es-

te ano.

por Martin Prieto
y D. G. Helder

N ingin nombre del libro
obtuvo mayor suceso que
Trilce. Ni Prosas profanas, ni
Misas herejes, ni Altazor, ni En
la masmédula. Las coordena-
das son la poesfa y Latinoamsé-
rica, aunque bien podrfan ser
la literatura y el idioma espa-
fiol, sobre la base en todo caso,
del lapso comprendido entre el
modernismo y nuestros dias.
Ningin nombre, decimos, por
Taro, neolégico, revulsivo, eufs-
rico, obtuvo, a mediano y largo
plazo, mayor suceso que Trilce.
Desconocemos las singulares
asociaciones que esas dos sila-
basen principioinsignificantes
despertaron en el espiritu de
los lectores, cautivdndolo. Lo
cierto es que dichas asociacio-
nes terminaron saturdndolas
no sélo de significados, sino
ademds de referentes; aludi-
mos a las incontables librerias,
editoriales y publicaciones que
tanto en Latinoamérica como
en Espafia han adoptado Trilce
como nombre propio. Y sin em-
bargo...

Sin embargo, hasta iltimo
momento, entre los titulos que
Vallejo habfa ideado para su
segundo libro, no figuraba —ni
era previsible— el titulo defini-
tivo: Trilce. Algunas de las op-
ciones que el peruano maneja-
ba eran Sélo de acero, Féretros
y Scherezando. Ya iniciada la
impresién del libro, incluso,
Vallejo habia determinado 1la-
marlo Crdneos de bronce, titu-
lo, si se quiere, todavia acorde a
Los heraldos negros. Las bro-
mas de sus amigos al respecto,
en las cuales se aludia al peso
de semejantes calaveras, ter-
minaron por disuadirlo de la
inconveniencia de Crdneos de
bronce, asf como lo habfan di-
suadido ya de la imprudencia
de adoptar el seudénimo César
Perii, homologando a Anatole
Thibault, m4s conocido como
Anatole France.

Estas eran las circunstan-
cias cuando, ante la necesidad
de reimprimir el primer pliego
del libro, “cuyo costo ascendia a
la suma de tres libras”, segiin
refiere Xavier Abril (1), Vallejo,
intempestivamente, conmuta
Crdneos de bronce, por Trilce.
Este cambio, de una vasta sig-
nificacién para la poesia hispa-
noamericana, es explicado por
Abril de la siguiente manera:
“iTres libras? Ya tenéis el titu-
lo: jTrilce!”. Posteriormente,
André Coyné intenta reécons-
truir el proceso mental y fono-
légico por el cual las “tres li-
bras” se hacen “trilce”. Dice
Coyné que “el volumen iba a
costar tres libras, luego ‘tres,
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ses, tril, trilssso, entonces se
llamaria Trilce” (2). También
Uruguay Gonzélez Poggi esti-
ma que el significado del neolo-
gismo “debe buscarse, est4 cla-
ro, en torno al numero tres, ci-
fra que adelanta la primera si-
laba para a su vez proponernos
otra C (100), instantdneamen-
te nombrando la tercera letra

Montparnasse.

del abecedario” (3). Siguiendo
los razonamientos de Gonzalez
Poggi, nos animamos a suponer
que el libro debié haberse lla-
mado Trece y no Trilce (o bien
Trescientos). Mas abajo, el mis-
mo autor declara algo relativa-
mente cierto: “Trilce nos da la
sensacién de ser el nombre de
un péjaro”.

Keith McDuffie —ya para
apartarnos de las teorfas que
ven el origen del nombre en el
precio del libro, y para aden-
trarnos de lleno en los peligros
de la hermenéutica— ofrece la
siguiente interpretacién: “Li-
quido implica agua, simbolo bi-
blico y trilcico de 1a fuente de la
vida. La poesia de Vallejo pre-
senta la fundacién del ser poé-
tico, 0 nueva visién de la reali-
dad por medio del lenguaje.
Nos atrevemos a decir que tal
es el significado del neologismo
Trilce” (4). No menos simbéli-

ca, peromas trascendentalista,”

es la opinién de Juan Larrea,
reductible a esta férmula: “al
pasar trinitariamente del cuer-

poy alma a la esperanza, y asi-

como de duple se pasa a triple,
de diio a trio, de duplicidad a
triplicidad, Vallejo sintié opor-
tuno pasar verbalmente de
dulce a trilce” (5).

Pasamos, por iltimo, a las
respuestas nihilistas y/o esteti-
cistas al enigma que abre este
neologismo. Dice Larrea en
una nota a pie de pdgina del
mismo artfculo citado anterior-

a Vallejoen 1926 —creo que de-
lante de alguna otra persona
que pudo cohibirlo-— qué signi-
ficaba la palabra Trilce y por
qué habfa llamado asi a su li-
bro. Me contesté que teniendo
que darle a este un nombre, le
pareci6 mejor inventarle uno
propio que denominarlo con
una o mas palabras conocidas.
Y afadié, pronunciando el vo-
cablo con repetida delectacién,
que Trilce le gustaba. Lo que no
me dijo ni yo le pregunté es por
qué le gustaba”. Cansada, a su
vez, de “las anécdotas més ba-
nales sobre el origen de Trilce”,
Georgette Vallejo (6) nos da la
imagen de un Vallejo andlogo
al Dios del Génesis que pronun-
ci6 el “Fiat Lux”. Dice Georget-
te: “Entonces (Vallejo) pronun-
cié sencillamente: tttrrriil...
ce...”. Como si los testimonios

César Vallejo y Carlos More celebrando la Navidad de 1926 en un taller en

de Larrea y la viuda fueran es-
casamente verosimiles, resca-
temos la voz del propio Vallejo.
En una entrevista que le reali-
zara Gonzalez Ruano en Ma-
drid, 1930, Vallejo dice: “Ah,
pues, Trilce no quiere decir na-
da. No encontraba, en mi afan,
ninguna palabra con dignidad
de titulo y entonces la inventé:
Trilce. ({No es una palabra her-
mosa? Pues ya no pensé més:
Trilce” (7). Parece ser que no
fue esa la primera vez que lo
confesaba. Un amigo suyo, J.
Espejo Asturrizaga (8), admite
que “César ha contribuido en
muchas ocasiones a sembrar
confusién en relacién a su ori-
gen.”

N o seria intolerable —in-
clusoserfalégico—que, a
continuacién delas diversasin-
terpretaciones, aportdramos
nosotros una nueva, o bien una
sintesis. Demasiado tarde, es-
tamos frente a una saturacién.
Unicamente nos estd permiti-
do derivar por el incierto terre-
no de las conjeturas, no menos
licito que el de las afirmaciones
a secas. Ya Coyné se habfa pre-
guntado (9) si con otro titulo el
libro hubiese alcanzado la mis-
ma trascendencia. Coyné lo du-
da: nosotros no, pero creemos
—no obstante— que el devenir
de estos setenta y siete poemas
ensurelaciénconlacriticaylos
lectores hubiese sido otro de
haberse publicado, por ejem-

Si la razén de que el libro se
llame Trilce no es casual ni tri-
vial, menos lo son las razones
por las cuales pudo haberse lla-
mado Sélo de acero, Scherezan-
do, Féretros, Crdneos de bronce
Yy, acaso, de otras maneras de
las que nadie se ha enterado.
Incluso puede argumentarse
que estos titulos, pensados por
Vallejo durante la composicién
de los poemas, o finalizada la
misma, estdn més determina-
dos por el contenido del libro
que la palabra nueva “trilce”,
surgida a \iltimo momento y a
consecuencia de elementos ex-
ternos a Vallejo como son las
bromas de sus amigos o la tal
vez auténtica motivacién de las
tres libras. Podria darse, por lo
tanto, que a un critico exegéti-
co le interesara examinar los
poemas a la luz de uno o varios
de estos titulos fortuitamente
descartados.

El hecho de que los poemas
carezcan de nombre —apenas
estan designados por lacénicos
nimeros romanos que van del I
al LXXVII—noes insignifican-
te; tampoco, entendemos, que
el libro tenga un titulo sin sig-
nificado, aunque puedallegara
tener sentido. La indetermina-
cién de la palabra “trilce” se
proyecta sobre el lector y le per-
mite introducirse de llencenla
materia poética, cumpliendo,
él solo, un ciclo tnicamente
orientado por su trabajo de lec-
tura, sin indicaciones relativa-
mente externas a los textos, co-
mo son los titulos. Cualquiera
de los otros nombres hubiera
impedido esta circunstancia
tan propicia a la lectura que re-
quieren estos poemas.

NOTAS

1 Cfr. Abril, Xavier: Vallejo, ensa-
Yo de aproximacién critica, Edito-
rial Front, Buenos Aires, 1958.

2 Cfr. Coyné, André: César Valle-
Jo, Ediciones Nueva Visién, Bue-
nos Aires, 1968, p. 127.

3 Cfr. Gonzélez Poggi, Uruguay:
“Significacién de César Vallejo” en
Aula Vallejo N° 2-3-4, Universidad
Nacional de Cérdoba, Cérdoba,
1962, p. 337.

4 Cfr. Mc Duffie, Keith: “Trilce I y
la funcién de la palabra en la poé-
tica de César Vallejo” en Revista
Iberoamericana N® 71, abril-junic
1970, p. 199.

5 Cfr. Larrea, Juan: “Significado
conjunto de la vida y de la obra de
Vallejo” en Aula Vallejo N° 2-3-4, p.
242. En este mismo nimero del
Aula se registra la posicién del es-
critor J. Peroni en la Sesién de
Clausura del Simposium celebra-
do por la Universidad Nacional de
Cérdoba sobre la vida, la obra y el
significado de César Vallejo. Pero-
ni, con estas palabras, refuta a
Juan Larrea: “;No podrfamos decir
que la palabra Trilce, como tam-
bién toda la obra poética de Valle-
Jo —y ésta es mi posicién— provie-
ne de la fantasfa desnuda y directa
del poeta que no se ha propuesto
otra cosa que crear belleza?” p.
297.

6 Cfr. Vallejo, Georgette: “Apun-
tes biogréficos” en César Vallejo,
Obta Completa, tomo 3, Editorial
Laia, Barcelona, 1977, p. 106.

7 Cfr. Gonzélez Ruano, César:
“Entrevista en Madrid”, en el dia-

rio La Razén, 27 de octubre de ;

1985, Buenos Aires, p. 5

8 Espejo Azturrizaga, Juan: Cé-
sar Vallejo, itinerario del hombre,
Editorial Mejfa Baca, Lima, 1965.

9 Cfr. Coyné, André: op. citﬁp.
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ELAINERCIAYDELO
INERTE: En rigor, el 1a-

iz sumergido en el vaso con
gua no estéd quebrado, sino
ue el agua nos juega una bro-
na. El Sol tampoco gira en tor-
10 a la Tierra como un satélite
1as. Es seguro que nuestros
lanetas ejecutan dos movi-
ientos simultdneos: rotacién
traslacion. La Tierra, por
jemplo, lanzada a una veloci-
ad que superaios 100.000 km/
, da una vuelta alrededor de
u estrella mas cercana cada
165 dias, y revoluciona una vez
obre su eje inclinado cada 24
18. Asf son las cosas, pero jqué
yensariamos si el movimiento
le rotacién durara una hora en
lugar de 24, vale decir si nues-
‘ras jornades fieran 1/24 de lo
jue son, ¥ el dia y la noche du-
raran, cada uno, en el equinoc-
cio, 30 minutos? La sucesién de
periodos tan breves de luz y de
sornbra nos resuitaria agobian-
te, angustiosa, como un extra-

fic castigo psicolégico que nos
impusieran en el infierno. No
en el cristiano de !a pena eter-
na, sino en el infierno griego
donde la pena se repite y repite
ad infinitum.

/Qué vio la hermana y cén-
yuge de Jupiter, Juno, cuando,
en busca de nio sé qué cosa, des-
cendié al pago de Plut6én? Vio a
Sfsifo empujando la gran pie-
dra hasta la cima del monte,
desde donde la dejaba caer pa-
ra ir en su busca y, sin tomar
descanso, volver a subirla. A
unos buitres insaciables pico-
teando el higado de Titio, que
de inmediato volvfa a crecerle
de modo que la horrible cena se
repitiese. A Ixi6n, que, atado a
una rueda en movimiento, se
perseguia, huyendo de si mis-
mo, de tal suerte que, si dejaba
de huir, se capturaba, y si deja-
ba de perseguirse, lograba es-
capar. Vio el agua y los alimen-
tos que el sediento y hambrien-
to Téntaic apetecia y que se
apartaban de él a medida que
avanzaba. También a las Béli-
das, que, por haber asesinadoa
sus esposos la noche de bodas,
debian llenar de agua un tonel
sin fondo. Vio, en suma, un in-
fiernoa base de repeticionesin-
geniosas y crueles.

Recuerdo que, en mi puber-
tad, ciertos trastornos neurolé-
gicos me hacfan deambular por
la casa sondmbulo. Esto suce-
dfa una o dos veces por semana,
a medianoche. Bajo esas cir-
cunstancias —de pie, dormido y
con los gjos abiertos— tuve con
frecuencia esta misma pesadi-

lla, la peor qu recue}d]eb en
Archivo

William Blake, detalle de un grabado de la serie Jems;lem, 1804

El rencoroso

la columna de
D. G. Helder

una seca enramada habfa in-
numerables péjaros; uno por
uno, debfa contarlos, pero como
al cabo de cierto tiempo, sin ra-
z6n, los péjaros cambiaban to-
dos delugar enlaenramada, yo
perdia la cuenta y debia reco-
menzar. La desesperacién no
lograba despertarme, y sélo
muchos afios después supe que
Rémy Chauvin, hojeando dis-

trafdamente la obra del profe-
sor Wynne Edwards, dio con el
relato que el bidlogo irlandés
Moffat hace de cierto episodio
con aves. El episodio venia ocu-
rriendo sin interrupcién por lo
menos desde 1929 a 1952, afio
en que Moffat publicé su traba-
jo, y por lo que sé, sigue ocu-
rriendo atin hoy. En los pldta-
nos de una sola cuadrade laca~
lle O’Connel, Dublin, més de
3500 péjaros de la especie Mo-
tasile alba se congregan una
vez concluido su perfodo de re-
produccién. “Vienen por la tar-
de —leemos—, silenciosamente,
percal cabo de diez minutos de-
sencadenan una algazara for-
midable que puede oirse a 100
metros de distancia a pesar del
trénsito urbano. Este alboroto
dura siete minutos.”
Llamativo lenguaje. El cien-
tificcintenta demostrar que di-
cha especie de aves se congrega
cada diciembre en los platanos
convenidos para hacer un ba-
lance de los nacimientos y las
muertes del afio y para —sobre
todo— planificar los nacimien-
tos del préximo. En esas asam-
bleas apreciarfan el nimero de
la comunidad y, mediante se-
fiales sonoras y visuales, se
pondrian de acuerdo sobre el
méximo y el mirimo de huevos
que cada hembra deberd empo-
llar. Lo llamativo, creo, esté en
el lenguaje, en las afiadiduras;
innecesariamente, el cientifico
sefiala que “la algazara” es tan
“formidable” que puede ofrsela
a més de una cuadra “a pesar
del trénsito”. Es poco menos
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me enternece y da risa al mis-
mo tiempo. Me pregunto qué
explicacién hubiese dado Mof-
fat a esa asamblea de pdjaros
que se repite todos los afios de
haber sido un narrador de fa-
bulas, Esopo o La Fontaine, y
no un oscuro bidlogo irlandés
tratando de deducir del hecho
que los pdjaros tienen politica
sexual. Y aquf llega Nietzsche;
desciende, como una de las
Nueve, hasta que sus labios re-
zan mi oreja; entonces susurra,
me “dicts”, misteriosoy ala vez
certerc: “El hombre de ciencia
es el desarrollo ulterior del ar-
tista”. Gracias.

Supongamos que una manc
habita la pecera que estd con-
venientemente llena de agua
siempre limpia. Esamanonoes
como la tuya y la mfa, sino que,
en lugar de yema, posee urn: ojo
enla punta de cuatro de sus de-
dos. El quinto, el pulgar, que
carece de 0jo, hace las veces de

no entera. Los dedos con ojos,
apuntando en direcciones car-
dinalmente opuestas, atien-
den, sin distracci6n, cadaunoa
lo que sucede detrds de cada
una de las cuatro paredes de la
pecera que, a diferencia del te-
cho y la base, son transparen-
tes e incoloras. Estd obligada a
permanecer asf, en esa posicién
tan incémoda, hasta que la luz
desaparece. Entonces, como
sabe nadar, se desplaza de un
lado a otro, ciega y distendida,
hasta que el genio maligno que
la somete a estas pruebas en-
ciende la luz. Dicha luz proyec-
ta, sobre las cuatro paredes de
la habitacién en cuyo centro se
encuentra la pecera, sombras
chinescas de varias parejas de
manos libres que obran por en-
cima de la pecera, sin que nues-
tra mano con ojos la advierta.
Las sombras representan las
figuras convencionales del gé-
nero: el viejo sin dientes, la zo-
1T], el jinete, la rifia de gallos,
el conejo, la madre y el nifio, el
perrito gque saca la lengua y
mueve la cola, 1a bailarina, el
canguro, el cortejo delos cisnes,
la arafa, etc. Como los encade-
nados de la caverna de Platén,
la mano no cree niimagina que
pueda haber otra realidad que
estas sombras chinescas. No
hace més que percibir sombras
con la luz y nadar en una som-
bra general cuando la luz desa-
parece. Y en su rudimentaria
conciencia, ha llegado a pensar
que percibir se opone a nadar
como la luz a la falta de luz.
Tout est si relatif!
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Libros

e Ardoz, Inés. Ric, El Imaginero,
Bs. As, 1988,

o Biclsa, Rafael. Espejo negro,
Ed. el lagrimal trifurce, Rosario,
1988.

XVI; “De este lado del espejo, el ros-
tro mira a un espacio ceremonial e
intacto. | Aquel hueco con colgadu-
ros de seda, piensa, horasahorain-
ciertas./ Dado que nada estd neu-
tralizado ya, e! rosiro abandone
sus ultimos escriipulos./ Del otro
lado de! espejo, un gato juega con la
manga dei traje blanco, rameado,
vuelio/ sobre la silla”.

e Casas, José. Caballos y jinetes
cabalgan hasta el mar, Ed. Funda-
cién Barco para la Poesfa, San
Juan, 1987.

Vehemente, apasionada, cargada
de imAgenes a veces alucinantes,
la de Casas es una poesfa por mo-
mentos ingenua y también capaz
de seducir con pasajes de sibita be-
lleza o gracias al propic impuiso de
la escritura, como si este extenso
tema en veintisiete paries hubiera
sido escrito de un tirén. El autor
(que tiene cierta trayectoria en
San Juan) inventa una epopeysa
mitica sudamericana, con algo del
Canio General de Neruda y quizd
un sesgo a lo Madariaga; apta —se
puede suponer— para segundas
lecturas de orden politico. (D.F.)

o Condat Nobre, Victor. Serie
americana, sin mencién editorial.
San Juan, 1987.

e Conde, José Manuel. Antologta
Cardinal, E4d. Almafuerte, La Pla-
ta (Pcia. de Bs. As.), 1988.

e Elytis, Odysseas. Calendario
de un invisible abril, iraduccién
del griego y notas de Nina Anghe-
lidis-Spinedi, Instituto Griego de
Cultura, Bs. As., 1988.

“Jueves, 2¢”: COLOQUE MIS LI-
BROS en los estantes y en el rincén
una Angélica triste. |/ | La propor-
cion de belleza que me correspon-
dla se esfumd; todo lo gasié. [ | Ast
quierc que me encuentre el préximo
invierno, sin fuego, con pantalones
harapientos, revolviendo papeles
en blanco comio si condujera la or-
questa ensordecedora de un inefa-
ble Paratso.

* Garcfa, Ginés. Las ausencias,
Fondo Editorial de San Nicolés,
San Nicoléds de los Arroyos (Pcia.
de Bs. As.), 1988.

e Garcfa Gayo, Jusn. Las visilas
nocturncs, Ed. Filofaisfa, Bs. As.,
1988.

La naturaleza repite siu economia,
indiferente a los dolores y los dese-
o0s/ y nosotros, seres del tiempo, es-
tamos a la vez en el desfile y en las
horquetas de los érboles viendo cd-
mo pasamos,/ prendidos a lo que
quede de ese cerco exterior [ donde
los jévenes nadan en el mar y el
ccnceroso bebe su desayuno./ Su-
mamos muches horas para enten-
der una omisién o el canio de ése
que umanece/ aunque cfuera del
tiempo estd la pulpa de lo que el
tiempo muestra. [ | Tantas veces he
pensado que alguien, entre los in-
tercambios y las relaciones, nos mi-
ra,/ que existe una promesa en los
hermanos, | que las nubes son un
lenguajegpasajero.

nas

www.ahir

e Girri, Alberto. Tramas de con-
flictos, Ed. Sudamericans, Bs. As.,
1988.

El libro anual de Girri, que incluyz
ademds fragmentos de Eliot
—otros—, lo cual permite suponer
que quizé, algin dfa, haya una edi-
cién de Girri con Eliot completo.
Ver comentario en el préximo ni-
mero de Diario de Poesta (J.F.).

* Goldfn, Martha, A veces yo, Li-
bros de Tierra Firme, Bs. As,
1988.

¢ QGravino, Amadeo. Santa Marfa
Blues, Ocruxaves, Bs. As, 1988.

s Ingratta, Claudio. escritos cla-
se b. Libros de Tierra Firme, Bs.
As., 1988.

crios de los james/ del alcalde
knorr [ del senador sadd | del capi-
tdn duhr/ del empresario oder-
son | de algin que otro navajo/ gi-
gfe podrida en black dust city/ el
vienire partido corno resefia histd-
rica.

¢ Isafas, Jorge y Martinelli,
Claudio. Prosa sin prisa, prdlogo
de Claudia Caisso, Ediciones La
Cachimba, Rosario, 1988.

* Lentini, Javier. Exploracién de
la palabra, El Imaginero, Bs. As.,
1988.

* Montanaro, Psblo. El fin ven-
dré a su tiempo, Ed. Amari, Bs.
As., 1988.

¢ Mourelle, Daniel Rubén. E! Pez
yla Reunién de Didlogos Interrum-
pidos, Ed. Filofalsia, Bs. As., 1988.

¢ Raschella, Roberto. Poemas del
exterminio, Libros de Tierra Fir-
me, Bs. As., 1988.

Nifios «asombrados, padres inse-
pulios:| tienen la oscuridad de la
derrota, | civiles, infames, degra-
dados. [ | Entre sus blandas heri-
das/ y los ojos del Amor, [ donde la
mesa es indiferente abismo, | algu-
nos libros de piedod y de ironta, /
viejos pontifices, invocan el silen-
cio/ ola vocacion de las profectas. |
[ Y los nifios miren a sus padres, |
como rosotros miramos los caddve-
res/ de una estirpe degollada, con
el clamor |/ evanzado de octudbre en
la mafana.

 Silva, Marisa. Taller de jugue-
tes, DestaBanda, Montevideo,
1988.

¢ Spinedi, Carles. Cuaderno de
Tankas, El Archibrazo Editor, Bs.
As., 1988.

“¢Deben los escritores no orienta-
les que se valen de formas expresi-
vas como la fanka o el haiki ate-
nerse a las formalidades prescrip-
tas en su pafs de origen o resulta
admisible una adecuacién de las
mismas a las modalidades idiomé&-
ticas y culturales de esos escrito-
res?” Spinedi respende a la pre-
gunta de Spinedi respetando re-
glas no escritas “que hacen & la
esencia del gériero”, en una cuida-
disima edicién de sus fankas porte-
fdas. (J.F.)

e Toker, Eliahu. Papd, mamd y
otras ciudades, Ed. Contexto, Bs.
As., 1988.

e Varela, Amancio. Patria del
chingolo, Ocruxaves, Bs. As.,1988.

* Vargas Machuca, Nelly. Sesa-
les de vida, Coediciones Latinoa-
mericanas, Bs. As., 1988.

* Velazco, Carlos. Completando la
oscuridad, Citerea, Bs. As., 1988.
Un libro decididamente grave, cuyo
tono contrasta por lo direcio con la
dureza de las cosas que en él se di-
cen. (J.F.)
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Estudios y Ensayos

e Borges, Jorge Luis. Biblioteca
personal (prélogos), Alianza Edito-
rial, Bs. As., 1988.

Con el mismo cuidado de las
ediciones espafiolas, Alianza Ar-
gentina —dirigida por Alberto Di-
az—reuni6 en un volumen todos los
prélogos que Borges escribiera pa-
ra su “biblioteca personal”, publi-
cada por Hyspameérica entre 1985
y 1986. Si bien sélo unos pocos pré-
logos se refieren especificamente a
la poesfa —Ezequiel Martinez Es-
trada, William Blake, Virgilio—, en
la mayorfa de ellos existen referen-
cias a la Ifrica. Una de las dliimas
joyas dejadas por Borges, de lectu-
ra imprescindible. (J.F.)

e Cueto, Sergio/ Giordano, Alber-
to. Borges y Bioy Casares ensayis-
tas, Ediciones Paradoxa, Rosario,
1988.

o Login Jrade, Cathy. La biisque-
da romdntica de la unidad. El re-
curso modernista a la tradicién
esotérica, Fondo de Cultura Econé-
mica, México, 1987.

Una de esas tesis a las que la
burocracia académica estadouni-
dense obliga a sus profesores. Esta
vez se trata de encontrar elemen-
tos ocultistas y, sobre todo, pitagé-
ricos en la obra de Darfo y de sus
contempordneos. Se descuenta la
capacidad de la autora para reunir
un inmenso apoyo bibliogréfico y
para estructurarlo de manera con-
vincente. (J.F.)

Testimonios

® Paloma de contrabando (textos
escritos en las cdrceles de Buenos
Aires), compilacién y prélogo de
Diana Bellessi, Torres Agiiero Edi-
tor, Bs. As., 1988.

Durante 1984 y 1985, Diana
Bellessi, invitada por el Centro
Cuitural San Martfn, coordiné “ta-
lleres de escritura expresiva” en
siete cdrceles porteiias. Ei libro ex-
pone los resultados escritos de esa
labor: textos en prosa y verso, muy
variados en su registro, en su te-
mética y su grado de elaboracién o
de riqueza expresiva. La funcién
testimonial es inevitable en una
recopilacién de este tipo, perc se
trata menos de un testimonio so-
cial que uno de otro tipo. Como di-
ce en la contratapa Juan Gelman:
“demuestra que en todo ser huma-
no, de cualquier suerte o condicién,
laten resplandores que sé6lo una
voz humana sabe convocar (...).
Contra la prisién de adentro y la de
afuera, el dolor crea formas que lo
imuran tal vez a la belleza.”

Revistas

Empresa Poética, Afio 5, N? 8.
Con artfculos de sus directores
(Luis Iadarola, Simén Kargieman
y Alberto Luis Ponzo), este mimero
contiene poemas de Miguel Angel
Viola, Elizabeth Azcona Cranwell,
Celia Gourinski, Adalberto Polti,
Enrique Puccia, Gianni Siccardi,
Héctor Ciocchini, una seleccion de
poesfa correntina (a cargo de Julio
A. Tamafio), y sus habituales sec-
ciones dedicadas a poesfa catala-
na (Vicent Andrés Estelles), poesfa
colombiana (con seleccién de Cobo
Borda), poesfa espaifiola (con selec-
cién de Carlos Vitale), poesia hon-
dureifia (con seleccién de Eduardo
Dalter), poesia italiana (Lucio Za-
niboni), poesfa japonesa (Takaha-

Diario de Poesia

Ploughshares, Vol. 13, N? 4,

Contiene poemas de Ai, Marvin
Bell, Star Black, Karen Brennan,
Melissa Brown, Rebecca Byrkit,
Andrea Cohen, Martha Collins,
Mary Cross, Michael Cuddihy,
Stephen Dobyns, Denise Duha-
mel, Elaine Equi, Gao Fa-lin, Lin-
da Gregg, Joy Harjo, Erica Jong,
Mary Karr, Claudia Keelan,
Nancy Lagomarsino, Lyn Lifshin,
Ginny MacKenzie, Kevin Magee,
Paul Mariani, Sandra McPherson,
Peter Viereck, etc. Asimismo hay
también un mini-dossier dedicado
al poeta inglés Craig Raine con po-
emas, una entrevista y ensayos
—entre ellos uno de Seamus Hea-
ney. Dirige De Witt Henry y Peter
O’Malley. Ploughshares se publica
en Cambridge, Ma. Corresponden-
cia a Box 529, Cambridge, Ma.
USA.

The Underground Forest/ La Sel-
va Subterrdnea. N® 5.
Se trata de una muy curiosa re-

vista bilingiie que se edita de for-’

ma itinerante donde Joseph Ri-
chey y Anne Becher, sus directo-
res, se encuentren. Los dos dltimos
mimeros han sido portefios e in-
tentan establecer relaciones entre
las dos Américas a través de la pu-
blicacién conjunta de textos en in-
glés y castellano. Este niimero con-
tiene, entre otras cosas, un dossier
de poesfa argentina que incluye

Francis Ponge
Traduccién de Marcelo Sztrum

La fabrica del prado

Hoy por hoy, si queremos a las cosas es porque las reconocemos a
la vez como respondiendo (de manera emocionante) a sus nombres —y
sin emdargo como tan diferentes de esos nombres, tan distintas, tan-
to mds vivas y ricas que esos nombres (que las palabras que las desig-

nan).

Sin embargo, sélo las conocemos —y reconocemos— gracias a esos
nombres (y son incluso, de hecho, esos nombres los que nos permiten
conocerlas como distintas, como mds vivas).

;Qué resulta de estas dos constelaciones? El salto, a la vez légico
e ilogico —este salto: Que debamos querer también a esos nombres.
Quererlos suficientemente —como tales— de manera de poder intentar
de nuevo que se encuentren (cosas y nombres), que entren unos en

otras (cosas y nombres).

Elamor de ias palabras es ast, en cierto modo, necesario para el go-

ce de las cosas.

0, mds bien, realizar el amor fisico (el nuevo acoplamiento) de las
palabras y las cosas —tal serd nuestro goce, nuestro regocijo. Y de eso
s6lo nosotros (en tanto dotados de habla, en tanto capaces de escritu-

ra), sélo nosotros somos capaces.

Francis Ponge (1899-1988)

ma Kyoshi), poesfa norteamerica-
na (Denise Levertov). Por iltimo,
EP. cierra con una seleccién de
pequeiios ensayos (a cargo de Vi-
cente Muleiro, Susana Poujol, Ju-
lic Bepré, Iadaroia y Paulina Vin-
derman). Direccién postal: Federi-
co Lacroze 1816 (1416 Bs. As.) y
C.C. 42 (1712) Castelar, Pcia. Bs.
As,

Generacidén Abieria, Afio I, N® 2,
sept. 1988.

Dirigida por Luis Rail Calvo,
esta publicacién trimestral inchu-
ye poemas de Ileana Gémez Gavi-
noser, José A. Cedrén, Susana To-
rralbo y el director.

Le Courrier du Centre Internatio-
nal D’Etudes Poétiques, N° 178,
Abril/Junio 88.

Esta revista belga dedica su ni-
mero monogréfico a Marcelin Pley-
net, publicando fragmentos de su
Diario, de 1981. Dirigida por Fer-
nand Verhesen y Frans De Haes,
recibe su correspondencia en el
Centre d’Etudes Poétiques, Bi-
bliotheque Royale, Boulevard de
PEmpereur 4, 1000 Bruselas, Bél-
gica. Abono por cuatro numeros:

450 francos belgas.

una parte dedicada a las letras de
rock (Moris, Javier Martinez, Mi-
guel Abuelo, Spinetta, Miguel
Cantilo y Charly Garcfa), una sec-
cién dedicada al tango (Discépolo y
Cétulo Castillo), con sendos ensa-
yos de Ernesto Sébato y Ricardo
Piglia, y “tres maestros argenti-
nos” (Enrique Molina, Bayley y
Mario Trejo). Asimismo, hay tam-
bién una seccién en la que se reco-
gen textos, en versiones bilingiies,
de Sergio Mansilla (Chile), Lee
Sharkey (U.S.A.), Jacqueline Moo-
re (US.A), Aristételes Espafia
(Chile), Omar Lara (Chile), S. M.
Hall ITI (U.S.A.), Michael Danahy
(U.S.A)), Stephen Petroff (U.S.A.),
Jaime Quezada (Chile), Marfa Ga-
lio (Nicaragua), Haroldo de Cam-
pos (Brasil), B. Saltman (U.S.A.),
Roberto Sosa (Honduras), K.D. Ya-
tes (U.S.A.), Alberto Laiseca (Ar-
gentina), Diego Bigongiari (Argen-
tina), Lawrence Ferlinghetti
(U.S.A.), John Feins (U.S.A.), Jay
Jaworsky (U.S.A.), Irene Gruss
(Argentina). Por dltimo, TUF/LSS
contiene una revista de “revistas
cofiosurenas” (sic) en la que se re-
sefian algunas de las principales
revistas de Argentina y Uruguay,
agl como tambjén de Paraguay,

Chile y Brasil. Correspondencia a
cc 5426 C.C. (1000) Capital o0 a 21
Forest Avenue, Portland, Maine
04101, USA..

Y ademas

¢ Advertida de la realizacién de
un dossier Poesta Buenos Aires, la
sefiora Benedetti, de la provincia
de Buenos Aires, ha hecho llegar a
la redaccién de Diario de Poesta la
noticia de que posee una coleccién
completa de la revista de Aguirre y
compaiifa que estd dispuesta a
vender en U$S 500. Aquéllos que
puedan darse el lujo deben dirigir-
se telefénicamente al 790-5652.

¢ El seiior Sergio Chévez, argen-
tino residente en Suiza, envi6 a la
redaccién el estatuto de la Associa-
tion Suisse pour la Diffusion de la
Littérature Latinoaméricaine, cu-
ya finalidad es promover la difu-
sién de las literaturas en lengua
castellana y portuguesa de esta
parte de América. Segin escribe
en su carta, Chévez indica que
“una de nuestras primeras activi-
dades seré la edicién de una anto-
logfa bilingiie espafiol-francés de
la poesfa argentina contempora-
nea”, para lo cual solicita que los
poetas argentinos les manden tex-
tos acompafiados de un curricu-
lum vitae a: S.C., 8 chemin de 'Aul-
ne, CH-1212 Grand-Lancy,
Geneve, Suiza. Quienes deseen ser
lefdos en los cantones pueden in-

REVISTADECULTURA
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ARLO / PUIGGROS / D
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Suscripciones:
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» Correspondencia, giros
y cheques a nombre de
Beatriz Sarlo, Casilla de
Correos 39, Sucursal 49
(B), Buenos Aires
Argentina.

tentar, en la medida en que el co-
rreo argentino lo permita, esta via.
Desde ya, suerte.

* La Azotea, editorial fotogréfica
de América Latina, anuncia el in-
minente lanzamiento de Pablo Ne-
ruda, un libro recopilado por Sara
Facio que incluye material cedido
por la Fundacién Pablo Neruda
—reflejando su trayectoria desde el
nacimiento del poeta hasta su
muerte—, fotos de Sara Facio, una
seleccién de textos del poeta y una
introguccién de Diana Bell

AGENDA /35

s Desde abril del ‘88 a

< 1a fecha, estas “4

o histéricas fieras 4”

> han destrozado los

E siguientes escena-

. rios: PARQUE CEN-

* TENARIO, PLAZA

+ FRANCIA, CEN-

« TROS CULTU-

« RALES, Casa de la

: Provincia de Bue-

E nos Aires, etc.;

* como asi también

« estuvieron presen-

« tes con este Desopi-

. lante Informe en

E los Festivales de

¢ Rosario, Cérdoba,

- Rio Negro, Rojas y

o Flores. Caramba,

« Ha sidoun largo

E camino,

¢ muchachas!!

« Carolina Noriega,

« Roxana Dolinsky,

« Teresa Aiello y

* Maite Aranzébal

. Son las estupendas

. actrices de

* “Informe” y lo invi-

& tan a Ud. a que se

E atreva de una vez

< por todas a verlas

s pues lo que hacen

* N0 es mis que un

. cientifico documen-

E tal -en vivo-ver-

: daderamente

« “desgarrador”, que

« Ud. -insisto- no

E puede dejar de ver.

* Los sabado de

s febrero en Plaza "
25
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a realidad
tal cual es,
para que

la conclusion
sea suya

el pais a diario

El diario sin desperdicio.

Escriben: Miguel Bonasso
Osvaldo Sorianc Miguel Briante
Eduardo Aliverti José Maria Pasquini Duran
Horacio Verbitsky José Ricardo Eliaschev
Sergio Joselovsky Juan Gelman
Pablo Gonzalez Bergés D. Vinas
Enrique Medina Director: Jorg Lanata.
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