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ESCUELA SUPERIOR DE JAZZ
WALTER MALOSETT!

para las clases indlvxdunl.a dictadss personalman-
oooooooooooooooooooo

WAI.TER MAI.OSETTI
duitarra

JORGE NAVARRO
piano

ANDRES BOIARSKY
saxo -clarinete

OSVALDO LOPEZ
JAVIER MALOSETTI
bateria

Virrey Cevallos 557 — 38 - 3566 — de 14 a 21 Hs.
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Editorial

Sabemos muy bien que
en estos momentos a
nadie le es fécil nada,
todo cuesta muchos
sacrificios y aquel que
tiene objetivos “un
poquito” distintos a

los deméds, debe luchar
contra todas, pero en
fin, las cosas son asi.
Nuevamente entonces en
este camino dif(cil, les
ofrecemos GUIA DE
JAZZ NO 10, con
mucho por leer: una
entrevista amena y muy

sincera con Jorge Navarro,

nuevas secciones cComo
“Audio”, “Jazz en

video”, “Bibliograficas”
(extensa enumeracion de
libros publicados en el
extranjero,
lamentablemente); un
sentido adi6és-homenaje a

nuestro “Mono” Villegas.

Creemos que les va a
parecer todo material
muy provechoso.

En este renovado intento
y luego de un paréntesis
de seis meses, pedimos,
primeramente, disculpas
a nuestros amigos
lectores y, en especial, a
los suscriptores. A su vez
les decimos que aquel
que pueda suscribirse o
colaborar con un aviso o
adhesion, lo haga, todo
seré bien recibido.
Recuerden que, por el
momento, GUIA DE
JAZZ es la Gnica revista
de jazz que hay en esta
Argentina ‘87.

PARA SUSCRIBIRSE (entre el 1/3 y el 30/4/87):

Enviar cheque o giro a nombre de ALBERTO MIGUEL CONSIGLIO,
Yerbal 2291, 3ro. 62", 1406, Buenos Aires, Argentina.

Suscripcion (4 nameros): & 12.-
Suscripcion de apoyo (4 nimeros): # 15.-
Suscripcion exterior (4 nameros): u$s 10.-
Adjuntar, escritos con letra clara, nombre y direccién postal del

solicitante.
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NOVEDADES
RICORDI

Joseph F. Lamb
SENSATION
arag

Scott Joplin
‘ THE STRENUOUS LIFE
| arag-time two step

Scott Joplin y Louis Chauvin
HELIOTROPE BOUQUET
i a slow drag two step

Transcripciones de Gabriel Pérsico

Para conjunto de flautas dulces y piano
con acompafamientos y/o reemplazos por guitarra,
; bajo eléctrico, violoncelo,
flauta travesera, percusién o bateria

RICORDI

ediciones musicales

Métodos y partituras nacionales e importados
instrumentos de viento y percusién
pianos-guitarras-flautas dulces-cuerdas-accesorios

Salones de venta
. BUENOS AIRES
Florida 677 - Tte. Gral. Juan D. Perén 1560
ROSARIO
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BLUES
DE 0JOS AZULES:

EL IMPACTO DEL “BLUES” EN LA
CULTURA POPULAR EUROPEA

(12 parte)

PAUL OLIVER

Un par de horas que se pasen escuchando
Radio Uno (de Inglaterra) pueden permitir
que se tenga una idea de la influencia del
blues en la musica popular. y por tanto en la
cultura popular de Europa. La misica pop es
cultura popular de los jovenes de Europa; es
el foco de la actividad social; la fuente del
lenguaje y estilos de vestir, el simbolo y la
expresion de los hdbitos culturales. Asi es
que, enciéndase el radio, y cuéntense los
compases de los versos de cada pieza que se
ejecuta; una gran proporcion de éstas encaja-
ré en la estructura de doce compases. Cuales-
quiera que sea su contenido, quien sea el
cantante, estara relacionado con el blues en
su forma. Cambiense los canales del aparato
de television hasta encontrar un programa
porfrock, o visitese la discoteca local, o me-
jor aun, el Rainbow Room (o alguno de
nombre parecido) donde se presente un gru-
po de rock, entrando a través de la marafa
de parejas que bailan a go-go y de brazos
ondulantes, entrevistos entre los destellos de
las luces estroboscopicas, con los ejecutan-
tes tocando la guitarra y el bajo eléctrico al
nivel de las ingles. Las manos que se deslizan
por el brazo de la guitarra pueden parecer
obscenas; los plafiideros sonidos del anillo de
bronce sobre las cuerdas aceradas se amplifi-
can, se retroalimentan, gimen a través de los

Archivo Histérico de Revistas

amplificadores a un volumen que hace palpi-
tar el corazoén, distorsionado y doliente;
los grufiidos y frases que se vierten sobre el
micréfono como si quisieran devorarlo pa-
recen sensuales y agresivos. Lo son, efectiva-
mente. Y deben su sonido, sobre todas las
cosas, a la influencia del blues.

A la influencia, de hecho, de una misica
que es"tan vieja como una vida humana: la
forma, el estilo vocal, la técnica de guitarra
se observaron por primera vez hace mis de
70 afios en las comunidades rurales negras de
Mississippi. Por sup >, no estaban ampli-
ficadas, ni eran muy similares en otros aspec-
tos, ya que el blues como musica folklérica
tuvo una historia de evolucion y cambio du-
rante aquel perfodo; pero hay eslabones re-
conocibles entre la musica del Delta del Mi-
ssissippi y la de los templos del rock del Mer-
sey o del Rin. En otro nivel, puede detectar-
se en la realcion que establecen los misicos
con su publico que baila y los medios que
utilizan para lograrlo, y en la importancia de
la musica que cantan y tocan para centralizar
la identidad cultural del grupo.

Pero, ;por qué el blues, y por qué en el
momento actual? ;Por qué proceso fue
adoptada la misica de los aparceros de los

campos de a}godén en Arkansas, o de los
barrenderos de las calles de los ghetros de

9

entinas | www.ahira.com.ar




San Luis, o de los trabajadores del acero en

tes europeos de blues comparables con los

Gary, Indi; por las 1as adol

tes de Francfort o por los estudiantes de
Leeds? La respuesta estd, por lo menos en
parte, en la naturaleza misma del blues, y en
los medios por los cuales lo conoci6 la juven-
tud europea.

L1 blues no es una misica, sino muchas,
ligadas por la semejanza de caracterfsticas es-
tructurales, amaneramientos técnicos, moti-
vos ritmicos y melédicos, cualidades de tim-
bre y expresion instrumental y vocal, meca-
nismos tematicos persistentes. Los rasgos es-
tilistas diferencian el blues de Mississippi de
los de Texas o de Georgia; las combinaciones
de instr y un d do urb
pueden distinguir el blues de Chicago de los
afios de 1950 del blues surefio de un par de
decenios antes. Los cantantes de vaudeville
de los afios veinte cantaban blues que apenas
podrian reconocer los miembros de la gene-
racién del rock’n’roll. Estos elementos pue-
den ser identificados y copiados. Pero para
los norteamericanos negros, esa imitacién no
es blues. “El blues es nuestra musica”, dicen
(o decian, porque ahora se dice soul).

“A todos los negros les gusta el blues.
(Por qué? Porque ellos nacieron con el
blues”, decia el famoso Leadbelly. “El blues
te agarra. Quiere hablar contigo. Y ti tienes
que decirle algo. . .”” Para Leadbelly el blues
era una presencia viva. Y para el casi desco-
nocido Buster Pickens, “la Ginica manera en
que alguien puede tocar los blues, es sentir-
los. . . Si se tiene una vida dificil, eso nos
hace sentirnos tristes (blues). Es entonces
cuando se empieza a cantar el blues; cuan-
do se tiene tristeza”. El blues no es solamen-
te una musica, sino también un estado de
animo. Un cantante de blues ejecuta esa ma-
sica para aliviarse de la tristeza. El blues es la
expresién de la experiencia negra; por eso el
cantante de blues estd seguro de que le per-
tenece. “Nunca hubo un blanco que pudiera
cantar el blues.”

Era ain menos probable que un blanco
europeo pudiera hacerlo, y se puede decir
que ninguno lo hizo. Pero si no hubo cantan-

dores negros norteamericanos de la
misica, el blues fue el catalizador que posibi-
lit6 la creacion de una auténtica musica pop
para los adolescentes y para la cultura pop.
Al contrario del jazz, que tuvo una conside-
rable influencia en la musica popular euro-
pea entre 1920 y 1950, y al cual un pequefio
nimero de miisicos continentales hicieron
una importante contribucion, el biues fue
casi d cido hasta después de la segund:
Guerra Mundial. Aunque uno o dos cantan-
tes de blues actuaron en los Servicios Espe-
ciales, solamente los escuch6 un publico mi-
litar. Louis Armstrong y Duke Ellington ha-
bian llevado sus orquestas al London Palla-
dium en los aiios treintas, y ya se conocia el
jazz en todos los paises europeos, incluso en
la URSS en esa época. Muchos musicos de
jazz se establecieron en Francia y en otros
paises antes de la segunda Guerra Mundial
para llevar la experiencia viva de la musica
norteamericana a los jovenes musicos euro-
peos. Pero entre ellos no hubo ningin can-
tante de blues.

En un imporatnte folleto publicado por la
Worker’s Music Association durante la segun-
da Guerra Mundial, The Blackground of the
Blues, Tan Laing escribio que “no todo el
jazz es blues, pero todo el blues es jazz, y no
tiene existencia fuera de este idioma.” Su
afirmacién resumia la opinién de todos los
escritores, criticos. propietarios de clubes y
promotores de conciertos de jazz de esa épo-
ca, en cuanto a que por lo menos reconocia
la existencia del blues. Los autores riortea-
mericanos de jazz, cuyos libros se buscaban
ansiosamente, aunque eran dificiles de obte-
ner, reforzaron la asociacion del blues con el
‘zzz y le asignaron el papel de precursor, lle-
zando a seiialar sus origenes antes de la Gue-
rra Civil.

Ya se habran iniciado los trabajos escritos
del jazz en Europa. pero pocos autores dedi-
caban atencion al blues. “El blues, producto
del spiritual, antecede al jazz como un todo,
afirmé el belga Robert Goffin, en 1943; Go-
ffin habia sido, en 1929, el primer autor que

gentinas | www.ahira.com.ar



escribi6 acerca del jazz, y se respetaban sus
palabras. Pero el canon fue establecido por el
norteamericano Rudi Blesh, cuya obra Shi-
ning Trumpets fue publicada en Inglaterra en
1949. Establecié una cronologfa y un cri-
terio para el blues al sefialar la clasificacion
que se iniciaba con arcgico (ejemplo, Blind
Lemon Jefferson), cldsico (ejemplo, Bessie
Smith), contempordneo (ejemplo, Tommy
McClennan), decadente (ejemplo, Jazz Gi-
Ilum) y ecléctico (ejemplo, Billie Holiday).
Los admiradores de Lady Day fruncieron el
cefio, pero nadie discuti6 su clasificacién ni
sus juicios: los cantantes de blues cuyas gra-
baciones aparecfan en Chicago, eran “deca-,
dentes”, y Ma Rainey y Bessie Smith eran
“clisicas”. Cuando se hablaba del blues esto
tenfa lugar en las revistas de jazz y siempre
en estos términos.

En los afios cuarenta, el blues fue objeto
de, un culto esotérico, fruto del interés en el
jazz “puro”, entusiasmo minoritario cuyos
adherentes se oponfan vigorosamente al
swing. De este modo, el blues se valorizé por
sus cualidades étnicas, su autenticidad y su

Big Bill Broonzy

importancia histérica, mds que por sus méri-
tos como miisica.

Y entonces, en el verano de 1949, Lead-
belly llegé a Europa por invitacién del Hot
Club de Francia. Acusado dos veces de asesi-
nato, hombre viol (ital vez ima de

los prejuicios raciales?) que habia estado en

las penitenciarfas de Texas y Lousiana, se
autollamaba “el Rey de todos los ejecutantes
de guitarra de doce cuerdas, en el mundo.”
Llev6 un repertorio de canciones obreras, ba-
ladas, canciones folkl6ricas afroamericanas y
blues, la viva representacion de las tradicio-
nes folkéricas que precedieron al jazz. Pero
el pequefio piblico que lo escuch6 se dio
cuenta de que sufria: el gigantesco Leadbe-
lly, Huddie Ledbetter, sufria de esclerosis la-
teral. Muri6 en los Estados Unidos seis meses
después, y el mundo del jazz Hor6 la pérdida
del Gltimo eslabon con el blues.

Josh White habia trabajado con Leadbelly,
asf que lleg6 a Europa e hizo una gira por In-
glaterra. El chico que habia encabezado a
una veintena de cantantes de blues ciegos en
el sur de los Estados Unidos y grabado con
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el nombre de Pinewood Tom, era un virtuso
de la guitarra y cantaba con acento gutural.
Se abria la camisa de terciopelo hasta la cin-
tura, se instalaba en un banquillo alto y can-
taba The House of the Rising Sun, o One
Meat Ball. También desilusion6 al publico
Lonnie Johnson quien habia acompaiiado a
Texas Alexander, mientras sonrefa al cantar
I Lost my Heart in San Francisco. Y después
llegé Big Bill Broonzy. Los escasos cantantes
de jazz que habran visitado a Europa a prin-
cipios de los cincuenta llegaban por invita-
cién de los promotores de jazz y aparecfan
ante publicos de jazz. Actuaban durante los
intermedios, y de cualquier modo, eran mids
baratos que los musicos de jazz. Una disputa
entre los sindicatos de misicos britdnicos y
norteamericanos tuvo como resultado que
no se permitiera a los jazzistas aparecer en
Inglaterra, pero los cantantes de blues po-
dfan venir como “artistas de variedad” (sic),
por lo que Big Bill cant6 en el Kingsway

Hall, de Holbron, después de una venturosa
gira por Francia.

Lo presenté Alan Lomax, quien habia es-
tado con su padre John Lomax cuando éste
descubri6 a Leadbelly. Pronto Big Bill se en-
contr6 desempefiando el mismo papel, y hur-
g6 en sus memorias infantiles para crear bala-
das y canciones folkléricas. (*;Canciones
folk? Todas las canciones son canciones
folk; nunca he ofdo cantar a un caballo”,
coment6 en muchas ocasiones.) Sus gritos
hacfan parecer meloso y cascado a Josh Whi-
te: se situaba al lado de la orquesta de jazz
de Chris Barber, o tenia al piblico en la pal-
ma de la mano durante horas. En 1955 se
publicé en Inglaterra su autobiografia. Big
Bill Blues, escrita en colaboracién con el bel-
ga Yannick Bryynoghe. “Sé que sélo hay
unos cuantos verdaderos cantantes de blues
todavia vivos... y si yo dejara de cantar el
verdadero blues lento, no sé qué serfa de es-
ta misica”, afirmaba.

U,
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TODO EL JAZZ EN
“JAZZOLOGIA”
Auditorio Enrique Muifio — Martes a las 21 hs.
Entrada Libre

Ademi4s:
Recitales extraordinarios en la Sala A-B
y 300 actos culturales por mes.

RO _C
Stz

£
-

Centro Cultural General San Martin - Secretaria de Cultura

MUNICIPALIDAD DE LA CIUDAD DE BUENOS AIRES
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Entrevistas]

Creo que cuando uno se siente bien como persona, bien con uno mismo y empieza
a entender muchas cosas, como si fuera el principio de la humildad. . ., se da
cuenta que las cosas no son tanto como uno creia 0 como quiere que sean, sino
que son como son.

Y eso yo lo descubri grande en mi vida, pero ese sentimiento de ser util
integralmente, hace que tal vez no toque mejor, pero si, sea mejor musico. Yo le
digo a mis alumnos que hay que cortar las malezas, los juegos de artificio (todo

lo espectacular que la gente ap

de y festeja c

) y hay que esperar

el momento para decir auténticamente, llega solo. . .

JORGE NAVARRO:
ser cada dia mejor

GJ: ;De qué modo y en qué instante de
tu vida descubriste la mésica?

JN: Desde muy chico, en aquella época
era una especie de tradicion de que todos los
chicos de clase media fueran a aprender pia-
no y como mis compafieros de juego lo ha-
cfan, yo también queria hacerlo. Le dije a mi
madre (ella era profesora de piano pero nun-
-ca habia ejercido, incluso no teniamos pia-
no en casa) y a la edad de 6 afios comencé
a estudiar con una profesora que vivia en el
mismo edificio (nosotros viviamos en San
Telmo). Un dfa mi madre me escuché en
la casa de un amiguito y, supuestamente,
intuyé de que tenfa condiciones para la mi-
sica, entonces me compr6 el piano (yo ten-
dria 7 u 8 afios), que es el que todavia con-
servo aqui en mi casa.

GJ: ;Como despertéo tu interés por el
jazz?

JN: Tendria 14 afios y un dia por radio
escuché un tema de jazz, no sé si fue la pri-
mera vez en mi vida, pero si la primera vez
que prestaba atencion a lo que estaba escu-
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chando. Nunca me voy a olvidar del tema
“Jazz me Blues” (“El jazz me entristece”)
por Bob Crosby. Y no me voy a olvidar nun-
ca de ese dfa porque para mi fue como. . .
no sé como explicarlo. . . como un rayo,
fue algo que me impact6 tanto, quedé tan
emocionado. . .

GJ: ;Y tuviste alguien que te ayu
a ese ino que habfas descubi
to; al menos el principio de ese camino?

JN: Si, mi hermano (8 afios mayor que
yo). A €l le gustaba mucho la msica clasi-
ca, no especialmente el jazz, pero me consi-
gui6 ese disco de Crosby que me habia im-
pactado y ademds, me compr6 un disco de
Louis Armstrong, otro de Benny Goodman,
otro de Duke Ellington. . . es decir, mis o
menos me hizo una seleccion y asi comencé
a escuchar jazz. Para que decirles que a partir
de la primera nota de jazz que escuché en mi
vida, no pude escuchar otra cosa ni quise to-
car otra cosa que no fuera jazz, cuestién que
tuvo sus aspectos positivos y negativos en mi
formacion musical, pero habia encontrado

13
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mi camino.

Recuerdo que una vez mi hermano se apa-
rece con un disco del clarinetista Buddy De-
Franco, era un disco que me resultaba extra-
fio. pero me gustaba muchfsimo. Buddy se
transformé como en un idolo para mi y c6-
mo son las vueltas de la vida que a través de
los afios pude grabar con €l y contar con su
amistad que es lo mds importante.

GJ: ;Cuindo empez4s a interpretar jazz?

JN: Bueno, llegd luego el momento en -

que yo me interesé por saber qué es lo que
podfa hacer de jazz en el piano. La cosa fue
muy experimental ya que en esa época, no
habfa métodos divulgados, ni tanto material
especializado como ahora. La cuestién era
sentarse al piano y escuchar los discos una y
mil veces hasta ir sacando temas y darse
cuenta de ciertas caracterfsticas técnicas de
esta musica. Conté ademds con la ayuda de
Alberto Amaudf, un hombre mayor que yo
por aquel entonces. El vivia en el mismo edi-
ficio de mi tfa, en San Telmo bién,y me

como ‘““dioses del Olimpo”, entre ellos: “Ga-
to” Barbieri, “Bebe” Eguia, “Chivo” Borra-
ro, Enrique Villegas, Lalo Schifrin, Malvici-
no. . . Luego comencé a tocar con ellos y
en el afio ‘58 soy una especie de “revela-
cién”, pues gané la encuesta al mejor pianis-
ta del afio del Bop Club. Les aclaro que para
m{ fue espantoso en el sentido de que me
crefa que era no sé quién (obviamente por
la edad), también habia sido una especie de
“suceso extraordinario” en el Hot Club. Lo
cémico fue que tocando lo mismo en el Hot
y en el Bop Club me transformé en la “reve-
lacién” y entre los Clubes habfa una rivali-
dad espantosa, gracioso jno?

Después trabajé paralelamente en trio con
el contrabajo y baterfa de los ST, Negro
Gonzdlez y Eduardo Casalla respectivamen-
te. O sea, ya tenia otras expectativas, yo es-
cuchaba a Peterson, a Bud Powell, me daba
cuenta que habfa otra cosa. . . Con los ST
hacia algo muy lindo pero era una especie de

hice muy amigo de €él ya que también tenfa
un piano en su casa. Siempre me incentivaba,
me decia que yo tenfa condiciones para ser
un gran musico y me hacia escuchar mucho
a distintos piani en especial Pe ,ya
que era su predilecto ; también escuchdbamos
a Art Tatum, Teddy Wilson (uno de mis pre-
feridos). . . y él era muy amigo de los inte-
rantes de Los Swing Timers.

En una oportunidad invit6 a su casa a dos
de los integrantes de esa agrupacién para que
me vieran tocar. Yo no lo podia creer ya que
siempre los escuchaba por radio. Estaba ner-
viosisimo, pero al fin toqué y asf comencé a
trabajar con ellos. Fue una época muy feliz
para mi ya que tocibamos mucho y vivia-
mos de lo que hacfamos. Todo esto fue al-
rededor de los afios ‘56 a ‘S8 en que también
eran muy conocidos otros conjuntos como
los Picking Up Timers, los Georgians, los
Dixieland los Hot J etc. Por ese
entonces también me hice asiduo concurren-
te del Hot Club y del Bop Club y en esos lu-
gares. especialmente el Bop Club, conoci a
grandes misicos argentinos que eran para m{
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lje, era una cosa que no estaba viva.
Con ese trio actuamos en la Capital e hici-
mos varias giras por el interior.’
GJ: ;Y qué ocurmi6 alls por el afio ‘62
con eso de la Agrupacion Nuevo Jazz?
JN: La ANJ creo que fue uno de los in-
tentos mds serios y mejor logrados de lo que
se hizo como agrupacién de masicos. Al ha-
ber desaparecido el Bop Club andibamos to-
dos muy desperdigados y entonces hicimos
este grupo. Entre los musicos estaban: los
hermanos Barbieri (Rubén y “Gato”), Alfre-
do Wolf, Santiago Giacobbe, Negro Gonzi-
lez, Rodolfo Alchourrén, el “*Zurdo” Rois-
ner. . . no sé si me olvido de alguien. . . Chi-
vo Borraro también. Tocdbamos en trios, en
quintetos y asi alquilamos por un afio el
Teatro Fray Mocho (independiente) y hacia-
mos conciertos todos los lunes con gran con-
currencia de publico (al estilo Bop Club).
Querfamos que el jazz se mantuviera vivo,
también grabamos un disco simple (un te-
ma por lado), de un lado estd Giacobbe en la
seccién ritmica y del otro estoy yo. Ese dis-
co se llamé “Menorama” que es el nombre
de uno de los temas de Alchourrén que esta-
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ba en ese simple. Hubo en esa época unas
cuantas visitas de musicos americanos que
también venian a tocar a esas reuniones.
Luego se fue “Gato” y otros integrantes
mds (al exterior) y de ese modo se desmem-
bré poco a poco la ANJ.

GJ: ;Cudl fue tu primera gira por el exte-
rior?

JIN: La primera gira fue a Centroamérica
con el grupo “Sound and Co.”, cuarteto vo-
cal e instrumental del que hacfa los arreglos
Wolf. Trabaj d 2 afios
en Argentina y tenfamos ya algunas graba-
ciones. Se dio que a Curagao nos viene a ver
especialmente un manager norteamericano v
nos preguntd si querfamos ir a EE.UU. (qué
pregunta!). Volvimos a Argentina, hicimos
una nueva gira por Centroamérica.y a prin-
cipios del ‘70 nos radicamos en EE.UU.

GJ: ;Cuiles fueron tus experiencias en
Norteamérica?

JN: Allf imos trabajando d
cuatro afios, realmente una experiencia ex-
traordinaria del punto de vista artistjco, pero
muy sacrificada. Realmente fuimos muy
bien manejados por una empresa y lo que es
muy importante, nunca trabajamos para el
circuito latino, como hablibamos en inglés
y cantdbamos en inglés, éramos un grupo de
argentinos pero para publico norteamerica-
no, por supuesto que haciamos cosas lati-
nas, pero con el sabor del jazz. Trabajamos
en el mismo lugar donde actuaba Andy Wil-
liams, en otra oportunidad donde actuaba
Sammy Davis, y as{ uno va aprendiendo mu-
cho.

GJ: ;Y qué figuras te impactaron?

JIN: La vf a Ella Fitzgerald en Las Vegas

(yo la habia acc do aqui en Argenti

)S apIC

muchos afios), él habia venido en el afio ‘62
con Paul Winter y lo habfamos invitado a la
ANJ y entablamos una amistad, tenfamos
una gran afinidad musical. Luego lo veo por
15 minutos a fines del ‘69 cuando vino como
baterista de Basie (yo ya me estaba por ir a
EE.UU.). La cuestion es que estibamos to-
cando la tarde del 31 de diciembre en un
hotel (tocibamos a la tarde porque los nor-
teamericanos tienen hasta esa delicadeza,
adelantan la funcion del 31 para que a la no-
che la pases con la familia) y vemos que van
entrando al local todos musicos negros con
sus instrumentos, no entendiamos nada por-
que no habia nada programado para esa no-
che. Nuestra curiosidad crecié hasta tal pun-
to que fuimos a preguntar qué pasaba y nos
dijeron que a la noche iba a tocar la orquesta
de Basie para una fiesta privada (qué lujo).
Cuando lo divisamos a Basie me acerqué a
saludarlo, le dije que lo habiamos visto en
Buenos Aires, olfate6 de que yo era un mu-
sico y le comenté que estdbamos actuando
en un show del hotel, entonces inmediata-
mente nos invita para la noche para escuchar
su banda, con la alegria mia de que seguia
Harold con él. Efectivamente esa noche me
reencontré muy emocionado con Harold y
tuvimos el privilegio de ser agasajados en el
transcurso de la fiesta por Basie. Una vez ter-
minada la funcién lo invitamos a Harold
(que vino con otro msico) a terminar la
noche con nosotros, donde estaba nuestra
familia. Asf fue, pasamos una noche inolvi-
dable hasta las seis o siete de la mafiana,
Harold nos agradeci6 mucho porque se ha-
bia encontrado como ‘“en familia” con los
mios (la familia de él estaba muy lejos en
ese

en 1959 y en ese entonces, envié a su secre-
taria para que me tomara todos los datos pa-
Ta ver si yo tenfa interés de ira EE.UU. para
trabajar con ella, cosa que me dio una gran
satisfaccién en su momento), yo entonces ya
la conocia. O sea después de 15 afios se acor-
dé de mi, me dio un beso muy carifioso. . .

Otra experiencia fue con Harold Jones
(uno de los mejores bateristas de Basie por
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GJ: ;Cusndo y por qué regresés al pafs?
JN: Después de algunas experiencias in-
dividuales, ya que el cuarteto se disolvi6 a
los cuatro afios de estar alld (a pesar de que
habiamos empezado a grabar) y mas por una
cuestién de cansancio por el tipo de vida que
llevdbamos. ~

Estuve un tiempo en Puerto Rico, duran-
te un afio no quise saber absolutamente na-
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da de musica (consecuencia del cansancio
tal vez y no porque me habia dejado de gus-
tar la musica); se suma a esto problemas con
la visa y ciertos problemas de salud de mi
madre. Regreso al pafs en abril del ‘76, un
momento aciago para Argentina.

Llegué muy mal psiquicamente y me en-
cuentro con el agravante de que la gente jo-
ven no sabe quién es Jorge Navarro. Era un
pOco como tener que empezar de nuevo. Un
dfa, Alfredo Radoszinsky, uno de los duefios
de Trova, me dijo “yo quiero que grabes un
disco” (aclaro que de este hecho le estoy
muy agradecido a Alfredo y le agradeceré to-
da mi vida). Formé un cuarteto con Ricardo
Lew en guitarra, Norberto Minichilo en bate-
ria y Juan Amaral en bajo (después entré
Cevasco ya que trabajé tres o cuatro afios
con estos amigos). Grabamos el long play
“Navarro con polenta” y fue una cosa que al
dia de hoy, cuando lo pasa mi hijo o mi se-
fiora, lo encuentro actualizado, no me parece
para nada obsoleto. Les aclaro que jamis es-
cucho las cosas que hago, sé6lo una vez para
cumplir con el que me lo trae, pues me pare-
ce que toco mal, que estd desastroso. . . Ese
disco ademds lo habi{a grabado en un estado
psiquico deplorable. Por lo iinico que sentfa
alegria era por tocar, habia perdido la alegria
de vivir.

GJ: ;Cudnto tiempo estuviste en ese esta-
do?

JIN: Bueno, en el afio 1977 se produce en
mf un milagro, a nivel muy personal, y co-
mienzo una nueva vida, empiezo a descubrir
cosas que antes no vefa, a ver la vida como
€s, a tocar con otra actitud, con otra alegrfa.

GJ: ;Y de ahf en més qué ocurre artfsti-
camente?

JIN: Sigo con el cuarteto, viajamos al in-
terior y después nos vamos do de a

dos en contestar, por supuesto que si!

GJ: Perdond Jorge, vos nos comentaste
que habfamos grabado con Buddy de Fran-
co ;cuindo y dénde fue eso?

JN: Ah, si, me habia olvidado. A fines del
‘80 viene Buddy DeFranco a la Argentina, es
ahf que lo conozco y grabo con él, las graba-
ciones se editan en el Reino Unido yenJa-
poén, alld llevan salidos tres volimenes (por-
que se hicieron tres conciertos). Acd s6lo sa-
1i6 el primer volumen. Este hecho con Bud:
dy DeFranco fue una de las satisfacciones
mds grandes de mi vida. A lo largo de mi ca-
rrera artistica he tocado con muchos famo-
$OS, un poco como le pasa a todos, y eso de-
ja muchas ensefianzas. Toqué, por ejemplo,
con Roy Eldridge, Jim Hall, Dizzy Gillespie,
con casi todos los famosos que han venido al
pais yo he tocado.

GJ: Si tuvieras que hacer una sintesis de
las figuras claves en la historia del jazz, ;a
quiénes mencionarias?

JN: Antes que nada tendrfa que nombrar
a Louis Armstrong, el inventor de la misica,
el inventor del jazz, no sé qué hubiéramos
hecho nosotros si é1 no hubiera existido. Re-
cuerdo que cuando muri6, yo estaba en Chi-
cago, lloré tanto. . . En otro aspecto y no co-
mo instrumentista sino como creador inte-
gral lo menciono al “Duke” es el creador de
toda una escuela, una mifstica, una cosa tan
impresionante. . . También tengo que hacer
mencién en mi instrumento a Art Tatum, ca-
da vez que uno lo escucha dan ganas de cor-
tarse las manos,.y eso no me pasa sélo a mf
que SOy un oscuro pianista, le pasa a los
grandes. Hay gente que ha frustrado su ca-
rrera pianistica por Art Tatum. Un caso es
Bud Powell, y eso que Bud Powell es otro gi-
gante de la historia del jazz! Powell vivio

poco y, hablando de cosas mds recientes,
una noche tocando con Andrés Boiarsky,
Pocho Lapouble y Alfredo Remus nos escu-
cha un misico austrfaco, Karlheinz Miklin,
en el afio 84. El estaba de visita por “Mardel
Jazz”. Nos pregunt6 si querfamos viajar a
Europa, creo que tardamos como 10 segun-
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pre a la sombra, hajo la.influencia para
é1 nefasta (porque él era un enfermo mental)
de Art Tatum. Nunca pudo entender como
Art Tatum tocaba asi y €l traté de tocar asi
y creo que fue una de las causas de su locura.
Otro pianista es Earl Hines y otro que adoro
es “Fats” Waller —disculpen que ya me meti
en terreno estrictamente pianistico—, Waller
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Foro Tito V_itlalbu

es tal vez poco reconocido, creo que los ma-
sicos de jazz no le dan la trascendencia, el
peso histérico que tiene. Otro gran pianista,
de boogie, Mead “Lux” Lewis. Hasta que
llegamos a Teddy Wilson, a mi me impacta
mucho Teddy, su elegancia. . . é] influyé du-
rante diez afios de mi vida en la forma de to-
car (mis primeros diez afios).

Si bien me resisti mucho a Bud Powell,
cuando lo conozco y lo comprendo, lo amo,

aned od
SR
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Y creo que si tengo que hablar de algin pia-
nista de todos los pianistas del mundo, mi
afinidad mayor es con él. Otro pianista que
amo es Thelonious Monk, él con Bud Po-
well fueron los revolucionarios de toda una
época.

GJ: ;Qué pensis de Cecil Taylor?

IN: A mf no me gusta para nada. Tal vez
no puedo juzgar, no va con mi gusto. Otro
que influy6 mucho en mi es Oscar Peterson

R0
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(seguramente por mi amigo Arnaudf), en la
época que estaba con el trio (Gonzdlez y
Casalla). Me gusta mucho Chick Corea y no
debo dejar de mencionar a Bill Evans, que
si bien no es un musico que me motive, re-
conozco en €l a uno de los grandes creadores
de los iltimos 15 afios. Me gusta Keith Jar-
rett, lo que estd tocando ahora, haciendo
standards del jazz es extraordinario. Tam-
bién Herbie Hancock. . .

GJ: ;Cuiles son los elementos necesarios
a tu entender, para ser un masico de jazz?

JN: Algunos se rien pero yo siempre digo
“nada significa si no tiene swing”. Creo que
la diferencia entre el jazz y la otra musica
es el swing.

GJ: ;Vos considerss que el swing es un
hecho emocional o un hecho técnico?

JN: Técnico para nada, el swing no se
puede estudiar, ni explicar. Yo trato de
transmitirle a mis alumnos cosas que han di-
cho otros como Gillespie, por ejemplo, que

por Austria (19 conciertos). Nos fue muy
bien y volvimos en el ‘85. Ese afio hicimos
21 ciudades incluyendo algunas de Alema-
nia y este afio vamos por tercera vez, en no-
viembre. Tenemos dos dlbumes editados alld
y muy bien vendidos; el primero lo grabamos
en Insbruck en vivo y el segundo estd graba-
do aqui cuando vino Carlitos en julio del
‘85. Por supuesto no conseguimos que nin-
gan sello local se interesara por la edici6n,
como ocurre siempre en Argentina.

GJ: En tu vida artisticra jqué importan-
cia le dss a lo pedagégico?

JN: Soy muy nuevo en esto, en treinta

afios de profesional de la musica tengo uno’

de pedagogia. A partir del long play “Nava-
mo con polenta” donde habfa musica de
fusion, los jovenes se empiezan a acercar
a mi y muchos querian que yo les ensefiara,
pero en ese entonces no sabfa qué ensefiar-
les ni cémo ensefiarles, yo siempre fui un

decia que el Swing es como botar una pelo-
ta; yo a mis alumnos los empujo para decir-
les que en jazz las notas no se tocan,se em-
pujan, precisamente, pero si alguien no “lo”
tiene dentro tampoco creo que lo puede
captar.

GJ: Volviendo a lo de Miklin ;cémo se
form6 lo del Trfo Argentina?

JN: Bueno, a él le gustaba mucho Boiars-

did me faltaba la metodologfa.
Cuando hago el primer viaje a Austria vuelvo
ya con otros elementos y vuelvo de estar en
contacto con gente joven, en las clinicas, a
1a cual paso mis conocimientos y eso me gus-
t6. Entonces vielvo de Europa en el ‘84 con
1a idea de hacer algo en ese sentido, es asi
como Malosetti se entera de mi inquietud y
me llama para formar parte de su academia.
Ahora tengo un programa, un sistema de

ky, pero como sa que es, obvia:
te, le i on los tres \¢

que no es totalmente mio por

nos invita para Austria y viajamos en no-
viembre del ‘84 para hacer unas cl 1

p , pero eso también me ayuda a crear
y me ha hecho un bien enorme, inclusive me

es decano de una universidad muy impor-
tante, en Graz. Es una universidad maravillo-
sa y con una escuela auténoma de jazz, de
tres pisos, con pianos de cola en todas las
aulas y con profesores de todos los instru-
mentos. Fuimos realmente con miedo por-
que algunos de los masicos que habfan ido
a dar clinicas los afios anteriores fueron, por
ejemplo: Peterson, Gillespie, Clark Terry,
Bobby McFerrin. Pero fuimos e hicimos lo
nuestro, lo original era el jazz desde el pun-
to de vista sudamericano, la cosa latina nues-
tra. Después de las clinicas, hicimos una gira
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ha enriquecido como misico de una manera
que yo no podia creer. El hecho de ensefiar
me ha ayudado mucho y me ha incentivado
para estudiar, me ha obligado a estudiar, ya
que yo he sido toda mi vida un “vago de
Gltimas™ para el estudio, siempre escapé al
estudio, siempre me gusté lo mas fécil, como
tengo un cierto talento natural para percibir
cosas de ofdo. . . en fin, lo que les pasa a to-
dos los que tienen esa facilidad. Ahora tengo
que y ap el bre de las co-
sas que toco para decirle a mis alumnos y
hasta le empiezo a tomar gusto al estudio.a
la vejez viruela! Ahora me obligo, quiero en-




sefiar bien y siento mucho respeto por los
jovenes, quiero darles lo mejor que pueda,
lo mejor que yo tengo con esa experiencia
de treinta afios.

Y lo més curioso de todo esto me pasé
hace una semana y media. Estdbamos en
Santiago (Chile), asistimos a un Festival de
‘Jazz Internacional y aprovech d

persona, bien con uno mismo y empieza a
entender muchas cosas, como si fuera el
principio de la humildad P a darse
cuenta que las cosas no son tanto como uno
creia 0 como uno quiere que sean, sino que
son como son, y eso yo lo descubri grande
en mi vida, pero ese sentimiento de ser util
5 1

que
Miklin estaba acd, lo llevamos. También fue
WGalf (en trombén).

Una tarde, en el Hotel Carreras me dijo
Miklin una cosa que me impacté mucho, me
dice: “Che, vos cambiaste tu manera de to-
car, estds tocando mejor, estds tocando mu-
cho mis actual. {Estis armonizando mucho
mejor!”. Y le pregunto: “Pero ;desde cudn-
do?”. Me contesta: “Y de noviembre, de la
Gltima vez que tocaste conmigo!”. Me quedé
pensando, me puse a recapacitar y es cierto,
no ¢ si toco mejor pero si sé que estoy in-
corporando cosas que son aquellas que yo
trato de ensefiarle a mis alumnos. Ahora
aplico las cosas que descubro. . . Me doy
cuenta que al margen de esos dias de “ma-
gia” que tiene todo artista, tengo mucho pa-
ra dar, mucho por decir, y por de¢ir nuevo.
Ademis esos dias de magia me ocurrfan muy
de vez en cuando antes, ahora lo logro casi
todas las veces que toco. Es un éxtasis que
me embarga cuando tomo conciencia de que
estoy creando y noto que ese mensaje llega
al piblico porque son los que han entrado en
ese mismo éxtasis los que me lo vienen a
decir emocionados. Al seguir aprendiendo
se me van abriendo nuevos caminos y eso me
va llenando de satisfaccién como musico.
Reconozco que en estos tiempos estoy pa-
sando uno de los momentos mis felices de
mi vida. Siento que se me respeta y se me
respeta por la valoracién de la verdad que di-
go al tocar.

Otra cosa que me da mucha alegria, es
tocar con otros pianistas. Actualmente estoy
tocando mucho con Lépez Fiirst y con Car-
los Franzetti, me encantaria tocar con Angel
Sucheras, por ejemplo, aunque ahora estd
en “Las Lefias”.

Creo que cuando uno se siente bien como

teg hace que no toque mejor tal
VeZ, pero que si, sea mejor msico. - =

Yo le digo a mis alumnos que hay que
cortar las malezas, los juegos de artificios
(todo lo espectacular que la gente aplaude v
festeja comianmente) y hay que esperar el
momento para decir auténticamente. Ser
cada vez mejor. . .

Les repito que no empiecen escuchando
lo de ahora, lo de ahora es consecuencia de
algo que pas6 ayer. No se puede ser un mu-
sico sin tradicién. Yo no pretendo que haya
chicos de 20 afios que toquen New Orleans
porque serfa absurdo, pero si que alguna vez
lo escuchen. Los misicos més jévenes y los
mejores tienen esa tradicién dentro y eso le
Cuesta entender al musico joven argentino,
si no hay esa tradicién uno no tiene nada, no
hay consistencia. jOjo! que también hay
alumnos de la Bérklee que salen como ro-
bots, todos tocan lo mismo, técnicamente fa-
buloso pero ;del corazén?, ademds no tienen
tradicién tampoco, no escucharon todo lo
anterior.

GJ: ;Vos creés que hay alguna diferencia
entre un misico blanco y un masico negro
haciendo jazz?

JIN: ;Claro que si!

GJ: ;Y cuil es la diferencia para vos?

JN: Mirj, yo les tengo una terrible envi-
dia. Ha habido grandes miisicos de jazz blan-
cos, pero los GRANDES musicos de jazz son
negros y seguirdn siendo negros.

Entrevista realizada el 15/8/86 en la casa de
Jorge Navarro.
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Introduccion

al ‘free’

Cecil Taylor

"“’Nuestra actividad mas importante
constituye la ampliacion y el desarro-
llo de la expresion temética sin pres-
cindir por ello del bagaje histérico”.
Con esta frase, Barry Guy y Derek Bei-
ley, dos ingleses integrantes por aque-
llos afios —-1966— del Ensamble de
Musica Espontdnea (antecedente di-
recto de la Compaiiia) definfan las
caracterfsticas de su propuesta, dentro
de un género que, bajo el sendero ini-
cial de John Coltrane y Ornette Cole-
man, marcaria una evolucién dentro
del campo del jazz. Esta evolucién,
més que ruptura en si —ya que la
rejerarquizacién, por ejemplo de la
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atonalidad, no signific6 méas que una
introspeccién en las viejas raices de
los cénticos negros, en las atonales
canciones de trabajo y en los blues
arcaicos del sur— configuré, intrinse-
camente, una bulsqueda de nuevas
formas expresivas, distintas a los ya
estandarizados desarrollos armoénicos
y métricos en las que se hallaba estan-
cado el jazz a finales de la década del
50.

El Free Jazz estableci6 en si una
irrelevancia entre la tonica y la domi-
nante con una saludable y fresca con-
cepcién de lo atonal, prescindiendo
del significado que posee el término
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dentro de la masica contemporanea
europea, derrumbando los pilares del
compds a través de la incorporacién de
una sostenida pulsacién y de amplias
curvas de intensidad ritmica, permi-
tiendo —a la par de experimentos
sonoros— una reabsorcion de ritmos y
de formas musicales propias de otros
continentes, como en caso de las talas
hindues (series ritmicas variables) que
fascinaron a musicos como Eric Dol-
phy o al mismo Coltrane en su Gltimo
periodo. Este proceso tuvo una analo-
gfa con aquella alistacién de ritmos
africanos, latinos y caribefios que
formaron el jazz, alls por sus inicios
en Nueva Orledns, dando por tierra
con los argumentos que postulan al
Free como un estilo que prescinde de
sus raices.

El Free Jazz va més all4 del reempla-
2o de las nociones de medida y ritmo
uniformemente marcado, por criterios
como el de tensién o la utilizacién de
terceras, ya que responde a un plan-
teamiento integral dentro de una
amplia visualizacién socio-cultural.
Las revueltas de Birmingham en 1963,
con sus derivaciones en Harlem, Ro-
chester, Filadelfia, hasta llegar al gran
estallido de Watts en agosto del ‘65
—conflicto éste que se prolongé du-
rante siete dfas, ante la carencia de
respuestas objetivas y eficaces por par-
te de las autoridades legales y guberna-
mentales— constituyeron una toma de
conciencia de la situacion, la cual se
pudo apreciar, no sélo en el anélisis
agudo de las condiciones marginales
de existencia de un gran sector de la
poblacién negra, sino también en una
revisién histérica y una consecuente
rejerarquizacién de las raices cultura-
des y de la identidad étnica que habfan

sido (y eran) anuladas y distorsionadas
por el aparato cultural blanco.

Las propuestas reivindicativas com-
prendfan, desde los sectores més radi-
calizados en sus dos variantes, como
los combatientes de la libertad (pro-
motores de la integracién) en el sur y
los nacionalistas intransigentes en el
norte, con voces como la de Malcom
X'y Robert Vernon, que propiciaban
un cambio estructural de fondo, hasta
los sectores més moderados que te-
nfan como a uno de los principales
interlocutores al reverendo Martin Lu-
ther King.

Estas actitudes y situaciones ejercie-
ron su influencia dentro de la propues-
ta y del enfoque conceptual del Free
Jazz a través de nuevos lineamientos
que se extendieron desde la temética
de protesta encabezada por autores,
como Archie Shepp y Roscoe Mit-
chell, hasta estados casi religiosos o
vinculados como elementos de ficcion,
como en el caso de John Coltrane y
Sun Ra, por citar algunos de los tantos
ejemplos.

En s( se podria arriesgar, para trazar
una aproximacién con algunos compo-
sitores de la Masica Contemporénea
como lannis Xenakis, Edgard Varese o
Luciano Berio, que el Free Jazz obliga
—en cuanto a la percepcién del objeto
musical— més que compulsiva, animi-
camente, al oyente, a prescindir de re-
ferencias auditivas anteriores, debien-
do uno por si mismo avanzar ¢on su
criterio, en una constante percepcién
dindmica, por el sendero trazado por
los ejecutantes.

Eduardo Lacoste
Cordoba
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PORGY and BESS
ya paso el medio siglo

EL PRIMERO EN CRUZAR EL PUENTE

GEORGE ENCUENTRA

FINALMENTE SU LIBRO
comienzos de la década de los
veinte, el repertorio de Paul Whi-
teman inclufa fragmentos de

*“135th Street”’, primera y hoy ol-

vidada 6pera “‘experimental” que Ger-

shwin escribiera sobre un texto de De

Sylva. Harlem era el sérdido escenario

de este drama que conclufa, muy ope-

risticamente, con un asesinato y un fi-
nal perfectamente ‘‘cerrado”. El com-
positor habia volcado en la obra toda
su vena melddica, esa que nadie discu-
te, pero alin esperaba con ansias un
momento como el de “Porgy”. Del

Tin Pan Alley a la “Rapsodia in blue”’

habia un buen trecho. Para el masico,

sin embargo, seguia faltando el trayec-
to intelectualmente més excitante.

Los estudios con el teérico Joseph

Schillinger —creador de modelos mate-

méticos deducidos de los elementos

musicales— y el descubrimiento del li-

bro de Hayward fueron la antesala del

Catfish Row escenificado.

La idea de hacer musica a partir de
un “cuento popular” interesaba a
Gershwin desde mucho tiempo atrés.
Si eligi6 a Dubose Hayward deben ha-
berse combinado dos circunstancias:
el sentido reivindicativo de la novela Yy
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el momento de mayor madurez com-
positiva del masico. Es probable, no
obstante, que la eleccién hubiese sido
otra. En ese caso, no hubiéramos teni-
do “Porgy”. O hubiéramos tenido un
“Porgy” segin Jerome Kern, también
interesado en el tema. Pero para Ger-
shwin la historia de Catfish Row reu-
nia, asi como estaba, en su simpleza y
sinceridad, los valores esenciales de
una problemética popular: conflicto
amoroso, violencia en los margenes de
la convivencia social, debilidad huma-
na, esperanza final. En fin, un “42nd
Street” sensibilizado desde el dngulo
de mira racial, tépico urticante de la
sociedad americana. Lo demés lo harfa
la masica.

“ Para lograr el efecto de ‘““verismo’
deseado —en ese sentido, Gershwin
fue mucho menos innovador que Vir-
gil Thompson y sus imaginaciones cu-
bistas—, se trasladd con su hermano
Ira (adaptador del texto) y Dubose
Hayward a la mismisima Charleston
para vivir alli unos dfas en contacto
“directo” con los negros Gullahs de la
zona, singulares herederos de una serie
de africanismos socialmente conserva-
dos. La polirritmia danzable de los ri-
tos nocturnos, el colorido de cada ges-
to racial y la excitacién de las situacio-
nes musicales dramatizadas quedaron
maravillosamente integrados al conjun-
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to de temas de la 6pera. Gershwin co-
noci6, quizéd sin tomar conciencia de
ello, el trabajo de la etnomusicologia.
Asf como Bela Bartok analizaba con
paciencia fidedigna los cantos magia-
res “in situ”, George encontré cone-
xiones entre el Africa primitiva y la
América transculturada. De ese mari-
daje renacieron los personajes de Hay-
ward, con su habla bozal, expresiones
Gullahs y abigarradas subdivisiones
ritmicas.

El formato de la 6pera era bastante
respetuoso de los cénones tradiciona-
les, con arias “’solistas” y duos “narra-
tivos” de la accion, particion en actos
y escenas y un estilo de canto més “li-
rico” que “‘popular”’. El valor residfa
més en la calidad de los temas musica-
les que en determinados signos moder-
nistas. Y también el hecho de que to-
dos los cantantes, segin expreso deseo
del compositor, fueran negros, contri-
bufa a su innegable singularidad. Supe-
radora de sus propios | fmites de época
y ambiente, la 6pera funcionarfa en-
tonces, y siempre, como una critica a
la crueldad urbana vy a la sectarizacién
racial y era la definitiva inclusién de lo
afroamericano. Varios afios antes, el
pianista de ragtime Scott Joplin habfa
sofiado, y escrito, su “Treemonisha”’,
6pera afro en parte frustrada por la
indiferencia y el olvido de sus coets-
neos. Gershwin, si bien muy distinto a
Joplin, estaba més cerca, gracias a su
descomunal éxito en el terreno de la
comedia musical, de lograr esa 6pera
entre “‘pop” y “folk’”, tan americana
como universal.

Roberto Leydi capt6, literariamen-
te, el efecto de la obra concluida y su
proyeccién futura: “Entre aquellas
nobles columnas, testigos de un lejano

Archivo Histérico de

Gallant South, de antigua riqueza y de
destruidas ensefias azules, los gestos Yy
las palabras de los hombres y mujeres
de Catfish Row (la furia bestial de
Crown, la conciencia de Porgy de una
pérdida de la edad de oro, la ingenua
sensualidad de Bess, la viciosa malicia
de Sporting Life) devuelven de pronto
a la realidad contingente los signos
violentos de una crénica muy cercana
y de una historia remota: el éxodo
obligado de la patria africana, la mise-
ria y la injusticia entre las grandes plan-
taciones, la fatiga de los muelles aso-
leados, colmados de algodén y de ta-
baco, el vicio y el embrutecimiento de
las hosterfas y la violencia y la desola-
da soledad en el asfalto de las grandes
ciudades” (Milén, 1976).

Porgy fue ignorada durante bastan-
te tiempo, méas del comprensible. En
un reciente estudio critico sobre ope-
ras, el escritor Ethan Mordden dedica
algunas Iineas inquietantes a este asun-
to: “Existe una razén técnica: el tra-
bajo y el costo de la puesta en escena.
Hay una razén cultural: Gershwin cap-
t6 tan bien la idiosincrasia de los ne-
gros (los barbaros tambores que ini-
cian la escena del picnic nos sobresal-
tan incluso hoy) que muchas de las
personas que no habian adquirido atn
el gusto por el auténtico lenguaje ne-
gro, se sentfan desconcertadas ante él.
Hay una razén trégica: Gershwin mu-
ri6 dos afios después del estreno de
modo que no pudo promocionar su
obra entre sus colegas artistas. Y una
razén més: “Porgy"’ es una obra singu-
lar y los que influyen sobre la opinién
publica aiin no sabfan si la 6pera ame-
ricana serfa derivativamente mediocre
o extraordinariamente diferente de las
otras (...) “Porgy and Bess” era la so-
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lucién del problema, y el nombre de la
solucién era Arte Proletario” (Nueva
York, 1980).

Recatada en la forma y revoluciona-
ria por los temas, popular como ningu-
na y musicalmente subversiva e incom-
prendida en su tiempo, “Porgy’’ no
encontr6 resistencias en aquel publico
para el cual Catfish Row no era una
entelequia: el publico negro la recibi6
con gozo y, con claridad o quizd sin
ella, los mejores pasajes de la obra se
volvieron a “folklorizar”, retornaron
al tronco popular del que habian naci-
do. Ya no se trataba, claro estd, de
musica tribal. Ahora era musica conti-
nental, urbanizada y forjada, en sus
detalles, en un caldero mixturado,
multicolor. La mejor respuesta que
pudo haber recibido el muchacho de
Brooklyn, que jugaba con el piano de
su hermano Ira, la trajo el tiempo y la
permanencia de su obra cumbre. Nada
le cost6 a Louis Armstrong y a Ella
Fitzgerald ser, respectivamente, Porgy
y Bess. George no vivié para verlo.
Hoy, nosotros sabemos que la 6pera
pasb la prueba de fuego.

Sergio A. Pujol
La Plata

CLASES DE BATERIA
« INDIVIDUALES

«POR MUSICA

© LECTURA

* INDEPENDENCIA, ETC

Daniel Malagrino: 923-0608

ENSENANZA:

»
R, N
‘\‘\\\\

Al estar al tanto de los conceptos
en lo que se refiere a la parte de téc-
nica de manos por medio del ante-
rior nimero de GUIA DE JAZZ, va-
mos a dar a conocer los distintos
cuerpos que en si hacen un todo al
que llamamos bateria. La misma se
dispone segun los diferentes modos
de tocarla pero, principalmente, pa-
ra “crear” (a través de su gran varie-
dad de timbres y/o efectos sonoros).
Claro estd que de esta virtud (la de
“crear””) no estamos dotados todos
en el mismo nivel.

Los miembros superiores son los
encargados de ejecutar tambor,
tom-toms y platillos; los inferiores,
bombo y charleston, los que poseen
pedales con distinta mecdnica y que
difieren a veces en la forma de eje-
cutarlos. Para ser mds precisos: el
pedal que ejecuta el bombo tiene
una masa que percute contra su par-
che, en forma vertical; el pedal del
charleston hace que el plato supe-
rior percuta contra el inferior (ubi-
cdndose éstos en forma horizontal).

Por medio del siguiente grifico
veamos mds claramente los compo-
nentes de la baterfa:
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1 tom-tom de pie

2 tom-toms flotantes
3 charleston (hi -hat)
4 tambor (redoblante)
5 bombo.

En cuanto a la afinacién de este
instrumento, podriamos decir que
es bastante relativo el tema, pues
depende del género de musica que
se ejecute y de la cantidad de cuer-
pos del instrumento en lo que se re-

fiere a cascos. En principio, se afina
partiendo del tambor (sin bordona)
en escala descendente, pasando pri-
mero por el o los flotantes, luego el
0 los tom-tom de pie y terminando
con el bombo.

Ejercicio para principiantes: “2 y 2” (TA TA - MA MA)

(dos golpes con cada mano)

25313 DD IIDITI ppId

Ejercicio para alumnos mis adelantados:

s ant

15713

il

En los dos ejercicios repetir has-
ta adquirir soltura, firmeza y, por
ultimo, velocidad.

La proxima clase hablaremos de

“platos” y expondremos otros ejer-
cicios.

Daniel Malagrino
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ENCUESTA ANUAL DE
LOS LECTORES DE DOWN
BEAT

Estos son los ganadores de
la 5la. encuesta de lectores
de la revista estadounidense
Down Beat:

HALL DE LA FAMA:
Stan Getz, MUSICO DE
JAZZ DEL ANO: Wynton
Marsalis, ALBUM DE JAZZ
DEL ANO: Pat Metheny/
Omette Coleman, Cancién
X., ALBUM DE POP/ROCK
DEL ANO: Whitney Hous-
ton, Whitney Houston, AL-
BUM DE SOUL/R&B DEL
ANO: Stevie Wonder, in
Square Circle, MUSICO DE
POP/ROCK DEL ARNO: Sting
GRUIPO DE POP/ROCK,
Sting, MUSICO DE SOUL/
R&B DEL ANO: Stevie Won-
der, GRUPO DE SOUL/R&B:
Neville Bros, GRUPO DE
JAZZ ACUSTICO: Art Bla-
key & The Jazz Messengers,

TRICO: Miles Davis, COM-
POSITOR: Toshiko Akiyo-
shi, ARREGLADOR: Gil
Evans, BIG BAND: Count
Basie, TROMPETA: Wynton

GRUPO DE JAZZ ELEC-

Marsalis, TROMBON: JJ.
Johnson, FLAUTA: James
Newton, SAXO ALTO: Phil
Woods, CLARINETE: Eddie
Daniels, SAXO SOPRANO:
Wayne Shorter, SAXO TE-
NOR: Sonny Rollins, SAXO
BARITONO: Gerry Mulligan,
BAJO ELECTRICO: Steve
‘Swallow, BAJO ACUSTICO:
Ron Carter, VIOLIN:: Stepha-
ne Grappelli, GUITARRA:
Pat Metheny, PIANO ELEC-
TRICO: Chic Corea, PER-
CUSION: Airto Moreira, SIN-
TETIZADOR: Joe Zawinul,
ORGANO: Jimmy Smith,
PIANO ACUSTICO: Oscar
Peterson, VIBRAFONO: Ga-
ry Burton, INSTRUMENTOS
DIVERSOS: Toots Thiele-
mans (arménica), BATERIA:
Jack DeJohnette, CANTAN.-
TE MASCULINO: Bobby Mc
Ferrin, CANTANTE FEME-
NINA: Sarah Vaughan
GRUPO VOCAL: Manhattan
Transfer.

ALEJANDRO CORREA EN
EL EXTERIOR

El profesor titular de la c4-
tedra de bajo eléctrico de la

Academia de Masica “Ricar- ;i
do Pellican”, Alejandro Co-
rrea, viajé en diciembre pasa-
do integrando el sexteto Who-

le Gram Jazz, a bordo del bu-
que italiano Eugenio C, au-
sentdndose de esta forma casi
tres meses.

Entre los puertos que toca
figuran Rfo de Janeiro, Ba-
hfa, Punta del Este, Miami,
New Orleans y diversos pun-
tos del Caribe, Golfo de Mé-
Xico y costa brasilefia.

A su regreso (se estima pa-
ra mediados de marzo), da-
rd una clinica en la mencio-
nada entidad, en la que s
incluird una charla con los
estudiantes, contando las
experiencias de la gira.

HOT DOG DIXIELAND
BAND

Activo afio de esta banda
que acaba de cumplir su 100
afio de vidas

Hot Club y Jazzologfa,
ler. Festival‘de Jazz en ¢
Auditorio San Isidro, Los
dos Chinos, Sociedad Hebrai-
ca y Banco Hipotecario, entre
otras actuaciones; viaje a
Santa Fe con motivo de los
festejos del aniversario de Ia
ciudad de Esperanza, espe-
cialmente invitados por las
autoridades de dicha locali-
dad.

El personal de HOT DOGS
estd integrado por Radl Ma-
nentti (coneta), Eduardo Ma-
nentti (trombén), Rubén Pan-
tanalli (clarinete), Marcos
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Okoskyn (piano), Carlos Sosa
y Sergio Itzik (banjos), Luis
Torres (tuba), y Roberto Pi-
neda (bateria). Arreglos: Car-
los Balmaceda.

Ratl Manentti: Tel. 51-2168

CENTRO CIRIGLIANO DE
ESTUDIOS MUSICALES

Se comunica que han co-
menzado los cursos del ‘87
en el C.C.EM. con progra-
mas de alta seriedad inclu-
yendo materias relaciona-
das con el jazz, el rock y la
musica popular en general.

Este afio se han incor-
porado 5 profesores de re-
conocida trayectoria en nues-
tro medio, sumdndose ésto
al dictado de las ya conoci-
das materias: audio-percep-
tiva, armonia moderna, arre-
glos, orquestacion e impro-
visacién, técnica instrumen-
tal, etc.

Informes: Magallanes 1484
Tel. 28-8388.

DE URUGUAY

Tal como se informé en el
NO 9 de GJ, pdg. 39, el Hot
Club de Montevideo mantie-
ne sus reuniones musicales to-
dos los viernes a las 23.30 ho-
ras, en la Alianza Francesa,
Soriano 1180. Es en estos
momentos el Ginico grupo que
actia con regularidad, habién-
dose dado el caso que la le-
gendaria  “‘Kakum’s Jazz
Band” se ha disuelto a prin-
cipios del ‘86, después de va-

rias décadas de presentacio-
nes en puiblico recreando los
estilos de las grandes bandas
negras y blancas de las déca-
das del treinta y del cuaren-
ta.

En el Hot Club partici-
pan, ademds de ocasionales
misicos invitados, los saxo-
fonistas Horacio Pintos y
Edgardo Falero, los pianis-
tas Ricardo Leén y Francis-

dicos videos de jazz extranje-
ros que se transmiten como
“rellenos” de programa. Y del
periodismo escrito, tnica-
mente Enrique Hetzel mantie-
ne una columna semanal en la
Revista “Busqueda”. Los li-
bros y publicaciones extran-
jeras llegan aqui solamente
por via de suscripcion perso-
nal y lo tnico destacable fue
la edicién del Ministerio de
Educacién y Cultura titulada

co Maii el t petista
Gastén Contenti, el contra-
bajista Luis Ferreira y otros
jazzistas. En cuanto a la
“Kakum’s”, 1

“Piano Jazz”, un excelente li-
bro de casi 300 pdginas, con
un andlisis de los estilos de los

d ladistas del jazz,

una vez di =
algunos de sus componentes
estdin ensayando en grupo
mis reducido, con la inten-
cién de reflotar un conjunto
con el que puedan seguir sa-
tisfaciendo sus ansias de tocar
jazz. Entre ellos estdn Juan
Carlos Rodriguez (trombén),

desde Scott Joplin y Jelly
Roll Morton, hasta Bud Po-
well, Oscar Peterson, Horace
Silver y otros modernos. Su
autor es el profesor y pianis-
ta uruguayo Hugo Gambino.

Las ediciones de fonogra-
mas también fueron escasas

Oscar Colombo (trompeta),
Ennio Martinez (piano), Vic-
tor Rodriguez (contrabajo) y
Hemdn Ramirez (baterfa).

Durante unos pocos me-
ses, patrocinado por la Inten-
dencia Municipal de Monte-
video, actué en varios esce-
narios capitalinos el ‘“Monte-
video Jazz Quintet”, dirigi-
do por el baterista Julio Cuc-
curullo. Es el mismo baterista
de “Tres para el Jazz”, el
trio que aparece mencionado
en pig. 14 de GJ NO 9, que
grab6 un LP en 1976 con Al-
berto Alonso en clarinete.

dependi de lo que se
editd en la Argentina: entre
otras ediciones aparecieron
aquf cassettes de Fats Waller,
de Louis Armstrong, Ella
Fitzgerald, Enrique Villegas,
los spirituals de Opus Cuatro,
Duke Ellington, Benny Good-
man y el primer volumen de
la serie “Una noche con Blue
Note”, grabada en vivo en
1985 en el “Town Hall”.

Con respecto a conciertos,
el trfo “Montevideo Swing”
que dirige el pianista Rodolfo.
Suzacq, se present6 en un tea-

Sobre fe ias y au-

tro de la ciudad de Pando (de-
par de Canelones),
conb éxito. Es un trio

diovi : cero
En lo que respecta a la te-
levisién, hay algunos espord-

piano-bajo-bateria que inter-
(continua en pdg. 64)
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MONO VILLEGAS...
El al<imo blues

“Te voy a dar un consejo, nunca te
saques los pantalones con los zapatos
puestos”, asf me despidi6 aquella tar-
de de sibado desde su lecho de recu-
peracién. Enrique habfa incorporado
una nueva experiencia a causa de una
fractura de cadera, accidente suma-
mente comprometido para cualquier
persona de su edad y mds atn para un
pianista.

“Se estd recuperando bien”, afirma-
ba Zelma, “el cirujano dijo que la ope-
racién fue perfecta, pero tiene por lo
menos para tres meses”’.

Mientras camindbamos hacia Av.
Las Heras con Guillermo Fuentes Rey
comentibamos: “Es una lesién de re-
cuperacién diffcil... pero no imposi-

ble, lo favorece su contextura menu-
da, su poco peso. Todo esto quizds
ayude un poco”... “Hicimos bien en
no hacerle la nota, Enrique no tenfa
ganas de hablar” acordamos, “vamos a
€Sperar un poco a ver si mejora su 4ni-
mo”. Mientras tanto, en el programa,
s6lo anunciarfamos que al “Mono” le
habfan otorgado el Premio Konex de
platino. ;Qué paradoja! El platino ya
lo tenfa en la cadera.

Paso el tiempo, Enrique volvi6 a la
casa de Juncal y Uruguay siempre ba-
jo el control permanente de Zelma,
cuya asistencia ya asumfa caracterfsti-
cas de “Angel de la Guarda”. Ella y
Osvaldito Lépez nos mantenfan infor-

~mados de la evolucién trabajosa, lenta,
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diffcil, de un organismo que no sola-
mente estaba “quebrado” en la cade-
ra.
“No quiere hacer los ejercicios, no
tiene dnimo para nada:a mf no me ha-
ce caso” se lamentaba Zelma a través
del teléfono... “Dejimelo”, le dije pa-
ra calmarla, “algo se nos va a ocurrir”
(y yo no tenfa ni idea de qué se nos
podia ocurrir)... y algo, finalmente,
se nos ocurrié.

El sdbado siguiente fuimos a verlo
con Mirtha, mi hermana, quien curio-
samente es kinesi6loga. con mucha ex-
periencia en recuperacioén, “;Cémo
no se me habfa ocurrido antes?”

Al entrar a la habitacién lo vimos
sentado cerca de la ventana del tercer
piso que da a Juncal y Uruguay (cerca
de la vieja y querida Radio Belgrano).
“Estd mds animado. pero se pasa el
dfa en la cama y no quiere hacer los
ejercicios”, repetfa Zelma: “a mf no
me hace caso”.

“Trate de pararse apoyando bien el
pie con la pierna bien derecha”, fue la
primera “orden” de Mirtha quien me
dijo: ‘“vos sostenelo por debajo de sus
brazos”. Cuando lo hice, tuve la sensa-
cién de que el viejo y querido Enrique
no volverfa a sentarse en el taburete
de un piano frente al publico...

“En la Argentina existen pianistas
como Enrique Villegas. de quien nues-
tro Teté Montoliu ha dicho cosas re-
pletas de admiracion™, dice el escritor
espafiol Julio Coll en su libro “Varia-
ciones sobre el Jazz™” y agrega: “Los
actuales Enrique Villegas y Jorge L6-
pez Ruiz son como cangilones de una
gran rueda que hacen que gire, suba y
se vierta por el pafs la caudalosa co-
mriente del jazz"”, corria entonces el
afio 1971.

Archivo Histérico de
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.Y antes, qué? Su época mds bri-
llante en el plano internacional fue en

1950, cuando viajé a Nueva York con-
tratado por Columbia para grabar dos
discos con la mejor seccién ritmica del
momento: el contrabajista Milt Hin-
ton y nada menos que Cozzy Cole en
baterfa, “Introducing” y *“Very, very
Villegas”, ésos fueron sus tftulos y pa-
recieron ser el comienzo de una fulgu-
rante trayectoria artfstica en la “Meca”
de esta musica, pero, algo se interpu-
so, vinieron las presiones de la graba-
dora que le “sugiri6” registrar un dis-
co con temas de Ernesto Lecuona...
Y, en ese momento, aflor6 el caricter
de Enrique (que no tenfa pelos en la
lengua): “Vea-amigo, Uds. me trajeron
aquf para tocar Jazz y no para tocar
temas de ese...” y dijo la palabra, pa-
labra que yo no puedo reproducir,
aunque Ud. se la imagina, ;no?

Y asf terminé, abruptamente, su re-
lacién con Columbia. Y ya sabemos
qué sucede cuando una firma tan im-
portante, o mejor dicho, con tanto po-
der, se “‘enoja” con alguien.

El “Mono” intent6 manejarse en
forma independiente pero fue duro,
muy _ dificil, las puertas no se abrfan
con facilidad y tuvo que emprender el
regreso. Afios mds tarde volverfa a los
Estados Unidos pero siempre por tem-
poradas cortas.

Lo demds es historia conocida. El
hombre, el musico, el histrién, aquél
que tuvo siempre poca famila pero se
convirti6 en el familiar de todos. Su
humor 4cido, agudo, su necesidad in-
declinable de una audiencia permanen-
te y su talento para interpretar espon-
tdneamente... el Gltimo blues.

Carlos Ugartamendia
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N JAZZ 1000 LO EXISTENTE

eN DISCOS Y CASSETTES

SIEMPRE ESTA EN EL

=l
Centro Cutrurat peL Discosa

CASA CENTRAL ALSINA 1729/35. T.E. 46-1055/0064/2506.

25 DE MAYO 152 T.E. 30-7771/6808.
AV.SANTA FE 1818 T.E. 4256275.

SUCURSALES: AV.RIVADAVIA 5283/86.; CALLE 48 Nro. 518 LA PLATA
AV.CABILDO 2442 T.E. 783-8974.

4

FLAUTA TRAVERSA

INGRESO
A CONSERVATORIOS

TEORIA/IMPROVISACION

Cecilia Esperanza
Tel. 83-4481

p AV. RIVADAVIA 11428 T.E. 6415041
€ e
CLASES DE
BAJO ELECTRICO

TEORIA/LECTURA/ACORDES/

IMPROVISACION/
AUDIO-PERCEPTIVA

Clases individuales y grupales

Matias Gonzélez
Tel. 601-0039
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asi nacio...

CANAL STREET
BLUES

Esta bella y divulgada .

obra fue compuesta en
1922 por Joseph “King”
Oliver (11/5/1885-8/4/
1938) y Louis Arms-
trong  (4/7/1900-6/7/
1971).

La primera version
que existe sobre el tema
corresponde precisa-
mente a la King Oliver’s
Creole Jazz Band y fue
realizada para el Sello
Gennett. La grabacién
se efectu6 en Rich-
mond, Indiana. donde
tenfa sus estudios la re-
ferida empresa, el 6 de
abril de 1923, y no el
31 de marzo de ese
mismo afio como es fre-
cuente encontrar en al-
gunas fuentes discogra-
ficas.

Canal Street Blues,
que nos muestra algu-
nos ensambles plenos de
swing y que recoge uno
de los m4s inspirados
solos de clarinete a
cargo de Johnnie Dodds
es una de las obras que
integraron la primera
sesibn de grabacion de
la Creole. Las restantes
composiciones de esa

sesion fueron: Just Go-

ne, Mandy Lee Blues,
I'm Going Away To
. Wear You Off My Mind,
Chimes Blues, Weather
Bird Rag, Dipper Mouth
Blues, Froggie Moore y
Snake Rag. A juzgar por
los resultados, fue la de
ese dfa, una sesion muy
positiva para la Creole
y para toda la historia
del jazz.

El personal que inter-
Vvino en esas nueve pri-
meras caras fue: “King”
Oliver y Louis Arms-
trong en cornetas. Ho-
nore Dutray en trom-
bén, Johnnie Dodds en
clarinete, Lil Hardin en
piano, Warren “Baby”
Dodds en bateria y
William  “Bill” John-
son en banjo. Acerca
de Johnson se dice
que su verdadero ape-
llido era Gonzales; her-
mano de la esposa de
“Jelly Roll” Morton,
es decir Anita Gonza-
les.C’) ;

La composiciéon Ca-
nal Street Blues obvia-
mente estd dedicada a

una de las calles m4s

importantes y tradicio-
nales de Nueva Orleans,
la misma tiene una lon-

gitud de 3 1/2 millas

(5,63 km. aprox.) y es
una de las mas anchas
del mundo, mide nada
menos que 171 pies
(52,12 m. aprox.).

Nace en el rfo Missi-
ssippi y muere inevita-

blemente donde co-
mienzan los cemente-
TioS.

Podrfamos decir que
desde siempre fue una
calle muy concurrida,
con mucho trénsito y de
excelente  iluminacion
nocturna. Segiin se lee
en gufas turfsticas, li-
bros de recuerdos y de
historia de la ciudad de
Nueva Orle4ns, Canal es
la calle oficial, donde se
efectiian las mayores ce-
lebraciones: el Mardi
Gras o Martes de Carna-
val, el festejo de Fin de
Afo, desfiles y aconte-
cimientos de verdadera
relevancia.

Es interesante saber
cbmo surge el nombre
de Canal. En el curso
del siglo XVIII los fran-
ceses proyectaron la
construccién de un ca-
nal que uniera el Lago
Pontchartrain y el rio
Mississipi. Los m4s anti-
guos planos de la ciudad
nos permiten observar la
trayectoria de ese pro-
yectado canal que nun-
ca llegb a ser excavado.

Fue ya durante la ad-

(continia en pdg. 64)
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COMPARTIENDO UNA TAR

NETTO S.A. se dedica a la importa-
cion y distribucion de instrumentos
musicales desde la década del 40. Des-
de su fundacién han pasado muchos
afios y para conservar un lugar dentro
del mercado de la masica, fue adaptan-
dose, actualizdndose y por qué no de-
cir creciendo hasta llegar a la NETTO
del '87.

NETTO S.A. se encuentra en uno
de esos tipicos, antiguos barrios de
Buenos Aires, que representan tan bien
al portefio, donde se inscribe el pasado
en sus calles y en su arquitectura y el
presente en su gente, la mayoria jo-
ven, que al aproximarse la noche deam-
bulan por los pubs y boliches de Mont-
serrat, San Telmo y alrededores, for-
mando un paisaje bohemio de la Bue-
nos Aires trasnochadora.

En una de estas calles de Montserrat
se encuentra el local —estilo colonial—
de NETTO; quien lo vé de afuera, ja-
mas pensarfa que adentro funciona
una mini-empresa donde diez personas
son responsables del buen funciona-
miento de NETTO y de que ésta siga
dia adfa.

La Sra. Susana Netto, quien la diri-
ge actualmente, la hered6 de su padre
(su fundador). Susana Netto comenta
como desde un principio se fue rodean-
do de gente joven, hasta formar el
“team’’ de hoy, donde el promedio de
edad no supera los 23 afios. Al respec-
to ella comenta: 3

“En realidad, se fue creando un cli-
ma familiar, y si bien cada persona tra-
baja en un 4rea especifica, estamos to-

dos luchando por lo mismo: que NE-
TTO mantenga su lugar en el mundo
de la musica argentina; y asi es que
cuando algo nos sale mal lo sufrimos
todos y al conseguir un logro, una vic-
toria, lo salimos a festejar. Somos po-
COs y es0 nos permite compartir viven-
cias, inquietudes, proyectos y trabajar
diariamente en un ambiente informal
y célido, que representa el estilo del
ambiente de la masica. Yo puedo de-
cir que estoy orgullosa del equipo de
gente que me rodea y les agradezco
que me sigan acompaiando afio tras
afo’’.

Pasando a cuestiones méas empresa-
riales, NETTO cuenta con la represen-
tacién exclusiva de méas de 15 firmas
extranjeras. Las principales de ellas|
son: Zildjian, Peavey, D’Addario,
Aquarian, Kramer, Steinberger, Remo,
Pro-Mark, Riff Rite (EE.UU.) y J. M.
X. Roland, Pearl, Rokkoman, Sakata
(Jap6n). Nos cuentan cémo la merca-
derfa, una vez llegadaal local, se distri-
buye por Buenos Aires y en todo el In-
terior. Se calcula que hay cerca de 500
casas ‘de musica en todo el pafs que
compran productos importados de
NETTO.

Al respecto Susana Netto nos dice:
““Como es sabido, el mercado fuerte
estd en la Capital, siempre ha habido
una gran diferencia de movimiento en-
tre el Interior y Capital-Gran Buenos
Aires. Nosotros tratamos de combatir
ésto apoyando y alentando constante-
mente al minorista del Interior para
que crezca y esté al tanto de las Glti-
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Foto Tito Villalba

mas novedades en materia musical.
Por eso les enviamos toda informacién
que nos llega a nosotros y estamos pen-
dientes de sus progresos, porque eso
incentiva a NETTO a seguir adelante.”

Al finalizar la tarde y habiendo char-
lado con el equipo de NETTO, nos va-

mos, dejando atrds su local, su calle y
su barrio, y entonces hacemos una re-
flexién: el mundo de la Tecnologfa
Musical seguird forjdndose su camino
en el mercado argentino y, sin lugaf a
dudas, NETTO y su equipo lo seguird
de la mano.
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€L SAXO

saxo baritono

El saxo baritono en mib (Eb)
suena una 13a. mayor inferior de

su escritura. Integra el cuarteto °

de saxofones junto con el sopra-
no, alto y tenor.

Se le atribuy6 casi siempre el
rol de complemento y apoyo en
la seccion cafias siendo pocos los
intérpretes que crearon sus prin-
cipios de ejecucién y que gesta-
ron un discurso musical como
solistas destacados.

Harry Howell Carney, nacido
el 1/4/1910 en Boston (Massa-
chussets), fue posiblemente el
més conocido e importante maes-
tro del barftono en las formas
tradicionales. Bien dotado técni-
camente, de muy buenas ideas y
de un sonido lleno, redondo y
profundo. Su expresi6n constitu-
y6 uno de los mis felices momen-
tos del citado instrumento. A
partir de 1926, cuando ingresa a
la orquesta de Duke Ellington
comienza a mostrar con sus solos,
toda su riqueza expresiva. Hasta
casi mediados de la década del
’40 domina la escena del barito-
no pudiéndose mencionar fuera
de €] a: Ernie Cédceres (haciendo
dixieland) y Jack Washington,
perteneciente al grupo de saxos
de la orquesta de Count Basie.

A lo largo del tiempo, con la
aparicién de los conjuntos de
jazz moderno, comienzan a ful-
gurar en el baritono los nombres
de Serge Chaloff, Gerry Mulligan
y Pepper Adams.
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Chaloff, nacido el 24/11/1923
también en Boston, aplicé las.
novedades aportadas por Parker
(en el saxo alto) al barftono. To-
c6 en la orquesta de Woody Her-
man en 1947.

Mulligan, nacido el 6/4/1927
en New York, comenzé en los
conjuntos de Kai Winding y Chu-
bby Jackson, tocé en las orques-
tas de Claude Thomhill y Elliot
Lawrence y se constituy6 en uno
de los misicos més destacables
en los registros “Miles Davis -
Capitol” (como arreglista tam-
bién). Su estilo de ejecucioén lo
muestra como un gran técnico,
conocedor profundo de toda la
amplia gama de posibilidades
9ue ofrece su instrumento. Se
destaca ademds como pianista y
blandleader. Su cuarteto sin pia-
no que le proporcioné tanta fa-
ma (a principios de los afios 50),
fue formado en la costa occiden-
tal. Hacia fines de los *60 ocupé
el lugar del saxo alto Paul Des-
mond en el cuarteto de Dave
Brubeck. Es un misico del movi-
miento cool y su estilo de ejecu-
ci6n es tipicamente mainstream.

Los otros barftonos del West
Coast son: Bob Gordon, Bud
Shank y Jimmy Giuffre. En la
costa este se desarrolldo Sahib
Shihab. También podemos men-
cionar a Cecil Payne y Charles
Fowlkes.

Pepper Adams, nacidoel 8/10/
1930 en Highland Par, Michigan,
surgi6 en 1957 de la orquesta de
Stan Kenton. Lo apodaban “The
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Saxo baritono

Knife” (“el Cuchillo™) por el so-
nido que le sacaba al instrumen-
to.
En los afios 70 estin los sa-
xos baritonos que tienen inclina-
cién hacia las formas libres (Pat
Patrick de la “Sun Ra Arkestra”,

es esporddica. En las formas tra-
dicionales existi6 una figura fun-
damental: Adridn Rollini, nacido
el 28/6/1904 en New York y fa-
llecido en 1956. Su 6rbita de tra-
bajo estuvo unida a notables md-
sicos blancos de la década del 20,
tales como Red Nichols, Joe Ve-
nutti, Frankie Trumbauer y el
inmortal Bix Beiderbecke. Entre
los afios 1927/28 integré los Ca-
lifornia Ramblers y después de
1930 se dedic6 al vibrafono.

No existen figuras que hayan
marcado verdaderos hitos en la
historia del jazz respecto al saxo
barftono de los tltimos afios y el
saxo bajo respecto a unos cuan-
tos afios mds. En la actualidad
los musicos encuadrados en las
expresiones mds modernas (y no
slo jazzfsticas) abordan, mu-
chas veces, todos los registros de
un instrumento (o varios de ellos)
para lograr sonoridades o colores

por ejemplo), los que recibi

la influencia del rock y los masi-
cos que desarrollaron el mains-
tream. Se podrfa mencionar en-
tre ellos a Nick Brignola.

Un singular estilo fue creado
por el misico inglés John Sur-
man, aunque al poco tiempo se
cetir6 de la actividad musical y
luego, al reintegrarse a ella, se
dedicé al saxo soprano.

saxo bajo

La labor del saxo bajo en sib
(Bb) en los conjuntos jazzisticos

particul: que hacen a un con-
texto. Esto sucede por ejemplo
con el saxo, la flauta, el clarine-
te, etc.

Queremos aclarar ademds que
estos articulos no pretenden ser
exhaustivos ni totalmente com-
pletos en cuanto a la enumera-
cién de misicos. S6lo se quiere
dar un panorama basico para
ubicar al lector, de allf en mis
las inquietudes corren por cuen-
ta de éste.

Marcela Malagrino
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Preservation
Hall J.B.

“Been here and gone”

Aquf en Buenos Aires, a fines de agosto
del afo pasado, los integrantes de la Preser-
vation Hall Jazz Band realizaron una serie
de tres conciertos en el Teatro Opera. El
sdbado 30, sentados en primera fila, al cen-
tro, sentimos cémo la leyenda se mezclaba
con la realidad, y nos dejamos llevar por
ambas. . .

Vestidos con trajes comunes de calle,
sentados en sillas comunes de bar y con una
modestia no tan comn sobre un escenario,
comenzaron a tocar y, nosotros, de asombro
en asombro, fuimos encontrando algunas
perlas legitimas buceando en la profundidad
de un rio folklérico que viene de muy lejos.

Tres de los quince temas que tocaron du-
rante el concierto (cada uno duraba entre
7 y 8 minutos), configuraron un panorama
de 1a musica de New Orleans y fueron ejecu-
tados con una altura poco usual.

En “Say Si Si”, uno de los mejores temas
de 1a noche, se hizo evidente el Spanish Tin-

mo leader y en “Hindustan™ dirige al grupo
en un clima “brassbandero”, en medio del
cual el baterista encuentra realmente su fun-
cién. Tres recios solos consecutivos de
Nelson y dos ensambles colectivos nos hicie-
ron sofiar con las calles del Vieux Carré.

El tema que concentré la mds alta emo-
cion en esta noche mégica fue el himno
“Just a Closer Walk With Thee”, sobre el
final del concierto. El sonido vocal y el
pianissimo con que el trombonista entré en
su solo, la dulzura de la trompeta y el lirico
fraseo del clarinetista Manuel Crusto, a pesar
de su sonido blanco, son muestras de la au-
téntica tradicién que viven estos musicos.
La delicadeza de la seccién ritmica: demos-
tr6 un singular respeto por el clima,y la ter-
nura de este tema tradicional.

Hubo otros tres temas mds en tempo len-
to.

En “Saint James Infirmary” el baterista
Freddie Kohlman canta la letra tradicional
con excelente feeling y luego improvisa dos
coros mds, mitad hablados, mitad cantados,
con mucho swing. Gran relax del pianista y
un sentido solo “blueseado” del banjoista
Neil Unterseher, los dos tnicos misicos jo-
venes y blancos de la banda. Matizando con

ge, el dejo latino, la nostalgia yomba del
Caribe. Detrés del intenso feeling del legen-
dario trombonista Louis Nelson, el banjo,
el piano y el contrabajo se movian con un
swing y un rélax al que creo que ningin ma-
sico argentino o europeo puede acceder sin
un duro trabajo interior de d laci6

ex contratiempos Kid Sheik gufa
los dos ensambles finales con firmeza y sen-
sibilidad.

Casi sobre el cierre de la primera parte
canta de nuevo Kohlman “Do you know
what it means to miss New Orleans” esta
vez con nostalgia y dulzura, y finaliza la

del ego y espiritualizacion del oido.
En toda la segunda parte del concierto el
trompetista “Kid Sheik™ Colar se afirmé co-

con un h
trong imitando alguno de sus giros.

El cuarto tema lento fue el que supongo
se llama “Wonderful World” cantado por

h je a Louis Arms-
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Colar con inocencia y picardia. Una hermo-

sa melodia tocada con gran relax por todos y
con un solo de piano de John Royen, donde
demuestra que conoce el estilo aunque en
otros temas se incline por F. Waller y JP.
Johnson.

Un tema toc6 el piano como solista acom-
pafiado por el octogenario J.C. Prevost, que
toca su contrabajo con la sutileza de un gui-
tarrista y el ascetismo de quien ests de vuelta
de la hueca espectacularidad. Royen eligié
“Handful of Keys” de Waller y demostré
una técnica brillante, una arrolladora mano
izquierda y un desatado punch en el canto
de su derecha. ~

En “Fidgety Feet”, la banda en pleno
conserva un notable relax y un medio volu-
men que se mantiene durante toda la inter-
pretacién. Es el tema que mis se aproxima
al estilo tradicional, por el canto de su me-
lodfa con aire de marcha callejera y por lo
parejo de su ensamble colectivo.,

El trombonista toca el tema liso en un
pianissimo increfble. Indudablemente Nel-
son, de 85 afios de edad, es lo mejor de la
noche. Su estilo y su feeling es puro New
Orleans. Quizss est

tromb6n y una excepcional polirritmia del
banjo, la baterra y el contrabajo.

A pesar de ser el tema mds flojo de la no-
che, “Sweet Georgia Brown” mostré un
arrollador ensamble de la seccién ritmica y
un detalle importante en el ensamble final:
cuando Kid Sheik se cansé con la trompeta
Y pasd a improvisar en segundo plano, Nel-
son toma la primera voz sin interrumpir el
discurso melédico del tema. No sélo se estdn
escuchando atentamente unos a otros sino
que funcionan como una Guestalt, como un
organismo colectivo.

En varios momentos a través de la noche,
hemos observado a Nelson, Colar y Crusto,
tomar sus instrumentos para emprender el
ensamble final con la justeza del acto puroy
simple con que un monje zen toma sus uten-
silios durante la ceremonia del té.

En otro tema ingrato como “China Boy”,
donde el baterista hizo todo el estruendo y
1a pirotecnia que m4s plaude el piblico des-
prevenido, escuchamos sin embargo el mejor
solo de Kid Sheik.

Se destaca en el “St. Louis Blues” la tan-
gueada polirritmia de la habanera Y una segu-

de la ciudad de los mil suefios.

viendo y h ra direccién del trompetista d el en-
do al Gltime de los grandes trombonistas samble. Lo demds, es mucho platillo con el
agravante del pablico, de nuevo, doel

Nos Ilama Ia atencion que en este tema,
el baterista se mantenga sobrio y no nos
ametralle con sus palillos, pero no podemos
evitar que el piiblico golpee las manos sobre
el tiempo fuerte bajando el nivel de uno de
los mejores temas de la noche, a pesar de los
i paci del banij para ense-
fiamnos algo sobre el swing.

En cada uno de los restantes temas a
pesar de algunas concesiones y cierta dosis
de espectacularidad que la banda del Preser-
vation Hall ofrece al turismo nacional e in-
t ional, hemos do siempre algo
del sabor especial. En “Yes sir, thats my
baby” es el relax de la seccién ritmica y ese

tiempo fuerte con las manos y ademids a des-
tiempo.

Un clsico del dixieland bastante superfi-
cial como “One Step Original the Dixieland”
es interpretado con sobriedad y relaxing. So-
bre el final vuelven respetuosamente a expo-
ner el tema liso. El baterista lamentablemen-
te excede el rol del estilo.

Consideramos que el titimo tema, real y
digno cierre del concierto fue el spiritual
“Just a Closer Walk With Thee” del cual ya
hemos hablado. Sin emb 8o hay exigenci;

i inevitables y por sup (el
piiblico de todas partes del mundo lo pide)
la despedida fue “When the Saints go

dulce sabor mej en que se bulle 1a
trompeta sobre el final.

Un tema ingrato y veloz, “Royal Garden
Blues”, es rescatado por un soberbio solo de

Archiv

hin’ on” con al de los masicos to-
cando en la platea, con las luces encendidas
y con publico y msicos bailando y cantan-
do juntos sobre el escenario, entre abundan-

i Argentinas | www.ahira.com.ar
o Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar 37



tes solos de bateria. Una fiesta que desgracia-
damente neutralizé el recogimiento y la
emocién que generara el tema anterior.

Sin embargo, los primeros coros cantados
por Sheik fueron realmente festivos y cuan-
do emprendieron con Nelson cuatro coros
cada uno sucesivamente alternados, donde la
fogosidad de este conocido himno se mezcla-
ba con la sobriedad y el relax, pensamos que
aunque los viejos estaban haciendo el juego
al “Show Business”, mantenian no obstante
con humor, su dignidad. Sentimos que se
despedfan alegremente de nosotros, algunos
de ellos tal vez para siempre.

Sibila Camps, hija de Pompeyo (de él
recordamos un lGcido y concentrado texto
sobre Tango y Ragtime), escribié para el dia-
rio Clarin una critica a la Preservation Hall
publicada confiadamente el domingo 31,8/
86, nosotros la leimos espantados. Conside-
ramos que un critico como S.C. y un diario
como Clarfn, deben asesorarse en casos es-
peciales como el de la visita de la P.HJ.B.,
donde los pardmetros para un juicio son ex-
traordinarios porque los factores extramusi-
cales que coinciden en el hecho a comentar
son variados y de indole emocional, y no
pueden separarse de lo estrictamente musi-
cal.

El pueblo cuando acciona espontinea-
mente, no separa la masica de la vida.

TITO H. PETRERA

Plank Moebius
Steffen

Los artistas internacionales que llegan a
Argentina, aqui brillan por su ausencia. No
vimos a Pat Metheny, ni a Jon Faddis, ni a
Kenny Barron ni a muchos otros. Lo Gnico
que pudo rozar tangencialmente el interés
del jazzéfilo uruguayo fue la presencia del
trio de “rock electroaciistico” integrado por
Connie Plank, Dieter Moebius y Amo Stef-
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fen (en realidad eran cuatro, porque Detlef
Wiederhoft también aporté lo suyo). Los
present6 el Instituto Goethe —igual que en
Buenos Aires— en un Gnico concierto llevado
a cabo en la pequeia sala del “Anglo”. No
recuerdo haber visto en un escenario urugua-
yo tal despliegue de aparatos: cinta magne-
tofénica, sintetizador, 6rgano, mezclador de
sonido, reverberadores, distorsionadores, fil-
tros, teclas, perillas y metros y mas metros
de cables, enchufes y reproductores. Con to-
do esto, el “Anglo” se inund6 de una marafia
de sonidos electrénicos cuya textura llamé la
atencién al principio, pero con el correr de
los minutos el interés fue menguando. El
factor sorpresa desaparecié, lo imprevisto de
las improvisaciones dej6 paso a la sensacién
de “ya escuchado” y el resultado fue que a
la hora y media el grupo terminé sus dos do-
cenas de temas con un aplauso respetuoso
pero bastante frio. A pesar de los enormes
recursos de que disponian los musicos, cada
tema se parecié demasiado al anterior. Por
otra parte, el rubro “acustico” solamente fue
provisto por algunas vocalizaciones de Stef-
fen y unos breves minutos de cometa con
sordina a cargo de Plank, que bien podrian
también haber sido sintetizados, si vamos al
caso.
Es siempre bienvenida una muestra de es-
te género de evoluciones, aunque sirva para
despertar la discusién y preguntarse cudl es
el futuro de este tipo de experimentos (dis-
cusién ya bastante larga, porque es desde la
década del veinte, con Edgar Varese, que se
viene hablando de ello). Pero una cuestién
surge casi inmediatamente: ;cudl es la inci-
dencia del factor humano en una expresién
musical como ésta? Por supuesto que la pro-
gramacién y el manejo de aparatos lo hacen
seres humanos. pero la produccidn del soni-
do electrénico parece escapar a lo que se en-
tiende como “‘creacién” espontdnea en el ac-
to de improvisar. Y los sonidos que surgen
con ilimitadas posibilidades, dejan de tener
la calidez y la comunicacién que se logran
con el hermoso sonido acustico de una trom-
peta, un saxo, un piano o cualquier otro ins-
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tr tradicional con el bi-
nomio Goebbels y Harth o con el

en su propuesta muncal ha hecho gala de

britdnico “Nucleus” y se entenderi lo que
quiero expresar.

Enrique Hetzel

Gismonti
en Cordoba

La visita de Egberto Gismonti a Cérdo-
ba ha significado, sm dudas, la mas impor-

tante prop hada en 1986.
Tal vez sea exagerada la afirmacion, pero
fue un lo de tal idad y con

tal pamcilr)acién del publico (por la identi-
ficacién y falta de violencia), que segura-
mente en el balance del afio ser4 uno de los

puntos mds altos.
Egbeno Gismonti, el bnnante multiins-
tr y comp il tiene

sobrados méritos como para remarcarlos.
En todo caso la prensa portefia (y local)
se ha encargado reiteradamente de mencio-
narlos. Por ello, conceptos como vmuosns-
mo casi aparecerfan como red

estos el Ha do que los
vastos estudios musicales que ha hecho (lar-
gos afios de conservatorio y estudios espe-
cializados) pueden servir como base, como
solido punto de partida en la busqueda y
consolidacién de un estilo original. Y he
alli lo licido de la propuesta: el planteo
musical/cultural de Egberto Gismonti es la-
tinoamericano (los ritmos siempre presen-
tes) es serio, reposado cuando lo desea (sus
ddos con el flautista francés Bernard Wis-
traete son de una pureza cercana a la exqui-
sitez), es inquieto, investigador de formas
o de climas. Pero creemos nunca es vanguar-
dista, nunca es de bisqueda de la ruptura.
Asimismo, él se define como “muito con-
servador”. Gismonti transfiere una comu-
nicacién fluida, busca una participacién
por la introspeccion y casi nunca por la ex-
troversion. Por ello tal vez tendriamos que
sintetizar diciendo que el publico “vuela”,
se distiende, siente como si pudiera olvidar-
se de toda la violencla contemporinea que
lo rodea y como el mismo Gismonti lo di-
ce, volcarse hacia dentro de si mismo.

En toda esta propuesta juega un papel

f

Gismonti efectivamente es un gran virtuo-
s0, tanto en guitarra como en teclados. Pe-
10 tal vez sea mas importante analizar su
propuesta musical integral.

Gismonti es uno de los tres composito-
res brasilefios mds importantes de estas ulti-
mas estas Gltimas tres décadas: los otros
dos serian Milton Nascimento y Hermeto
Pascoal. Parte de su propuesta musical par-
ticipa de una actitud contemporinea (co-
miin a los otros dos) y creo estaria muy re-
lacionada con las raices brasilefias. La otra
tendencia de la musica de Gismonti estaria
relacionada con su apertura a distintos li-
neamientos de otras misicas, como la orien-
tal, el sonido ECM de Munich, los id

1 el joven guitarrista y tecladis-
ta Nando Carneiro, con quien Gismonti
txene una comunicacién tan notable que so-
ita de miradas. Nivaldo Orne-
las, en saxos y flautas, colabora estrecha-
mente también. Misico de gran experiencia,
Ornelas coloca sus sonidos de saxo soprano
(el instrumento que mis utiliza) en forma
muy apropiada para los climas que se quie-
re desarrollar. A estos dos musicos se une el
francés Wistraete (ejecutante de flautas que
van desde el pfcolo hasta la contrabajo), a
quien ya hemos mencionado, un virtuoso
que todo lo dificil lo hace ficil y que en
una corta inter i6n pone de ifi
que justamente su virtuosismo le posibilita
el

electronicos. La sintesis de todos estos ele-
mentos supone una sensibilidad y un cono-
cimiento, ademds de una lucidez en la pers-
pectiva. Pensamos que Egberto Gi

en un muy alto grado de pure-
za con Gismonti.

En sintesis la musica de Egberto Gis-
monti ha hecho vivir a todo un publico

do, casi dirfamos una experiencia
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mistica, de recogimiento, de felicidad. Una
propuesta original y muy poco comn en el
mundo de hoy.

Kuroki Muraa

De Rio,
con saudade

Estimolégicamente el término festival

plica fiesta estri t ical. Desde
la antigiledad, con la llegada de la primave-
ra, se lebraba el tecimi con
muestras de danzas, poemas, teatro, masica
y demis manifestaciones, donde el arte se
unia a Baco.

Una mirada retrospectiva mds reciente,
nos remite al Free Jazz Festival, que en el
pasado mes de septiembre nos convocld y
donde tuvimos la satisfaccién de representar
al Gnico medio argentino en el evento, don-
de ademis de escuchar a importantes expo-
nentes del género, quedan en el. recuerdo
muchos paralelos que solo pueden propor-
cionar encuentros de determinada naturale-
za. Asi en Rio de Janeiro, con sol y caipi-
rinhas, con un tiempo primaveral y un rit-
mo especial y colorid ivimos por una
semana, en el mismo Hotel Nacional, una
monumental torre cilindrica ubicada en el
residencial San Corrado, con admiradas fi-
guras del jazz.

Tanto en las reuniones de prensa, como
en las charlas en el lobby, asi como en la
piscina, el bar o el ascensor, nos cruzdbamos
y podfamos intercambiar ideas con los mu-
sicos que estaban ahi nomis, al alcance de
los jazzéfilos.

El “tout” Rio se encontraba presente en
la jomada inaugural efectuada en el audi-
torio del Hotel Nacional, con sus 1.500 lo-

lidad 1 gotadas dias antes de
cada funcién. En Brasil, pais de grandes con-
tradicciones, con una sofisticacion dada por
automéviles lujosos y el Gltimo toque de la

2
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moda, el festival fue todo un suceso, tanto
en la parte artfstica como en lo comercial,
1o cual nos llevé a los argentinos presentes
a una honda reflexion: ;seria posible realizar
en Huenos Aires una idea semejante? Pero
vayamos a los corrillos previos, a la amable
pltica con Wagner Tiso y con Chico Buar-
que, que con su copa de whisky recordaba
muy afectivamente la recepcién que el pu-
blico portefio le habia tributado pocos dias
antes en el Centro Cultural San Martin,
aprestindose a ver a Egberto Gismonti.
Con su “Tributo a Villa-Lobos”, que por
otra parte resulté una magnifica eleccién
para abrir la muestra, ya estaba creado el
clima.

Siguié la vocalista Leny Andrade, que a
través del samba y sus scats demostré por
qué se la compara con Ella Fitzgerald o
Carmen Mc.Rae y en el cierre, una gran
banda y las movedizas Raelets para acom-
pafiar al Genius de Ray Charles, maduro,
sensible, inimitable.

Y el modelo de combinar los artistas ame-
ricanos con los locales se repetiria en todo el
desarrollo del Free Jazz Festival, porque tan-
to Rique Pantoja o Victor Biglione unen por
su paso por la Berklee, el jazz, el rock y los
ritmos autoctonos; describiendo imégenes,
paisajes y sentimi con idos. Idriss
Boudioua (saxo alto) con un grupo que in-
clufa a Claudio Roditi en trompeta marcé
otra tendencia como lo d ra uno de
sus temas: “West Coast”, mientras que Do-
minguinhos nos deslumbré con su acordeén
y un formidable background rftmico sam-
bista, el Grupo D’Alma, integramente for-
mado por cuerdas, transmiti6 su lirismo.

Solamente no nos satisfizo el Trio Azy-
muth, brasilefios pero radicados en USA,
con una propuesta chabacana y fuera de
contexto.

De los visitantes, Gerry Mulligan con
su cuarteto de igual formacién al que es-
tuviera en Buenos Aires, con el gran Billy
Mays en piano, aportd su sapiencia y mu-
sicalidad.

Stanley Jordan, no parecia ser un gui-
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tarrista solista sino formar un trio por su
deslumbrante técnica y virtuosismo atipi-,
€0, sea en un tema de Thelonious Monk,
en un tributo a Thad Jones o en una com-
posicién de su admirado Jimmy Hendrix.

Larry Carlton, que viajara con nosotros
desde Buenos Aires y David Sanbom tran-
sitaron con sus grupos por el terreno de la
fusion y la sala vibraba y bailaba con sus
sones funkys. Alex Acufia lucfa la camise-
ta albiceleste de Maradona. Manhattan
Transfers resulté ser el mis increfble y for-
midable conjunto vocal que jamis hubié-
ramos visto y la nota mds tradicional, aun-
que s6lo sea por el hecho de provenir de
Nueva Orleans, estuvo dada por los mucha-
chos de la Dirty Dozen Brass Band en cld-

sicos de Ellington, Morton o. . . Parker.
Y en el final la cumbre: el trompetista
de timido aspecto de universitario, maxima
e indiscutida personalidad del jazz contem-
pordneo: Wynton Marsalis y su nuevo cuar-
teto, con el pianista no vidente Marcus Ro-
berts (formidable en su performance de “Da-
ma sofisticada’"), Robert Leslie Hurst III en
contrabajo y Jeff Watts en bateria. El reper-
torio, compuesto por standards y temas de
su altimo dlbum, “J mood”, hizo predomi-
nar las baladas y el triunfo del estudio, el
talento y una elevada cultura jazzistica.
Después de la tltima velada, no quedaba
otra alternativa que regresar de Rio, con
saudade.
Carlos Inzillo

ARMONIAS DEL JAZZ:

DISTRIBUCION DE LAS VOCES O PARTES

Hasta ahora, salvo ejemplos aislados, hemos visto los acordes en su
forma fundamental y en posicién cerrada.

Se dice que una posicién es cerrada cuando ninguna nota del acorde
puede intercalarse entre Soprano y Contralto o entre Contralto y Tenor.

Fig. 17
Cwe)7 C— Cra)il CT—== CGi—== —Coy
7 = o ¥ ¥
—s s =3¢ =2 posiciones
v Pos = o £ 3
= 2 = e > baz , £ 2 cerradas
e — " —  — —" — m—
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La distancia entre el Tenor y el Bajo no se toma en cuenta, siempre
que no sea excesivamente grande.

Fig. 18
Cmaj7 21 C7T—.C6— 1 C%
== e .},
l&‘ s =2 == posiciones
=== * T L s abiertas

A pesar de la diferencia en la distribucion de las voces entre estas dos
posiciones, existe una semejanza: tener como bajo la nota que da nombre
al acorde. Esto es lo que se llama estado fundamental.

Si asignamos al bajo otra nota del acorde que no sea la fundamental,
tendremos una inversién.

Fig. 19
1% inv, 2% iny. 3% iav.
e . " -
Em7 Em7 7
< 3 e

La 1a. inversion lleva la 3a. del acorde en el bajo.
La 2a. inversion lleva la 5a. del acorde en el bajo.
La 3a. inversi6n lleva la 7a. del acorde en el bajo.

CIFRADO:

Las inversiones se indican con la cifra del acorde correspondiente de-
bajo de la cual se coloca una Ifnea horizontal u oblicua bajo la que se pre-
cisa la nota del bajo.
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Ej.: C: trfada de do mayor en la 1a. inversién (mi en el bajo)
E
Gm?7: acorde de sol menor con la 7a. en el bajo (fa)
F

También se indica: C Gm7
/E bass /F bass

No debe confundirse esta cifra con la que corresponde para represen-
tar acordes superpuestos:

y ="
c7 S

DOMINANTES SECUNDARIAS

Cualquier acorde que no sea la ténica de la tonalidad, asi como cual-
quier acorde obtenido por alteracion, puede ser enfatizado si lo precede
un acorde de 7a. dominante. Estas dominantes auxiliares tendrén, por su-
puesto, notas que no pertenecen a la tonalidad originaria (es decir, llevaran
alteraciones ajenas a la escala).

Fig. 20

Fig. 21
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DI{COS

JAMES NEWTON — “LA FLOR AFRICA-
NA, Blue Note WEA. Con James Newton
(flauta), Olu Dara (trompeta), Arthur Blythe
(saxo alto), Roland Hanna (piano), Jay Ho-
gegard (vibrifono), Rick Rozie (bajo), Billy
Hart (baterfa), Pheeroan Aklaf (baterfa),
Anthony Brown (maracas) y Milt Grayson
(vocal).

Este disco recompone la relacién algo de-
teriorada entre el jazz y la flauta traversa,
instrumento que, comparandolos con otros,
estuvo siempre en segundo plano. Los espe-
cialistas en flauta no fueron muchos, si deja-
mos de lado las ocasionales incursiones de
los saxofonistas a la pesca de un color distin-
to ¢n una balada o un tema “ex6tico”. Los
casos de Eric Dolphy y Roland Kirk son real-
mente excepcionales desde todo punto de
vista. Ambos supieron extraer de la flauta
un caudal expresivo notable, siendo el saxo-
fon la estrella principal de sus grabaciones
mds caracteristicas. No obstante, en estos
altimos tiempos, la flauta ha ido ocupando
un lugar de importancia y ha demostrado ser
un instrumento irreemplazable, tan irreem-
plazable como pueden ser otros vientos. El
ya célebre solo de Wayman Carver en la or-
questa de Benny Carter de 1933 —“Devil
Holiday”— ahora tiene compafifas muy gra-
tas y creativas que permiten hablar de una
historia de la flauta en jazz. Musicos como
Bud Shank y James Moody e innovadores de
la talla de Frank Wess y Jeremy Steigg sella-
ron estilos flautisticos propios, corrientes
que hoy se siguen. En el caso de Steig, inclu-
s0, hubo toda una repercusién pop que tras-
cendi6 los confines del jazz “puro” para
adentrarse en el jazz-rock priniero y la “fu-
sion” luego. Sucede que a Steig se lo respeta
por dos razones de peso: las curiosas combi-
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naciones instrumentales (muchas seguidas
luego por Joe Farrell y Hubert Laws) de cor-
e “eléctrico” en las que la flauta incorpora
el sonido buc6lico y arcaico y la técnica del
“sobre soplido™. Con esto se logran més de
una voz a partir de arménicos y efectos res-
piratorios. La flauta ha recorrido entonces,
desde comienzos de los afios sesenta, un ca-
mino ascendente mucho mis veloz y fructi-
fero que aquel que le correspondi6 en los
prin:eros cuarenta afios de jazz “comercial”.

James Newton es una resultante de los es-
tilos antes citados. Es, también, una supera-
cién en cuanto a concepto estético y objeti-
vos musicales. Despojado de todo amanera-
miento, superando el tiempo del deslumbra-
miento por los *“descubrimientos” y con un
sentido mas grupal que solistico, Newton
ha d das paginas de
Duke Ellmgmn y Billy Strayhorn y las ha
volcado en formatos diferentes y combina-
ciones timbricas insolitas. Doble curiosidad
entonces: la de arremeter originalmente con
Ellington y la de volver a la flauta para agre-
gar algo novedoso. Ademads de ser un gran
flautista, de impulsos controlados y fino fra-
seo. de acabadas resoluciones formales y una
ritmica dgil y plena de swing, Newton es un
conocedor de primera persona de lo que esti
pasando en el jazz de vanguardia de los afios
ochenta. Por eso, las presencias: el irénico
Arthur Blythe, la voz cavernosa de Grayson
estaria a tono con el patetismo del “Pierrot
Lunaire” de Schoenberg), las increrfbles apro-
ximaciones a Bubber Miley y Cootie Williams
de Olu Dara, el violin tensionante del solici-
tado John Blake y las escalas ornamentales
—generalmente de fondo— del vibrafonista
Jay Hoggard. Y desde el piano, Roland Ha-
nna “construye” cada pieza, sustenta la ar-
quitectura de este disco.

Las versiones de “Black and tan Fantasy”,
“Cotton Tail” y “Passion Flower” contlenen
las ideas pri; 'r les de sus p sin
sufrir mayores alteraciones. Vuelven al espi-
ritu de Ellington desde la perspectiva con-
tempordnea de Newton y probablemente es-
te acercamiento de épocas y estilos sea el ras-
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g0 mads llamativo y seductor de “La Flor Afri-
cana”. Para deleitarse con Newton cien por
cien, ahi estd su solo-set de “Sophisticated
Lady”. Junto al que grab6 hace unos afios
‘Jaco Pastorius con Toots Thielemans, este es
el mds provocativo y audaz sin alejarse del
eje Ellingtoniano.

SAP.

MAHAVISHNU JOHN Mc LAUGHLIN —
MAS ALLA DE MI META - Wea 83999.

Es un LP de Mc Laughlin grabado en
1971 (Douglas 9) y ahora editado aqur bajo
el titulo “Mds alli de mi meta” que tergiver-
sa totalmente el sentido de su titulo original
“My Goal’s Beyond™, el que deberfa haberse
traducido como: “mi meta estd mis alld” o
‘el més alldi de mi meta u objetivo”. Aclaro
que en inglés “mids alld de mi meta” se dice
“beyond my goal”.

Dejando de lado estos errores, a los que
no debemos acostumbrarnos a pesar de su
abundancia en los sobres de los discos, éste
es un muy buen disco.

La faz 1 lo presenta como tunico solista

pafidndose a si mismo, valiéndose de la
regrabacion (recurso éste que fuera muy bien
utilizado ya por Lennie Tristano, Bill Evans
o Dennis Budimir, entre otros). Todos los te-
mas de este lado estin logrados, pero destaco
Blue in Green, Song of the Wind, también
conocido como Waltz for Bill Evans, Hearts
and Flowers, Goodbye Pork-Pie Hat, Song
for my Mother y Phillip Lane. Estas piezas
breves contienen solos donde se amalgama lo
exub con lo medido, lo estr d
con lo esponténeo y la precisién técnica con
el buen gusto.

(percusion). En estas dos versiones el énfasis
estd puesto en el trabajo colectivo, la con-
cepcion no es la corriente de solista y acom-
pafiante, y se percibe una muy clara influen-
cia de la misica india, que después reapare-
cerd en su grupo Shakti.

Vale la pena ubicar al aficionado un afio
antes de esta grabacion, es decir.en 1970:
JML integraba el combo de Davis (LP Bit-
ches Brew), el grupo Lifetime de Tony Wi-

" lliams (LP Emergency) en Londres graba con

John Surman, Dave Holland, Karl Berger (LP
Where Fortune Smiles) y para este mismo se-
llo Douglas, ya como lider el LP Devotion
(D 4). Todo eso en un afio!... Este es su pri-
mer LP con guitarra acistica, aunque existe
un antecedente en Rene’s Theme del LP Spa-
ces en dio con Coryell. Después vendria la
Mahavishnu Orchestra. .

Al decir de Joachim Berendt: la musica
de JML tiene dos caracteristicas: fuerza y
claridad. En ella coexisten integrados los di-
versos elementos que gravitan en la evolu-
cign de la misica contemporanea, y aunque
P paraddjico pred aquéllos de
la' ‘tradicion sobre los de la vanguardia.

LF.

“PASANDO” — KARLHEINZ MIKLIN
(saxos), Jorge Navarro (piano), Alfredo Re-

maus ( bajo), Pocho Lapouble (baterfa).
Grabado el 4 de diciembre de 1984 en el
“Treibhaus”, Innsbruck, Austria,
Editado por EMP, Austria.

A mis de dos afios de haber nacido como
conjunto estable, el cuarteto que forman el
austrfaco Miklin y los argentinos Navarro,
Remus y Lapouble est4 siendo ampliamente

La cara 2 estd cubierta con dos posi-
ciones: Peace One y Peace Two, en las que
JML cuenta con la colaboracién de Dave
Liebman (flauta y saxo soprano), Jerry
Goodman (violin), Charlie Haden (contraba-
jo), Mahalakshmi (tamboura), Badal Roy (ta-
bla), Billy Cobham (bateria)y Airto Moreira
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do en nuestro pafs. A es-
to, 16gicamente, contribuyen mis las actua-
ciones en vivo que las esporddicas y raras
oportunidades de escuchar por radio alguno
de sus 4lbumes publicados en Austria, *
Karlheinz Miklin es un misico polifacéti-
co, tanto en el manejo de su instrumento
(ejecuta con solvencia diversos registros de
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saxofén) como en la faz compositiva, que
abarca la vanguardia, un “mainstream” a la
bop (si vale el término) y el llamado “jazz-
latino”. El trfo “Argentina”, por su parte,
muestra una notable ductilidad para recorrer
un repertorio que tiene pocos standares, lo
cual es un desafio mensurable en integracién
grupal, lfneas generales de arreglo y alguna
que otra lectura musical compleja, més alld
de las ias cifradas idas. Como el
propio Miklin puntualiza en sus conciertos,
lo fundamental del material se agrupa en dos
caras: la “latina” (en esta modalidad se en-
cuadran los temas “Pasando”, “Mi primera” y
“Samba Nueva”) y el jazz a secas, que en es-
te caso hay que entender como un lenguaje
medio boppero y agiornado segin los tiem-
pos que corren. Lo latino, que parece ser el
gran gancho que el grupo tiene en Europa,
no les dice mucho de nuevo a los “latinos”
propiamente dichos. Bien hecha, prolija, con
algunos buenos solos y sin las impostaciones
del Gato Barbieri en su etapa tercermundis-
ta, la onda carece, sin embargo, de aquellos
matices de ritmica y color que caracterizan a
la musica afrocubana o a la produccién po-
pular del Brasil (Es decir: lo que va entre Ira-
kere y el Zimbo Trio, por citar lo instrumen-
tal jazzistico).

Muy distintas resultan las grabaciones
“Jahrestag-Aniversario” y “All Blues”, el ya
clésico tema de Miles Davis. La primera estd
construida sobre una secuencia arménica re-
currente. Recuerda ciertas expresiones mo-
dales de Coltrane o, mds aiin, los pasajes apo-
calfpticos de las Mahavishnu de Mc Laughlin.
El clima es mds calmo y tiene una fineza ca-
marfstica bella y musicalmente provocativa.
Es, en verdad, una calma aparente o tensio-
nada, con un inteligente juego de dindmica
interrelacionada con la progresién arménica.
En todo caso, es una indagacién de Miklin
por un jazz “conceptual” de pocas notas y
arquitectura pensada que reconoce influen-
cias de la musica contemporinea de concier-
to.

La otra perla del dlbum es “All Blues”,
con valiosos solos de los integrantes argenti-
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nos. Miklin  ha inventado unas sutiles alusio-
nes a la esencia misma del jazz, agregando
una introduccién libre a dos saxos simulti-
neos que produce un efecto de acordes ma-
yor y menor sucesivamente (de ahi el titulo
“Major-Minor™). Desde sus origenes, el blues
se ha desarrollado melédicamente a partir de
esta ambigiiedad mayor-menor. A su vez, el
tema de Davis enfatiza la relacién entre am-
bos modos y Miklin la explora a fondo y con
un rico aprovechamiento de las posibilidades
expresivas del saxo soprano. Como carta de
presentacion, esta es la mejor pieza que pue-
de exhibir Miklin de su musicalidad.

La calidad de grabacién es inobjetable,
mdxime teniendo en cuenta que el dlbum fue
registrado en vivo en el local “Trebhaus”,
con los micréfonos instalados entre el publi-
€o que concurri6 aquella noche cilidamente
latina a escuchar el feliz maridaje artistico
de un austriaco y tres argentinos.

S.AP.

WYNTON MARSALIS — HOT HOUSE
FLOWERS
Edicion USA. CBS Inc. 1984 - MA 02119

Sin duda Wynton Marsalis es un trompe-
tista de primer nivel, sus dotes artisticas le
permiten interpretar musica de la mejor ca-
lidad. En esta placa editada en los EE.UU.,
Wynton nos enfrenta a una serie de graba-
ciones, la mayoria de ellas frecuentes en los
repertorios jazzisticos, pero con un trata-
miento “mezzo” sinfénico, si bien lo jazzis-
tico estd presente en todo momento por lo
que hace admirablemente Wynton con su
trompeta y con misicos como su hermano
Brandford en tenor y soprano, Kenny Kirk-
land en piano, Jeffrey Watts en baterfa, Ron
Carter en bajo acustico y Kent Jordan en flau-
ta alta. Se suma a este combo un grupo nu-
meroso integrado por violines, cellos, fagot,
violas, tuba, corno inglés y francés y oboe. Es-
taorquestay los arreglos son de Robert Freed-
man. En Wynton se perciben influencias de
los grandes modernos de su instrumento:

ntinas | www.ahira.com.ar
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Gillespie y Brown son algunos de ellos, sin
embargo, nuestro artista posee una soberbia
per lidad. En todo o se detecta
al gran musico de jazz, con una sonoridad
bien jazzistica, con un profundo feeling y
swing, y por su prodigiosa téc-
nica con lo acadénuco

Wynton con su Juventud yla expenencla

des polifénicas insolitas para las texturas tra-
dicionales de la guitarra. La aclaracion de la
contratapa es bien elocuente, mas alld del
gancho comercial que busca: “No se engafie.
A pesar de lo que puedan indicar sus oidos,
solo hay un guitarrista en este dlbum. Y bajo
ninguna circunstancia se han realizado dobla-
jes de guitarra. Esto puede resultar dificil de

ya ilada se debe un o
profeta de la musica en general y del jazz en
particular. Un joven que sigue creando y cre-
ciendo, depardndonos momentos que mere-
cen escucharse con atencién, para no perder
todas sus sutilezas de interpretacion, su pro-
fundo sentimiento y su inusual capacidad pa-
ra crear y transmitir lo que incesantemente
siente. Creemos que Wynton es uno de esos
artistas que hacen sus aparicion muy de vez
en cuando, por ello hay que seguirle los pa-
sos en cada obra para disfrutar de todo lo
grande y bueno que nos brinda y nos seguira
brindando sin ninguna duda. Los musicos
que lo acompafian en esta placa, bien conoci-
dos por los gustadores de la buena misica,
aportan su caudal profesional y artistico al
servicio de este talentoso joven negro que se
llama Wynton Marsalis.

AC.

STANLEY JORDAN -— “TOQUE MAGI-
CO”. Blue Note. Editado en Argentina por
EMI Odeén, Bs. As., 1985. Produccién: Al
Di Meola. Misicos: S. J. (guitarra), Wayne
Brathwaite (bajo), Peter ERskine (baterfa),
Samy Figueroa (percusién), Onaje Gums
(teclados), Omar Hakim (baterfa), Charnet
Moffett (contrabajo).

Original creador de una técnica instru-
mental que cuenta con pocos precedentes
parciales (percutir el diapason de la guitarra
con las dos manos), Stanley Jordan es la nue-
va estrella de los ochenta en las cuerdas del
jazz. Lo notable de su estilo es que responde
a una maduracion estética y no al exhibicio-
nismo del recurso por el recurso mismo. Jor-
dan ha desarrollado una gama de posibilida-
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der en la primera audicion, ya que exis-
ten claramente lineas de guitarra separadas e
independientes en las nueve bandas inclurdas
aqur”.

Jordan resuelve de modo personal las pro-
puestas basicas de temas bien conocidos y
que han quedado registrados en versiones
memorables: “Freddie Freeloader” (Miles
Davis), , “Round Midnight” (T. Monk) o “A
Child is born™ (Thad Jones). En estos casos,
transita por la recreacion parafraseada en un
formato miniorquestal, tomando los solos
clésicos como puntos referenciales sobre los
que es vdlido seguir trabajando. Hay unidad
de estilo y el resultado jazzistico estd mas
cerca de Wes Montgomery —influencia deci-
siva en Jordan— que de Pat Metheny. En ese
sentido, Jordan tiene un approach mis “ne-
gro” que el de la mayorfa de guitarristas de
“Pop-Fusién™: frasea con swing, marca con
las bordonas los cuatro “beats” con una ten-
sién acumulativa, cita temas de otros contex-
tos y pricticamente no utiliza las posibilida
des de distorsion y emisién sonora de la elec-
trificacion.

(Es Jordan un musico post-Coltrane?
Respuesta dificil a juzgar por este disco. La
intencién del musico ha sido, hasta aqui, ha-
cer una muestra enciclopédica de su amplio
visor musical. Hay espacios para paginas de
Monk y Davis, pero generacionalmente —Jor-
dan anda por los 25 afios— no podian faltar
Lennon-Mc Cartney (imaginativa version de

“Eleonor Rugby”), Jimi Hendryx (“‘Angel”,
balada pop antes grabada por Gil Evans en
un arreglo electrizante) o el repertorio de
Michael Jackson (*“La mujer de mi vida” de
R. Temperton). Como compositor, Jordan
se reconoce en “Expedicién de regreso”
(clima selvitico a partir de ciertos médulos
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desarrollados con gran flexibilidad ritmica)
y “Danza de la diversion” (traslado del stri-
de-piano a la guitarra, con una sensibilidad
funky). Jordan emerge, entonces, como una
sintesis del jazz moderno que a los oyentes
ultravanguardistas no convencerd (quizd
prefieran a Pat Metheny con Omette Cole-
man, comentado por L. Fernindez en Gufa
de Jazz nO© 9) pero que encontrari buena
acogida en una amplia franja de publico en-
tre el mainstream y Earl Klugh, por citar
un miusico ficilmente asimilable en términos
de tonalidad y funciones musicales.

No hay que sorprenderse demasiado por
la inclinacién de Jordan a revisar composi-
ciones ya tradicionales de la musica popular.
El concepto de vanguardia ha perdido fuer-
za en el mundo del jazz, o por lo menos no
es sinénimo obligado de ruptura total con el
pasado, como en parte lo fue el freejazz de
los sesenta. Hoy se estudia el pasado “criti-
camente”, es decir en busca de respuestas a
problemas de la estética contemporanea: Ja-
mes Newton se sumerge en Ellington y Stray-
horn; Arthur Blythe alterna las actuaciones
avante-garde con su grupo para standars;
Wynton Marsalis se muestra mis interesado
en el estilo de Clifford Brown que en las ex-
perimentaciones de Lester Bowie; Jon Faddis
sigue la pista de su padrino artistico Gillespie
y un dor del lenguaj q 1, Thad
Jones, que hasta hace poco tiempo se sintié
a gusto preservando las esencias de Count
Basie. Desde esta perspectiva entonces (que
no es la unica, logicamente), no sera desca-
bellado conectar a Jordan, en linea de evo-
lucién directa, con Charlie Christian, para
muchos el iniciador de la guitarra moderna.

S.AP..
LYLE MAYS (piano, sintetizadores, auto-
sharp), Alejandro N. Acuiia (baterfa), Billy

Drewers (saxos alto y soprano), Bill Frisell
(guitarra), Marc Joh (bajo acii

chas sutilezas, buen gusto y expresividad. El
disco de Lyle nos muestra bellos climas, una
estética pareja y gran concepto musical, sin
pasar ninguna de las obras por encima de la
otra.

Respeto para con su arte y mucha humil-
dad se reflejan en cada nota de Mays, desde
luego teniendo en cuenta lo que aportan sus
“acompafiantes”, entre ellos, el incompara-
blemente talentoso y creativo (y por suerte
sudamericano como Acufia) Nan4 Vasconce-
los.

El LP es muy recomendable y m4s “escu-
chable” aiin, hace bien a los ordos y por en-
de al cerebro (posee pasajes temperamenta-
les, pero sin euforias desmedidas). Ahora
comprendo por qué Metheny sin Lyle Mays
suena distinto. Sin dejar de reconocer tam-
bién la influencia de Pat Metheny sobre Ly-
le (o sea algo reciproco).

Felicitaciones Lyle Mays por tu primer
trabajo como solista.

Gracias.

DM.

LIONEL HAMPTON — “EL SOUL DE L.
HAMPTON™.

Discos Redondel SL 10520 Estéreo. Bajo li-
cencia Musidisc Europe (Francia - Argentina)
Buenos Aires.

Dos tipos de piiblico pueden encontrar in-
teresante este dlbum: aquellos fans que no
quieren perderse un solo “coro” de Hamp y
los que lo conocen poco, ahora motivados
por la visita de fines del ’85. En una palabra:
este es un material que estd por debajo del
nivel al que Hampton nos tiene acostumbra-
dos. Incialmente publicado en Francia (a es-
ta época pertenece también “Live in Paris”,

ico)
y
Nani Vasconcellos (percusion). WEA 88025,

Un muy buen trabajo de un muy buen
misico; nada avasallante ni exuberante, mu-
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ditado hace unos afios por Redondel), estas
i valen por al, “citas” inge-
niosas (la de “Waking”, por ejemplo, en me-
dio del ‘Saint Louis Blues”, en forma de riff
de fondo para el solo de trompeta de Eddie

H
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Mullens). El grupo de acompafiamiento es
apenas eso: un sexteto, septeto con Hamp,
con desgano, que conffa todo en el talento
del vibrafonista y ocasional cantante. La sec-
cién ritmica suena desinflada y sin tensién.
Quizd Hampton sea, en parte, responsable de
esto: su cualidad meloritmica empalidece el
' contexto, si bien €él también puede tener se-
siones mds inspiradas (véase la seccién DIS-
COS de GUIA DE JAZZ (N0 9, pig.48).La
calidad técnica de la placa ayuda poco: el
prensado es deficiente y la ecualizacién deja
que desear. El comentario de Peter Gunther
es ilustrativo, aunque omite datos importan-
tes. (;Cudndo y dénde se llevaron a cabo es-
tas grabaciones?). Completan el conjunto,
probabl de mediados de los setenta,
Eddie Chamblee (saxo tenor), J. C. Pelletier
y Robert Mosely (piano), Billie Mackel (gui-
tarra), June Gardner (bateria) y Paul Rovere
(bajo).

SAP.

DIZZY GILLESPIE — MAS CERCA DFL
ORIGEN - WEA - Atlantic 88021.

Dizzy Gillespie (trompeta), Stevie Wonder
(arménica, sintetizador), Marcus Miller (ba-
jo, sintetizador), Branford Marsalis (saxo te-
nor), Kenny Kirkland (teclados), Barry Fast-
mond (teclados), Sonny Fortune (saxo alto),
Hiram Bullock (guitarra), Thom Bamney (ba-
jo), Buddy Williams (baterfa), Tony Cintron,
Jr. (baterfa), Mino Cinelu (percusion), Marty
Bracey (percusién) y Angel Rogers (voz).

Escuchar a Gillespie si €s una expe-
riencia digna de tenerse en cuenta, con mis
raz6n si lo acompafian, como en el presente
trabajo, figuras de gran nivel técnico. El LP,
registrado en 1984, no esti orientado total-
mente hacia el jazz, pero su tratamiento es
moderno y de alto vuelo. Por desgracia siem-
pre hay que lamentar la falta de datos (en la
ficha técnica) o ciertos comentarios que nos
harfan apreciar cabalmente la intervencién
de cada misico.

Entre los temas mds destacables del lado
A: “Podrias ser vos” con un Gillespie rico
en recursos expresivos; “Mas cerca del ori-
gen”, por la lucida intervencién de Stevie
Wonder en arménica con sonoridades des-
prolijas, sucias y demostrando creacion; real-
mente el tema estd bien logrado.

Del lado B de la placa merecen mencio-
narse: “Té helado”, hacia la mitad de la obra
el tema va cobrando fuerza llegando a una
interpretacion excelente de Dizzy y del saxo-
alto Sonny Fortune, el respaldo ritmico-per-
cusivo es muy rico en matices. “Justo antes
del amanecer”, magnifica intervencién vocal
de Angel (?) Rogers, es una mujer, con el fra-
seo tan original de nuestro trompetista. Para
finalizar “Texturas”, tema de Herbie Han-
cock que hace lucir en un muy buen solo al
pianista (jcudl de ellos?).

Resumiendo, el dlbum es recomendable.
Hay que tener en cuenta, ademds, que el fe-
gistro es de 1984, cosa importante para nues-
tro medio.

M.M

ESTABLECIMIENTO
‘MUSICAL

&
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AUDIO

EL COMPACT DISC

Todo aquel que haya pasado por la
vidriera de una casa de audio, habr4
quedado maravillado al ver los reflejos
de la luz sobre un disco compacto, lo
que aumenta ain mas el misterio en
cuanto a su funcionamiento.

¢Coémo esté grabado el disco?

El disco estd grabado en forma bi-
naria, es decir, en forma de cédigos de
unos y ceros en una sola de sus caras.
En el reverso sélo aparece la etiqueta
y todo el disco esta recubierto por una
‘capa de pléstico protector.

¢Coémo funciona?

El elemento que lo lee es un delga-
disimo haz de laser que recorre las pis-
tas como lo hace la ptia en un disco de
vinilio. El haz de laser posee la propie-
dad de no dispersarse, leyendo uno a
uno los bits (unos y ceros) grabados
en el disco los cuales entran a una eta-
pa decodificadora que los transforma
en sonido. Luego es ecualizado, pasan-
do a la etapa amplificadora y por alti-
mo a los bafles. La ventaja principal
que posee es que no se produce des-
gaste en el disco ya que el laser no lo
perjudica, ademés si se rayase la capa
protectora de pléstico, esto no afecta
sensiblemente a la grabacion. La mis-
ma es muy densa y esto se pone de
manifiesto en su duracién, pues es de
més de 70 minutos siendo su didmetro
de 12 cm y su velocidad de giro supe-
rior a los 400 RPM.

En cuanto al equipo que se utiliza
para reproducirlos, los modelos que se

56

comercializan en este momento son
totalmente autométicos Yy mediante
un control remoto (o teclas soft-touch)
podemos seleccionar un tema, retroce-
c{erlo, programar los temas a reprodu-
cir, etc. etc.

La desventaja que poseen es su alto
precio, pero éste irg disminuyendo a
medida que surjan nuevos modelos en
los que se optimice el sistema, Ademés
posee en relacion al disco de vinilio
una desventaja y es que cuando se pro-
duce un silencio entre un sonido y
otro, se escucha un soplido, conse-
cuencia del complejo sistema electré-
nico de decodificacion, pero ésto no
afecta obviamente la extrema calidad
de la reproduccién y la pureza de los
sonidos.

Cabe mencionar la gran importancia
de la velocidad y la exactitud con la
que el laser debe recorrer las pistas da-
da la alta densidad con la que se en-
cuentran grabados los cédigos a ser
transformados en sonido.

En cuanto a la discografia compac-
ta en nuestro pais existen actualmen-
te mas de dos mil titulos y el precio
de cada disco es de alrededor de 35
australes aunque en el exterior ya su-
peran los seis mil titulos y a menos de
20 dblares cada uno. En su mayoria
son de musica clésica, tal vez esto se
deba a sus dos cualidades fundamen-
tales, calidad y duracién del disco, le
siguen los conjuntos més importantes
de rock y pop, y luego los de jazz. Se
estan rescatando, ademds, grabaciones
muy antiguas de pasta a las que se les
saca la mayor parte del ruido median-
te sofisticados sistemas de ecualiza-
cién, grabandolos luego en compact-
disc. :

Gustavo A. Velurtas
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Cab Calloway gané su lugar
en el Hall de la Fama de Muasica
Moderna principalmente por la
fuerza de su desarrollo de un es
tilo de canto ritmico, ya que, co-
mo director de banda siempre
fue un musico meticuloso. Sobre
ésto siguié simplemente el prin-
cipio de cualquier organizador y
director -—consigue los mejores
hombres que puedas y haz que
togquen “bien”—. Pero en cuanto
al canto Cab se destaca Unico. La
importancia de su contribucion a
la musica vocal esta atestiguada
por el nimero de sus imitadores.
Hoy, el estilo de Cab Calloway
ha alcanzado una posicion de
permanencia; el ha hecho histo-
ria musical con su voz y su in-
ventiva. Es uno de los grandes
iniciadores.

Fue dos minutos después de
la medianoche de Navidad, 1907,
en el hogar de sus padres en Ro-
chester, New York, cuando Ca-
bell Calloway abrié por primera
vez sus 0jos... y su boca, e hizo
saber al mundo lo que él pensa-
ba de él. Era el segundo de seis
nifios de Cabell Calloway, padre,
abogado y agente de bienes rai-
ces. Cuando Cab tenia seis afios
sus padres se mudaron a Balti-
more. Se gradud en ¢l Douglass
High School donde jugaba en el
equipo de basket-ball, gané una
buena reputacion como estu-
diante. Vendia periodicos por las
tardes; tomaba lecciones de can-
1o, pagadas por €l mismo, con la
idea de convertirse en artista de
concierto. Los domingos cantaba
como tenor en el Coro de la Igle-
sia Metodista-Episcopal de Beth-
lehem. Aun recuerda las comidas
enfriadas en casa mientras trata-

tenerse al dfa con sus estudios—
Cab tenfa muy poco tiempo pa-
ra entretenimientos. Pero, a pe-
sar de ésto, era feliz. Habia en-
contrado lo que le agradaba ha-
cer —y siempre haria: cantar—.
“Plantation Days" finalmen-
te termin6 sus funciones y Cab
y Blanche se separaron, Cab para
un puesto en un show

ba vali de * g
SU punto” en las partidas de da-
dos en la esquina.

La inseguridad de las finanzas
obligo a la tamilia Calloway a
mudarse nuevamente, alrededor
de diez afios mas tarde, esta vez
a Chicago. Su padre tenia la es-
peranza de que Cab se recibiera
de abogado. Entro en el Crane
College, se inscribio en los cursos
de leyes y se dedico ai estudio
AuUn quedaba e! problema de en-
contrar trabajo para poder pagar
sus gastos. Su hermana. Blanche,
le ayudo a resolver el problema
—y le ayudé a decidir sobre su
carrera - consiguiendole un pe-
queflo puesto de canto en “Plan
tation Days" una representacion
en la cual ella aparecia. Estaba
representandose en el 00p
Theatre”. Con la necesidad de
presentar dos funciones diarias y
ademds una funcion extra los si-
bados a la medianoche —y man-

en el Sunset Café. En el reparto
habian tamosas estrellas de color
como George Dewey Washington,
Adelaide Hall, Walter Richard-
son y Slick White. Una noche
miss Hall, solista en uno de los
mas importantes nimeros en el
show, estaba muy enferma para
actuar. Cab se ofrecié para ree:
plazarla, asf lo hizo y al dia si-
guiente se encontrd como el
reemplazante oficial de todos los
artistas del reparto, actuando
Practicamente todas las noches.
La orquesta del Sunser Cafe
House inclufa en ese entonces a
Louis Armstrong y Earl Hines.
Ocasionalmente los muchachos
de la banda dejaban a Cab tocar
la bateria y juguetear frente a la
plataforma de la orquegta impro-
visando pasos de baile sincopado.
Cab tuvo tanto éxito que el Sa-
voy Ballroom en New York le
hizo una oferta. El y la banda
trabajaron en el Este una serie
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de noches las cuales lo colocaron
en New York unas semanas mas
tarde. Los “Alabamians” fueron
un fracaso en el Savoy. Pero en
esta época “Connie’s Hot Choco-
lates”’, una revista hecha por ar-
tistas negros en su totalidad, se
encontraba en ensayos y Cab de-
j6 su batuta para convertirse en
cantante y animador nuevamen-
te. El detuvo el show con una
cancibn llamada “Ain‘t Misbeha-
vin' . Luego de ésto Cab volvié
2 la banda, esta vez con los “Cab
Calloway's Missourians”. Esta
nueva combinacién funciond y
s& mudaron al “Cotton Club”,
siguiendo a Duks Ellington,
Cab habia estado cantando
las entonces canciones popula-
res —y algunos standards tales
“St. James Infirmary” y “St.
Louis Blues"— con marcado éxi-
t0. Su estilo fue popular con los
clientes y con los radioescuchas
de todas partes. El y la banda re-

CINE:

El

Una deslumbrante fotografia,
una escenografia perfecta (el sur
rural negro de la primera mitad
del siglo) y un equipo de exce-
lentes actores bien dirigidos (la
su” feza interpretativa de Whoopi
Guidberg es increible), todos
puestos al servicio de una histo-
ria melodramatica como las que
se ven en la TV argentina todos
los dias.

¢Cual habra sido la intencion
de Steven Spielberg?

¢Quiso realizar un film para
negros donde la lagrima facil y el
sentimentalismo privaran sutil-
mente sobre la realidad social y
el sentir profundo?

Por suerte para paliar esta

Europa,

fueron a Hollywood. Pero no

habia canciones especialmente
escritas para su estilo de “canto-
scat” hasta “Minnie the Moo-
cher”'. Alrededor de tres semanas
de su presentacion, “Minnie” se
habfa convertido en la chica mis
popular del pais. La juventud
cambié su lealtad a los “vo-de-o-
do" y “hotchacha” por los “hi-
de-hi” y “ho-de-ho”. “Minnie
the Moocher” inspiré todo un
ciclo de canciones similares. Los
cantantes-Minnie aumentaron en
proporcion a las que la siguieron
(pero nunca reemplazaron) co-
“Kickin’ the Gong
“You Rascal You" and
“Minnie the Moocher’s Wedding

v
consciente de Calloway.

Texto aparecido en el sobre
del LP. N© BL 58010 marca
Brunswick editado en US.A.:
CAB CALLOWAY AND HIS
ORCHESTRA. (In s group of
the Original Recordings that me-
de him World-Famous).

Traduccion: José D. Barderi
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entre formay fon-
do, entre los integrantes del equi-
po realizador de esta ambiciosa
produccion, encontramos a Quin-
cy Jones.

Compositor de gran sensibli-
dad (recordemos la musica de
RAICES con el inolvidable tema
del violinista), evidencia un co-
nocimiento profundo de las au-
ténticas raices de la musica negra
de su pais y una afinada intui-
cion para orillar el éxito comer-
cial sin hacer demasiadas conce-
siones.

Este sutil equilibrio de Jones
hace que El color pGrpura nos
ofrezca, a pesar de su argumento,
un panorama de la masica negra
del 20 al 40 en una sintesis ma-
gistral.

Hasta los tres discos de 78
RPM que se escuchan sonando
en graméfonos de la época o en
la radio en distintas escenas del
film, estan finamente elegidos.

Uno de ellos es el “Junk Buc-
ket Blues” de la Get Happy
Band que grabara en 1925 cua-
tro caras aun hoy dificiles de es-
cuchar. Sidney Bechet en saxo-
soprano, Johnny Dunn en cor-

neta y otros exponentes del au-
téntico jazz como Joe Nanton,
Bob Fuller y el pianista Porter
Granger hacen que deseemos que
Shug se siga baflando durante to-
do el film.

Cuando Celie se viste, de nue-
vo funciona el graméfono, y es
“My Heart” de los Hot Five de
Armstrong lo que escuchamos
esta vez.

El otro 78 RPM es uno que
hace a la historia del jazz moder-
no, “Body and Soul”, grabado
por Coleman Hawkins en 1939.

El tema central de El Color
Parpura es “Miss Celie’s Blues”
que no es un blues —pero que es
una hermosa melodia muy bien
cantada por Tata Vega—. A pe-
sar de los premios y nominacio-
nes, “Miss Celie’s Blues” empali-
dece al lado de una muy breve
version del “Careless Love Blues”
en off, cantada por ella misma
con una majestuosidad impresio-
nante.

Quizas éste debio ser el tema
central del film. Hasta su nom-
bre esta realcionado con la histo-
ria que nos cuentan, pero indu-
dablemente “Miss Celie’s Blues”
es mas comercial.

Nos emocioné Quincy Jones
con algunos de sus propios temas
musicales. Sobre todo el “Tema
Principal” que toma otros nom-
bres y diferentes orquestaciones
durante el transcurso del film y
el tema “Celie y Harpo crecen”
que también se repite con distin-
tos arreglos, tiempos y nombres.
Ambos plenos de dulzura y nos-
talgia constituyen los més bellos
momentos de la banda sonora.

Por debajo de ese nivel estin
las reminiscencias gershwinianas
de “Celie prepara el desayuno a
Shug” y la frescura y sabor folk
del “Paseo de Sophie”. Quizis: \
hay demasiado solemnidad en
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res se arrepienten), asistimos a
un auténtico servicio religoso
negro.

El mismo coro mas Tata Vega
y Jacqueline Farris, quien. co-
mienza un lento canto gospel
que se ird acelerando, convirtién-
dose en un exaltado spiritual a
medida que transcurre la cere-
monia, entonan “Tal vez Dios,
estd tratando de decirte algo’*
Que, para nosotros, constituye el
momento musical culminante de
““El Color Purpura”.

Gracias, Quincy Jones, por es-
1a excelente banda sonora.

No conocemos la novela de
Alice Walker, estructurada segin
parece como una serie de cartas
dirigidas por la protagonista a
Dios en las cuales le cuenta sus
vicisitudes.

No sabemos hasta donde llega
la responsabilidad del guionista
Meyijes, pero si lamentamos que
Spielberg, contando con todas

los dos temas arreglados por el
argentino Jorge Calandrelli. La-
mentamos que en el disco no se
incluya la version cantada de
Makidada con su golpeteo de pal-
mas y melédica inocencia.

Pero mis alla de su propia
musica y de la musica de la épo-
ca, Q.J. intenta una especie de
historia de la masica afroameri-
Cana y nos invita a un viaje fol-
kldrico hacia las fuentes. Asi nos
deleitamos con musica africana
de marimbas en el tema “Buena
Vida”. Impresionante la voz de
Letta Mbulu en “Katutoka Co-
rrine”, el funeral africano Y justa
tension en la polirritmia de la ce-
remonia de la escarificacion.

Pero es en una asombrosa y
perfecta reconstruccion de taber-
na rural o “Jukejoint” del sur de
USA donde asistimos a un desfi-
le folklérico de primera magni-
tud. El tema “The Drity Dozens”,
en la voz de Tata Vega, la armé-
nica de Sonny Terry y sonido
reo del piano, es uno de los me.
jores momentos filmico-musica-

_les de “El Color Purpura”. En
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cambic igualmente filmado con
gran maestria, el blues que en el
mismo lugar canta John Lee
Hooker, también con Sonny Te-
rry, se aleja un poco de los blues
rurales y se acerca mds, a causa
de cierta pesadez en el ritmo, a
los blues de Chicago.

Una escena breve (como esa
en que escuchamos el ‘““Careless
Love”) nos pone fugazmente en
contacto con el poderoso canto
de labor de una cuadrilla del fe-
rrocarril en plena actividad. Uti-
lizando la forma africana del
“call and response”, un “leader””
y coro nos hacen sentir la fuerza
avasalladora y el intenso feeling
de sus voces.

Y asi, a medida que transcu-
rre el film, pasamos de la tierra
al cielo a través de esta rayuela
Spilbergiana.

Integrantes del Christ Memo-
rial Church of God in Christ
Choir cantan “El cielo te perte-
nece’’ con un arrollador swing
y colectivo fervor y, ya cerca
del final (en una escena de co-
media musical donde los pecado-

s | www.ahi

las técnicas, se ha-
va descuidado permitiendo que
un efectismo sentimentaloide
tergiverse el drama que nos cuen-
ta, reduciendo a un melodrama
de final feliz todo el ascético su-
frimiento de un pueblo, su hon-
da fe y su indestructible busque-
da espiritual.

Margarita Lahore

y Tito H. Petrera

POST SCRIPTUM

Recordamos un film que se
Pproyecté dos o tres veces por TV
en horarios insdlitos llamado
Minstrel Man (aqui le pusieron
“Los trovadores negros de co-
lor'” o algo por el estilo) en el
Que ssistimos asombrados al na-
cimiento del jazz y a las circuns-
tancias sociales que rodearon su
particién,

Creemos que es uno de los
mejores films que hemos visto
sobre el tema y lo nominamos
Ppara el Boiden de Oro en esta
Gufa de Jazz.

Agradecemos cualquier infor-
macion que nuestros lectores nos
hagan llegar sobre esta pelicula.




JAZZ
EN VIDEO

A partir de 1930 la musica de jazz apare-
¢ié en muchas peliculas de Hollywood. Eran
los comienzos del cine sonoro y ésa era la
musica que saltaba New Orleans para con-
quistar el mundo.

Aparte de actuar el los largo-metrajes, las
orquestas mas conocidas de aquellos tiempos
realizaron numerosos cortos y documentales
y, algo mds tarde, en la década del ’40, las
peliculas para exhibir en “juke boxes”. En la
siguiente década, la del 50, fue la television
la fuente de numerosos conciertos que nos
mostraron a los mejores musicos de jazz.

No todas estas peliculas se han transferi-
do a video-casetes, pero poco a poco, un
buen nimero de los mejores cortos musica-
les estd siendo copiado en video, para la feli-
cidad de todos los aficionados al jazz. No
hay duda que es bueno ofrlos en discos y
cintas magnetofénicas, pero verlos actuar “al
vivo”, creo que completa la mejor forma de
escuchar jazz.

La idea de esta columna es la de hacer co-
nocer a todos nuestros lectores los detalles
de todos los videos publicados en Estados
Unidos y Europa, y en donde veremos desfi-
lar todos los estilos del buen jazz, desde los
afios 30 hasta los 80. Tendremos desde Duke
Ellington y Louis Armstrong, pasando por
Dizzy Gillespie y Telonius Monk, hasta lle-
gar a Chick Corea, Freddie Hubbard y todos
los grandes de hoy en dia.

Este primer comentario es para el video
titulado “The Best of Jazz”, volumen I, que
fuera editado por All Star Video (ya desapa-
recida) y reeditado mds tarde por Jazzland,
Dayton, Ohio. El tiempo de duracién es de
120 minutos y estd producido en sistemas
NTSC (hay muy poco en nuestro sistema
PAL).
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Comienza el video con un corto tilmado
en junio de 1929. Es el “Saint Louis Blues”
cantado por la inolvidable Bessie Smith,
acompanada por algunos musicos de la or-
questa de Fletcher-Henderson, dirigidos por
James P. Johnson, piano, y entre otros, Bus-
ter Bailey en clarinete, Joe Smith en corneta,
Russell Smith en trompeta, Charlie Green en
trombén, Sidney De Paris en trompeta y
Kaiser Marshall en baterfa.

A continuacién hay un corto de julio de
1932, presentando a Eubie Blake como pia-
nista y director de orquesta, acompaiiado
por Nina Mae MacKinney como vocalista y
los Nicholas Brothers zapateando. Los temas
son “Black Maria”, el famoso “Memories of
You”, “Everything I've Got Belongs to You”,
“You Rascal You” y “China Boy”.

Sigue una buena produccién titulada
“Symphony in Black” de junio de 1933, con
la orquesta de Duke Ellington. Tocan cuatro
temas: “The Laborers”, A Triangle” (canta
Billie Holiday con 18 afios), “A Hymn of
Sorrow” y “Harlem Rhythm”. Los musicos:
Arthur Wetsol, Freddy Jenkins y Cootie
Willams, trompetas; Joe “Tricky” Nanton,
Juan Tizol y Lawrence Brown, trombones;
Berney Biggard, clarinete; Johnny Hodges,
Otto Hardwicke y Harry Carney, en saxos;
Fred Guy, guitarra; Wellman Braud, bajo y
Sonny Greer, baterfa. Hay una muy buena
escenograffa y fotograffa y la musica es de
lo mejor.

Pasamos luego a una sesién de jazz reali-
zada en un programa de TV, de mayo de
1957, con el titulo “The Sound of Jazz”.
Billie Holiday canta como nunca “Fine and
Mellow”, acompafiada por los All Stars de
Mal Waldron, entre los cuales estin nada me-
nos que los siguientes musicos: Coleman
Hawkins, Ben Webster y Lester Young en
saxo-tenores, Gerry Mulligan, saxo baritono,
Doc Cheatham y Roy Eldridge en trompe-
tas, Vic Dickenson en trombén, Mal Waldron
en piano, Milt Hinton bajo y Osie Johnson
en baterfa. Un solo comentario... diez pun-
tos.

La siguiente es una presentacion de la or-
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questa de Count Basie, extrafda de la pelf-
cula “Stage Door Canteen” (La Cantina de
las Estrellas) de 1943. La orquesta acompa-
fia a Ethel Waters que canta “Quicksand”.

Nuevamente Count Basie, esta vez con
un sexteto, acompafiando a Helen Humes
que canta: “If I Could Be With You” y “I
Cried For You”. Junto a Basie estin Bu-
ddy DeFranco en clarinete, Clark Terry en
trompeta, Wardell Gray en saxo tenor, Fre-
ddie Green en guitarra, Jimmy Lewis en ba-
jo y Gus Johnson en baterfa. Ambos temas
fueron grabados en 1952.

Sigue Basie, ahora con una orquesta reu-
nida especialmente para el programa de TV
“The Sound of Jazz”. Cantando el gran Ji-
mmy Rushing, interpretan “Take Me Back
Baby” y “I Left My Baby”. Los miisicos
son: Emmett Berry, Joe Newman y Doc
Cheatham en trompetas; Dicky Wells, Be-
nny Morton y Vic Dickenson en trombo-
nes; Coleman Hawkins, Ben Webster, Earl
Warren y Gerry Mulligan en saxos. Basie en
piano, Freddie Green en guitarra, Eddie Jo-
nes en bajo y Jo Jones en baterfa. Muy bue-
nos solos para a un gran cant
te.

Se presenta ahora Cab Calloway y su or-
questa interpretando: ““Saint James Infirma-
ry” y “I Cant’t Give You Anything But Lo-
ve”. Fue filmada en 1950 y es posible reco-
nocer a Jonah Jones en trompeta, Milt Hin-
ton en bajo y Panam4 Francis en baterfa.

Un grande que no podfa faltar, aunque
solo sea por tres minutos, Louis Armstrong.
Aquf estd en un corto realizado en 1941. El
titulo “You Rascal You”.

Luego Fats Waller nos interpreta “Your
Feet’s Too Big”. Junto a Waller estin Gene
Cedric en saxo tenor, John Hamilton en
trompeta, Al Casey en guitarra, Cedric Wa-
llace en bajo y Wilmore Jones en bateria.

Luego otro pianista de la época, Meade
Lux Lewis. Una filmaci6n de 1944. El tema:
“Boggie Woogie”.

Lo que sigue es un corto titulado “Boo-

gie Woogie Dream”. Comienza con Albert
Ammons y Pete Johnson en un muy buen

dio de pianos. Luego aparece la orquesta
de Teddy Wilson secundando a la cantante
Lena Horne. Con Wilson estin Emmett Be-
my en trompeta, Benny Morton en trombén,
Jimmy Hamilton en clarinete, Johnny Wi-
llams en bajo y J. C. Heard en baterfa. Los
temas grabados en 1941 son: “Unlucky Wo-
man” y “Evening Gown”. Es de lo mejor.

Otro que no podia faltar, Benny Good-
man, en un programa de TV presentado por
Perry Como. Con su orquesta interpreta Car-
negie Hall Medley. El show fue realizado en
1958, a veinte afios del famoso concierto de
1938. Se reconoce a Red Norvo en vibrafén,
Jack Sheldon en trompeta, Bill Harris en
trombon, etc.

A continuacién estd Artie Shaw con la or-
questa de 1939. El corto se titula “Class in
Swing”. Buddy Rich est4 en la baterfa, Tony
Pastor es el saxo tenor.

Tommy y Jimmy Dorsey se presentan en
un corto titulado Dorseytis. Aparte de los
Dorseys estdn Charlie Shavers en trompeta y
Loui Bellson en baterfa.

Siguen los Dorseys. Esta vez en una “jam
session” de la pelicula “Los Fabulosos Dor-
sey” de 1947. . Junto a los Dorsey estin Art
Tatum en piano, Ziggy Elman en trompeta,
Charlie Barnet en saxo, Nappy Lamare en
guitarra, Bob Haggart en bajo y Ray Badouc
en baterfa. El tema es Art’s Blues. Jazz del
mejor.

Finaliza el casete de video con dos temas
interpretados por la orquesta de Lionel Hamp-
ton. Quincy Jones en trompeta, Bobby Pla-
tter y Jerome Richardson en saxos, Al Grey
en trombén y Milt Buckner en piano. Fue
filmado en 1951 y los temas son “Vibe Boo-
gie” y “Flying Home”.

Bueno, ;qué tal? Dos horas de muy buen
jazz. Que bueno que es ver a tantos famosos
y todos juntos. Seguiremos con los comenta-
rios. Hasta la proxima.

Carlos A. Cassinelli
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Bibliograficas

[]

Extensa y variada es la bibliografia exis-
tente dedicada al jazz, la que es enriquecida
continuamente con la aparicién de nuevos
trabajos. A ésto se suma la reedicién de obras
publicadas hace tiempo, muy dificiles de ha-
llar en sus ediciones originales.

A partir de este nimero de GUIA DE
JAZZ, se publicarén listados de libros sobre
el tépico que nos ocupa. Si bien las obras in-
cluidas responden a ediciones extranjeras,
pues en nuestro medio es casi-nula la publi-
cacion de obras sobre el tema, ayudaran al
lector a contar con una informacion que le
sera Gtil.

FREE JAZZ, por Ekkerhard Jost - Da Capo
Press, 250 péaginas con 65 ejemplos musica-
les. v
El musicélogo Alemén Ekkehard Jost
describe con numerosos ejemplos las sofisti-
cadas técnicas y formas que caracterizan la
obra de John Coltrane, Ornette Coleman,
Cecil Taylor, Charles Mingus, Don Cherry y
otros gigantes de esta escuela de vanguardia.

DISCOGRAFIE OF SERGE CHALOFF, por
Gunther von Jena - Alemania, 1985. - Edi-
cion del autor - 43 péginas.

Discografia del periodo 1944/1957 con
ndices de titulos y musicos.

WE DON'T PLAY REQUESTS - A musical
biography/discography of Buddy Rich, por
Doug Meriwether, Jr. - USA, 1984 - KAR
Publications.

Contiene la biografia de este baterista en
59 paginas y 175 paginas de discografia, més
un indice de temas. Se incluye material iné-
dito como asi también cintas privadas, pero
excluye sus grabaciones con las orquestas de
Tommy Dorsey y Harry James.
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STAN KENTON AND HIS ORCHESTRA -
Volimenes 1 y 2, por Charles Garrod. - Joy-
ce Music Publishers - USA, 1984 - 64 paginas
cada volumen.

Esta discografia abarca las grabaciones re-
gistradas entre los afios 1940/51 (Vol. Ny
1952/59 (Vol. 2) més un indice de temas.

THE UNFORGETTABLE KENNY DOR-
HAM, por Claude Schlouch - Francia, 1983,
Sus 55 pdginas contienen la discografia de
este trompetista del perfodo 1945/1970 con
indice de temas y musicos,

IN MEMORY OF WARDEL GRAY, por
Claude Schlouch - Francia, 1983 - 44 paginas
Discografia del perfodo 1944/1955 con un
indice de temas y musicos,

ONCE UPON A TIME BUD POWELL, por
Claude Schlouch - Francia, 1983 - 38 péginas,

Discografia del periodo 1944/1966 con
un indice de temas y musicos.

CLIFFORD BROWN DISCOGRAPHY, por
Bob Weir - Londres, 1983 - 32 paginas.

Esta segunda edicion incluye ademds de la
discografia, cintas inéditas, un indice de te-
mas y musicos y artfculos publicados en dis-
tintas revistas.

25 YEARS OF FISH HORN RECORDING,
por H. L. Lindenmaier - Publicado por Jazz-
REalities Prod. - Alemania, 1982 - 66 pégi-
nas.

Discografia de Steve Lacy del perfodo
1954/1979, con indice de temas y musicos.

MONK ON RECORDS, por Leen Bijl y Fred
Canté - Holanda, 1982 - 88 paginas.
Con la discografia de Thelonius Monk.
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BLUES WHO'S WHO, por Sheldon Harris -
Da Capo Press.

A través de sus 775 paginas presenta deta-
lladas biografias de 571 artistas de blues,
ademds de 450 fotografias y 6 indices (te-
mas, films, actuaciones en radio y TV; pre-
sentaciones teatrales, artistas y lugares).

A pesar de algunas incomprensibles omi-
siones, este monumental trabajo es indispen-
sable para todos aquellos seriamente intere-
sados en la historia del country, urban, folk
y rock blues.

Sin duda esta es la mas impresionante co-
lecciébn de hechos y datos jamas publicada
sobre los blues.

62nd STREET: THE STREET OF JAZZ,
por Arnold Shaw - Da Capo Press, Londres -
378 paginas, 64 fotos.

Como musico y observador, Arnold Shaw
participé en la vibrante historia de esta in-
mortal calle, desde los speakeasies de los
afios 30 hasta los 50, cuando era la meca pa-
ra los amantes del Jazz.

MINGUS: A BIOGRAPHY, por Brian Pries-
tley - Da Capo Press - Londres - 320 péginas,
25 fotos.

Esta nueva biografia puede ser considera-
da, sin exageracion, la mejor biografia de un
musico de Jazz que jamas hemos visto, des-
cribiendo a Charles Mingus en todas sus fu-
riosas contradicciones —apasionado, paranoi-
co, revolucionario— pero leal a la tradicién.

ERIC DOLPHY: A musical biography and
discography, por Viadimir Simosko y Barry
Tepperman - Da Capo Press, Londres - 132
paginas, 17 fotos.

Biografia y discografia de este musico
esencial que ingreso a la selecta galeria de los
genios.

BLUES AUS 100 JAHREN, por Alfons Mi-
chael Dauer - Editado por Fischer Taschen-
bucher, Alemania - 224 péginas con varias
fotos e ilustraciones.

Un andlisis critico de los blues a través de
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los Ultimos cien afios y de su influencia en el
jazz y la masica popular de su tiempo.

THE JAZZ TRADITION, por Martin Wi-
lliams - Oxford University Press - 228 pégi-
nas (edicién econémica por Galaxy Books).

Nueva, aumentada y corregida edicion de
este libro originalmente editado en 1970. Es-
te libro es una coleccién de ensayos que
apunta a cubrir la historia y desarrollo de es-
ta musica a través del arte ‘de sus principales
intérpretes desde Oliver a Coleman, siendo
uno de los mejores libros en su estilo. Se han
agregado nuevos capitulos sobre King Oliver,
Sidney Bechet, Art Tatum, Sarah Vaughan
y Charlie Mingus, y se ha reescrito totalmen-
te el dedicado a Duke Ellington como asi
también el Gltimo referente a la idiosincrasia
y significado del Jazz.

JAZZ: HOT AND HYBRID, por Winthrop
Sargeant - Da Capo Press - 302 péginas, con
ejemplos musicales.

Importante y seria anatomia del Jazz co-
mo misica folklérica y arte refinado. Podria
decirse que es el primer anélisi,é musicolégico
del Jazz como idioma musical diferente.

POPS: PAUL WHITEMAN, KING OF JAZZ,
por Thomas B. DeLong - New Century Publi-
shers - 360 paginas.

Extensa biografia del obeso y famoso mu-
sico, director y showman blanco, donde con
gran detalle se narra su extensa y exitosa ca-
rrera, amenizada con gran cantidad de foto-
grafias, algunas poco conocidas, que la con-
vierte en uno de los mejores trabajos publica-
dos en los Ultimos afios.

BOY FROM NEW ORLEANS, por Hans
Westerberg - Editado por Jazzmedia, Dina-
marca.

Nueva discografia de Louis “Satchmo’
Armstrong, conteniendo una vasta informa-
cion sobre sus grabaciones, actuaciones en
films, radio, televisién, y registros privados.

Hugo Lorences
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o &
ministracions esparola,
en 1763, cuando se
construyd por primera
vez un camino siguierrdo
el trazado del al ima-
ginario, en cuyo Pecuer-
do tomé el nombre de
Canal y lleg6 a conver-
tirse afios més tarde, por
su anchura, en la princi-
pal arteria comercial de
Nueva Orledns.

Alberto Consiglio

() Coincidentemente entre
Baton Rouge (ciudad capi-
tal de Louisiana) y Nueva
Orledns existe una localidad
que lleva el nombre de
Gonzales, si tiene alguna
vinculacién con la familia
de la esposa de “Jelly Roll”,
Anita, lo desconocemos.

stop time

preta con mucho entusiasmo
y dedicacién temas cldsicos
como “Saint Louis Blues”,
“Caravana”, “How high the
moon” y otros.

Hizo su presentacién en
publico el cuarteto “Cuerdas
para el Swing”, integrado con
violin, dos guitarras y bajo
eléctrico, cuyo estilo se en-
cuadra en el del Quinteto del
Hot Club de Francia (Rein-
hardt, Grappelli y compaiifa).
Todavia le falta un poco de
afiatamiento, una audicién
mds cuidadosa de los discos
del modelo y una mayor agre-
sividad en los solos y mayor
soltura en el desempeiio del
conjunto. Suena i te,

es de esperar que contintien
progresando.

Enrique Hetzel

JOE THOMAS

Falleci6 el 3 de agosto del
afio pasado, en Kansas City,
el conocido saxofonista tenor
Joe Thomas a la edad de 77
afios. Es bien conocida su tra-
yectoria en la agrupacién de
Jimmy Lunceford desde 1932
a 1947. Anteriormente habia
tocado con Horace Hender-
son y Stuff Smith. Después
del fallecimiento de Lunce-
ford tom6 junto a Ed Wil
cox la conduccién de la ban-
da por un corto tiempo. Y
luego intervino en diversos
combos a través de los afios.

callac 395 corrientes 1794
buenos aires

LO MEJOR EN JAZZ
Y CLASICO
EN DISCOS Y CASSETTES

48-087S5S
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- PIANOS Y ORGANOS

v TARJETAS
DE CREDITO

GRATIS!
Con su compra le entregamos:
* AURICULARES de Lujo impor.
'* LECCIONES FAMILIARES

* MATERIAL DIDACTICO.

¥ Muesyy,
E

/'\Plﬁ O cygymen n

en 4p 9 or 4 S
o OHGA:;'D&” de g g Ausy

en 40 . 0 2 fa,prec,-ob’; So/o
; 2. We A4 i,,a,g:iia. sin.
sz (CPWOPY) MEMBRILLAR 68 rones

Capital - Alt. RIVADAVIA al 6800
de CARNEVALE HNOS. Lunes a Sébados de 9 a 21 hs. DOMINGOS 16 a 20

DOMINGOS
DE 16
A 20 Hs.
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CASA RADAELLI ss.

FHENRY
ian SELMER Leblanc@
s

PAISIE CONNi

Importacion, fabricacion y compostura
de instrumentos
para banda y orquesta

INSTRUMENTOS MUSICALES
Nuevos y usados. Canje y compra.
Pagamos con la tasacion mis honesta.

TALLERES PROPIOS DE REPARACION
87 ANOS DE EXPERIENCIA
A SU SERVICIO

AV. BELGRANO 1688, CAP. 38-9142
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