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Intro

Comenzamos este
namero 11 de Guia de
Jazz con la segunda parte
del articulo de Paul
Oliver, famoso
investigador inglés,

Blues de ojos azules.
Seguimos con un ensayo
dedicado a la A.A.C.M.
(Association for the
Advancement- of
Creative Musicians),
hecho con un sentido
critico y objetivo.
Pasamos luego a Oscar
Peterson, uno de los
excelentes pianistas del
mundo del jazz, pero
prestemos atencion a las
reflexiones ante las que
nos enfrenta la nota. . .
Espontaneo y musical, si,
asi como lo leen, es una
seccion que inauguramos

a cargo de Carlos
Ugartamendia.

Una resefia histoérica

(y creemos importante)
de la New Orleans Jazz
Band de Mendoza
precede a otra nueva
clase de bateria, donde
hay aspectos interesantes
para aprender, en lo que
respecta a “’platillos”.

La tercera y Gltima parte
de Significado y
conceptos del Jazz nos
permite llegar a la mitad
de la revista en que
descubrimos el enigma
de la composicion de
Budd Johnson: “XY2Z".
Més que una visita, un
relevamiento de
principios y objetivos nos
comenta Ricardo Pellican
acerca de su nueva

academia.
Es necesario luego hacer
un Stop Time para
proseguir con mas
técnica: Armonias del
Jazz. En Ecos

contamos con criticas de
eventos no ocurridos
justamente en la ciudad
de Buenos Aires, en
cuanto a esta Gltima,
podemos decir que es en
estos dias, escenario de
grandes personalidades
del jazz internacional.
Seguimos con otro video
de jazz; la seccion Discos,
que incluye la
enumeracion de los
mejores LPs aparecidos
durante los primeros
meses del afio en EE.UU.;
Libros. . . y cerrando la

- edicién, unos practicos

consejos de la Casa
Radaelli.

Sin mas, hasta la
proxima!

PARA SUSCRIBIRSE (entre el 1/5 y el 30/6/87):

Enviar cheque o giro a nombre de ALBERTO MIGUEL CONSIGLIO,
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Suscripcion de apoyo (4 nimeros): & 15.-
Suscripcion exterior (4 nameros): u$s 10.-
Adjuntar, escritos con letra clara, nombre y direccién postal del
solicitante.
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Instituto Goethe O
Buenos Aires @
INTRODUCCION A LA MUSICA CONTEMPORANEA

Curso para publico en general.

Coordinacion:

GERARDO GANDINI

En julio participara

ARIBERT REIMANN

Sabados de 10.00 a 12,30 hs., a partir de mayo.
Inscripcién abierta en INSTITUTO GOETHE.

Corrientes 319 Tel. 311-8964/68

TODO EL JAZZ EN
“JAZZOLOGIA”
Auditorio Enrique Muifio — Martes a las 21 hs.
Entrada Libre
Ademads:
Recitales extraordinarios en la Sala A-B
y 300 actos culturales por mes.

LU cun@;
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Centro Cultural General San Martin - Secretaria de Cult:ra
MUNICIPALIDAD DE LA CIUDAD DE BUENOS AIRES
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BLUES
DE 0JOS AZULES:

EL IMPACTODEL “BLUES” EN LA
CULTURA POPULAR EUROPEA
(2da. parte)

PAUL OLIVER

Sus publicos estaban decididos a que se si-
guiera ejecutando, no solamente el verdadero
antiguo blues lento, sino también las auténti-
cas antiguas baladas y canciones folkléricas.
También hicieron musica del ambiente rural
negro. En el libro de Big Bill aparece William
Mitchell, en una fotografia con su bajo hecho
de una tina de lavar, y también estaba Wash-
board San llevando el ritmo con una vieja ta-
bla de lavadero. Y aparecieron los garrafones,
las tablas de lavar, las tubas, las arménicas y
los peines envueltos en papel de seda. Un com-
pis de tres cuerdas en la guitarra era todo lo
que se necesitaba para acompafiar Worried
Man Blues o See See Rider. Pero nadie espe-
raba el extraordinario éxito de Lonnie Done-
gan con su Rock Island Line. La voz era una
mezcla de cockney y del sur de Estados Uni-
dos, la cancion se debia a Leadbelly; el nom-
bre del cantante era copiado del de Lonnie
Johnson. Pero el ejecutante de bajo de la
Chris Barber’s Jazz Band hizo una grabaci6n
de skiffle que durante varias semanas estuvo
en el nimero cinco de la escala de la popula-
ridad en los Estados Unidos, y que finalmente
recibié el homenaje de la imitacién de Stan
Freeberg.

El skiffle, misica casera, basada en el jazz y
ejecutada con instrumentos improvisados, no
fue la primera forma de blues popularizada en
Europa. A principios de la guerra, la “locura”

por el boogie-woogie avivé los clubes de rit-
mo. El boogie-woogie era un vigoroso estilo
pianistico en el cual, con la mano izquierda,
se tocaba ritmos de ocho tiempos por com-
pis, en tanto que con la derecha se ejecutaban
pasajes en ostinato. Tenia el color de los rit-
mos ferrocarrileros, y habfa permanecido
oculto en Chicago y Detroit durante un dece-
nio antes de que el descubrimiento de Meade
Lux Lewis popularizara Honky Tonk Train
Blues, y de que Tommy Dorsey presentara
versiones orquestales de Pine Top’s Boogie-
woogie. Pero el boogie se dejo llevar por la
ola del swing, y ésta lo “comercializ6”. El
skiffle era diferente. Era algo natural, auténti-
co. Y aunque provoco las habituales protestas
contra cualquier misica joven popular, se le
reconocié como tal. Las Chilehurst Caves se
mecieron al compds de veintenas de grupos
de skiffle. Organizaciones juveniles y parro-
quiales tocaban skiffle y el Ejército de Salva-
cién lo us6 para pedir donativos en las calles.

Si Leadbelly fue uno de los héroes del
skiffle, Woody Guthrie fue el otro. Era una
mezcla de miusica folklérica negra y blanca
de los Estados Unidos. Alan Lomax enca-
bez6 un grupo en Inglaterra; también lo
hizo Peggy Seeger, hija del folklorista Charles
Seeger. Su sirvienta de Washington, Elizabeth
Cotten, de raza negra, fue la fuente de uno de
los himnos del skiffle: Freight Train, y aun
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lleg6 a cobrar derechos de autor por ello. Peg-
gy se cas6 con Ewan MacColl, uno de los pro-
motores del revival de la cancién folklérica
britdnica, que también era un hijo del skiffle.
A través del skiffle los jovenes ingleses descu-
brieron su propia tradicién e influyeron en la
politica de la English Folk Dance and Song
Society. En cierto sentido, el énfasis folklori-
co del skiffle fue un contrapeso para el rock’
n’roll que también era algo hibrido. Houng
Dog, de Elvis Presley, alcanz6 la fama al mis-
mo tiempo que Rock Island Line, de Done-
gan, y los cantantes de rock vestidos con cha-
marras negras, y sus imitadores ingleses, pare-
cian explotar al mismo tiempo el blues y la
misica folklérica blanca con un crudo primi-
tivismo. La autora de Hound Dog fue la can-
tante de jazz Big Mama Thomton, pero no co-
bré derechos de autor. Tampoco pudo hacer-
lo Big Boy Crudup el cantante de blues de
Mississippi, cuya cancién That’s All Right
Mama fue el primer éxito de Presley. Para los
entusiastas del blues, tanto el skiffle como el
rock echaron al blues por la ventana.

En el Good Earth Club, en Gerrard Street,
Londres, y después en Roundhouse en War-
dour Street, Alexis Komer y Cyril Davis tu-
vieron un Barrelhouse and Blues Club, dedi-
cado al blues, sin adulteracién. Davis encaja-
ba en la imagen del cantante de blues: serio
y tacitumo. Era un devoto de las grabaciones
de Leadbelly, a quien imitaba de modo acep-
table hasta que el exceso de bebida y de traba-
jo, contra las 6rdenes del médico, le acarrea-
ron la muerte p Eran poco
sus origenes, de clase trabajadora; la norma
eran los antecedentes de clase media, como
los de su socios Komer. Después, Alexis Kor-
ner, quien nunca comprometié su posicion,
presentd con éxito a muchos jévenes aspiran-
tes a cantar el blues.

Big Bill Broonzy murié en 1958, pero en-
tonces ya existian suficientes grabaciones de
blues para demostrar que todavia no moriala
tradicién. Brownie McChee y Sonny Terry,
que tocaban respectivamente la guitarra y la
armoénica, llegaron aquel afio y fueron muy
bien recibidos; tocaron blues rural segin la

tradicién de Carolina. También vino Muddy

- Waters. Originalmente, ¢l vivié en Mississippi,

pero durante los diez afios Gltimos lo habia
hecho en Chicago. Cuando se present6 en el
Leeds Folk Festival toc6 la guitarra eléctrica,
ante los gritos de desengafio del publico. El
siguiente afio tuvo la precaucién de llevar una
guitarra acustica, y también se desconcerté el
publico. Para entonces ya se habjan acostum-
brado a los instrumentos con amplificador que
fueran caracteristica de las bandas de blues de
Chicago desde los cuarentas. Al cabo de pocos
afios, en casi todos los paises de Europa se
habia escuchado a un grupo de cantantes de
blues y ya sabian qué esperar de ellos.

El crédito para los visitantes, a fines de los
cincuentas, pertenece en gran medida a Chris
Barber, director de una banda de jazz pero
también un entusiasta del blues, quien llevé
a muchos de ellos a Inglaterra para actuar du-
rante los intermedios de sus conciertos. Pero
en Alemania Horst Lippmann y Fritz Rau
organizaron un festival de blues folklérico
negro-norteamericano en 1962, en el cual pre-
sentaron a un “paquete” de cantantes y miisi-
cos de blues que representaban tradiciones
rurales y urbanas, y que actuaron en los esce-
narios de Alemania, Francia, Suiza, Dinamar-
ca, Holanda e Inglaterra. Pronto hubo cantan-
tes de blues haciendo giras por Espafia y Es-
candinavia, Italia e Irlanda, y algunos de ellos
se qued: definiti Memphis Slim,
quien fuera pianista de Broony, se casé con
una chica francesa, compré una casa cerca de
Paris y actué como mentor de los recién llega-
dos de Estados Unidos. Champion Jack Du-
pree se estableci6 primero en Suiza, después
se casé con una muchacha inglesa, y se fue a
residir a Halifax. Muchos cantantes de blues
encontraron a Europa satisfactoria; alli habia
menos prejuicios, se les respetaba, y no tenian
mucha competencia en su campo de acci6n.
Pero algunos de ellos no pudieron acomodar-
se: Eddie Boyd eligi6 Suecia después de Fran-
cia, en tanto que el inquieto pianista Curtis
Jones fracasé en Espafia y muri6 en la mise-
ria en Marruecos.

Generalmente, los artistas de blues visitan-
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tes actuaban ante grandes piblicos y disfruta-
ban de recibimientos entusiastas. Les hacfan
grabaciones en empresas como Storyville,
en Dinamarca, y Blue Horizon, en Inglaterra
con el debido respeto para su talento, y sin
presiones para hacer discos comerciales. Algu-
nos de estos artistas, como Little Walter o
Sonny Boy Williamson, ambos ejecutantes de
arménica, requerian grupos de acompafiantes
y recibieron una agradable sorpresa cuando
encontraron grupos de jovenes franceses, ale-
manes e ingleses, que conocfan de memoria
sus grabaciones y podian darles el acompaia-

miento necesario. Indudablemente, la expe-

riencia de escuchar en persona a los cantantes

de blues tuvo un profundo efecto en el desa-
rrollo del gusto, oido y capacidad para el
blues, ademds de preparar el camino para la
disponibilidad de informacién sobre el tema.
En 1959-60 The Country Blues de -Samuel
B. Charters y mi Blues Fell This Moming;
The Meaning of the Blues fueron los primeros
libros publicados en Europa donde se hablaba
del blues fuera del contexto del jazz. Otros
seguirian, aumentados por un gran niimero de
revistas especializadas en blues. La primera de
éstas fue belga: R and B Panorama de Serge
Tonneau, que probablemente fue la primera
revista de blues que haya aparecido en cual-
quier lugar. En Inglaterra Blues Unlimited,

SCRAPPER BLACKWELL
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publicada por Simon Napier y Mike Leadbit-
ter, pezd6 a ap: 1} en
1963, y todavia sigue publicdndose. Jefferson,
en Suecia, Blues Notes, en Austria, y Blues
World, en Inglaterra, se cuentan entre las otras
publicaciones periodicas que aparecieron en el
decenio de 1960. La discografia, la relaci6n de
todas las grabaciones dentro de un estilo de-
terminado, fue iniciada en Francia en los
treintas por el critico de jazz Charles Delau-
ney. La empresa, que siempre fue abrumado-
ra, tuvo nuevas normas de precisién y presen-
taci6n al publicarse Blues and Gospel Records,
1892-1942, de Robert M.W. Dixon y John
Godrich.

A través de las grabaciones, los aficionados
europeos podian llevar a cabo investigaciones
originales del blues, enriquecidas con entrevis-
tas a los cantantes visitantes. Algunos prefe-
rian ir a las fuentes, como lo hicieron los escri-
tores franceses de blues Jacques Demétre y
Marcel Chauvard, quienes fueron a Chicago y
a Detroit en 1959, y el belga George Adins,
quien visit6 a Saint Louis el mismo afio. En
1960 yo pude pasar varios meses investigando
en las ciudades del norte y en la zona sur de
Estados Unidos, grabando materiales para los
archivos de la BBC en los que anteriormente
no estaba ado el blues;y h do las
entrevistas que se publicaron en Conversation
with the Blues. Posteriormente, muchos colec-
cionistas europeos de Holanda, Alemania, Es-
candinavia y otras partes, hicieron viajes en
los que ac el conocimiento del

cientes de que la investigacion del blues habfa
llegado tarde a la escena, los sabuesos del
blues buscaron a los veteranos como Sleepy
John Estes, Big Joe Williams, o los mis j6ve-
nes artistas, como Lightnin’ Hopkins, quienes
realizaron giras por Europa. Estes cantaba
acerca de cuando estuvo a punto de ahogarse,
cerca de Brownsville; Williams, sobre el presi-
dente Roosevelt; Hopkins, de la granja de
Tom Moore en Navasota, Texas. Era algo fas-
cinantemente remoto, pero también lejos de
ser importante para las vidas de los jovenes de
raza blanca en Birmingham o Bruselas que tra-
taban de cantar blues. Por cada rasgueador de
guitarra que declaraba en jerga gutural que
“no iria por el camino grande”, habfa otro
que podia sentir la incongruencia de parar un
viejo autobiis para que lo llevara a otro lugar.
En Estados Unidos, Bob Dylan ofreci6 una
respuesta: €l también tomé elementos del
blues de Woody Guthrie. La manera de “ha-
blar en blues” de Guthrie era adecuada
para Dylan. Su Outlaw Blues y She Belong to
Me fueron tipicos blues de doce compases,
pero Motor Psycho Nightmare o Subterranean
Homesick Blues extendieron el idioma y se
llenaron de una imagineria vivida y cc po-
ranea. Pero Dylan era un folnik, en tanto que
mostrd el camino hacia un tipo de cancién
m4s poético y joven derivado del blues. Sus
primeras composiciones tenian un fuerte
colorido de caricter y ejecucién, debido a
Guthrie y Jack Elliot. Otra salida del dilema
habia sido d un decenio

blues y de su medio, y cuyos relatos se publi-
caron en las revistas especializadas.

Los comienzos de los afios sesenta contem-
plaron la llegada de muchos artistas de blues a
Europa; una creciente literatura del tema, to-
davia pred P h
grabaciones de blues, y un creciente nimero
de masicos jovenes que aprendfan a tocar mu-
sica de blues. La situacién era comparable al
redescubrimiento del jazz de Nueva Oredns
una veintena de afios antes, cuando se arran-
caba a viejos y olvidados misicos de las minas
de sal de Louisiana para tocar ante incrédulos
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el rock’n’roll, la musica a la que se enfrent6 el
skiffle. Y frente a los cantantes de R'n’R en
las orillas del R & B, estaban Chuck Berry y
Bo Diddley. E1 R & B —Ritmo y Blues— es el
nombre dado al blues por las compafifas
grabadoras en los afios de la posguerra, cuando
dej6 de ser de buen gusto hablar de una
“masica de raza”, y de hacer distinciones
raciales al referirse a los negros. Chuck Berry y
Bo Diddley eran en parte cantantes de ritmo y
blues, pero su misica estaba dirigida si ningin
remordimi aun do de adol




Todos los criticos sociales coinciden en
aceptar el hecho de que en la década del 60
comenz6 una revolucion cultural, un choque
entre dos culturas. Seria a partir de estos afios
en que el mundo asistiria al surgimiento de
revueltas estudiantiles; la acentuacién de las
luchas de los pueblos del Tercer Mundo; la
irrupcién con una fuerza, hasta entonces des-
conocida, de la cultura juvenil a través, sobre-
todo, de la misica rock; la aparicién de la
Nueva Izquierda americana o corriente contra-
cultural con nombres como Herbert Marcuse
y Norman Brown con sus trabajos sobre dia-
léctica de la liberacién; la influencia de la cul-
tura oriental; etc. Naturalmente el pueblo ne-
gro no pudo dejar de sentir los efectos de este
contexto en su existir, y es asi como se produ-
jeron los estallidos raciales como los motines
en Harlem, las revueltas en el Sury la marcha
realizada a Washington por 250.000 personas
de color encabezadas por el reverendo Martin

Archivo Histérico de

Luther King. Surgen movimientos como los
Panteras Negras, el Poder Negro y lideres co-
mo Malcolm X, Stokley Carmichael, etc.

Era logico que este resurgir del nacionalis-
mo negro haria sentir su influencia en el arte
y la cultura del pueblo afroamericano, en es-
pecial en su musica. Es asi que, justamente en
1960 el saxofonista Omette Coleman dio a luz
la obra que marcé la ténica y dio su nombre
al nuevo movimiento musical: “Free Jazz”.
Posteriormente también John Coltrane se lan-
26 de lleno a esta nueva vertiente con su 4l-
bum “Ascensién”, que aglutinaba a la mayo-
ria de los jovenes vanguardistas neoyorquinos
tales como Pharaoh Sanders, Archie Scheep,
Marion Brown, etc. Se trat6 fundamentalmente
de una musica visceral, furiosa, asumida como
un grito de rabia y desesperacion, adoptada-
si como ruptura con lo que se venfa realizan-
do en décadas anteriores, pero retomando las
caracteristicas de las viejas raices, revalorizan-
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cas; definir los criterios morales de los musi-
¢os y revalorizar la imagen publica del musico
creador; favorecer el establecimiento de rela-
ciones equitativas y respetuosas entre los mu-
sicos creadores; asimi: con los responsabl
del comercio I (agentes, emp 108,
sellos grabadores, fabricantes de instrumentos
musicales, etc.); revalorizar la tradicién cultu-
ral de los misicos tan despreciada en el pasa-
do; favorecer el desarrollo intelectual de los
artistas creadores mediante su participacién en
espectdculos y conciertos; etc.”.

Con la A.A.C.M. surgi6 un nuevo estilo de
improvisacién, el cual, sin apartarse de los li-
neamientos coltranianos, establecen una nue-
va modalidad a partir de los postulados de
Omette Coleman, continuando, como una
suerte de extension del Be-bop de Charlie Par-
ker. Aqui de lo que se trata es de una actitud
extremadamente racional, provocando rara-
mente una combustién fisica, tan propia de
la modalidad post-coltraniana. En la forma-
cién de sus musicos se incluye no sélo la fron-
dosa historia de la musica negra sino también

las experiencias cultas europeas (Schoenberg,
Stockhausen, Webemn, Penderecki, etc.) como
asmismo la incorporacién de otras corrientes
culturales como la misica india, japonesa, etc.

Mientras que los vanguardistas neoyorqui-
nos se mostraron partidarios al r-chazo de
cualquier influencia académica occ:dental, en
la A.A.CM. ya desde el comienzo se le atribu-
y6 una considerable importancia a la organi-
zacion rigurosa del material musical y se reva-
lorizé ampliamente la escritura y la composi-
cién, con la extension de los colores timbricos
mediante la utilizacién de una amplia paleta
instrumental. La improvisacién parece ir hacia
una especie de re-lectura de toda la historia de
la misica improvisada, con la inclusién de to-
do tipo de variantes provenientes de otras tra-
diciones musicales, vista como un arco conti-
nuo en el que es posible intervenir de nuevo y
en cualquier punto que fuere necesario para
dar una visién distinta de la que usualmente se
dio, sobre todo por parte de la critica blanca
americana que se preocupd siempre por reali-
zar un andlisis estrictamente técnico de la ma-
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sica negra sin a las moti dirigidas por él mismo. Sin duda este movi-

cmles que la ongmnon Se tomx asila hbertad miento improvisativo ha conseguido una cla-
ip qi segun sus exi- ridad que pows otras experiencias han logrado

gencms y idades expresi lejandose de gar pasado y p mante-

los cdnones con el que se ha quendo siempre ner viva la tndmén entrando de lleno en la

catalogar o clasificar cualquier tipo de impro-  posteridad.

visacion a los fines de hacerla més potable a Quizis hando al| decl:

los gustos de un piiblico y critica blanca. Es-
te estilo no se basa en férmulas ya comproba-
das sino en una aventurada modalidad impro-

del propio Braxton podamos encontrar la luz
al final del tanel: “Soy un improvisador o un
compositor? Me veo a mi mismo como una

visativa, izada por su lidad
control, y asi como alguna vez Charles Mingus
en términos paradojales se refiri6 a Omette
Coleman diciendo “toca mal de la manera co-
rrecta”, en esta corriente se podria decir que
se trata de la racionalidad del imprevisto o del
caos organizado.

Referente al tema instrumental ninguna es-
cuela improvisativa ha ampliado tanto sus atri-
butos; todo miisico de Chicago es normalmen-
te un multi-instrumentista y no solo con un
significado puramente técnico. El escenario
Tleno de instrumentos también incluye otra ca-
racteristica que es la teatralidad y la coreogra-
fia en el aspecto de los misicos, as{ los miem-
bros del Art Ensemble of Chicago aparecen
con magquillajes, tatuajes, pinturas y vestimen-
tas, mimando a veces el acto de tocar, leyendo
poemas, con actos dadaistas y/o rituales afri-
canos; de esa maneta el escenario es el mundo
y en €l todo es posible hasta la destruccién del
tiempo, algo tipico de las culturas afro-musul-
manas. No se trataria de un revival sino de una
constante redectura hacia adelante, una re-in-
vencién que inserta en una di ion actual

; en definitiva lo que surge en
las arenas de la 1mpmv1$ac16n implica una for-
ma de componer, por eso pienso que la com-
posicion y la improvisacién estin mucho mis
cerca de lo que se cree. Escucho todo lo que
caiga en mis manos, desde Cage, Xenakis hasta
los jazzistas y en verdad en toda forma musi-
cal hay muchas inter-influencias como para
que yo desconfie de todas estas maneras y ac-
titudes. Las p para el imp -
dor contempordneo tienen que ver primero
con la delimitacién de un particular fluir crea-
tivo y segundo debe definir el verdadero len-
guaje que estd involucrado. Si echamos una
mirada a la musica desde Charlie Parker a Al-
bert Ayler nos daremos cuenta de cudnto que-
da atn por hacer; por eso yo no quiero dedi-
car mi vida a trabajar en un Unico tipo de si-
tuacién, mi interés en ser multi-instrumentista
estd en relacion con el hecho de que como in-
dividuo necesito flexibilidad y versatilidad
para poder estudiar todas las regiones del so-
nido”.

De do a estas decl. se puede

cualquier posible lenguaje cultural que haya
formado parte, ya no sélo de la tradicién mu-
sical negro-americana sino de la humanidad
en general. No hay dicotomia entre pasado y
futuro, todo se licua en un presente que inclu-
ye los modos mis diversos, como lo ejempli-
fica Anthony Braxton, el mds célebre expo-
nente de la A.A.C.M. junto con el Art Ensem-
bles, en sus trabajos que van desde las realiza-
ciones en solitario, pasando por sus colabora-
ciones con los “radicales europeos” como De-
rek Bailey y los de la C fifa has-

preciar por qué estos musicos reniegan del r6-
tulo Jazz para d su musica, optand
por definirla como la “Great Black Music”.
Mas resulta ficil entrever que esta actitud
frente al Arte, correlativamente con sus posi-
ciones ideolégicas, no tuvo un eco mayor en la
sociedad americana, razén por la cual varios
miembros de la A.A.CM. encontraron un
campo propicio para sus act y graba-
ciones en Europa, fundamentalmente en Fran-

La A.A.CM. ha favorecido el encuentro y
el i bio de informaci6n entre los musi-

ta sus obras ejecutadas por cuatro sinfénicas

14 Archivo Hist:

cos mds avanzados. En 1968 se cre6 en su se-
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no la escuela de free-music, cuyo énfasis estd
basado en ensefiar a mejorar el estilo de im-
provisacion, mostrar las nuevas técnicas de la
“Great Black Music” y de ensefiar no sélo los
estilos de la musica cldsica. La escuela imparte
cursos con carreras de diez semestres de dura-
cién con una cuota de 15 délares y con un
plantel de estudiantes entre los cuales los mds
jovenes cuentan con 6 afios de edad. También
se instituy6 el otorgamiento para los miem-
bros mds destacados de la beca “Charles

Clark™, contrabajista, miembro fundador de la
A.ACM. fallecido en 1969 a los 24 afios en
Chicago de hemorragia cerebral.

Sin duda que el resultado de todo esto es
un majestuoso canto a la libertad, plasmado
en un lenguaje musical aglutinante de la im-
provisacion jazzistica y la técnica de la misjca
europea, con un comin denominador: el

Clark, Christopher Gaddy, Art Ensemble of
Chicago (Roscoe Mitchell, Joseph Jarman,
Lester Bowie, Malachi Favors, Don Moye),
Air (Henry Threadgill, Fred Hopkins, Ste-
ve McCall), Bill Brinfield, Fred Anderson,
Leroy Jenkins, Kalaparusha Maurice Mc-
Intyre, Phil Cohran Afro-Art Ensemble,
Ethnic Heritage Ensemble de Kahil El-Zabar,
Douglas Ewart, Abdul Wadud, Robert Crow-
der, Leonard Jones, George Lewis, Steve
Colson, etc.

Sellos discograficos: Delmarck Records, Nessa
Records.

Ediciones nacionales: Anthony Braxton:
“Cinco piezas 1975, Arista 8317, 1975.

JAVIER REYNA
Cérdoba

Refe e hihboors 5

Hombre como ente generador de la Creacion.
Misicos de la AA.CM.: Muhal Richard
Abrams, Leo Smith, Gordon Emmanuel, Jo-
dy Christian, Anthony Braxton, Charles

Gran Enciclopedia del Jazz - Editorial Sarpe.
Free-Jazz | Black Power - Jean Luc Comolli
y Phillipe Carles.

Down Beat - junio 1983,

EN JAZZ 1000 LO EXISTENTE

eN DISCOS Y CASSETTES

SIEMPRE ESTA EN EL

-
Centro Cutturat peL Discosa

CASA CENTRAL ALSINA 1729/36. T.E. 46-1065/0064/2506.

25 DE MAYO 152 T.E. 30-7771/6809.
AV. SANTA FE 1818 T.E. 426275,
SUCURSALES: AV. RIVADAVIA 6253/86; CALLE 48 Nro. 516 LA PLATA
AV.CABILDO 2442 T.E. 783-0974.
AV. RIVADAVIA 11428 T.E. §41-5041
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OSCAR
PETERSON:
entre la
inspiracion
y el
efectismo

“De nifio practicaba desde las 9 de la
mafana hasta el mediodia. Descansaba
una hora y almorzaba. Segufa luego
hasta las 6 de la tarde. Comia algo y a
las siete retomaba mis estudios y ejer-
cicios hasta la noche, hasta que mi ma-
dre me sacaba las partituras, cerraba el

Archivo Histérico de Revista:
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piano y me decia que el resto de la fa-
milia no podia dormir con tanto baru-
llo”. (Down Beat, 29 de octubre de
1958).

Parece el testimonio de un prodigio
de ta misica clésica: rigor, pasion por el
instrumento, concentracion. Es, sin em-
bargo, la confesiobn autobiografica de
Oscar Peterson, consagrado pianista de

jazz cuyos admiradores en el mundo se
cuentan por miles y miles y cuyos ho-
norarios son los més altos en su especia-
lidad. Cada actuacion que Peterson da
en las mas exquisitas salas de Europay
los Estados Unidos arrasa con los bor-
deraux, a veces con varios meses de an-
ticipacion. Desde la muerte de Arms-
trong, Peterson es la gran superstar del
jazz, el mas aclamado, votado y com-
prado de los misicos negros de la actua-
lidad. En la Argentina, sin ir mds lejos,
su sola mencién produce admiracion in-
condicional: locutores, criticos, pianis-
tas y aficionados se deshacen en elogios
para con el swing, la destreza y la indu-
dable potencia que destila el jazzman
canadiense. Sus grabaciones para el se-
llo Pablo de Norman Granz son, para
esos fanaticos, la méxima demostracion

de las habilidades petersonianas. Antes
de ellas, recordemos, estaban los regis-
tros alemanes de! sello MPS, de Hans
Brunner-Schwer. Curiosamente, dos
empresas no precisamente gigantes en
cuanto a poderio econdmico y control
monopélico de mercado se han hecho
presentes en nuestro pais. Asi, conoce-
mos mas de Peterson que de cualquier
otro pianista contemporaneo, incluso
més que de aquellos que tienen como
esponsor a CBS, por ejemplo. Esto es
indicativo de la popularidad que tiene
Peterson en el mundo del disco, su im-
ntinas | www.ahira.com.ar



pacto comercial y la alta valoracion que
de su obra artistica hace un considera-
ble sector de la clase media intelectual
argentina.

Y a pesar de todo esto, si desmenuza-
mos la relacion de Peterson con la criti-
ca especializada y varios de sus colegas,
nos encontramos con un panorama mas
conflictivo, menos monolitico.

Origenes y estilo

Peterson naci6 en Toronto, Canads,
el 15 de agosto de 1925. Tal como él lo
cuenta, comenz6 a estudiar piano a los
6 afios de edad, en forma sistematica y
exclusiva. Su entorno fue el de un mu-
sico destinado a las grandes salas de
concierto. Sin embargo, opté por el
jazz, musica nacida al lado de los pros-
tibulos y tabernas de mala muerte, don-
de el arte pianistico se alejo bastante de
Europa. Esta es, entonces, la primera
singularidad del caso Peterson: sus ori-
genes son casi periféricos al jazz, lo cual
seguramente llevo a decir, de modo iré-
nico; a Miles Davies, que se nota en los
blues que ejecuta el pianista més el con-
servatorio que el auténtico feeling de
los jazzmen. Peterson absorbi6 el arte
de los grandes improvisadores llevando-
los a ver a los conciertos y, sobre todo,
comprando sus discos en su Toronto
natal: Nat Cole, Art Tatum, Fats Waller
y algo de Bud Powell también. Su pri-
mer disco, grabado para la RCA cana-
diense, fue una insulsa y prolija versién
de “l got rythm” de Gershwin. De su
casa a la sala de grabacion, Peterson casi
no transitd por los ambientes tan ‘‘un-
derground” del jazz de los cuarenta.
Luego si vinieron las jam-sessions, las
giras con los JATP de Norman Granz a
partir de 1949 y la fluida relacion con

los grandes solistas del jazz. Su pasado
sin embargo, quedé fijado més en la ri-
gidez del metrobnomo —si bien tiene in-
dudable swing— que en el aliento des-
bocado y enrarecido de los bares de
Chicago, San Francisco o Harlem.

A lo largo de los afios cincuenta, Pe-
terson ascendi6 a la categoria de gran
maestro del piano, tanto para publicos
como para criticos y masicos. Por en-
tonces, nadie dudaba de su contacto
esencial con el mejor jazz. Su experien-
cia grupal, que habia nacido en 1944
con la banda de Johnny Holmes, se for-
talecié notablemente cuandio dio con
el trio justo: Ray Brown en contrabajo
y Ed Thigpen en bateria. Granz puso al
pianista en grupos informales integra-
dos por Hawkins, Eldridge (son célebres
los dios con este Gltimo), Young y
otros improvisadores de primerisimo ni-
vel. El trio de Peterson era una combi-
nacibn muy acertada y efectiva de
swing y bebop. Tipico muasico mains-
tream Oscar habia heredado el fraseo
liviano y iacerante de Nat Cole para los
tiempos rapidos y la maestria rapsodi-
ca de Tatum para las baladas y tiempos
lentos. Armoénicamente, su musica ja-
més se alzaba contra las normas de la
tonalidad, las secciones cordales eran
fielmente respetadas y todo en Peter-
son era amable y contagioso, una espe-
cie de romanticismo a la siglo XX, con
el piano ejecutado ‘“pianisticamente”’,
segin un tratamiento mds bien cléasico.

El grado de integracion logrado por
aquellos primeros trios fue realmente
notable. La influencia pronto se hizo
evidente en varios trios surgidos a fi-
nes de los cincuenta y comienzos de la
década siguiente. El auge de Peterson,
por entonces, resumia, sin crisis, dos
cualidades definitorias: impacto popu-
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lar y calidad jazzistica.
Cronologia de las criticas

A mediados de los cincuenta, el com-
positor y critico francés André Hodeir,
especie de nifio terrible del jazz, publi-
co en la revista Jazz-Hot, un articulo
explosivo contra Art Tatum en el cual
ponia en tela de juicio la genialidad del
pianista, segun una rigurosa exégesis del
término ‘‘genio”. Esa nota, que tuvo
réplicas inteligentes, fue una sana pro-
vocacibén contra el establishment jazzis-
tico. Més alla de lo certero o no de las
objeciones levantadas por Hodeir, el ar-
ticulo venia a significar que en arte no
existen verdades absolutas. Casi una dé-
cada después, algo similar sucedid en
torno a Peterson. Escritores de buen
prestigio, como el italiano Arrigo Poli-
llo y el norteamericano Martin Wil-
liams, osaron hablar no muy bien del
intocable canadiense. Williams, incluso,
fue al fondo del problema y se tomé
el trabajo de computar la frecuencia
con la que Peterson empleaba, en un
mismo set, ciertas figuraciones y riffs
que destrufan la unidad estética de la
interpretacién. En clara respuesta a es-
to, el compositor John Mehegan, en la
desaparecida revista Jazz de Nueva
York, reivindicé en Peterson el espiritu
roméntico por excelencia, seguro de su
yo creador y capaz de desplegar todo
el arsenal técnico tras el objetivo de la
expresividad y el sentimiento comuni-
cado. Segin Mehegan, Peterson pagaba
el precio de no coquetear con las van-
guardias.

Desde fines de los sesenta, cuando las
criticas llegaron a su cénit, hasta la ac-
tualidegh,seiyisps, fende kna sityacitn

18

comln en otros géneros musicales: los
gustos del pablico van por un lado y los
analisis y valoraciones que se hacen
desde la historia del jazz y su actualidad
van por otro. Si a Cecil Taylor se lo
considera legitimamente la méxima ex-
presion de una jazz nada docil a los
condicionamientos de la industria cul-
tural, a Peterson se lo escucha abundan-
temente en todo el mundo.

“Ni calvo ni dos pelucas”

Este dicho, alguna vez ofdo en boca
del escritor Isidoro Bleisten, viene a
cuentas del caso Peterson. Sus diios con
Joe Pass, sus desafios contrapuntisticos
con el inconmensurable Pedersen, algu-
na que otra sesion “‘en la cumbre”’ (con
Ella, Dizzy, etc.) y las performances gra-
badas en vivo en festivales muy famosos
contienen lo bueno y lo malo del pia-
nista. Alli estan la técnica deslumbran-
te, la seguridad, esa articulacion clara y
expresiva y los fogonazos de gran melo-
dismo, como los que despliega en “Cu-
bana Chant” de Ray Bryant (Montreux,
1975). Pero también alli, en su contra-
to con el efectismo, Petersen cumple la
cuota de show como nunca antes lo ha-
bia hecho. Y no es el show al estilo vi-
vificante de Hampton o el mejor Bud-
dy Rich: es, lamentablemente, el show
infiltrado en la musica misma, hacién-
dola macrocefélica y desprorporciona-
da. Basta con escuchar esas maratonicas
corridas, plagadas de citas conocidas, y
las duplicaciones de tempo que practica
con Joe Pass —su alter ego guitarristi-
co—. O esas predecibles irrupciones del
stride-piano con las que parece suplan-
tar la falta de matices dindmicos y ese

Fgen :ﬁ’iﬁ:ﬁmr‘?/rp/'ﬁ/“!ﬂﬂ,:'\ec%? €,Fon todo jue-
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go de tensiones,

¢Es tan importante asentar un juicio
total y de clausura sobre el arte de Os-
car Peterson? Por supuesto que no.
Hombre al fin, inmerso en claridad y
contradiccién, el mdsico oscila entre
esa presencia arrasadora del gran pianis-
ta-especticulo, que parece confirmarse
a si_mismo los sortilegios que sblo el
maneja, y el artista de intuiciones pro-
fundas y sinceramientos sicologicos. Pe-
ro quiza sea necesario replantear, obje-
tivamente, el lugar que Peterson ocupa
en la historia -del piano-jazz. Es proba-
ble que el saldo sea positivo, o altamen-
te positivo. {Quién puede negar la en-
trega y pasion petersonianas? Pero el
jazz tiene otras voces: menos potentes,
més introspectivas, pero también atrac-
tivas en sus propuestas y en esa fasci-
nante desprolijidad que ha caracteriza-

do los mejores momentos de la historia
de esta musica.

SERGIO A. PUJOL
La Plata, abril 1987

Guia de

CONTRIBUYA
CON UNA ADHESION

CONSULTE AL 631-8540

ADHESION

ORGANIZACION JUAN C. REMONDA

Entidad fundada para promover la musica,
la plastica y las ciencias

Casilla de Correo 731
5000 - Cérdoba
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PANORAMA
INTERNACIONAL

Muchas de las recientes no-
ticias sobre Jazz no provienen
precisamente de los estudios
de grabacion o los clubes noc-
tumnos, sino de las oficinas de
los principales sellos grabado-
res.

Para empezar con uno:
POLYGRAM anuncia alguna
de sus importantes decisiones.
La primera de ellas: reactivar
el sello VERVE y presentar
nuevas producciones, sobre
todo, en lo referente a voca-
listas.

Otro anuncio de POLY-
GRAM: pretende dar mayor
impulso a la edicién de Com-
pactos Digitales con el ya co-
nocido atractivo de agregar a
las tomas del disco original,
bandas extras alternativas de
las mismas sesiones de graba-
cién.

La “resurreccién” VERVE
se lanzard con una serie de
grabaciones realizadas en vivo
en el VINE STREET BAR
GRILL de Los Angeles, Cali-
fornia, por : Nina Simone,
Marlena Shaw y Astrud Gil-
berto (en una especie de rea-
paricién para las tres cantan-
tes en el mundo del disco).

Este mes podremos apre-
ciar la continuacién o segun-
da parte del disco BRASI-
LlAN WAVF, L;on LA B.}R

vo Histérico
)

espontaneo y musical

CA DE LOS AMANTES,
registros extraidos de los con-
ciertos realizados en San Pa-
blo, Brasil, por Milton Nasci-
mento y Wayne Shorter. Mil-
ton también aparece en GI-
SELLE, el disco del pianista
Wagner Tisso, su acompaﬂan-
te de siemp bié:

(generalmente ausente en edi-
ciones de este sistema). La se-
rie llegard a editar 50 titulos
para fines de 1987.

El empresario Norman
Granz acaba de vender el se-
1lo PABLO a FANTASY Inc.,
sello éste al que continuard

, quie
participa de su LP UATKI,
un dlbum de caricter instru-
mental.

SENSACIONAL PRESEN-
TACION VERVE para este
mes de mayo: el debut de

CHARLIE HADEN QUAR-
TET WEST con Emie Watts,

el pianista Allan Broadbent y
Billy Higgins (bateria).

Otro esfuerzo para los pro-
ximos meses: el lanzamiento
de las series POLYGRAM:
WALKMAN JAZZ, estas se-
ries estdn compuestas por ca-
settes de alta calidad de so-
nido que contienen bandas
tomadas de discos de los se-
llos VERVE, MPS y POLY-
DOR de artistas como Stan
Getz, Sarah Vaughan, Erroll
Gamer, Oscar  Peterson,
Chuck Mangione, Ella Fitzge-
rald, entre otros. Se anuncia
también (en el mismo siste-
ma), una ANTOLOGIA DEL
DIXIELAND, con la promesa
de incluir en cada cassette
(con claridad), profusos datos
sobre la integracién de los
grupos y orquestas e informa-
cién dlscograﬁca adicional

diendo, como

1a direcci6n de algunos artis-
tas, organizando conciertos
y editando algunos (no mu-
chos) discos. FANTASY tie-
ne planeados alrededor de 15
titulos nuevos en LP para
este afio. Al mismo tiempo
se propone dar impulso el afio
proximo a su linea Compacto
Digital.

La cantante Chriss Con-
nors presenta su nuevo disco
en el selo CONTEMPORA-
RY. El arreglador de este dl-
bum es Richard Rodney Ben-
net y sus acompaifiantes: Mi-
ke Abene, Claudio Roditti,
Paquito D’Rivera, Rufus Reid
y Akira Tana.

Como consecuencia del
Oscar otorgado a la banda de
sonido de ROUND MID-
NIGHT . . . MILESTONE RE
CORDS editard un disco con
el clasido de Monk interpreta-
do por Thelonius y otros ar-
tistas (a saber): la versi6n
1956 de Miles Davies y John
Coltrane. El dlbum también
incluye otras versiones del te-
ma a cargo de Bill Evans,
Stan Getz, Wes Montgomery,
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Art Pepper y el cuarteto de
Ron Carter. La idea es buena
pero de ninguna manera origi-
nal. En la década del 60, el se-
llo RIVERSIDE de Bill
Grauer, edit6 un LP cuyo ti-
tulo fue ROUND MIDNIGHT
- OUSTANDING VERSIONS
OF THELONIUS MONK
GREAT CLASIC. Las versio-
nes antoldgicas del tema en
esa ocasion estuvieron a cargo
de Milt Jackson con Big
Band, arreglos y conducci6n-
Tad Dameron - Wess Montgo-
mery Trio - Barry Harris Trio
- Sam Jones Quintet con Joe
Zawinul al piano - Johnny
Griffin Quartet - George Rus-
sell Sextet con Eric Dolphy y
Don Ellis y la version del te-
ma que incluye a Thelonius
Monk - Gerry Mulligan - Wil-
bur Ware (bajo) y Shadow
Wilson (bateria). ;iNADA
MENOS!! MORALEJA. . .
NO HAY MUCHO NUEVO
BAJO EL SOL.

El  trombonista  Bob
Brookmeyer hace su debut en
el sello CONCORD con OS-
LO, un LP grabado en Cali-
fomnia, presentando al pianis-
ta Allan Broadbent.

Scott Hamilton y Dave Mc
Kenna en Holanda, gira y dis-
cos. . . titulos: THE RIGHT
TIME con el quinteto que li-
dera Hamilton, John Bunch
(piano) y Criss Flory. Un ti-

tulo mis para Mc Kenna en
piano solo: MY FRIEND
THE PIANO.

La banda de sonido de la
pelicula de Woody Allen
RADIO DAYS acaba de ser
editada en NOVUS RE-
CORDS. En. ella aparecen

inusuales versiones por las
bandas de Duke Ellington,
Benny Goodman, Glenn Mi-
ller y Artie Shaw entre otras.
Otra edicién NOVUS, un dis-
co del pianista Hilton Ruiz
(toc6 con Eddie Gomez y
Joe Chambers en el cuarteto
de Jorge Anders, ;recuerda?).
Ahora este titulo a su nombre
SOMETHING GRAND PLA-
YERS. El personal incluye a
Sam Rivers, Steve Turre, Alex
Blake y Daniel Ponce.

BLUE BIRD RECORDS
anuncia que en el futuro to-
das sus ediciones serdn exclu-
sivamente realizadas en el sis-
tema COMPACTO DIGITAL.
Mientras tanto, edita en LPy
casettes: POPS, una coleccion
de grabaciones de Louis
Armstrong junto a otros in-
mortales del jazz como Kid
Ory, Jack Teagarden, Bamey
Bigard y Big Sid Catlet.

También en BLUEBIRD,
SHORT STOP, antolégico
disco de Shorty Rogers y Los
“Giants”. Este es el primero
de una serie de 12 LP que
Shorty grab6 para RCA en la
década del 50, titulos que es-
peran ser gradualmente edita-
dos.

Jim Hall es presentado en
LATE LAMENT, un LP del
desaparecido saxo alto Paul
Desmond. Excelente realiza-
cién que incluye cuerdas.
Otro, llamado DIZZIEST
(por supuesto es de John
Birks Gillespie, registrado en
1940 con James Moody, JJ.
Johnson, Milt Jackson, Chano
Pozzo y la voz de Johnny
Hartman

).
Miés de Bluebird: Johnny

Hodges con Roy Eldridge,
Ray Nance, Tinni Grimes,
presentando tres tomas de
esta “sesién”, nunca antes
editada.

OWL RECORDS, edita
una serie de grabaciones regis-
tradas por el pianista RAN
BLAKE y su quinteto, gra-
bado en vivo en el STAR-
LIGHT ROOF de Boston,
presentando a Ricky Ford
(tenor) y Dominique Eade
(vocal). Blake también re-
gistra un disco para el sello
SOUL NOTE.

La préxima primavera serd
presentado el nuevo dlbum de
la NORTH TEXAS STATE
UNIVERSITY, ONE
O’CLOCK LAB BAND. La
misica fue grabada durante la
gira que realizo la banda por
Australia el verano pasado.

El veterano saxofonista
Phil Urso y Allen Eager se
relinen en una reciente reali-
zacién discografica del sello
SPINNSTER, titulo: TAKIN'
SIDES, completan el grupo
Pete Minger (trompeta) Eddie
Higgins (piano), Don Coff-
man (bass) y Steve Bagby
(bateria). Urso y Eager, ga-
naron popularidad con la or-
questa de ALL STARS del
vibrafonista TERRY GIBBS
en 1951 y afios después con
el SEPTETO DE KAI WIN-
DING.

Bobby Watson (antes con
los Art Blakey Jazz Mrss),
grabé un par de discos para
el sello italiano RED RE-
CORDS con su cuarteto in-
tegrado por John Hicks (pia-
no), Curtis Lundy (bajo) y
Marvin “Smitty” Smith (ba-
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teria).

Chick Corea y un nuevo
registro para GRP que apare-
cerd este mes de mayo, titu-
lo: FLAME.

Dave Grussin registra un
disco con una orquesta sinf6-
nica en Londres, en él se in-
terpretan temas de peliculas.

Reciente C.D. del sello
RYKO incluye el trabajo mas
“fresco” del saxofonista Jim
Pepper: COMIN' and GOING'
presentando a misicos como
John Scoffield, Colin Wal-
cott, Kenny Lemer y Bill
Frissell.

El tecladista Chriss Swan-
son comparte cartel con Phil
Woods en PIPER AT THE
GATES OF BOWN, disco en
el cual.presentan a la vocalis-
ta Kim Parker.

Chick Corea, Miroslav Vi-
tous y Roy Haynes, nueva-
mente reunidos en TRIP MU-
SIC, LIVE IN EUROPE. Vi-
tous también registr6 un 4l-
bum de solos de contrabajo.
SOLO BASS para el sello
ECM.

El guitarrista brasilefio Os-
car Castro Neves hace su de-
but en el sello LIVING MU-
SIC con OSCAR, en este dis-
co intervienen algunos miem-
bros del grupo de Paul Win-
ter: Paul Halley, John Clark
y el propio Winter.

JAZZ EN VIVO -
YORK

NEW

Después de la edicién en
Blue Note de su dlbum THE
STATE OF TENOR: LIVE
AT VILLAGE VANGUARD
vol.

2

nhflivaxefRss e re

~ Joe Henderson “volverd a la

escena del crimen” en estos
dias. Lo seguirin una semana
después Mal Waldron, quien
se presentard junto a Chico
Freeman.

Mds presentaciones en el

ra convencion mundial sobre
el famoso pianista y director
que se llevé a cabo en el
BIRCH HALL HOTEL OLD-
HAM, LANCASHIRE, Ingla-
terra, entre el 30 de abril y
el 3 de mayo. La convencién

BLUE NOTE: pr6

Tony Williams, Tomr  Fla-
nagan, el saxofonista “rank
Morgan y Mel Lewis -on su
Jazz Orchestra, los lunes por
la noche.

Benny Golson se presenta-
rd proximamente en el club
DEFEMIO’s en Yonkers,
acompafiado por el pianista
Mike Tucker, el contrabajista
Tood Coolman. Més adelante

fue conducida por Shorty

Rogers y Bill Perkins junto

con otros miembros del legen-

dario alumni Kenton. La or-
izacién del

to estuvo a cargo del colega

inglés Arnie Chadwik.

ITALIA

Desde algin tiempo atrds
Italia cuenta con una destaca-
i6n de Jazz. Se lla-

se espera la p de da publi
Clark Terry.

Lew Tabackin serd el anis
ta i do en un roa

ma MUSlCA JAZZ, es men-
sual, sutirada aumenta niime-

P

concierto a realizarse en De-_
troit. Tabackin tocard con
Wendell Harrison y la JAZZ
HAND ORCHESTRA inclu-
yendo el trombonista Phillip
Ranelin.

California: el decimotercer
PACIFIC COAST COLLE-
GIATE JAZZ FEST se lleva-
ri a cabo en la Universidad
de BERKELEY. Se presen-
tardn Big Bands universita-
rias de nueve estados y como
broche de oro GIL EVANS
y su ORQUESTA. Durante
la presentacion el talentoso
Gil celebrard su 75

y entrega con ca-
da nueva edicion un disco.
Cada numero cuesta 8.000
liras (mds o menos 12 austra-
les). El resultado de la encues-
ta de los criticos correspon-
dientes al afio 1986 ofrece
una idea clara del nivel de
MUSICA JAZZ. En el orden
nacional, como miusico del
afio fue elegido el talentoso
pianista Franco D’Andrea. Su
disco: QUARTET LIVE, edi-
tado en el sello RED RE-
CORDS, fue elegido como la
mejor produccién discografi-
ca local. Como nuevo talento
fue sel da la pianista

rio con la vida.
INGLATERRA

La produccién discogrifica
del artista tiene particular in-
terés para los participantes de

?VFA KEN]'#“ th pfm)e// w.

Rita Marcotuli.

En la seccién internacional
Sonny Rollins fue elegido
Muisico del afio, superando a
Miles Davis y Gil Evans. El
SOLO ALBUM de Rollins fue
elegido como el mejor del afio
1986, aventajando a SONG X

anira



(Pat Metheny & Omette Cole-
man), SPHERE de Gil Evans
y HEAVEN del Quinteto de
Phil Woods.

Como nuevos talentos,
siempre en el plano intema-
cional: Brandford Marsalis,
Tom Harrell y Stanley Jor-
dan

El disco que MUSICA
JAZZ entregé junto con el
nimero correspondiente al
mes de enero, incluye una se-
leccién de temas registrados
“en vivo” por la Orquesta
Stan Kenton, durante los
afios 1951 y 1963 en el Casi-
no Ballroom en Balboa
Beach, Calif. El atractivo con-
site en que estas tomas, nunca
antes fueron editadas y la in-
tegracién de la banda incluye
nombres estelares como:
Shorty Rogers, Maynard Fer-
guson, Conte Candoli, Art
Pepper, Bud Shank, Shelly
Manne, Lee Konitz, Bob Coo-
per y Milt Bemhart, entre
otros.

ALEMANIA OCCIDENTAL

Este es el tiempo de las pe-
quefias grabadoras indepen-
dientes de Jazz en Europa.
JM.T. PRODUCTIONS es
una prueba de ello. Su mana-
ger, Stephan Winter y su cen-
tro de operaciones, estan si-
tuados en la ciudad de Mu-
nich. J.M.T. ha colocado en el
mercado europeo y japonés
algunas grabaciones de alta
calidad artistica y técnica.
Una de ellas incluye al versatil
Herb Robertson, que toca
trompeta, cometa, Fluegel
Hom y trombén a vélvulas; a

- —
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la cantante Casandra Wilson y
Jay Clayton y los saxofonis-
tas Steve Colman y Jane Ira
Bloom.

Robertson es una figura de
ascendente trayectoria y ha
registrado otro disco con el
saxo alto Tim Bemne, Robin
Eubanks (trombén), Bob Fri-
sell (guitarra), Warren Smith
(vibrifono), Anthony Cox
(bajo), Reggie Nichols (bate-
ria) Bob Stewart (tuba). El
titulo del disco: THE LIT-
TLE TRUMPET, otra realiza-
cién J.M.T.

La cantante Casandra Wil-
son, de Jackson, Mississipi,
acompafiada por Woody
Shaw, John Hicks, Grachan
Moncur III, Dave Holland,
registr6 POINT OF VIEW
en “vivo” en Nights Clubs
de New York. POINT OF
VIEW esti propuesto para
disco del afio (en Alemania
Occidental).

HOLANDA

Ahora Holanda ya tiene
su segundo Festival Anual de
Jazz, EL JAZZ INN PARTY,
organizado por Hans y Annet-
te Loonstijns. Se llevard a ca-
bo entre el 29 y el 31 de ma-
yo en el GRAND HOTEL
NUISTER DUIN vy tiene pla-
zas de admision limitadas (s6-
lo 400). Los “felices” concu-
rrentes y los musicos que in-
tervienen se alojaran en el
mismo hotel.

El programa cuenta con fi-
guras de primer nivel interna-
cional: HANK JONES TRIO
(Ray Drumond-Alvin Queen),
TOMMY FLANAGAN TRIO

D

(John Clayton-Jeff Hamiltor,
CEDAR WALTON TRIO
(David Williams-Billy Higgins),
THE ROLAND HANNA
TRIO (Jimmy Woode-Ed
Thigpen), KENNY BUR-
RELL TRIO (Dave Jackson-
Kenny Washington), y como
si esto fuera poco, SNOOKY
YOUNG, HARRY EDISON,
CLARK TERRY (trompetas),
CARL FONTANA, AL
GREY, SLIDE HAMPTON y
BENNY POWELL (trombo-
nes), JIMMY HEATH (actual-
mente entre nosotros), JA-
MES MOODY, AL COHN,
RED HOLLOWAY y BUDDY
TATE (saxos).

Y por iltimo (todavia hay
algo mds) LA JOHN CLAY-
TON TRIBUTE BIG BAND
presentando al vocalista Dee
Daniels. La direccién musical
estard a cargo del pianista ho-
landés DEES SLINGER.

Sin exagerar ;{UN BO-
CADO PARA EXQUISITOS!
Ah. . .y en breve, fuera del
Festival, se presenta GERRY
MULLIGAN en el CON-
CERTGEBOW DE AMSTER-
DAM.

iiiEL QUE NO VIAJA,
ES UN ARGENTINO!!!

CARLOS UGARTAMENDIA
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Cuando los mendocinos
vienen marchande

Constituye la New Orleans Jazz Band, uno
de los exponentes culturales mas importantes
de la provincia de Mendoza.

Nace en el afio 1966, casi de una manera
casual. Un aficionado Juan Alsina, acostum-
braba escuchar en Bs.As. los ensayos de Kacho
Rodriguez Jurado, precursor del jazz tradicio-
nal en nuestro pais, y cuando ambos se encon-
traron en Mendoza, surgid, por supuesto, el te-
ma del jazz y del de constituir una banda.

En esa época, Alsina tenia el Instituto de
Divulgacion del Jazz y pudo encontrar a las
personas para este cometido

El apoyo de misicos locales dedicados al
jazz, las frecuentes sesiones, y la constante
bulsqueda de temas en las grabaciones de la dé-
cada del 20 posibilitan la formacion de una
banda: la NEW ORLEANS JAZZ BAND,
compuesta por nueve misicos, un cuarteto de
“Spirituals” y una Spasm band.

Ofrecen recitales en San Luis y Mendoza, y
en varios blecimientos de a uni-

versitaria y secundaria conciertos diddcticos.

Cuando Rodriguez Jurado retorna a Bs.As.,
también se aleja del grupo Alsina. Surge en-
tonces el cornetista de la banda Juan Marco
Cobo, y los reagrupa nuevamente, después de
varios meses, deja la banda el pianista Arman-
do Pini disolviéndose la agrupacion.

Corre el afio 1969, y por iniciativa del mds
inquieto del grupo, el banjoista Juan Bautista
Orozco se reagrupan: Sandro Cirillo en clari-
nete, Juan Marco Cobo en corneta, Carlos An-
geloff en tuba y Juan Luis Alsina en percu-
sién. Nace asi la NEW ORLEANS HOT FIVE
de Mendoza.

Su estilo, personalidad y sonido, se ajusta
perfectamente a las formas del jazz tradicio-
nal.

Participan entonces y con gran éxito en las
salas mds importanes de la provincia, son anfi-
triones obligados de cuanto acontecimiendo
de jerarquia ocurre en Mendoza: UVEXPO
(1971), concierto con Astor Piazzolla (1971),

JAZZL

San Martin 1178 « MENDOZA

EN DISCOS y CASSETTES

24 Archivo Histérico de R

stas Argentinas | www.ahira.com.ar




-

reciben al alcalde de New Orleans, sefior Vic-
tor Schiro, de paso por Mendoza que al escu-
charlos dice: “. . .cierro los ojos y creo estar
en mi tierra. . .”.

Un recital en la provincia de Tucuman, ci-
clos de jazz iciados por la Municipalidad
de la Capital, recitales ofrecidos en la Munici-
palidad de Godoy Cruz. Reciben a Duke
Ellington y su orquesta (1972), meses después
se reincorpora el trombonista Julio Roldan au-
mentando a seis el nimero de musicos y reto-
man el nombre original d¢ NEW ORLEANS
JAZZ BAND.

Crean en Mendoza una modalidad Ginica en
el mundo, los “Conciertos en Bodega” (una
original idea en la cual se interpreta entre ba-
mricas y toneles de vino en envejecimiento, que
retrae al jazz nuevamente a los lugares de tra-
bajo). En marzo de 1973, graban en Mendoza
su primer disco a nivel de coleccion “JAZZ

EN LA BODEGA”, con comentarios del Dr.
Femando Grimberg, que decia entre otras co-
sas: “Es un orgullo para la New Orleans Jazz
BAnd ofrecer esta primera muestra en disco
de su musica con temas que, como el buen
vino, han sufrido el afiejamiento producido
por los afios en su lugar de origen y que hoy
interpretados por un conjunto mendocino,
pueden ser gustados en las bodegas de Men-
doza, Rep. Argentina”.

En 1974, participan en San Juan de la Fies-
ta del Sol. El Hot Club de Santiago de Chile
los invita para conciertos diddcticos.

En 1975, se presentan en Bs.As. en el tea-
tro San Martin en un homenaje a Louis Arms-
trong, recibiendo elogios del publico y la pren-

sa especializada, destacindose los comentarios
del agregado cultural de la embajada de los Es-
tados Unidos de Norteamérica, sefior Tyrone
W.Kemp.

Ese mismo afio se presentan en la Fiesta del
Mar en Mar del Plata, y se los considera undni-
memente como lo méds depurado del espec-
ticulo.

Siguen los éxitos, y en julio de 1975 graban
su segundo disco para RCA, serie Jazz Calien-
te de Capuano Tomey, siendo presentando en
el salén San Martin del Sheraton Hotel.

Esto escribi6 el sefior Alejandro Capuano
Tomey en la contratapa del disco: “Sus actua-
ciones personales provocan reacciones idénti-
cas ante publicos disimiles. Al comienzo es
incredulidad, luego asombro, ms tarde un de-
seo de participar, de integrarse al clima fervo-
ros0 que ellos crean. Es el 16gico resultado de
la musica que nace en el corazén y se recibe
con €l. La New Orleans Jazz Band es, ante to-
do, eso. Espontaneidad, sinceridad, creacién

permanente™. (7/9/75).
Y éstas fueron las palabras de Peter M.
Gunther, PRENSARIO, agosto de 1975:

“New Orleans con todo el sabor, como si to-
dos y cada uno de ellos hubieran nacido en
Louisiana a la sombra de un drbol de magno-
lias”.

En 1977, la banda decide viajar a Estados
Unidos, si, a la misma cuna del jazz. Para
otros quizds hubiera resultado una locura ir
justamente alli, pero el grupo estaba muy se-
guro de lo que podia ofrecer.

El éxito fue total, cada presentacion fue un
logro, por ejemplo: en el New York Jazz Mu-

\ (Nacional o Internacional)
: enMendoza es :
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seum, en el Jimmy Ryans’ Club (el mds anti-
guo club de jazz de New York), junto a figu-
ras de la talla de Roy Eldridge y Max Kamins-
ky; en el Catch Rising Star y en el Carroll’s, o
en el Hunter’'s College Assembly Hall, o el
Summit Hotel junto al trompetista Ben Ven-
tura.

Pero la culminacion de tantos afios de tra-
bajo y de buen jazz llega a su punto mds al-
to, cuando se presentan en el Festival de Jazz
de Newport, realizado en New York en julio
de 1977.

No haré comentarios personales sobre esta
actuacién, simplemente transcribo textual-
mente lo escrito por el diario CLARIN de Bs.
As. de fecha viernes 15 de julio de 1977.
JAZZ, de Mendoza for export: “Seis musicos
argentinos, integrantes de la New Orleans Jazz
Band de Mendoza, lograron una hazafa ins6li-
ta: tocando en el mis puro estilo de la década
del 20, se convirtieron en uno de los conjun-
tos mds aplaudidos por la critica durante su
presentacion en el Festival de Newport, que se
reliza en New York. En medio de un desfile de
las estrellas mds rutilantes del jazz norteameri-
cano, entre progresivos y vanguardistas, estos
mendocinos que atin utilizan instrumentos co-
mo el banjo y la tuba, hicieron decir al ‘New
York Times’ que se trata de uno de los dos
conjuntos mds destacados del festivai La pre-
sentacion del sexteto cuyano resume medio
siglo de vida del jazz argentino”™.

Estas fueron las palabras exactas del criti-
co John S. Wilson del New York Times (5/7/
75): “Al ir de un lugar a otro el nivel de cali-
dad se mantenia consistentemente alto, pero
dos grupos eran de particular interés la New
Orleans Jazz Band de Mendoza y el Warren
Vache de Nueva Jersey”.

Integraban la banda en esa ocasion: San-
dro Cirillo clarinete, Juan Marco Cobo come-
ta, Américo Massetti piano (en lugar de Ange-
loff tuba), Juan Luis Alsina percusién y Juan
Baustista Orozco banjo.

Cabe destacar que fueron recibidos y obje-
to de homenaje por parte de la sefiora Lucile
Armstrong, esposa del inolvidable *“Satchmo”,

el plato tradicional de New Orleans y compar-
tiendo varias horas de recuerdos y buen jazz.
Al finalizar la reunion, le obsequi6 a cada uno
de los muchachos, una medalla que hizo acu-
flar especialmente para quienes habian sido
amigos de su esposo.

Y como ocurre siempre en nuestro pais,
después de los elogiosos comentarios del New
York Times, Jazz Magazine, los especializados
como Jazz Band y Down Beat (que los califica
de excepcionales), recién en la Argentina se
los valora en su justa dimension;La Prensa se
hace eco, el Clarin a toda pagina, incluso con
una caricatura de Savat, La Nacién, La Gace-
ta, Prensario y Los Andes y Mendoza de Men-
doza, destacan su actuacion.

Luego de cinco afios durante los cuales el
grupo sdlo realizé sesiones privadas, reapare-
cen ante el publico de Mendoza el 16 de octu-
bre de 1982 en el Teatro City de esta capital,
y en el Auditorio de San Juan (11/11/82).

UNA
TRAYECTORIA
DE CALIDAD
Y PRESTIGIO

(asaénig;
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en su residencia de New York, preparindol
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Con un repertorio renovado, pero conservan-
do siempre el cldsico estilo New Orleans, se
incorporan a la banda: Horacio Rosas (falle-
cido el 11/9/86) en corneta y Omar Aranci-
bia en contrabajo.

Afio 1983, un reajuste y dos nuevos ele-
mentos en la banda: Ricardo Guifiazi reem-
plaza a Horacio Rosas en cometa y Rubén
Parra a Juan Alsina en percusion.

Durante 1984 ademis de presentaciones en
universidades ofreciendo recitales did4cticos y
en las organizadas por la Embajada de los Es-
tados Unidos de Norteamérica y Centro Lin-
coln Buenos Aires (13/4/1984), actuaron du-
rante varios meses en la ciudad de Mendoza
en la confiteria “Afios 20”, colmando las ins-
talaciones del lugar en cada presentacién, y en
el Hotel Aconcagua con renovado éxito.

Antes de su segundo viaje a New York, gra-
ban un cassette el 26 de junio de 1984, que
fue agotado 15 dias después de su emision.

Nuevamente en la “cuna del jazz” afio
1985, ademas de las actuaciones en el Club
Silver Linning, son contratados para la gra-
bacién de 17 programas de una hora de du-
racién cada uno, para el Canal 13 Cultural
de New York, “Show de Dick Cavaett”, con
una audiencia estimada entre 40 a 50 millones
de televidentes, y su difusién en Canadd y al-
gunas ciudades importantes de Europa.

El sefior Dick Cavaett, responsable y ani-

mador del show que lleva su nombre, cuando
escuché a la New Orleans Jazz Band, no po-
dia creer que eran argentinos y blancos, e
inmediatamente y por primera vez en la his-
toria de la TV norteamericana, un grupo de
argentinos es contratado para iniciar y termi-
nar con su misica uno de los shows mas vistos
en el mundo.

Después de esto, el Consulado Argentino
les cursa invitacion para participar en la inau-
guracién de una muestra de Plisticos Argenti-
nos, y a una conferencia de prensa para que
expliquen todo lo ocurrido desde su llegada a
New York.

Afio 1986, actian —musicalmente hablan-
do— en el tomeo mis importante de tenis de
EE.UU. y esla Gnica banda que se presenta en
los festejos del 1000 ANIVERSARIO DE LA
ESTATUA DE LA LIBERTAD.

El grupo estd ahora conformado por: San-
dro Cirillo clarinete, Juan Marco Cobo trom-
peta, Juan Bautista Orozco banjo, Rubén Pa-
rra percusion y César Costanza contrabajo, es
decir la New Orleans Hot Five de Mendoza.

George Wein, presidente del Newport Jazz
Festival de New York, julio de 1977 comen-
t6: *“. . .es increible que hayan venido de tan
lejos para ensefiamos nuestra cultura. . .”.

Es por eso que digo: *“Cuando los mendo-
cinos vienen marchando. . .” OSCAR ARAYA

Mendoza
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ENSENANZA:

Los platillos

Comenzamos por la pareja de
charleston o “hi-hat” que se maneja
con uno de los pies, por medio de
la técnica explicada en GUIA DE
JAZZ NO 10 o percutiendo con ba-
quetas, como cualquiera de los res-
tantes platillos, sea con el pedal
abierto o cerrado (depende del efec-
to que quiera lograrse). Esta pareja
normalmente es pareja (valga la re-
dundancia) sélo en cuanto a su ta-
mafio, que varia en 13’, 14’ 6 15’
de didmetro, pero no es pareja en
cuanto a su grosor, peso y por ende
sonido. Teniendo en cuenta que el
colocado como superior también se
toca con baquetas, cada ejecutante
elige a gusto auditivo cual de los
dos platos cumplird esa funcion.

Siempre refiriéndonos a un ins-
trumento estandar para el estudian-
te, es decir, con el que pueda dispo-
ner de los platos minimos necesa-
rios, es comln usar, ademas del
charleston, un plato para marcar la
pulsacion ritmica (“ride”), que di-

fiere en sus caracteristicas, segun el
modelo: “ping”, “medium’’, “hea-
vy”, etc. y otro platillo de remate
(“crash”), utilizado para definir un
“fill"” o apoyar algan arreglo.

El “ride”, por lo general, no es
inferior a 18’ de didmetro, teniendo
un grosor que no permita abrir el
sonido con facilidad, por la sencilla
razébn de no redundar la audicién,
sin descartar otros efectos que de él
podamos sustraer.

En cambio el “crash” (o platillo
de choque), tiene otras caracteris-
ticas, se trata de un platillo de res-
puesta rapida y explosiva al ejecu-
tar, ya que su grosor y tamafio son
inferiores con relacion al “ride”.

Tomando entonces basicamente
el “hi-hat”, el “ride” y el “crash”,
se desarrolla a partir de ellos una
inmensa e innumerable ramificacion
o familia de platos de todo tipo y
modelos en cuanto a tamafio, gro-
sor, timbre y sonido que dia a dfa
va creciendo y enriqueciendo los
oidos de los mas exigentes.

b}
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Ejercicio para principiantes: “3 y 3" (tres golpes con cada mano)

A (.WAH—):D)——)Q—}] = | ;:fFﬁ}?éD {?ﬁ

b«\Lo(un “) j‘ T TR S e e T # ; b - T - W5 4 L s
- () e i) ] r [ I '
| !
Para mayor independencia pue- mo en B, mientras las manos siguen
de invertirse la base de los pies co- el mismo orden.
bombo (un \! P i ; L y) ’ J'g
" M(«lar.(.ﬁ o . i |7 : : I

Ejercicio para alumnos mas adelantados:

En ambos casos, tratar de desa- miembros y/o timbres, sin alterar la
rrolar los ejercicios al mdximo no estructura de los mismos.
sblo en cuanto a su perfecta ejecu-
cién, sino también invirtiendo DANIEL MALAGRINO

DANIEL MALAGRINO
Tels.: 923-0606/795-8200/854-5760
(dejar teléfono y nombre) !
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Significado y conceptos

del jazz

de acuerdo a la opinion
de un musico de jazz

Tercera Parte

El otro elemento funda-
mental, que define también a
la expresion jazzistica, pero
que no puede explicarse 16-
gicamente como la improvi-
saciébn y cuyo nombre estd
muy de moda desde hace mu-
_chos afios es el llamado
“Swing”, este elemento im-
ponderable resulta prictica-
mente imposible definirlo.
Genéricamente el “Swing” es
una cualidad del musico de
jazz, asi como el sabor es una
cualidad de los alimentos. De
esa cualidad inutil serfa ha-
blar, porque la fragancia de
una rosa, es simplemente
eso. . . olor a rosa.

Es comin oir hablar por
ejemplo, de tener o no tener
Swing. Se dice que Louis
Armstrong y Charlie Parker,
para citar dos grandes del
jazz de épocas distintas, pero
de una sola cualidad tienen
swing. Expresamos esto, para
indicar que estos musicos par-
ticipan de los mads genuino de
las cualidades jazzisticas “Te-
ner Swing”.

Pasamos ahora a analizar
otro elemento importantisi-
mo que cita Berendt: La For-
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maci6n Particular del Sonido
y el Fraseo.

Ya sea por una voluntad
expresiva propia del masico
o por el apremio a la exigen-
cia técnica. que son conse-
cuencias de la improvisacién,
cualquiera sea
te una for
tar las < ;"
conoce fadti ¥ uw¥€dmo pro-
piedad exclusiva del jazz.

Por supuesto, que al decir
peculiar, estamos adoptando
como modelo de compara-
cion, el sonido que esos mis-
mos instrumentos tienen en la
musica clasica.

En rigor, si no existiera ese
prejuicio cultural, que nos ha-
ce adoptar la musica seria co-
mo patrén, creeriamos natu-
ralmente, que cada musico
imprime a su instrumento,
una cualidad sonora propia,
asi como tiene una manera
propia de improvisar, el ins-
trumento, pasa a ser parte de
su cuerpo y de su mente. Las
coincidencias del sonido de
un musico con otro, se atri-
buirian entonces a una iden-
tidad de personalidades o a
una imitacion. Esto equivale
a decir, ejemplificando, que
si Coleman Hawkins o Dizzy

A p
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Gillespie son creadores, el so-
nido que emiten cada uno de
sus instrumentos, estd com-
prometido con su creacién.
Lo ultimo, parece lo mis na-
tural, y en realidad lo es, has-
ta el punto de que no sélo en
jazz se verifica, sino también
en otras culturas musicales
distintas de la musica euro-
pea cldsica occidental.

Hemos llegado a un punto,
donde se hace necesario orde-
nar nuestros conocimientos,
ya que los factores que hacen
a la particular formacién del
sonido dentro del jazz, son
diversos y muy dificiles de
explicar.

Diremos en principio, que
existe un sonido ortodoxo o
convencional en el aprendiza-
je de los instrumentos como
ser la sonoridad que se exige
en los conservatorios, que en
jazz nunca se respeta. Esta so-
noridad convencional tiene su
razén de ser en la ejecucion
de musica sinfénica o de ci-
mara, donde el papel del ins-
trumentista, estd regido por
un plan general del composi-
tor, lo que le exige entre otras
cosas el poder integrarse con
otros musicos, de acuerdo a
ese plan, en un todo orques-




tal. La uniformidad de soni-
do de la orquesta, asegura un
resultado sonoro uniforme.

La orquesta es un instru-
mento en si misma y el direc-
tor es quien ejecuta ese ins-
trumento. En estas condicio-
nes seria inadmisible, la inclu-
sion de un instrumentista con
ideas propias acerca de la emi-
sién de sonido, ya que conspi-
rarfa, contra el buen funcio-
namiento de la orquesta.

Para un compositor, hay
un sonido propio de violin,
de piano, de clarinete, de tim-
bal, etc., etc. que €l acepta
como general y para esas con-
diciones y sonoridades realiza
la orquestacién.

En ese caso si, tiene senti-
do, la convencion sonora que
se adopta en la ensefianza de
los instrumentos. Pero ;qué
pasaria, si los musicos. no tu-
vieran la obligacion de ate-
nerse. a una partitura inven-
tando instantaneamente sus
frases o credndolas en el mo-
mento? Es por ello, que debe
tenerse en cuenta, la receta
sonora, el verdadero y tnico
modo correcto de sonar de
cada instrumento.

De acuerdo a estos concep-
tos y de acuerdo a nuestra ex-
periencia profesional, es evi-
dente que al eliminar la parti-
tura, la calidad de sonido es
un hallazgo de cada misico;
comparable a la voz humana
es un medio de expresion,
con sus tristezas y sus ale-
grias.

Es por eso que lo que ex-
presa un musico de jazz, es
miés auténtico, que lo que
puede tocar un musico de
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sinfénica ya que como dice
Berendt: ““La mayoria de esos
muisicos, no sienten segura-
mente nada de las luchas tita-
nicas, que se desarrollan en la
musica de Beethoven”, por
ejemplo.

En un principio, la Gnica
preocupacion sonora de los
negros fue la imitacién de la
voz humana en su instrumen-
to, citaremos algunos ejem-
plos de esta primitiva volun-
tad sonora, sin entrar a discu-

tir su ingenuidad, es a nuestro
juicio el sonido del saxo so-
prano de Sidney Bechet y la
calidad sonora del clarinete
de Benny Goodman, el saxo
tenor de Coleman Hawkins, la
sinceridad de Louis Arms-
trong.

Debemos puntualizar que
a los ingredientes sonoros del
jazz se le entremezclan ciertas
caracteristicas que son funda-
mentales, como ser: cuando
la frase que se toca no ha sido
previamente ensayada o per-
feccionada. Se trata de una
calidad sonora circunstancial,
una respuesta inmediata, a lo

co

que la mente elabora. El mu-
sico que lee su parte, ya estd
preparado para lo que va a
venir, sabe si su proxima frase
serd larga o corta, pianisimo o
fuerte y si toca un instrumen-
to de viento, la misma parti-
tura le indicard con una co-
ma, en qué momento deberd
respirar para que la frase no
se interrumpa. El musico de
jazz no cuenta con esos prea-
visos y el producto sonoro
que nos brinda, participa de
su creacion, es decir que es
una consecuencia de la forma-
cion de sus frases.

En sintesis, segin nuestra
opinién, el resultado sonoro
del jazz, estd relacionado di-
rectamente con una aspira-
cion estética que difere del
concepto cldsico en el cual la
belleza. es sinonimo de per-
feccién. Hay quien dice, que
el parametro estético del
hombre de jazz se basa, en la
manera particular en que los
negros deportados como es-
clavos a América, comenza-
ron a ejecutar melodias euro-
peas en instrumentos euro-
peos. El encuentro de las dos
culturas, dio como resultado,
nuevas sintaxis estéticas, que
se arraigaron de tal manera,
que los mismos blancos co-
menzaron a hacerlas suyas y
a manejarlas como un instru-
mento de su propia expre-
sion.

Tal como se desprende de
este bosquejo de conceptos
jazzisticos, podemos agregar
para finalizar, otra particulari-
dad muy importante del jazz
y es que sus intérpretes son al
mismo tiempo, sus creadores.
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no existiendo la composicién,
como obra acabada de una
persona para ser ejecutada
por otra.

El jazz nace en el momen-
to de la ejecucién y eso es lo
que le proporciona esa frescu-
ra, esa cualidad de arte vivo
que lo diferencia de las otras
expresiones musicales.

Los que tuvimos la suerte
de ver nacer estas expresiones
en los instrumentos de gran-
des misicos de genio y ade-
mds experimentar nuestras
propias experiencias, com-
prendemos  claramente por
qué casi la totalidad de los
creadores de nuestra época,
han experimentado en algin
momento de sus vidas, el he-
chizo del jazz.

Misicos como  Wilhelm
Backhaus, Vladimir Horowitz
o Friedrich Gulda, asi lo hi-
cieron, Arturo Rubinstein
que admiraba a Art Tatum,
Igor Stravinsky que dirigi6
y utilizé muy especialmen-
te la seccion bronces de la
orquesta de Woody Herman
en su famoso “Ebony Con-
cert”, Anton Dvorak y su
Sinfonra del Nuevo Mundo”,
los escritores Hermann Hesse,
Julio Cortdzar o Jean Paul
Sartre que asumiendo sin que-
rer la representacion de su ge-
neracion expreso: “El jazz
solicita la parte mds libre de

nosotros” y en fin. . . a todos -

los que de alguna manera

comprendieron esta musica,

como un compromiso del
siglo XX.

JORGE CURUBETO

La Plata

3pArchivo Histérico de
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\\XYZ ”

Esta composicién integré
el repertorio de la orquesta de
Earl Hines a fines de la déca-
da del 30 y principios de la
del 40.

La Gnica versién grabada
que existe, la efectué Hines
con su agrupacion, el 6 de
octubre de 1939 en la ciu-
dad de Chicago, Illinois. La
placa fue publicada por el se-
llo Blue Bird perteneciente a
la Victor, con el NO 10.531,
matriz 040476 - 1.

La obra y el arreglo perte-
necen a Albert J. Johnson
(apodado “Budd™), composi-
tor, saxofonista soprano, alto,
tenor y baritono y clarinetis-
ta que se habia incorporado
ala orquesta en 1934,

No sabemos con exactitud
la fecha en que fue creada
“XYZ” aunque presumimos
que surgié poco antes de efec-
tuarse la grabacion, ya que los
conjuntos que registraban
con asiduidad (por ese enton-
ces) y Hines lo hacia, necesi-
taban de obras nuevas todos
los dias por la gran demanda
de misica para bailar que im-
ponia el instante histérico
que se vivia.

El tema estd vertido en
tempo ripido con una suce-
sién de excelentes solos y que
muestra a la orquesta bien
afiatada, con fuerza y soste-
nido empuje.
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Los intérpretes que inter-
vinieron en la grabacion fue-
ron: Earl Hines (piano y di-
reccién), Walter Fuller, Mil-
ton Fletcher y Edward Sims
(trompetas), George Dixon
(trompeta y saxo alto), Ed-
ward Burke, John Ewing,
Joe McLewis (trombones),
Omer Simeon (clarinete y
saxo baritono), Leroy Ha-
rris (saxo alto), Budd John-
son (clarinete, saxos: alto y
tenor), Rober Crowder (saxo)
tenor), Claude Roberts (gui-
tarra), Quinn Wilson (contra-
bajo) y Alvin Borroughs (ba-
teria).

El titulo de esta obra estd
vinculado directamente a la
historia de los Estados Unidos
y no hemos encontrado en
ningin libro de jazz alusion o
aclaracién al respecto. Stan-
ley Dance, comentarista de la
contratapa del Long Play de
la  Vintage Series titulado
“Gran Terrace Band”, EARL
HINES, 16 hard swinging si-
des by Father and his great
Orchestra of 1939/40, ‘al
mencionarla solo .dice: “A
Budd Johnson pertenece el
arreglo del movido XYZ, cu-
yos solos demuestran su sim-
patia hacia las innovaciones
de Lester Young. ..” Tampo-
co se hace mencién en la bio-

grafia de Hines (“The World
of Earl Hines”), escrita por el
' g
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mismo S. Dance, en donde in-
cluye un extenso capitulo de-
dicado a Johnson. Esa omi-
sién se detecta asimismo en el
trabajo especializado del estu-
dioso inglés Eric Townley ti-
tulado “Tell Your Story”.

Este enigmitico y escueto
titulo surge a raiz de un epi-
sodio que en la historia de los
Estados Unidos se conoce co-
mo “el Affair XYZ” y que a

Archivo Histérico de R

John Adams

continuacioén describimos sus-
cintamente: durante la Revo-
lucién Francesa se constituye
(en Francia) un Directorio in-
tegrado por cinco miembros a
los que les molesto el Tratado
de Jay firmado entre EE.UU.
y Gran Bretafia (este tratado
daba ciertos privilegios co-

ellas, el apresar los barcos ame-
ricanos que comerciaban con
G.B. John Adams, segundo
presidente  norteamericano,
envié una misién extraordina-
tia a Paris para solucionar el
conflicto, el Directorio envié
entonces tres agentes para
arreglar la cuestién con los
norteamericanos.  Supuesta-
mente los franceses osaron pe-
dir un préstamo a EE.UU. y
una cantidad considerable de
délares destinados a los pro-
pios gobernantes. Adams in-
formé al Congreso de su pais el
asunto sustituyendo lo nom-
bres de los tres agentes fran-
ceses por XYZ. El.pueblo
norteamericano reaccion6
contra Adams pidiendo a
George Washington que to-
mara el mando, entre otros
incidentes se declar6 una gue-
rma naval en la que EE.UU.
capturé a unos cuantos bar-
cos franceses. Adams insisti6
y mandé otra misién a Fran-
cia llegando ésta en el mo-
mento en que Napoleén
derrocaba al Directorio (nov.
1799). El acuerdo entre los
norteamericanos y Napoledn
se firmé en setiembre de
1800. De esta forma Adams
pudo concluir su mandato.

Y de esta forma queda

merciales a EE.UU). Los aclarado el enigma de “XYZ”.

franceses indignados tomaron

una serie de medidas, entre ALBERTO CONSIGLIO
i Argentinas | www.ahira.com.ar 3
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G. de J.: {Cuando empezo tu carre-
ra profesional?

R.P.: Trabajo como musico profesio-
nal desde 1970.

G.de J.: ¢{Y como docente?

R.P.: Bueno, realmente tuve mi pri-
mer alumno a los 9 afios (y él tenia 13),
lo que me hacia transpirar mucho, asi
que decidi seguir con las figuritas un
tiempo mas, hasta 1976, en que ya con
los elementos necesarios, empecé a en-
sefiar como creo que se debe.

G. de J.: ¢Como naci6 la idea de la
academia de masica?

R.P.: Yo di clases durante 2 afios en
la academia de Walter Malosetti y al
mismo tiempo comencé a darlas en El
Palomar donde segui 8 afios mas, y lle-
gué a atender (junto con profesores au-
xiliares) mas de 100 alumnos mensua-
les. Alli fui viendo que ademds del
aprendizaje del instrumento (ensefidba-
mos guitarra, bajo y baterfa), la forma-
cidn de los alumnos requerfa cursos o
materias auxiliares (audioperceptiva,
teoria, armonfa, historia de la musica,
etc.) y lo puse en practica con buenos
resultados. Esto abrio la posibilidad de
tener que recurrir a otros profesores, y
las clases se multiplicaron; pero llegd un
momento en el que las actividades ex-
cedian el espacio disponible y puesto
en la bisqueda de un lugar mas adecua-
do, comencé a fantasear con iy por qué
no la gran academia!

34 Archivo Histérico de

Academia de Musica
RICARDO PELLICAN

—

G. de J.: {Con qué idea o en base a
qué modelo pensaste la academia?
R.P.: Tenia un proyecto claro en
cuanto a la planificacion pedagogica y
cudles eran los objetivos a alcanzar. To-

Foto Tito Villalba
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do esto se vio enriquecido cuando en
marzo del ‘86 viajé a Europa con la in-
tencion de conocer lo que se estaba
haciendo alli en materia de ensefianza
musical (visité las mds importantes es-
cuelas de Inglaterra, Austria, Espafia e
Italia) y sumando esta experiencia y co-
nocimiento a mi proyecto, pensé en la
manera de crear una escuela moderna
de musica, adecuada a nuestro medio.

G. de J.: Hablabas de objetivos,
écudles son?

R.P.: Si hablamos de una escuela
moderna adecuada a nuestro medio, es-

tamos hablando de una metodologia
distinta, orientada a la formacién inte-
gral del estudiante, no sélo para la do-
cencia, sino capacitdndolo también am-
pliamente para la actividad profesional.

G. de J.: {Cudl es esa metodologia
distinta?

R.P.: En general, te puedo decir que
una metodologia que no sblo instruya
para tocar guitarra, piano, bateria, etc.,
sino que FORME MUSICOS que ejecu-
ten tal o cual instrumento. Comenza-
mos por orientar a los alumnos con res-
pecto a qué deben estudiar (qué mate-

De izq. a der.: Daniel Galin, Eduardo laccarino, Gustavo Sudrez, Mario Solomonoff, Luis
Pranzetti, Néstor Carrasco, Daniel Pellegrini, Ricardo Pellican y Héctor Lopez Fiirst.
-
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rias, qué cursos complementarios, etc.),
para conseguir lo que se han propuesto.
En una palabra, le brindamos a cada
alumno el plan de estudios que él nece-
sita. Por otra parte estan los principian-
tes, que cursan de acuerdo al “Plan de
Estudios Regular”.

G. de J.: ¢Ensefian Gnicamente jazz?

R.P.: No, las posibilidades son varias.
Por ejemplo, el Plan de Estudios Regu-
lar, comprende técnicas que van desde
lo clasico hasta el tratamiento especial
que exige cada instrumento para abor-
dar los diferentes géneros en la actuali-
dad. Ademds sugerimos a los alumnos
que amplien sus conocimientos en cam-
pos més especializados, como arreglas,
composicion, andlisis y otras materias
electivas. 2

G. de J.: Recibi la invitacion para un
concierto que se realizd aqui. ¢Es habi-
tual este tipo de actividad?

R.P.: Mira, hacemos uno o dos con-
ciertos mensuales, regularmente.

G. de J.: Pero se me ocurre que ésto
seria méas propio de una sala teatral o
de un café concert, {por qué en la aca-
demia?

R.P.: La cercanfa del musico profe-
sional es muy interesante para-el alum-
no, ya que le aporta vivencias e infor-
maciones que en otros lugares no son
posibles; los llamamos ““Conciertos Di-
décticos” porque en cada uno de ellos
damos pautas en relacion con la muisica
que se hace. Ademds, en algunos de
ellos participan alumnos, haciendo de
este modo sus primeras experiencias an-
te un publico que entiende y valora lo
que hacen, ya que esta formado en gran
parte también por alumnos.

G. de J.: Todo esto me parece exce-
lente como planteo, pero en la préctica
iubmpnise.consretilo d-
36

R.P.: Como mi idea era muy clara
acerca de lo que queria conseguir, co-
mencé por hacer participes en la misma
a algunos amigos y compafieros por
afios, como Héctor Lépez First o Da-
niel Galan, que sabia compartirian mis
inquietudes. Asi fue como antes de
abrir las puertas, los profesores éramos
diez, ademas de contar con la valiosa
colaboracion de Liliana N. Grasso y
Eduardo Pugliese en secretaria, y Mau-
ricio César en publicidad.

G. de J.: ¢Qué cursos se pueden estu-
diar en la academia en este momento?

R.P.: En técnica instrumental: guita-
rra, bajo, bateria, piano, violin, clarine-
te, saxos y técnica vocal. Y ademds, ma-
terias como armonia, teoria y lenguaje
de la musica, audioperceptiva, jazz vo-
cal, anélisis y préctica grupal. Estan dic-
tadas por los profesores Héctor Lopez
Furst, Daniel Galan, Mario Solomonoff,
Néstor Carrasco, Alejandro Correa, Luis
Pranzetti, Guillermo Espinal; Daniel Pe-
llegrini, Ricardo Cantore, Eduardo lac-
carino, Diana Lynn, Fernando Mosca,
Gustavo Sudrez y Yo, por supuesto, con
la coordinacién del material didactico a
cargo de Daniel Galan. Imaginate lo que
fue la primera reuniobn de profesores
(10) trabajando en la planificacion de
cursos e incluso cémo serian los exdme-
nes finales, y al mismo tiempo, pregun-
tandonos isi se anotaria algun alumno!

G. de J.: Y ahora que esa incognita
ha sido despejada ampliamente, ¢tenés
alguna inquietud para el futuro?

R.P.: Mir4, muchas, pero francamen-
te lo que quisiéramos antes que nada
es ampliar el espacio para los Concier-
tos Didé4cticos pues la sala que tenemos
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EL PRIMER COMPACT-
DISC DE LA BIBLIOTECA
DEL CONGRESO

La Biblioteca del Congreso
de Washington ha producido
su primer compact-disc edita-
do para la venta. Se trata de
“Our Musical Past, Volume
2” (Two Silent Film Scores)
que incluye una obra de Vic-

_tor Herbert “The Fall of a
Nation” y una de Jerome
Kemn “Gloria’s Romance”.
Acompafia el registro un fo-
lleto con notas de Wayne D.
Shirley de la Divisién Musica
de la Biblioteca y John Mc-
Glinn.

INTRODUCCION A LA
ARMONIA DE JAZZ Y LA
IMPROVISACION

La “Academia de Misica
Ricardo Pellican” abre la ins-
cripcion para el curso comple-
mentario para guitarristas:
“INTRODUCCION A LA
ARMONIA DE JAZZ Y LA
IMPROVISACION” que dic-
tard Ricardo Pellican.

Comenzari el 7 de mayo,
con una duracién de ocho
clases (2 meses) y estd dirigi-

do a los estudiantes de guita-
rra que deseen conocer prac-
ticamente el manejo de la ar-
monia en la misica de jazz
y su relacién con la melodfa,
a fin de aplicarlo a la improvi-
sacién y/o a la composici6n.
El curso incluye material de
lectura, grabaciones de estu-
dio y ejemplos précticos pa-
ra la improvisacién sobre cada
tema analizado.

Para informes e inscripcién
dirigirse a Juan B. Alberdi
1406, Capital, Tel. 431:2471.

“JAZZ SOLOS PARA
GUITARRA”

Desde el nacimiento del
jazzy alo largo de su desarro-
1lo, ha existido gran necesidad
de bibliografia y teorfa sobre
esta musica.

“JAZZ SOLOS PARA
GUITARRA” de FRANCIS-
CO RIVERO contiene arre-
glos (CHORD-MELODY) de
bien conocidos standards de
jazz, en notacién musical, dia-
gramas y cifrado BLUES
(FRANCISCO RIVERO);
MANANA DE CARNAVAL
(LUIS BONFA), MISTY
(ERROL GARNER); MY

ROMANCE (RODGERS/
HART), BODY & SOUL
(GREEN) y SOPHISTICA-
TED LADY (DUKE EL-
LINGTON), siendo de sumo
interés para guitarristas de
jazz o de musica clésica, pu-
diendo ser utilizado por estu-
diantes autodidactas o por
profesores en sus programas
de estudio.

Informes: 642-8495.

HOT CLUB ROSARIO

Esta es la nueva modalidad
iniciada por el HCT CLUB
ROSARIO en esta temporada
1987. El éxito y la gran parti-
cipacién de grupos el afio pa-
sado nos alenté a ampliar
nuestro programa, de tal ma-
nera que mas musicos y mads
grupos puedan disfrutar para
deleite de todos los que dis-
frutan escuchando buen jazz.

Iremos alternando las fun-
ciones de los primeros y ter- .
ceros lunes de cada mes,
cuando se presentarin DOS
GRUPOS CADA VEZ, con
los lunes restantes para las
“jam-sessions” con la partici-
pacién espontdnea de los mu-
sicos presentes y la posibili-
dad de presentacion a grupos
nuevos.

Invitamos a todos los ma-
sicos y grupos que deseen par-
ticipar de estos lunes de “jam-
session” que se comuniquen
previamente con G. Tisera
Lopez un lunes en el HOT
CLUB o al teléfono 60656.

PROGRAMACION
4 de mayo: suspendida.
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Jimmy Owens en Fundacién
Astengo.

11 de mayo: “ENSEMBLE
ANOUMAN” y “TRADITIO-
NALJ.B”

APRENDA A TOCAR JAZZ

Siguen desarrollindose los
CURSOS DE ARMONIA DE
JAZZ Y TECNICA DE IM-
PROVISACION para guitarra
y bajo eléctricos EN VIDEO
y bajo la direccién de Grego-
rio Tisera Lopez. Informes en
el 60656.

CAOBA JAZZ BAND

La Caoba Jazz Band, ban-
da de jazz tradicional de Ar-
gentina que ha sido invitada
a participar en el Festival de
Jazz Internacioal de Punta
del Este (Uruguay) 1987,
acaba de editar su primer
cassette.

El mismo fue registrado
con el siguiente personal: Al-
berto Cambas, trompeta; Os-
car Caro, clarinete, saxo alto
y scat; Edmundo Calcagno,
trombén; Roberto Mederos,
banjo Femando De Loren-
zini, piano; Daniel Romano,
tuba; Jorge Monteros, percu-
sién; Ethel Ferrari, canto.

Los temas incluidos son:
“El Tren Expreso de la Cao-
ba”; “Blues melancélicos”;
“El Trepador”; “Los Blues
de Jones Law”; “Soplando
la Jarra”; “El Tutti de la ca-
lle Decatour”; “Saint Louis
Blues”; “Ojos de serpiente”
“Los dias del barco de va-
por”; “El blues de las galli-
nas” y “Stomp de la caja de
cartén”,

JAZZOLOGIA

Sarmiento 1551 - Capital.
Coordinacién: Carlos Inzillo.
Entrada libre.

Todos los martes a las 21.00
en la Sala “Enrique Muifio”.

Mayo

5: Jam-session. Grupo del ba-
terista Toto Zisa.

12: Presentacién del dlbum
de Bucky Arcella.

19: Jazz tradicional con la
Caoba Jazz Band.

26: Recital de Lona Warren.

Sala A-B a las 21.00:
8: Retomo de Herndn Oliva.

Junio

2: Trio AMC (Mendoza).

9: Noval Spirituals.

16: Dio de guitarras Malizia-
Blanco.

23: Cuarteto de Julio Remer-
saro.

30: Recital de la vocalista
Alejandra Wilamovsky.

BLUES, JAZZ Y
SPIRITUALS

Tendri lugar en el Teatro
Presidente Alvear (con entra-
da libre) la p ion de

ADIOS, BUDDY RICH!

Bemnard Rich, apodado
“Buddy”, nacido el 30 de ju-
nio de 1917 en Brooklyn,
New York, dej6 de existir el
3 de abril pasado en el centro
médico de la Universidad de
California en Los Angeles, a
la edad de 69 aios.

Baterista de depurada téc-
nica y poderoso “punch”, ras-
80s éstos que hicieron de él
un exponente ideal y valioso
en las orquestas numerosas o
big-bands, queda en la histo-
ria como un excelente miusi-
co que con su prolifera activi-
dad artistica iniciada a muy
temprana edad, alimenta la
inextinguible llama del jazz.

ELLINGTON ‘87

Se realizard la celebracién
“Duke in Canada” del 16 al
18 de mayo, en Toronto. El
Grupo de Estudio Internacio-
nal Duke Ellington ird a Ca-
nadd por primera vez y serd
recibido por la Duke Elling-
ton Society en su Sta. Confe-
rencia Interancional Anual.
Habrd musica en vivo, con-
ferencistas, paneles, films, dis-
cos y libros dedicados a este

un espectdculo que compren-
de: Blues Rurales (interpre-
tados por Juan H. Millones),
Blues Urbanos, Blues y Jazz
(por una pequefia banda) y
spirituals (interpretados por
un coro).

Coordinacién: Kacho Ro-
driguez Jurado. El dia 19 de
mayo a las 21.00 hs.

gran compositor nor 3
cano.

“EL LAPIZ EN EL JAZZ”

Desde el 21 al 30 de abril
expuso sus dibujos Claudio G.
Masckauchan (Maska), cola-
borador de nuestra revista,
en el Centro Cultural Gral.
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San Martin. Fueron 28 las
obras presentadas, mostrando
a través de su dgil lipiz el
amor que siente por esta md-
sica. Entre sus trabajos pode-
mos destacar: “El hombre y
el blues”, “El boogie-woo-
gie”, “El duao”, “Solista”,
“Estilos: Las Cuerdas en el
Jazz”, “El maestro Art Ta-
tum” y “La divina Sarah
Vaughan”.

DE URUGUAY

El Dr. Edgardo Falero Cas-
telli, saxofonista alto del Hot
Club de Montevideo, gané fi-
nalmente el premio miximo
en un concurso de preguntas
y respuestas patrocinado por
la firma “Martini”, que fue
televisado semanalmente por
Canal 12 “Teledoce” de Mon-
tevideo. El premio, consisten-
te en una suma de aproxima-
damente cuatro mil doélares,
le fue entregado al final de
una ardua lucha con otros
participantes (una especialis-
ta en el “Quijote” de Cervan-
tes y un abogado que se cono-
cia la vida y obra del socialis-
ta uruguayo Frugoni), en la
que Falero supo contestar las

que se le disp

premio para los estudiosos

nal de jazz en Punta del Este

del jazz. para el mes de abril. Desgra-

Ademis de las sesil se-  ciad uando ya se
manales de los musicos del sabia que iban a asistir Bobby
Hot Club, se agregaron ahora  Hutch Cedar Walton,

los martes de noche en el bar
“La Castellana”, ubicado en
Avenida Brasil y Ldzaro Ga-
dea. Alli se retnen José Pe-
dro Freire y Rodolfo Schus-
ter (trompetas), Héctor Car-
darello (clarinete y saxos),
Dushan Di Concilio y Daniel
Damiano Romanelli (pianos),
Nhils Di Concilio (bajo), Ju-
lio Cuccurullo y Adhemar
Moreira (baterias). Con fre-
cuencia asisten musicos invi-
tados, como ocurrié con He-
ber Escayola (hace muchos
afios alejado del Uruguay) y
el argentino Carlos Lastra.

Precisamente fue Lastra
con el “Buenos Aires Jazz
Ensemble” quien ofrecié un
buen concierto en el Teatro
Nuevo Stella. Tocé su saxo
baritono junto a Dario Es-
kenazi (piano), Hemnin Mer-
lo (bajo) y José M. Taveira
(bateria). Otro visitante fue el
uruguayo Alberto Alonso,
quien llegé hasta Montevideo
y Punta del Este. En el “Tea-
tro del Centro” de Montevi-
deo, tocd su clarinete junto a

sobre vida y discografia de
Charlie Parker. El programa
se inicié con 18 participan-
tes (habia de todo: futbol,
historia, cine, geografia, tan-
80, etc.), que a lo largo de los
meses fueron perdiendo posi-
ciones hasta que la “final”
fue disputada entre los tres
mencionados. De paso, un

Dami y a Cuccurullo en
un homenaje al pianista Wash-
ington Quintas Moreno, ale-
jado hoy por hoy de la activi-
dad musical por razones de
salud.

Algunos medios de prensa
informaron extraoficialmente
de las tratativas que se esta-
ban gestando para la realiza-
cién de un festival internacio-

Toshiko Akiyoshi, Richie Co-
le y otros “monstruos”, las
empresas promocionadoras se
echaron atrds, supuestamente
por razones monetarias.

La TV oficial (Canal 5 del
Sodre) present un ciclo de
tres audiciones semanales
conducido por Enrique Het-
zel, en los que se emitié una
serie de videos de jazz con
musica registrada en Europa.
Se pudo ver y escuchar a la
orquesta de Carla Bley y al jo-
ven guitarrista Birelli Lagrene
en sus actuaciones durante el
festival de AntibesJuan les
Pins en 1982, ademds de una
muestra del “free jazz” que
ejecutan musicos alemanes de
la talla de Joachim y Rolf
Kithn, Manfred Schoof, Al-
bert Mangelsdorff, Wolgang
Dauner, Giinther Lenz y
otros. Con ellos aparecieron
ocasionalmente el norteameri-
cano trompetista Randy Bre-
cker y el matrimonio polaco
Michal Urbaniak (violin) y la
cantante Ursula Dudziak.

Un cassette recién editado
en Uruguay trajo consigo va-
rios signos de interrogacién
(que trasladamos a la produc-
tora fonogrifica argentina
que lo edité originalmente
alli por 1981). Se trata de
“Coleman Hawkins: Hawk’s
Perch”, sello Phoenix 652.
Once minutos de duracién el

(continia en pdg. 64)
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Reencuentro

con

Hugo Melgarejo

El Tap Dance o mas cominmente
conocido entre nosotros como zapateo
americano esta volviendo a ser una
manifestacion de baile que cobra un
renovado impulso. Muchas son las
escuelas de danza en la actualidad que
han incorporado dicha forma
coreogréfica a sus programas de
ensefianza y no son pocos los
estudiantes que se sienten atraidos

por una forma de expresarse tan
atractiva y singularmente ritmica.

Este renacer del zapateo americano ha
vuelto a traer a un primer plano a
algunos bailarines que se han dedicado
al cultivo del Tap Dance desde hace
mucho tiempo, uno de ellos es Hugo
Melgarejo, hombre de raza negra que
ha recorrido diversos paises del mundo
demostrando sus habilidades.

Siendo atin un nifio recibe clases del
zapateador Harry Walt, hace su debut
en 1955 en la ciudad de La Plata; en
1957 se presenta en Canal 7, en un
programa conducido por Brizuela
Méndez. Comienza luego una gira por
diversos paises de América, la misma se
inicia en Uruguay y continta por Perd,
Chile, Paraguay y Brasil (apenas tiene
por ese entonces 16 afios).

e Regresa a la Argentina para hacer su
ArchivoHistorico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar
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primer gran debut en el Teatro Astral,
en dicha presentacion llegd
acompafiado por nuestro querido Oscar
Aleman. Se puede decir que la
actuacion fue brillante.

Realiza luego su primera gira por
Espafia, el primer contrato es para “’El
Gallo Rojo” de Madrid. El 13 de abril
de 1960 gana el titulo de “Hijo del
jazz" (competencia de resistencia fisica,
zapateando) en Caracas, Venezuela,
reteniendo este titulo en afios
posteriores por catorce veces, en
diversos paises: Panam4, Perd, Puerto
Rico, Ecuador, Japén, Uruguay,
Espafia, Brasil, Francia y Bolivia. Por
(Itima vez lo hace nuevamente en
Venezuela (Caracas), en 1984.
Actualmente se est4 preparando para el
Festival Internacional que se realizara
en Tanez.

Hugo Melgarejo intervino en el rodaje
de cuatro filmes y se ha dedicado a la
ensefianza del zapateo americano en
distintas etapas de su vida. Es su idea,
también, volver a dedicarse a la
ensefianza de este tipo de baile,
manifestacion artistica que ocupa una
parte muy importante en su

existencia de ““trotador del mundo”.

.
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ARMONIAS DEL JAZZ:

PROGRESIONES ARMONICAS PRIMITIVAS

Debido a que las formas antiguas del jazz eran primordialmente vocales, se usaban
intervalos “cantables” y las formulas arménicas tendian a ser diatonicas, empledndose
sobre todo, trfadas primarias (ver G. de Jazz NO 8).

El acorde de 7a. de dominante puede haberse incorporado al jazz de los himnos evan-
gélicos de los primeros colonos o de las bandas de musica de N. Orleans. Mucha de la
musica que estas bandas eran adaptaciones de las has hechas pc
por compositores como J P Souza, y empleaban la armonia y la forma de la misica mi-
litar del siglo XIX. La famosa marcha “High Society” es un ejemplo tipico.

El V7 no era tan importante por su disonancia adicional en las cadencias perfectas
e imperfectas, sino por ser un acorde con fuertes tendencias direccionales que alentaba
una mayor amplitud de recursos arménicos.

En el jazz, la primera ampliacion del sistema arménico parece haber sido la del movi-
miento diaténico de los bajos. >

Una linea de bajo frecuentemente usada es la que regresa a la ténica por medio de
cuartas dentes o quintas d

Fig. 22
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Como secuencia puramente diatonica, seria:
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Posic. abierta (guitarra)
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Con el uso de dominantes secundarias se modificaria de este modo:
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Cada uno de estos des de 7a. de domi: se relaci con la lidad princi-

pal al ser el \_l7 de una de las triadas de la tontalidad, las que se considerardn alternati-
vamente tonicas transitorias (I).

Debido a que las notas del bajo permanecen diaténicas y la estructura superior se
hace cromitica, esto da como resultado un sistema arménico diaténico ampliado (exten-
dido o expandido).

A pesar de que Se usa una progresién de acordes de V7, no existe una verdadera mo-
dulacién (cambio de tonalidad) ya que el acorde de ler. grado (I) no se emplea hasta el
final de la secuencia cuando se ha vuelto a la tonalidad principal. Muchas de las melodias
populares entre los masicos de Chicago de comienzos del 30 (China Boy; There’ll Be
Some Changes Made) y otras parecidas compuestas posteriormente (Sweet Georgia
Brown; Lazy River) eran de este tipo, basadas en una serie de acordes de 7a. de domi-
nante que 1} i por movimi de Sas. d d (o 4as. ascen-
dentes) hasta alcanzar el acorde de ténica de la tonalidad principal.

LAUREANO FERNANDEZ
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VIl FESTIVAL INTERNACIONAL DE
JAZZ LATINO PLAZA ‘87

Lo que se dio en llamar Festival Internacio-
nal de Jazz Latino Plaza ‘87, este afio en su
octava edicioén, se desarrollé como todos los
afios en la ciudad de La Habana (Cuba), entre
¢l 16 y el 22 de febrero pasado.

En esta ocasion se realiz6 en tres lugares
distintos: el Teatro Mella, la Casa de la Cultu-
ra Plaza (al aire libre) y el imponente Hotel
Nacional (tanto en el Salén Libertad como en
la piscina del mismo donde habia un pequefio
escenario montado para el evento).

Del extranjero intervinieron el contrabajis-
ta Charlie Haden con su orquesta “Libera-
cion” (EE.UU.) y la cantante Bettsy Pecanins
(México). Fueron numerosos los grupos cuba-
nos que participaron, mostrando la innata
condicion de la gente de esta tierra para la mu-
sica.

Entre los grupos locales estuvo presente el
del trompetista Arturo Sandoval; el grupo
“Proyecto” del excelente pianista de sélo 23
afios, Gonzalito Rubalcaba. También hubo
una agrupaci6n que fue la nica representante
del interior del pais (de Camagiey), Fervet
Opus, dirigida por otro talento de sélo 22
aios, el tecladista Gabriel Herndndez. Se hizo
presente también el grupo de Pucho Lépez,
otro excelente tecladista (amigo de Chick Co-
rea, dequien se notan claras influencias). Su
agrupacion fue una de las revelaciones en este
Festival teniendo en cuenta que se constituy6
pricticamente para participar en el evento.

Otro grupo destacable fue Opus 13, dirigi-
do por Joaquin Betancourt. Un excelente
compositor, Emiliano Salvador (que también
dirigi6 su conjunto).

La ultima noche escuchamos en el Salén

——————————————.

sicos junto a unos misicos de la orquesta de
Charlie Haden. No caben dudas que la presen-
cia de éste fue la mayor atraccion de la gente
local. El publico pudo apreciar una orquesta
que fusiona en una forma muy interesante el
free jazz con temas como ‘“‘Rabo de nu > de
Silvio Rodriguez.

Los otros conjuntos participantes fueron:
Grupo Nueva Dimensién, dir. Giraldo Piloto;
Valera y quinteto saxofones, dir. Manuel Va-
lera; Quinteto Studio, dir. Ramén Carriera;
Grupo de Frank Emilio y Quinteto, dir. Frank
Emilio; Grupo Afrocuba, dir. Oriente Lopez;
Trio de Musica Moderna, dir. José Jaurrieta;
Grupo Pedro L. Martinez, dir. Pedro Luis Mar-
tinez; Grupo Expresion, dir. Javier Gutiérrez;
Grupo Ferjomesis, dir. Eduardo Pineda; Gru-
po Afrojazz, dir. Bobby Carcassés; Grupo Pe-
ruchin, dir. Pedro Justi; Trio de Freddy Gon-
zilez con Maggie Prior, dir. Freddy Gonzdlez;
Grupo José M. Vitier, dir. José M. Vitier; Trio
Juan Pablo Torres; Trio Fusion 3, dir. Freddy
Gonzilez; Quinteto Cldsico, dir. Ricardo Gon-
zilez.

Debemos destacar que durante el Festival
se respird un clima muy ameno, cosa que per-
miti6 estar m4s cerca e incluso entablar char-
las informales con casi todos los musicos.

MARCELO PIRAINO

HERMETO PASCOAL: LA FUERZA DE
LA NATURALEZA

Recital de Hermeto Pascoal e grupo. Con
Carlos Malta (flauta y saxo), Jovino Santos-
Neto (teclados y flauta), Tibere Zwarg (con-
trabajo y tuba), Marcio Bahia (baterfa y per-
cusién) y “Pernambuco” (percusion). Coliseo
Podest4. Organiz6 la Secretaria de Cultura de
1a Municipalidad. 23 de abril, 21 horas. La Pla-
ta.

Desde cierto punto de vista, a Hermeto Pas-
coal hay que aceptarlo como es. Objetarle un
exceso de percusion o el desarrollo desparejo
de una idea musical es como preguntarse por
qué un pdjaro que vuela sobre nuestra ventana

‘no entona un semitono mas arriba, 0 por qué

Ajkettide Bishofépedy lawiords my2n tintsuyiayae, aplpea 28 ppg,tempo. Claro que
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los animales y la lluvia no se expresan: ellos
son medio y fin. Sin embargo, el arte de Pas-
coal tampoco encaja en el concepto de expre-
sividad artistica. Un Gismonti, por ej )!

Sobre estas bases de conjunto, Hermeto
Pascoal despliega su propio especticulo. Y si
bien lo hemos escuchado en noches ms inspi-
radas, la imp general que dejé en su pri-

con todo lo original que es, siempre tiene una
historia que y lo hace de cc
a fin. Esa historia, por mas comunicable que
sea, le pertenece al misico, a las experiencias
de un mundo tan subjetivo como preciosista.
Hermeto, en cambio, improvisador puro, pare-
ce emplear el método de los intérpretes folklé-
ricos de la India: un sitarista escoge un ritmo
y una escala entre miles prefabricadas (ragas)
¢ improvisa sobre ellas de acuerdo a la disposi-
cién anfmica del piblico de ese preciso mo-
mento. Por eso, uno se ve tentado de titular
al brasilefio con términos musicalmente ambi-
guos como “selvdtico”, “naturalista”, “comu-
nitario”, “dionisiaco” y hasta “mistico” ‘o
“panteista”. Pero como lo de Hermeto tam-
bién es un espectdculo, y perfectamente arma-
do, no hay que dejarse engafiar sobre la espon-
taneidad de los resultados musicales. Todo es
cuestion de margenes. Hermeto improvisa has-
ta cierto punto y las convenciones del espec-
ticulo también llegan hasta cierto punto. Lo
demds, habria que atribuirlo al terreno de la
magia, cuya existencia atn estd en discusion.
Sin la profusa seccion ritmica, y esa pulsa-
cion violenta que corre en cada instrumento,
la msica de Hermeto, careceria de todo sen-
tido. El flautista y saxofonista Carlos Malta,
segundo solista del grupo, no es ningiin genio
de su instrumento, pero al igual que sus com-
pafieros tiene ese vigor ritmico contagioso, tan
dificil de encontrar en la misica popular de
los afios ochenta. Lo mismo puede decirse del
tecladista Santos-Neto. Si uno lo escucha “a la
pea”, es decir arméni no parece
nada ex dinario en su modali y esque-
mas circulares; sin embargo, como los buenos
pianista de jazz, trabaja sus instrumentos per-
cusivamente, creando una tensién que lo con-
duce a una especie de trance mis alld del esce-
nario, el teatro y el publico. Los estrictamente
“ritmicos” por su parte, —Zwarg, Bahia y
“Pernambuco”— se funden en una gran loco-
motora que no se detiene en parada.

mer contacto con el Coliseo Podesta fue ver-
daderamente tinica, en una fiesta colectiva que
La Plata no vivia desde la visita de Lionel
Hampton, misico cuyos genes deben ser muy
parecidos a los del brasilefio. Durante m4s de
dos horas el tema fue Hermeto, un albino de
edad incierta, marafia de pelos, que se sacudié
sobre el teclado, llenando de citas el teatro (“Mi
noche triste”, la marcha nupcial de Mendels-
sohn, etc.) para saltar al saxo soprano o el te-
nor y disparar figuraciones entre folkléricas
¥ contemporineas hacia todos lados. Los cho-
ros y los sambas, lo indigena y lo africano,
son el gran basamento de Hermeto. De ahi,
se puede proyectar a cualquier parte.

Toda esta locura tuvo su climax y sus bajo-
nes. En medio de ese caos organizado destellé
el talento pero también campe6 la monoto-
nfa. Pero ya se sabe: a Hermeto hay que acep-
tarlo como es. ;Acaso podemos regular a
nuestro antojo la intensidad del sol?

SERGIO A. PUJOL

JAZZ FESTIVALI

Se realiza entre el 4 y el 10 de mayo el
Primer Gran Festival Intemacional de Jazz y
Ballet Jazz, en Buenos Aires, Rosario y Cér-
doba también serin escenario de las impor-
tantes figuras que nos visitan como asi nues-
tros vecinos paises: Uruguay y Chile.

Los miisicos extranjeros que intervienen
son: Rolland Hanna, Betty Carter y su trio
(Michael Bowie, Hiram Harper, Stephen
Scott), Modern Jazz Quartet (Milt Jackson,
Percy Heath, Connie Kay, John Lewis), Bi-
lly Taylor y su trio (Victor Gaskin, Antho-
ny Reedus), Jimmy Owens y su cuarteto
(Danny Mixon, Kenny Davis, Steve Johns),
Jimmy Heath y su cuarteto (Stafford James,
Anthony Purrone, Akira Tana) y Les Ballets
Jazz de Montreal, que nos visitara a fines de
agosto de 1985.
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JAZZ
EN
VIDEO

Mean a Thing If Ain’t Got
That Swing. Hay solos de
Cootie Williams en trompeta,
Jimmy Hamiltonen clarinete
y Harry Camey en saxo
baritono. Atn faltando
algunos de los grandes solistas
como Johnny Hodges y Paul
G

1

El comentario de hoy es para
un concierto realizado en
1972, en el Lincoln Center
de New York. Parece algo
dificil. . . pero alli estaban
nada menos que Duke
Ellington, Count Basie,
Benny Goodman, Lionel
Hampton, Dave Brubeck,
Dizzy Gillespie, Earl Hines,
y muchos otros musicos de
primer nivel, ademads de la
cantante Ella Fitzgerald.

Se lo llamo el concierto de la
realeza. . . pues estaban, el
“Duque” Ellington, el
“Conde” Basie, el “Rey del
Swing” Goodman, y la
“Primera Dama Ella
Fitzgerald. ..

El video del concierto fue
realizado por la empresa
Home Theatre de California,
U.S.A.y el titulo fue Jazz
Festival. El presentador fue
Doc Severingen, quien
también participa con algunos
solos de trompeta.
Comienza el concierto con
Count Basie y su orquesta
acompafiando a Ella
Fitzgerald en un vigoroso
Lady Be Good. Estan Eddie
“Lockjaw” Davis en saxo
tenor y Al Grey en trombén.
A continuacién se presenta
Duke Ellington con su
orquesta. Tocan dos temas:
The C Jam Blues y It Don’t
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en saxos y

Lawrence Brown en tromboén,
la orquesta sigue sonando

€omo en sus mejores
momentos.

Vuelve Ella Fitzgerald, ahora
con su trio, presentando dos
temas: Goody Goody y The

Man I Love. Una voz

excepcional cantando como

solo ella sabe hacerlo.

El siguiente es el gran Dave
Brubeck con su cuarteto,
destacando a Paul Desmond
en saxo alto. Acompafian
Alan Dawson en bateria y
Jack Six en contrabajo.
Interpretan el famoso Take
Five, con toda la calidad que

puede hacerlo este

extraordinario cuarteto.
Vuelve Count Basie, ahora
con uno de sus cldsicos. . .
Jumpin’ at the Woodside. Una
“Big Band™ que siempre
sonaba y sigue haciéndolo
(atin sin Basie) muy bien.

A continuaci6n Basie

presenta a Joe Williams

cantando Well All Right.

Buena combinacion de

orquesta con un cantante

de Blues.

Y ahora, casi 40 afios después

de juntarse por primera vez, |
el famoso cuarteto de Benny
Goodman. Tres temas '
tocados con la misma
facilidad con que lo hacian
en 1935. .. Avalén,
Moonglow y Running Wild.
Goodman, Hampton y
Wilson al mejor nivel, Krupa
no tanto (estaba enfermo
Pero no quiso faltar), pero le '
da toda su calidez al grupo. !
Al finalizar el cuarteto todo
el piblico se pone de pie para
ovacionarlos.

La segunda parte del
concierto es-un homenaje a
Louis Armstrong. Hacia poco
que Satchmo habia muerto y
su presencia no podia faltar
en ese concierto. Comienza I
con una interpretacién de
When It’s Sleepy Time
Down South, y Doc E
Severingen toca el solo de !
Louis junto a Earl Hines en
piano, Bamey Bigard en
clarinete, Tyree Gleen en
trombén y Arvell Shaw en
bajo. No hay duda que Doc
no puede tocar como lo hacra
Louis pero los otros

Benny, Count y Duke

|



compensan tocando muy
bien.

Lo sigue Dizzy Gillespie en
una improvisacion sobre
Saint Louis Blues, y se
agregan luego Bobby Hackett
y Max Kaminsky en
trompetas junto a los musicos
que tocaron antes y que
durante afios lo hicieran con
Satchmo. El grupo toca al
final Mac The Knife.

Finaliza el homenaje a Louis
Armstrong con Ella
Fitzgerald incorpordndose a
los amigos de Armstrong,
para cantar el tema que mds
dinero le dio a Louis, Hello
Dolly.

Ahorasi es el fin del
concierto, con Duke
Ellington y Count Basie
tocando juntos acompafiados
por la orquesta de Basie. El
tema One O’Clock Jump.
Sobre el final del tema se
agregan Benny Goodman,
Ella Fitzgerald y Doc
Severingen participando del
final a toda orquesta.
Inclusive vuelve Gillespie para
bailar con Ella Fitzgerald
haciendo algunos pasos que
son festejados por el publico.
Un muy buen video de jazz,
que reunié a muchos de los
grandes del jazz, algunos de
ellos por Gltima vez juntos
pues en pocos afos nos
dejaron. El “Rey” Goodman,
el “Duque” Ellington, y el
“Conde” Basie, ya no estin
entre nOSOtros, pero nos
dejaron el legado de su
musica. Algo de todo ello estd
en estos 60 minutos de buen
jazz.
CARLOS A. CASSINELLI
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“Mingus”. Joni Mitchell. Asylum Records.
Distribuido por EMI. Con Jaco Patorius (ba-
jo), Wayne Shorter (saxo soprano), Herbie
Hancock (teclados), Peter Erskine (bateria),
Don Alias (percusion) y Emil Richards (per-
cusién). 1979.

Este es un disco de acercamientos: entre
la musica de Mingus y la de Joni Mitchell,
entre el jazz y ciertas expresiones progresis-
tas del Pop, entre los masicos mds destacados
de la “fusion” de entonces y el estilo folk de
la cantante canadiense. Cuando el material
se edito por primera vez, “Down Beat” le de-
dic6 su tapa a Mitchell y Leonard Feather
le hizo un reportaje de primera, uno de esos
didlogos reveladores que nos ayudan a com-
prender diversos aspectos de la personalidad
de un artista. Hoy, a casi diez afios de esta
musica, la vigencia sorprende, asi como Sor-
prende la provocacién constante que todo
sonido de matriz Mingus tiene para la musica
contemporanea. Este es un trabajo excelente,
complejo, sutilmente arreglado, exquisita-
mente “poetizado™ por Mitchell y con un ni-
vel instrumental impecable. Quizd falte algo
de swing, término que evidentemente es bd-
sico para el jazz pero no para otras especies
musicales. Aqui la dc es esa p
medio country, bien de la tierra descampada,
quejosa y con muchos silencios: notas “‘pe-
dal”, percusién “melddica” y esporddica, ca-
denzas vocales intrincadas y climas que se
repiten en modo obsesivo. Ningin solista, sal-
vo Ta voz de Mitchell, se destaca por sobre el
todo. Es un disco interesante, que podrd dejar
algo indiferentes a los jazzeros mds intransi-
gentes pero que, a lo largo de todos estos afios
de comercializacion, conserva impecables sus
compromisos con la buena musica.

S.AP.

The Mel Lewis Orchestra - 20 Years at The Vi-
Ilage Vanguard. Atlantic/WEA 80025.

Este disco se grab6 en los estudios Media-

\rgentinas | www.ahira.com.ar
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Sound de Nueva York en marzo de 1985,y
nos informa sobre una de las notables orques-
tas de jazz de la actualidad. Su integracion es
clasica: 4 6 5 trompetas, 4 trombones, corno
francés, la seccion de saxos distribuida en 2
altos, 2 tenores y baritono (doblan en sopra-
no, flauta o clarinete) y seccién ritmica.
El repetorio estd dividido entre standards
y originales. All of Me es un arreglo bastante
convencional de Thad Jones, en cambio In-
terloper nos permite valorar a Thad en su real
dimensién de compositor y arreglador. Blue
Note es una muy buena composicion/arreglo
de Jim McNeely. Se percibe un gran ajuste
en los ensambles y tutti con solos de trombén
y saxo alto de muy buen nivel. Butter es una
pieza lenta que sirve de evidencia para valorar
la capacidad de compositor y arreglador de
Jerry Dodgion. El conocido C Jam Blues estd
instrumentado por Bill Finegan con una con-
cepcion bastante tradicional y de mucha fuer-
za. Richard DeRosa, emplea su talento e ima-
ginacién para recrear Dearly Beloved y Alone
Together, que creo es uno de los puntos mds
altos del disco. Finalmente American Express
compuesto y arreglado con gran oficio por
Bobby Brookmeyer combina equilibradamen-
te los espacios asignados para los solos con la
escritura orquestal. La orquesta ejecuta con
mucha precision y swing, y tiene muy buenos
solistas.
L.F.

The Griffith Park Collection. Por: Stanley
Clarke (contrabajo), Chick Corea (piano), Joe
Henderson (saxo tenor), Freddie Hubbard
(trompeta), Lenny White (baterfa). Elektra-
Asylum. Distribuida por WEA 1982.

Aqui sobresale el saxo tenor Joe Hender-
son, un musico cambiante, que tanto pode-
mos encontrar en indefiniciones estilisticas
como en vetas personales y vigorosas. Viene
de Rollins y de Coltrane, es decir, es un duro
lleno de corazén y lirismo, de fraseo muy
cantante y sugestivo. Los demds estin bien,
en particular Corea, que ha dejado sus inquie-
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tudes a la de Falla para reintegrarse al piano-
jazz moderno de acompafiamiento.

“The Griffith Park Collection”, dlbum pro-
ducido por Lenny White, debe ser cotejado
con dos discos coetdneos: “Ecos de una era”,
volimenes 1 y 2, también de 1982. En este
caso, sin embargo, se trata de material “ori-
ginal” —es decir, compuesto por los mtérpre-
tes—, estri instr y do
en un estilo bebop afios sesenta, eso que el
propio White define en la contratapa del dis-
co como “sonido Blue-Note”. Los resultados
son interesantes: todos tocan en funcion del
resto, de la totalidad musical, con relax y va-
rios momentos de iuspiracién improvisatoria.
Quizd no rebosen de swing, pero tampoco
incurren en el mal de nuestro tiempo: la auto-
matizacion de escalas muertas, de morfos per-
fectos y aburridos. Lo mejor: “Balada de Oc-
tubre”, composicion de Corea con hermosos
solos de Henderson y Hubbard, que, al igual
que el resto del material, fue lograda en no
mis de dos tomas.

S.AP.

Erens:
2L

BILL EVANS. The Paris Concert-edition one.
Elektra 89126 (WEA).

Este es el primero de dos volimenes corres-
pondientes a las grabaciones realizadas para la

tevistas Argentinas | www.ahira.com.ar
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Radio Francesa en Paris en noviembre de 1979.
&Nos permite apreciar la Gltima etapa de este
gran pianista.

Los misicos que junto a BE forman el trio
son Marc Johnson en contrabajo y Joe LaBar-
bera en bateria. No me refiero a ellos como
acompafiantes ya que Evans siempre trat6 de
evitar el esquema de piano solista y seccién
ritmica para intentar una interpretacién en la

El dlbum que nos ocupa, primero de una
serie de cuatro, recoge grabaciones efectuadas
en el Town Hall de la ciudad de New York,
el 22 de febrero de 1985. Los registros se
efectuaron en vivo y las obras incluidas, en ge-
neral, nos brindan muestras de muy buen jazz
a cargo de excelentes misicos. Es asi que nos

d

con Joe Hi €n saxo te-
nor, imaginativo, de ataque seguro, intentando
iempre algo ms. Bobby Hutcherson, el vibrd-

que cada i estuviese pendi de las
intenciones y matices de los demds con el con-
siguiente resultado de una misica mds rica y
sutil que obliga al oyente a una audicién mds
concentrada de los distintos planos sonoros.

fono aéreo, flexible, swingueante. Herbie Han-
cock en piano, mostrando muy buenas ideas,
una sonoridad pura, clara, con frases bien ex-
Ppuestas y con una total solvencia en su discur-

My Romance y Beautiful Love son los mej
ejemplos de esto; I Loves You Porgy y Noe-
lle’s Theme estin tratados en magistrales so-
los de piano; hay dos diios de piano y contra-
bajo: Up With The Lark un 3/4 con intercam-
biantes frases de piano y bajo en perfecto did-
logo y el lento e introspectivo All Mine. El
LP se completa con dos versiones mds del
trio: el hermoso I Do It For Your Love (que
también grab6 con Thielemans en 1978) y la
exquisita pieza de Denny Zeitlin: Quiet Now.
Como curiosidad el disco incluye un docu-
mento: el testimonio grabado de la voz de Bill
Evans. Los comentarios incluidos son comple-
tisimos, asi da gusto. Felicitaciones a Wea por

el excelente disco y la presentacién.
L.F.

VOLUMEN 1. Town Hall, 22 de febrero de
1985. New York City “Una noche con Blue

Note”. Grabacién digital. Fabricado y distri-
buido por EMI-ODEON 108351,

El sello discogrifico estadounidense Blue
Note, es uno de los que ha contribuido mds
insistentemente en la divulgacién del buen
jazz. Desde el afio 1939, en que iniciara sus
actividades, hasta nuestros dias, en sus nutri-
dos ¢ gos figuran hos de los mej
intérpretes de jazz, algunos de los cuales ya
gozan de notorio prestigio y otros que fueron

so l. James Ni 1 en flauta, gran do-
minador de su instrumento, con una afinacién
perfecta, transmitiéndonos sensibilidad, cali-
dez, ductilidad, creando buenos climas. Ron
Carter en contrabajo y Tony Williams en ba-
teria, aportando en todo momento una base
rica, flexible, dindmica, sélida, sin fallas. . .
También Freddy Hubbard, quien nos indica
con su obra que estd volviendo por el buen
sendero del jazz, ratificando en todo momen-
to su solvencia técnica y creativa. Cilido y su-
til, vigoroso y agresivo, cuando su interven-
cién lo requiere.

No nos caben dudas de que los tres 4lbu-
mes restantes constituirdn junto a éste, un ex-
celente aporte a la discografia local.

Agreguemos que se incluye un muy buen
comentario en la contratapa del disco a cargo
de Michael Cuscuna y asf como dice en la mis-
ma contratapa, transcribimos un pequefio pé-
mrafo: “Este dlbum estd dedicado al invitado
de honor del 22/2/85 quien creara, definiera
y sostuviera a Blue Note: Alfred Lion. Estd

bién dedicado a los artistas que hi-
cieron de Blue Note lo que es hoy, y a aque-
llos que no estardn més con nosotros. Esta es
una respetuosa celebracion de la musica y de
todos los que ayudaron a crearla”,

AC.

Weather Report. “Thisis this™. Joseph Zawinul

biertos por los di dela
0 por musicos ya vinculados a ella.
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(teclados), Wayne Shorter (saxos), Victor Bai-
(bajo),/ \M/ilg/oncisjlﬂu‘l (percusion y voz), Pe-
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ter Erskine (baterfa). Omar Hakim (baterfa
en “Por consiguiente™). Miisico invitado: Car-
los Santana (guitarras). CBS, 1986.

tir de escalas y modos que Miles Davies desa-
rrollara hace més de diez afios. Los excelentes
Hakim y Erskine son locomotoras percusivas
y sostienen los fraseos de pldstico de Zawinul.

La gran novedad de este larga d i6n se
llama Victor Bailey, bajista al que le ha tocado
la nada ficil misién de reemplazar al sensitivo
Jaco Pastorius. La verdad es que lo hace muy
bien, tanto en los acompafiamientos en walk-
ing-bass como en el solismo baladistico de
“Por iguiente”. Su de todos
modos, no llega a concitar tanta atencién e in-
terés como para sostener completamente la
validez de este disco. Que Weather Report
es un grupo ajustadisimo, de alto nivel pro-
fesional y con destellos de talento superlati-
vo son cualidades que, a esta altura de la dé-
cada, estan fuera de toda discusién. Pero una
cosa era el conjunto que grab6 “Heavy Wea-
ther” y otra distinta el de este “This is this”.
Parafraseando el titulo del dlbum, podriamos
decir que la reduncancia se ha convertido en
el sello del grupo. Hubo en estos afios una sis-
tematizacién del sonido eléctrico de Weather
Report, algo de lo que ningln grupo ni con-
junto estd totalmente exento. Pero tratindose
de una agrupacion que merece internacional-
mente los mds calurosos elogios, la cosa es mds
delicada. Por de pronto, es marcada la actitud
secundaria, en segundo plano, del saxo tenor
y soprano Wayne Shorter. Como anticipando
su desprendimiento del grupo —hoy ya siguen
caminos diferentes—, Shorter, que siempre fue
el toque acistico y més jazzistico de Weather
solo hace acto de presencia en dos o tres te-
mas; el resto estd monopolizado por los sinte-
tizadores de Zawinul y esa tendencia minima-
lista y medio exdtica que le da al quinteto un
sound entre rockero, jazzistico y cldsico~con-
temporéneo.

Zawinul es un experimentador constante,
que va del pentafonismo de “Blues de la Chi-
na” a la profusién ritmico-percusiva de “Ma-
terial Selvitico”. Como competente tecladista,
en este disco tiene mucho para lucir. Pero qui-
zd en este aspecto, la cohesién del grupo, que
ha sido su principal virtud, pierde su atractivo.

q , en la mayoria de los te-
mas, pasa a ser una especie de trio ampliado
que ha perdido ese lirismo y profundidad que
le daba la relacion Shorter-Zawinul. Este es,
si vale el término, un Weather algo descamna-
do, como si el grupo se hubiese vaciado de
cC idos para seguir mach: do sobre los
signos externos de su inconfundible sound.

SAP.

PORGY AND BESS. George Gershwin. Ori-
ginal Broadway Cast Album. WEA 83034.

Esta version que apareciera originalmente
en discos de 78 rpm en dos voltmenes de 4 y
3 discos respectivamente con el titulo de
“Porgy and Bess — Selections”, editados por
Decca Americana, cobra un especial interés
por haber sido grabada por el elenco que pre-
sent6 la obra en New York, el 10 de octubre
de 1935, en el Teatro Alvin (aclaremos que
el estreno de la 6pera fue en Boston, el 30 de
setiembre de ese mismo afio).

De este modo hallamos figuras negras de
primerisimo plano en el canto lirico, en efec-
to es asi que podemos escuchar al casi mitico
Todd Duncan, a la excelente soprano Anne
Brown y al coro de Eva Jessye, entre otros,

Los solos de Zawinul p ios a par-

s2Archivo Histérico de

i1

acompafiados por la Decca Symphony Orches-
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tra, dirigida por Alexander Smallens, conduc-
tor que acompafi6 a distintos elencos en giras
internacionales.

Los temas que incluye la presente seleccién
son una buena sintesis de algunos de los pasa-
jes mds interesantes de la 6pera, logrados con
distinguida calidad artistica y apropiado cli-
ma.
Esta inusal reedici6n ocupa un lugar de pri-
vilegio entre las distintas versiones que cono-
cemos, por su valor documental y artistico,
y nos permite poner en contacto una vez mds
con el talento creativo de ese gran compositor
estadounidense que fue George Gershwin, del
cual se cumplen cincuenta afios de su desapari-
ci6n, el 11 de julio de este afio.

AC.

Charles Lloyd Quartet - Montreux 82. Elektra
89127/WEA.

Para quienes no tengan muchas referencias
de Lloyd, digamos que integré el quinteto de
Chico Hamilton a mediados de la década del
60, hacia fines del 60 y comienzos del 70 for-
ma su cuarteto con Keith Jarrett, Ron Mc
Clure y Jack DeJohnette y realiza una exten-
sa gira por la Uni6n Soviética y Oriente, en
el 74 forma otro cuarteto en el que ya estd
Son Ship en bateria. Después parece haber
estado un tiempo inactivo.

En el estilo de Charles Lloyd son claramen-
te perceptibles las influencias de Rollins y
Coltrane, especialmente de éste Giltimo.

The Call, Wind in the Trees y Very Early
son muestras de muy buen jazz moderno.
Michel es un breve solo de saxo tenor sin
acompafiamiento. La @ltima composicion de
Lloyd de este disco, Forest Flower (grabada
con Hamilton en 1963), que consta de dos
partes, si hubiera finalizado en Sunrise habria
dado un Lp sin altibajos, pero Sunset hecho
en un ritmo de guajira y restringido dentro
de una elementalidad arménica, desmerece
el resto. El cuarteto estuvo integrado ademds
de Lloyd, por M. Petrucciani, un virtuoso im-
proyisadpr en,piano, Pale ?anj;lsson, de ex-
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celente técnica y afinacién, en contrabajo
y Son Ship Theus, un baterista de buena
técnica y gran musicalidad.

LF,

Larry Carlton. “Solo, pero nunca solo”. Con
L.C. (guitarra), Terry Trotter (DX7), Abra-
ham Laboriel (bajo), Rick Marotta (bateria)

Mich

). MCA Record

1 Fisher (p
WEA, 1986.

Si hubiera que acufiar un término que en-
globara la musica que hoy hacen misicos co-
mo Lyle Mays, Pat Metheny y Larry Cariton,
entre otros, ese podria ser “los vegetarianos
pacificos”. En efecto, Carlton, que no podria
haber grabado este disco en otro lugar que no
fuera California, es un guitarrista sin efectos,
que prefiere el ritmo suavemente subrayado
antes que las efusividades dionisfacas de mu-
chos de sus colegas. Claro que este asunto del
nuevo sonido de la distencion y la paz interior
puede llegar a aburrir si no se lo mecha con
propuestas mds vigorosas, pero para eso estd
la variedad en el arte. Carlton se desenvuelve
en una esfera de comunicacién intima y re-
concentrada, atento al juego de timbres y
texturas, casi mozartiano en su armonia did-

fana y en la liviandad de sus melodias. Es una
www.anira.com.ar
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musica luminosa, por momentos etérea y pro-
vista de significados y bellezas que sélo se per-
ciben después de varias audici Porque en
el primer contacto, se disfruta de esa objetivi-
dad en la expresion, casi funcional y desenten-
dida de las pasiones humanas. Misica bella pa-
ra tiempos no tan bellos.

SAP.

The Michel Petrucciani Trio: Pianismo. Blue
Note/EMI 58437.

Grabado el 20 de diciembre de 1985. En
ese entonces Petrucciani tenia 23 afios. Aqui
nos impresiona por su técnica y toque, espe-
cialmente si consideramos su disminucién fi-
sica.

En su estilo se detectan multiples influen-
cias y creo que aun no ha alcanzado un len-
guaje totalmente personal, pero creo que tie-

ne muchisimas condiciones para ocupar un
lugar entre los grandes del jazz. En este disco
nos presenta 4 composiciones: Our Prayer,
que crea un clima muy reminiscente de las in-
terpretaciones en tiempo lento de Bill Evans
o Keith Jarrett, Our Tune, que esti tomado
en tempo rdpido con mucho swing y balango
a la Zimbo: Face’s Face, una composicion
rdpida de melodia poco convencional en mo-
do menor, y Regina, en homenaje a Elis es un
digno bossa nova. Los cldsicos Night and Day
y Here’s That Rainy Day estdn abordados en
tiempo rdpido y medio respectivamente. La
tarea de complementacién de Palle Daniel-
sson en contrabajo y de Eliot Zigmund en
bateria es admirable.

El disco ofrece un nivel de calidad parejo
en todo su desarrollo. No hay concesiones.
Es un muy buen disco.

LF.

LOS MEJORES LPs. APARECIDOS EN
EE.UU.

BRUCE SPRINGSTEEN - Live/1975-85
(Columbia)

TONIGHT SHOW BAND - World Premier
Performance (Amherst Records)

DENNY ZEITLIN - Homecoming (Living
Music)

ART FARMER/ BENNY GOLSON
JAZZTET - Back to the city (Contem-
porary)

DIANE SCHUUR - Timeless (GRP)
LINDA RONSTADT - For Sentimental

Reasons (Asylum)

STEPHANE GRAPELLI - Live in San
Francisco (Black Hawk)

CHICO FREEMAN - The Pied Piper
(Black Hawk)

THE LEADERS - Mudfoot (Black Hawk)
MILES DAVIES - Tutu (Warner Bros)
DR. JOHN - Gumbo (Alligator)

FRANK MORGAN - Lament (Contempo-
rary)

JOHN FOGERTY - Eye of the Zombie
(Wamer Bros)

SPHERE - On Tour ( Red)

SHEILA JORDAN - The Crossing (Black
Hawk)

ABBEY LINCOLN - Talking to the sun
(Enja)

CASSANDRA WILSON - Point of view
(IMT)

DON PULLEN/GEORGE ADAMS
Breakthrough (Blue Note)

Live at the Village Vanguard, Vol. 2
(Soul Note)

RAY ANDERSON - Old Bottles - New
Wine (Enja)

You Be (Minor Music)

ART TATUM - 20th century piano genius
(EmArcy)

GEORGE SHEARING - Lullaby of Bird-
lands (Verve)
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IBRO}

NADA BRAHMA (DIOS ES
SONIDO).

Joachim Emnst Berendt.
Editorial Abril, Bs.As., 1986.
280 pégs.

“Resulta interesante que
en la tradicién china el oido
sea un 6rgano yin —mds bien
femenino— pero el ojo sea
yang, es decir, un 6rgano mas-
culino. Esta referencia a la sa-

piosa base documental que
combina ciencia con religion
y va desde la fisica a la antro-
pologia y la estética, el criti-
co musical Joachim Berendt
—mundialmente conocido por
sus ensayos en el terreno del
jazz— nos confiesa su contac-
to vivencial con las culturas
orientales y sus extrafias cla-
ves, en particular las del

biduria de los antiguos chinos
nos aclara en esencia que no
tenemos eleccion entre el of-
do y el ojo, como tampoco
entre lo exclusivamente mas-
culino y lo exclusivamente fe-
menino, entre lo yang y lo
yin. En la interpretacion chi-
na, el ser occidental —por lo
menos el moderno— estd con-
siderado tradicionalmente co-
mo portador de una fuerte
tendencia yang. Tendria, en
cambio, que aprender a dar
mayor relevancia a los ele-
mentos yin, descuidados ha-
ce siglos y también reprimi-
dos con frecuencia”.

El ojo, agresor e impulsi-
vo, es el hombre, el dguila
que no duda. El oido, el yin,
es la mujer. Si se logra repo-
ner del machismo herido
(convengamos que son me-
téforas), las observaciones de

R, At

Porque este es un libro fas-
cinante, A partir de una co-

> zen como realidad
mistico-filosofica. El equili-
brio entre el entusiasmo con
el que Berendt se juega su
propia identidad y compro-
miso y la vision objetiva, res-
paldada en los métodos de las
ciencias “duras” y ‘“huma-
nas”, le otorga a este libro
una dimensién profundamen-
te humanista, intrinsecamen-
te polémica (un epistemélogo
fruncird el hocicd en varias
pdginas pero, por suerte, se-
guird con la lectura), y de una
intencién abiertamente pro-
vocativa. Si se lo lee teniendo
cerca aquel estupendo trabajo
de Eric Fromm “Psicoandlisis
de la sociedad contempori-
nea”, se puede observar la
evolucion de los condicionan-
tes al apocalipsis. Si Fromm,
en los afios cincuenta, ponia
a todos los norteamericanos
en el divin para hacerles ver
el grado de alienaci6n al que
los habia llevado el fervor

nsumista, Berendt se pone

un paso al frente, parece per-
der las esperanzas y expone
su terapia. La tesis general
es mds o menos asi: la histo-
ria de la cultura estd indiso-
lublemente ligada al sonido
y sus significaciones multi-
ples, tal como lo corroboran
las sagas y mitos de la anti-
giedad. En la sociedad indus-
trial, los grandes adelantos
de la ciencia y la técnica se
han dado casi en relacién in-
versamente - proporcional a la
sensibilidad auditiva, y por
ende, al didlogo como ejer-
cicio de convivencia demo-
cratica. En las culturas extra-
occidentales, en cambio, si
bien los males estructurales
crean problemas acuciantes,
la agudeza sensorial estd in-
tacta y le restituye al hombre
su equilibrio intimo y colec-
tivo, sicolégico, y social. In-
telectuales y artistas como
Hans Hayser, Aldous Hux-
ley o Hermann, conde de
Keyserling, habrian encon-
trado en Oriente la musica-
lidad perdida en Occidente.
Atrapa en el enfoque de
Berendt su aceptacion de la
sintesis cultural, los resqui-
cios entre el poder del esta-
blishment y las contracul-
turas. A diferencia de los es-
critores escapistas que ideali-
zan en términos absolutos
vestigiohﬁd‘fc aborigen fu-

: fir g€, - _CO todo
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mando la pipa de la paz, Be-
rendt pone el acento en los
contactos y las diversas in-
mersiones de lo oriental en lo
occidental: las escalas moda-
les de John Coltrane en los
esquemas de la cancién popu-
lar americana, la influencia de
Buda en el expresionismo ale-
mén a través de Herman Hes-
se, el impacto sicolégico de
Ravi Shankar en los hippies
californianos.  Por cierto,
siempre es la musica el punto
de partida (la especialidad
profesional de Berendt asi
lo justifica), pero no es éste
un libro de interés solamen-
te “artistico”. Ante tantas
simplificaciones  sobre el
amor, ante tanto sofisma pa-
cifista (productos, en la ma-
yoria de los casos, de exigen-
cias editorialistas), ‘“Nada
Brahma”, es un alerta inteli-
gente sin sobreestimar la inte-
ligencia. No reniega de la eru-
dicién y de las formas “occi-
dentales” de conocer el mun-
do. En todo caso, opta por
cambiar el mundo a partir del
individuo, llegando a éste por
las seculares ensefianzas del
cada dia menos lejano Orien-
te.

SAP.

GUIA INCOMPLETA DEL
JAZZ

Rius

Editorial Grijalbo, S.A.
Meéxico, 1984.

Muchos son los libros que
se han escrito sobre jazz. Se
podrian contar’ por millares:
biografias, discografias, bre-
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ves y extensas historias, ante-
cedentes folfkléricos, anilisis
sobre etapas determinadas
(las décadas del 20, 30, 40,
50. . .), enciclopedias. Todos
ellos contribuyen a damos
un panorama lo mis amplio
y completo posible. Por esa
circunstancia, no es raro en-
contrar una obra de trazado
sencillo, pero atractivo, por
lo que  dice y cémo lo dice
Rius en esta “Guia Incomple-
ta del Jazz”. Rius, escritor y
periodista mexicano, ha sabi-
do destacar los aspectos mas
importantes del jazz desde los
origenes hasta nuestros dias,
mostrandolos con humor, a
veces crudo, agrio, pero de to-
dos modos, esclarecedor.

Por el tratamiento de la
obra, ilustrada con recortes
de fotos, dibujos y licencias
grificas, se detecta en todo
momento una intensién de
darle al negro y su obra el
lugar que bien se ha ganado
dentro - del dmbito de esta
misica no s6lo en sus orige-
nes sino a través de toda su
trayectoria (desde la llegada
de los 20 esclavos que arriba-
ran a James Town, Virginia,
en 1619, hasta los aconteci-
mientos mds recientes).

Por lo informal, por lo
sincero de su enfoque y por la
defensa que hace de sus
auténticos creadores, el libro
de Rius viene a sumarse a la
amplia bibliografia existente,
echando un poco mis de luz
sobre ciertos aspectos que
por muy divulgados no siem-
pre son bien conocidos por el
aficionado.

LOUIS ARMSTRONG
James Lincoln Collier
Javier Vergara Editor
(1987) Buenos Aires

J.L. Collier nos presenta
una biografia de L.A. después
de una seria investigacion, tra-
yendo nueva luz sobre aspec-
tos del célebre musico.

Analiza su estilo musical
en los distintos periodos de
su evolucién y, aunque no in-
cluya transcripciones en no-
tacién musical, los puntos de
referencia que brindan estos
andlisis de sus famosos solos
me parecen un valioso aporte
para el estudioso que quiera
adentrarse en la concepcion
de Armstrong.

El contenido es excelente
y a pesar de que se deslizaron
algunos desaciertos en la tra-
duccién (al adoptarse quie-
bre para “break”, emplear
literalmente el término pie-
za para “piece” cuando po-
dria haberse usado integran-
te, componente o musico;
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traducir misica del oeste en
lugar de la musica de Occi-
dente —Western music— cuan-
do del contexto se desprende
a cudl de las dos hace refe-
rencia: “‘en la musica del oes-
te (sic) la composicién siem-
pre ha sido preeminente”)
no llegan en modo alguno a
desmerecer la calidad de la
obra. La edicién original se
hizo en EE.UU. en 1983. Un
libro que recomendamos muy
especialmente.

LF.

EL MUNDO DEL SWING
Stanley Dance

Ediciones Marymar

Buenos Aires, 1977

Muy pocas son las obras
dedicadas a la musica de jazz
editadas en nuestro pais. La-
mentablemente esto hace que
aficionados y musicos (y en
lineas generales ambos no
son muy afectos a la lectura)
vayan perdiendo interés en

saber algo mds sobre aspectos
de la mésica “de sus amores”.

Ante la carencia de obras y
porque :n realidad la edicién
lo merece, insistimos en re-
cordar y recomendar un im-
portante libro editado ya
hace algiin tiempo, pero que
aln es factible localizar en
las librerias de Buenos Aires:
“El Mundo del Swing”. Este
estd escrito por Stanley Dan-
ce, periodista y critico in-

glés (infatigable acompafiante_

de Ellington en todas sus gi-

Coleman Hawkins
ras), en base a una serie de re-
copilaciones y  reportajes.
Contiene una buena cantidad
de material fotogrifico sobre
muchas de las figuras mas im-
portantes de este género e
incluye testimonios valiosos
de misicos tales como: Clau-
de Hopkins, Taft Jordan,
Willie Smith, Sy Oliver, Ben-
ny Carter, Billie Holiday,
Benny Goodman, Coleman
Hawkins, Mildred Bailey, Al
Casey, Milt Hinton, etc.

MM.

>

&

EL DECAMERON NEGRO
de Leo Brouwer

Leo Brouwer es uno de los
compositores que mayor
aporte ha realizado para la
guitarra en las Ultimas déca-
das.

La presente obra, com-
puesta en 1981, es la cuarta
que editamos de este autor.

“El Decamer6n Negro”,
obra descriptiva de mediana
dificultad, basada en los
cuentos africanos del mismo

nombre, estd dividida en tres
partes:

1) El arpa del guerrero, IT)
la huida de los amantes por el
valle de los ecos, IIT) "balada
de la doncella enamorada.

Su lenguaje tradicional nos
hace recordar a un Leo Brou-
wer del periodo de “El elogio
de la danza”, mostrando per-
manentes caracteristicas mu-
sicales y guitarristicas que le
son personales.

(Extraido del catdlogo de Ri-
cordi Americana).
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Cuidado y mantenimiento
de instrumentos

INSTRUMENTOS DE
BRONCE

Con unos pocos cuidados
y un mantenimiento adecua-
do, su instr —cual-

mento inevitablemente dejard
residuos en el interior del
mismo. Si esos residuos se
acumulan, pasado algtn tiem-
po, Ud. se encontrard con un
jento de los cafios

quiera sea la marca del mis-
mo— conservard por muchos
afios su belleza original y un
adecuado rendimiento.

Mantenimiento

1) Limpieza exterior: des-
pués de usarlo.

2) Limpieza de la boqui-
lla: dos veces a la semana.

3) Lubricacién de los pis-
tones: antes de usarlo.

4) Lubricacion de las bom-
bas o vara: regularmente (1).

5) Lavado y lubricacion de
la vara de trombén: regular-
mente (1).

6) Limpieza de las guias y
las curvas: regularmente (1).

7) Limpieza y/o lubrica-
cién de los cilindros: regular-
mente (1).

8) Limpieza interior del
instrumento:  regularmente
1.

9) Revisacion del instru-
mento por un técnico especia-
lizado: una vez al afio.

(1) Dep de 1a intensidad

que derivard —sin duda algu-
na— en un cambio de tono.

Limpie el interior de la tu-
beria por lo menos una vez
cada dos meses.

Si Ud. utiliza el instrumen-
to més de tres horas diarias,
deberd efectuar esa limpieza
mucho mas seguido.

Para remover las particulas
muy adheridas, vierta una ta-
za de agua caliente por la
campana del instrumento y
agitelo mientras presiona los
pistones como si estuviera to-
cando. Luego, vuelque el ins-
trumento para vaciarlo. Com-
plete la operacién’ abriendo
las llaves de agua para facili-
tar la salida del liquido.

Si la suciedad se muestra
muy rebelde, agregue unas go-
tas de detergente al agua. En

do.
Limpieza de la boquilla:

Mantener la boquilla bien

limpia es indispensable para
b un buen rendimi

Se la debe lavar cuidadosa-
mente con agua tibia y jabon
por lo menos una vez cada
dos semanas.

Existen liquidos especiales
para efectuar limpiezas pro-
fundas y desinfecciones; gene-
ralmente, se presentan en en-
vases con vaporizador y son
muy adecuados para los mu-
sicos que padecen de alergias
o fécil irritacién de los labios.

También existen cepillos
especiales para la limpieza del
interior de la cdmara y la sali-
da de la boquilla. Son de for-
ma conica, de cerdas duras
y tienen mango de alambre
trenzado. Aconsejamos el uso
del articulo 7312 del catédlogo
Micro.

ese caso, es indispensable que
el instrumento sea cuidadosa-
mente enjuagado con agua
limpia para evitar el endureci-
miento de guias y pistones,
Jamids use productos de lim-

del uso dado al instrumento.

La limpieza interior:
La ejecucion del instru-

pieza que amonia-
co.

En el caso del trombén de
vara, la campana y la vara de-
ben ser limpiados por separa-

Limpieza de las curvas y pis-
tones:

La limpieza de las curvas y
los pistones debe hacerse cada
tres o seis meses usando un
cepillo adecuado.

Quite los pistones uno por
uno cuidadosamente. Limpie

- la cavidad con agua jabonosa

ayudindose con un cepillo
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de no dejar ningin resto de
jabén. Repita el procedimien-
to cuantas veces sea necesa-
rio.

Limpie las bombas si-
guiendo las mismas instruc-
ciones.

Aconsejamos el uso de ce-
pillos Micro especialmente
disefiados para los disti
instrumentos de bronce y de
probada eficacia.

Limpieza de cilindros:

Recuerde que el cilindro,
contrariamente al pistén, no
necesita ser retirado del ins-
trumento para su limpieza.
Simplemente accidnelo como
si estuviera tocando mientras
lo limpia con agua jabonosa.
Luego séquelo cuidadosamen-
te y lubriquelo con un aceite
adecuado.

Limpieza de la vara de trom-
bén:

Se debe hacer solamente
con una solucion especial-
mente preparada para este
instrumento.

Recomendamos el uso del
detergente especial Holton
para trombones de vara el
cual, mezclado con agua de

do a las instrucci
del frasco, se debe vaporizar
sobre la vara y posteriormen-
te retirar con un pafio limpio.

Al terminar, se debe apli-
car un aceite o una crema

bon de calidad dial

R, q

te reconocida. Es mis acon-
sejable el uso de una crema
que de un aceite, dado que,

'por las caracteristicas del

trombén, ésta se distribuye
en forma mis pareja que el
aceite.

Recuerde que jamds se de-
be accionar la vara del trom-
bén si ésta se muestra “seca”
o de funcionamiento dificul-
t0s0.

Muy importante:

Las varas de trombdn se
desnivelan facilmente. Se las
debe manipular con extremo
cuidado.

Lo mismo ocurre con los
pistones de la trompeta; cui-
de de secarlos muy bien cuan-
do los limpie y tenga cuidado
al ponerlos o sacarlos ya que
una diferencia en su diametro
0 un ligero reborde en el mis-
mo alterard su correcto fun-
cionamiento.

Recuerde también la posi-
cién correcta de los mismos
cuando vuelva a armar el ins-
trumento: los pistones vienen
numerados y se los debe colo-
car en la camisa correcta o
sea, el niimero uno cerca de
la boquilla, el dos en el medio
y el tres cerca de la campana.

La lubricacién de los pisto-
nes, cilindros y varas:

Se debe hacer tnicamente
con aceites desarrollados es-

decuada. Los deterg
Holton se venden solos o
acompafiados por la crema
Holton para vara de trom-

pecial para ese fin para
evitar un engrasamiento exce-
sivo o inadecuado del instru-
mento.

el uso de
los lubricantes Holton, de ex-
‘celente rendimiento y recono-
cida calidad.

Conserve su instrumento
debidamente lubricado para
evitar el endurecimiento de
sus partes.

Recuerde que el instru-
mento de cilindros requiere
una lubricacién mis intensiva
que el del instrumento de pis-
tones. Si no ejecuta su instru-
mento lubriquelo una vez al
mes. Cuando el uso es inten-
sivo, se aconseja controlar la
lubricacién antes de cada eje-
cucién.

Los lubricantes Holton son
muy livianos, evitan el engra-
samiento excesivo y no ensu-
cian como los aceites indus-
triales. Entre ellos se cuentan
aceites para instrumentos de
pistones, para instrumentos
de cilindros y cremas especia-
les para vara de trombon.

Cuidado del estuche:

Actualmente, casi todos
los instrumentos se entregan
acompafiados de estuches
confeccionados en material
plistico por lo que se debe
evitar colocarlos en lugares
cercanos a fuentes de calor.

Todo estuche, sea de plds-
tico o madera, debe ser deja-
do abierto toda una noche
por lo menos una vez a la se-
mana para evitar que el
“plush” tome humedad y dé
un olor desagradable a la vez
que se destifia lo que podria
llegar a alterar el acabado del
instrumento.
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Los estuches biertos

de cuero deben-ser lustrados
con cera incolora o con una
pomada adecuada. Los de
pldstico, se limpian con un
pafio humedo y un buen
lust es

pero iden en sefialar que
es mis dificil conservarlos
que los dorados ya que oscu-
recen con gran facilidad. Solo
con un cuidado muy intenso
se logm que un instrumento
ga su buena

para darles brillo.

Cuidado exterior del instru-
mento:

Luego de cada ejecucion,
limpie el instrumento cuida-
dosamente con una franela
bien seca y limpia. Ponga es-
pecial cuidado en las partes
que estdn en contacto con las
mano o que pudieran recibir
gotas de aceite pruvementes

apanencu original por mu-
chos afios.

Para terminar, dos palabras
acerca del transporte del ins-
trumento:

Coloque el instrumento
con mucho cuiado en su estu-
che. Utilice sélo estuches
disefiados especialmente para
€él. No lo empuje ni presione
para hacerlo entrar. Un estu-
che inad do puede ser

de la mdquina: la transp
cién es un gran enemigo de
los laqueados ya que los os-
curece y con el tiempo las
marcas se hacen indelebles.
Existen protectores especia-
les para maquina.

Utilice solamente produc-
tos -adecuados para los la-
queados de instrumentos mu-
sicales. En caso de no poder
contar con ellos, un buen
lustramuebles en aerosol pue-
de reemplazarlo perfectamen-
te

En el caso de instrumentos
plateados recuerde que éstos
carecen de la capa protectora
que brinda un laqueado. Lim-
pielos con agua y jabén, sé-
quelos cuidadosamente y lue-
8o aplique un producto ade-
cuado para objetos plateados.

Algunos musicos prefieren
los instrumentos con termina-
ciones plateadas por conside-
rarlos mucho més sobrios y
elegantes que los dorad s,
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causa de abolladuras.

Si la boquilla de su instru-
mento se atasca, no trate de
sacarla por medios caseros.
Consulte a un especialista
que con una herramienta
adecuada la quitard sin pro-
blemas en cuestion de mi-
nutos.

Lleve sus libros, partitu-
ras, botellas de aceite y bo-
quillas en los compartimien-
tos especiales. Si se los deja
sueltos en el interior del es-
tuche puede golpear el ins-
trumento y dafiarlo.

Recuerde que sélo un es-
pecialista puede nivelar una
vara de trombon o encamisar
un pistén. Se requiere expe-
riencia y equipo adecuado
para arreglar un instrumento
de misica. Recuerde que una
reparacién doméstica puede
causar mds dafio que el repa-
rado.

: Gentileza

1 Casa Radaelli SRL
evistas Argentinas | www.alllTa. conm.ar

stop time

(viene de pdg. 39)

lado 1 y doce el lado 2,no0la
hacen muy econémica que di-
gamos. El cassette contiene
“Indian Summer” y “Body
and soul”, ambas por Haw-
kins, pero en los restantes
cuatro temas, no se oye al
célebre saxo tenor. “I can’t
get started” estd a cargo de
un trompetista y “Mds bajo
para mi” (;por qué no se
habrd puesto el titulo origi-
nal en inglés?) a cargo de otro
saxo tenor mds en la onda de
Lester Young. “I got it bad”
estd cantado por Billy Holi-
day (creo) y “Tiempo de pa-
tos, blues” (;titulo original?)
transcurre con trompetas, gui-
tarra eléctrica y piano que un
locutor identifica como Billy
Taylor. Quiséramos saber si
en Argentina no se dijo nada
contra esta edicién tan deplo-
rable. Y si es posible, aprove-
cho estas lineas de “Guia de
Jazz” para que algin especia-
lista me haga llegar personal y
fechas de grabacién y lugar
donde se registraron las seis
versiones. Y si no cuesta na-
da, pedir de los productores
fonogrificos un poco mis de
respeto para con los jazzofi-
los.

ENRIQUE HETZEL




10 CUOTAS

Y ANTlCIPO 'Y ANTICIPO DE A 1.300 |

EL FAMOSO
7 UNIC
REPRHES ENTANTES
EN LA ARGENTINA ,

@0
N\’F’S‘ a 3
‘ k“s v\’k“ *%1 5 L S
vl\“‘ 0% ‘
Vo'
40 C

b PIANO NUEVO,

| DE EXCEPCIONAL

CALIDAD. -
CONCIERTO de 88 g

: TECLAS, 3PEDA.

: LES, SORDINA AUTOMATICA yla
g Modelos 1986, En variados, sfamada lines de ORGANOS
tonos y lustres. Incluye

hanqueta, cubreteclado

y transporte

Al Interior en 24 hs.

Lunes a Sahados 9 a 20 hs.
ESTARLECIMIENTO \>> DOMINGOS de 16 a 20 hs

MEMBRILLAR 68

PLAZA FLORES CAP (1406)

ESTACIONAMIENTO PROPIO
De CARNEVALE HNOS. TARJETAS DE CREDITO
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CASA RADAELLI

/LN\

Zilyjan SE"ENR'éR Leblanc@
U PARIS

Importacion, fabricacion y compostura
de instrumentos
para banda y orquesta

INSTRUMENTOS MUSICALES
guitarras, bajos,

amplificadores y accesorios.
Instrumentos nuevos y usados.
Canje y compra.

TALLERES PROPIOS DE REPARACION
87 ANOS DE EXPERIENCIA
A SU SERVICIO

Av. Belgrano 1688 Tel. 38-9142
(1093) Buenos Aires ; :
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