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Editorial

s Por qué menos pdginas?

Seguramente es la
primera pregunta que
se hardn los lectores
de GUIADEJAZZ
con este niimero 12.
La respuesta es muy
sencilla: hemos
sacrificado pdginas
para poder mejorar
nuestra tapa porque
todos decimos. . .

“no importa cémo se
presenta, lo que
interesa realmente

es el contenido. . .”,
pero nos preguntamos
nosotros ‘“‘es
realmente as/?”,
Creemos que
totalmente no, en
especial para los
amigos anunciantes,
ellos quieren aparecer
en revistas que por lo
menos tengan algin
atractivo visual, por
mads bueno que sea el
material que contiene.
Otra cuestion: la
intencion de entregar
GUIA DEJAZZ con
mayor frecuencia, por

aht podriamos, en un
corto plazo, llegar a ser
mensual . Material
hay, la edicion se agota '
en menos de un mes
pero, volvemos a lo
mismo, ;nos dardn la
mano necesaria los
anunciantes?

Veremos. . .

Mientras tanto
queremos recordar
algunos conceptos que
hacen a la filosofia de
la publicacién y que
fueron vertidos por
nuestro director en las
“V Jornadas de
Educacion, Arte y
Creatividad - Las
Musicas Populares en
Buenos Aires”, el dia
15 de julio pasado:

a) Una revista de jazz
debe incluir trabajos
de investigacion, pues
hay mucho por develar
en todas las etapas del
jazz.

b) Deberd prestdrsele
importancia a las
vivencias y necesidades

del ser humano que
crea esta misica.

¢) Los reportajes
deben no sélo
ocuparse de la
discografia y /o
grabaciones de los
entrevistados. La
consigna es siempre
rescatar al ser humano
antes que al artista.
d) No exagerar en los
valores de ciertos
muisicos por el solo
hecho de ser
conocidos, siempre
hay figuras que por
diversas razones no son
comprendidas
adecuadamente.

e) Debe darsele al
aficionado no lo que
quiere, sino lo que
necesita para crecer.

Marcela Malagrino
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Paginas elegidas

BLUES

DE 0JOS AZULES:

EL IMPACTO DEL “BLUES” EN LA
CULTURA POPULAR EUROPEA

Bukka White podia cantar
acerca de locomotoras y de la
penitenciaria, pero ellos
hablaban de automéviles de
carreras y de la escuela
secundaria. It Wasn’t Me, de
Berry, aun llegaba a referirse
a Sociedades de alumnos con
letras griegas, en tanto que
Gunslinger de Bo Diddley
hacia una stira del mito de
los vaqueros. Ellas McDaniel
se llamaba a si mismo Bo
Diddley (segtin decia) por el
ritmo bo diddley um dum,
usaba lentes negros, una
chaqueta de tafeta de color
brillante, y tocaba una
ofensiva guitarra de metal

cuadrada, de color bermellon.

Chuck Berry vestia de modo
menos exhibicionista, pero
sus actitudes al tocar, por no
mencionar sus breves
estancias en la cdrcel, por
violaciones a la Ley Mann, le
aseguraron notoriedad. Nadie
hubiera llamado poetas a
Chuck y Bo, pero habia
muchos en Europa que
escuchaban atentamente sus
palabras, asi como el ritmo
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basico de rock’n’roll. Al
contrario de la mayoria de
los rockes, ellos grababan
abundantemente.

El ritmo y blues cubria el
refinado canto y h4bil
ejecucion de la guitarra de un
T-Bone Walker; abarcaba los
fieros y groseros gritos de
Howling Wolf y el canto
linguido de Lonesome
Sundown; aun en los afios
sesenta, los cantantes de
blues todavia usaban los
pintorescos seudonimos del
estilo que Bat the
Hummingbird o Bumble Bee
Slim tenian en los afios treinta.
El R & B también inclufa un
aspecto que habia sido
pasado por alto por los

_entusiastas europeos del blues,

los cuartetos vocales como los
Orioles, los Clovers o los
Platters, cuyos conjuntos
tersos y arménicos provenfan
de los coros evangélicos en
medida tan amplia como el
de los Ink Spots. Nuevamente
aparecia en Detroit, en los
grupos vocales de dos tonos
de Berry Gordy’s y Tamla-

Motown, como Martha y los
Vandellas y los Four Tops. Y
habia la amalgama soul de
inflexiones evangélicas con
versos de blues que iniciaron
Aretha Franklin o B.B.
(Blues Boy) King o Ray
Charles.

Todas las corrientes estaban
presentes en la explosion del
pop: la misica pop, la
revolucién de la cultura pop
que habia estallado en
Inglaterra en los afios sesenta.
Entonces la llamaron Beat.
La misica beat, sintesis de

R & R, R & B, soul y blues
ortodoxo, con letra a la
Dylan y un considerable
talento nativo, entr6 en el
mercado mundial con los
discos de los Beatles. Ellos
habian empezado como los
Quarrymen, grupo de
rock’n’roll y skiffle que hizo
algunas grabaciones modestas
en Alemania, pero que
regresé para ponerse en
primera fila con Please Please
Me y From Me to You. Su
deuda con el cantante de rock
Little Richard fue evidente en
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Long Tall Sally o I am Down;
con Chuck Berry en Roll
Over Beethoven. Ellos
suavizaron las inflexiones de

groseros desplantes. No era
blues, pero era algo muy
cercano, y el hechizo que
ejercia sobre los piiblicos era

blues en la i6n de p j al de una orquesta
de doce Can’t Bury Me Love, . de blues urbano.

pero se adivina el bluesensu  Hubo otros en el movimiento
estructura. de Beat ritmo y blues;

A pesar de la sensacién que principalmente los Animals,

crearon los Beatles en aquella
época, fueron los Rollings
Stones quienes se
convirtieron en el blanco de
la ira paterna cuando, con
impotente envidia, vieron el
atdvico, sensual, gritén Mick
Jagger con sus cabellos largos
y a su grupo seducir a sus
inocentes retofios. Algunos
de 1a banda habian trabajado
con Alexis Komer; conocian
su blues y le profesaban
respeto. Aun su nombre lo
habian tomado de una
grabacién de Muddy Waters,
y adoptaron el blues muy
amplificado, de tipo urbano,
de Muddy Waters, Howling
Wolf y Elmore James. La
rebelién de los adolescentes
quedé personificada en sus
ejecuciones de blues como I
Just Want to Make Love to
You o I Can’t be Satisfied de
autores negros de blues que
tenian mis de 50 afios. Sus
propias composiciones en el
ritmo y estilo de blues como
Satisfaction o Get Off of My
Cloud, especialmente en su

que tomaron algo de su
repetorio del cantante de
Mississippi y Detroit, John
Lee Hooker; y los Yardbirds,
que se inspiraron
parcialmente en Elmore
James, antes de seguir a los
Beatles al Oriente en
bisqueda de la citara. Un
elemento muy importante

de los Yardbirds fue Eric
Clapton, brillante guitarrista,
quien probablemente era el
instrumentalista de blues mas
capaz que haya salido de
Inglaterra. Seguia el modelo
de Robert Johnson y Elmore
James: James habia tomado
todo su enfoque del blues del
estilo de Johnson; lo ampli6 y
lo situé en el contexto de
Chicago; ahora Clapton lo
hacia formar parte del idioma
musical pop. Clapton dej6 los
Yardbirds para formar Cream
con Ginger Baker y Jack
Bruce; un trio de guitarra,
bateria y bajo de formidable
talento que probablemente
tocaba mejor blues,

+ habland.

los Pretty Things. . . docenas
de bandas de Beat, R & B,
sicodélicas, rock dcido, blues,
aparecieron en los afios
sesenta, arrollando no
solamente en Inglaterra sino
también en toda Europa, asi
como en Norteamérica. La
ironfa de toda la revolucién
de la musica pop fue el modo
en que las bandas inglesas
llevaron el blues de regreso a
su lugar de origen, en los
Estados Unidos. Cuando
Lightnin’ Hopkins y
Lonesome Sundown
finalmente lograron que se les
mencionara en un diario de
Houston, no fue por ser
misicos de jazz locales, sino
porque los Animals los
citaron durante una entrevista
en una de sus giras. Hubo
gran proliferacion de bandas
norteamericanas de misicos
blancos de ritmo y blues,
aunque el mayor éxito
pertenecia a las grabaciones
de grupos ingleses. Hasta
cierto grado, esto beneficié

a los misicos de jazz negros,
ya que se dedicaron a trabajar
el circuito colegial, y muchos

. dejaron los clubes negros para

obtener mejores ganancias,
aunque no por mucho tiempo
en los conciertos de blues y
en los festivales pop/rock.

En Europa hubo una notable
disminucién del contacto

> que
de las bandas de

3] ion, ter
frenéticamente, mientras
Jagger se contoneaba y
provocaba a las multitudes
con sus gestos sensuales y

Chicago de esa época.

The Move, The Who, John
Mayall’s Bluesbreakers, la
Graham Bond Organization,

directo con el blues; los
conciertos de Limppmann y
Rau disfrutaban de menos
publico en el continente

asi como en Inglaterra. La
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National Blues Federation,
de nombre rimbombante,
pero de pequefia escala, se
formé para traer a cantantes
de blues, pero con excepcién
del pequefio grupo de
fandticos, a fines de los afios
sesenta, los musicos de blues
negros ya empezaban a perder
atractivo. Inglaterra tenia su
propio exponente negro de la
cultura pop/rock en Jimmi
Hendrix, guitarrista de
melena da, delgad

fue llevado a Inglaterra por
Charles Chandler, de los
Animals. Sus gritos
orgidsticos, su guitarra filica,
sus camisas con disefios
sicodélicos, sus cuentas de
dmbar y sus gotas de sudor,
hacian que las multitudes

lo aclamaran. Hendrix tocaba
la guitarra con
espectacularidad comercial,
pero tenia talento genuino
para el blues; aunque negaba
ser tenia voz de

P B s

consciente de su imagen. En
realidad habia nacido en
Seattle, pero empezo a tener
éxito en su carrera cuando

Archivo Histérico de

cantante de blues. También
disfrutaba de una buena
administracién: Charles
Chandler confesaba después

que solamente escogian “las
tomas mas grotescas que lo
hacian aparecer como un

tipo desagradable” para las
fotografias publicitarias. Una
“barrera del sonido” estaballa
en la masa de amplificadores
del Jimmi Hendrix
Experience. Cada aspecto de
su actuacion, la apariciencia
de su banda, la violencia
desencadenada con que
destrozaba sus guitarras (el
truco habia funcionado para
Pete Towsend y los Who en el
periodo Mod de algunos afios
antes) eran el epitome del
cisma entre las generaciones.
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Hendrix muri6 a causa de los
efectos de las drogas en 1970,
ala edad de 24 afios; la
misma edad que tenia Robert
Johnson cuando murié en
1938. Para la cultura pop de
los adolescentes, eso parecia
la muerte de un mértir, como
la de Brian Jones de los
Rolling Stones, o la de Al
Wilson del grupo de blues
norteamericano Canned Heat.
Pero Hendrix no se habia
vendido; no se habia

blandado; ambas

y blues, pop, pop progresivo,
pop sicodélico, rock 4cido,
rock simple; a través de todo
esto, el blues desempefié una
parte fundamental para
formar una misica que se
convirti6 en el simbolo de
una cultura. El blues se
consideraba la musica de una
minoria; de un sector de la
sociedad cuya segregacion era
semejante a la separacion de
los jovenes de las
generaciones mas viejas. Esto,

se hicieron a los Stones.
Parece demasiado simple
decir que con la muerte de
Jimmi Hendrix muri6é
también el blues como fuerza
de inspiracién en la cultura
popular europea. Ello hace
recordar a Leadbelly y a Big
Bill Broonzy.
Pero parece que es verdad.
Esto no quiere decir que haya
desaparecido la influencia del
blues; al contrario, ha sido
absorbida en la misica pop
hasta que las formas, las
técnicas y la expresion del
blues se han convertido en
parte de la norma. Pero el
blues ha dado —o mis bien
dicho, le han exprimido—
todo lo que puede ofrecera
1a miisica pop. Ahora, la
misica pop tiene vida propia
y ha sucumbido a los efectos
debnhtantes de la nostalgia,

i ) as fases inicial

por sup , era falso; no
habia equivalente en los
grupos pop bien alimentados,
con preparacion en escuelas
de arte, pertenecientes a la
clase media, en el Marquee
de Wardour Street, con la
humillacién de la segregacion
racial, la pobreza de los
ghettos de los barrios negros,
la importancia de Muddy
Waters cantando “I'm a
Man, M...A..N...”, ante

una compacta multitud de
negros que aullaba en
Smitty’s Corner.

Pero ellos creian que si lo
habia. Para los piiblicos de
adolescentes, los grupos de
R & B, los grupos de pop/
rock, 1

de Vietnam, acerca de la
marihuana, acerca del dcido. .
El culto se convirtiden
cultura: el blues en los radios
de transistores, en
grabaciones fonogréficas
baratas, en carteles y en la
publicidad, se convirti6 en
un simbolo universal.
No pudo seguir siéndolo,
porque el blues es una misica
que evoluciona lentamente,
en tanto que las pmsmnes del
do para los adol
y los intereses comerciales
que lo atienden y explotan
requieren cambios répidos.
La mayoria de los misicos
Ppop pasaron por mis estilos
de blues en un afio que la
mayoria de los misicos de
blues en toda una vida.
Cuando todo termind, eran
las estrellas de rock las que
tenian los Rolls Royces, los
contratos cinematograficos,
las enormes casas con alberca,
y entrevistas en el Vogue; no
los cantantes de blues. No es
una coincidencia que los
pliblicos negros abandonaran
el blues como nunca lo
habian hecho cuando los
Beatles y los Rolling Stones

la mx.mpulac:on de sus cajas
de sonido, la proyeccion de
diapositivas, el ruido
ensordecedor de los
amphﬂcadoms la

llamando “rock” a todo.
Durante unos quince afios, a
través de las fases sucesivas
del skiffle, Rock’n’roll, ritmo

Archivo Histérico de

dencia de la cultura
pop ]uveml de la norma de

la chspide de su
popularidad.

PAUL OLIVER

sus padres; la masica basada (Extraido de “Examen de la

en el blues gritaba cosas Cultura Popular” de C.W.E.

acerca de la Bomba, acerca Bigsby - F.C.E.).
\rgentinas | www.ahira.com.ar



Diilogo

OLGA DIAZ

Artista de fina sensibilidad y de alto poder comunicativo es nuestra entrevistada,
Olga Diaz (pianista y cantante cubana), quien se destaca como intérprete de mi-
sica académica y popular con una marcada inclinacioén hacia lo jazzistico. Ha ob-
tenido su licenciatura en musica en la Universidad de Santiago (Cuba) y se radico
en los EEUA. en 1958 al ganar el Primer Premio en el Festival de las Américas
(Miami). Posteriormente se gradué como Master in Music and Piano Performing
en la Universidad de Miami. Se presenté en Buenos Aires como artista invitada
en el “Festival Armstrong” de Jazzologia (C.C.G.S.M.) los dias 3 y 5 de julio y
en el Café Mozart los dias 8 y 9.

GJ: Sabemos que naci6 en
la provincia de Oriente (Cu-
ba), jen qué ciudad?

OD: En una pequefia po-
blacion, no sé si serd peque-
fia ahora pero al menos era
pequefia cuando yo naci,
que queda muy cerca de San-
tiago de Cuba, estaba en un
valle, y teniamos el rio Cau-
to, muy bonito. . . la ciudad
se llama Palma Soriano.

GJ: ;Y cuiles son los re-
cuerdos més lindos que tiene?

OD: Precisamente los re-
cuerdos que tengo es que alli
estudié ballet, alli empecé a
estudiar el piano, me gustaba
jugar basquetball, tenis, todas
esas cosas de la nifiez. . . Los
primeros conciertos de musi-
ca clisica cuando tenia diez
afios. . . La ciudad tenia mu-
cho amor, era gente de mu-
cho amor, sin complicaciones,
era gente buena y alegre y a la
orilla del rio habia una espe-
cie de barrio que se movia
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con las crecientes. Si crecia
el rio se acababa el barrio, pe-
ro ellos volvian a armarlo, se
llamaba Abisinia. Entonces,
los sefiores aquellos y las mu-
jeres cuando lavaban la ropa,
le daban un golpe en las pie-
dras y cantaban, era yo muy
chiquita pero me acuerdo.
Ahora sé que éso era contra-
punto, en aquel momento no,
pero yo sentia una cosa inte-
resante que estaba pasando.
A nosotros no nos dejaban ir
alli y yo me escapaba con al-
gunas amiguitas para ver
aquel ambiente que era exci-
tante y diferente al nuestro,
no més ballet, no mis Mo-
zart. . . era otra cosa. Y tam-
bién logicamente esa provin-
cia que tenia muchos negros,
yo me acuerdo de los cafia-

pero yo si, me acuerdo y a
veces les hablo a mis amigos y
me dicen “;t te acuerdas de
eso?”, como si nunca los hu-
bieran escuchado en su vida y
les digo que ellos no se acuer-
dan porque no eran misicos,
ellos a lo que estaban miran-
do era al trabajador. . . jqué
gracioso!

GJ: ;Viven sus padres?

OD: Mi padre muri6 en
Miami ya hace unos afios;
mi madre si, vive conmigo,
ella es maravillosa porque ella
fue nacida el siglo pasado y
a principios de siglo ya era
doctora en farmacia, enton-
ces, siendo de una regién de
Cuba de pueblos pequefios
me fascin6 siempre que en
lugar de quedarse tejiendo en
casa fuera a estudiar ya a una

i3, .+

verales, las gidas de café,
lo que tenfa esa drea; manda-
ban haitianos y ellos tenian
unos cantos de vez en cuando
que la gente no los recuerda

1. Tenia
un piano alemén que le habia
regalado el abuelo y ese pia-
no era muy lindo, para mi era
la caja mis mégica del mun-
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Dialogo

do. Yo empecé a tocar desde
los 4 6 5 afios, la ofa a ella
e iba al piano y tocaba lo que
ella habia tocado. Mi madre
tocaba el piano, no muy bien,
pero tocaba y mi abuela can-
taba y mi abuelo tocaba la
guitarra. . . A fni madre le
gustaba lo cldsico y la mésica
cubana fina, como ellos le lla-
maban, las habaneras, las can-
ciones de antes. . . Ellos no
estaban mucho con lo afro,
no era la época todavia.

GJ: ;Qué significa para un
pais su folklore?

OD: Bueno, para mi es co-
mo la raiz de un irbol, es la
forma de expresion mds au-
téntica, es el valle, es la mt-
sica completamente del valle,
inclusive el miusico cldsico
que se olvida del valle nunca
se comunicard con el pueblo.
Ese es uno de los problemas
que tiene muchas veces la
misica contempordnea ac-
tual, que no lo tiene Ginaste-
ra por ejemplo. Porque Ginas-
tera y Villalobos también
usan el folklore del pueblo,
entonces esa msica siempre
es atractiva para cualquier
oido.

GJ: ;Coémo definiria los
aspectos més sobresalientes
de la misica africana por un
lado y de la europea por el
otro?

OD: La misica africana de
Africa ;no? que es la que no-
SOtros venimos a tomar en
América. . . Para mi ellos na-
cen con arte, como nacen con
su religion, ellos tienen ese

10
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arte, el arte probablemente

primero (primitivo) de comu-

nicarse, ellos empezaron a
pe

te empezd en EE.UU. pero
ahora sabemos que hay im-
provisadores clasicos también

p a co icarse por
medio del ritmo y eso es
exactamente lo que tiene la
misica africana. La musica
europea, antes de que fuera
influida por la africana, por-
que yo creo que la musica
africana ha influido en la ma-
sica del mundo entero, priva-
ba la comunicacién por me-
dio del intelecto y tiene la
melodia que viene a ser la
conversacién intelectual. No
era el pulso, ese latido del co-
razén (que es el verdadero
pulso de todo el Universo).
Nosotros caminamos y hace-
mos pa-pa-pa-pa y ese “pa”
se convierte en one-two-three-
four; pero es un pulso que los
africanos indiscutiblemente,
€cOmo son mas primitivos lo-
graron sentir primero y eso
es lo que ellos tienen en su
misica que a mi me encanta,
que es el “swing”.

GJ: ;Qué trascendencia le
asigna al jazz en la misica ac-

9

OD: El jazz para mi es el
lenguaje de la libertad y en el
mundo actual todos los artis-
tas, logicamente para mi, son
como la gaviota (“Juan Salva-
dor Gaviota™). . . Yo sé que
al misico le gusta normal-
mente volar alto y le gusta
mirar [a realidad desde otra
perspectiva y el jazz yo creo
que le abre ese camino, a to-
dos los mausicos del Universo
actualmente. El jazz realmen-

(académicos), inclusive sabe-
mos que Bach estaba hacien-
do -improvisaciones y Mozart
también, y los negros estaban
haciendo improvisaciones con
sus tambores o sea que el arte
de improvisar es natural en el
hombre. También en ciertos
compositores de tango se ob-
serva la influencia del jazz.
Muchos creen que el jazz es
como romper la pureza de
una msica y no es cierto,
cada misica tiene su propia
identidad y el jazz lo que




hace es expandirla o ampliar-
la.

GJ: Y entre blancos y ne-
gros haciendo jazz, ;Ud. nota
alguna diferencia?

OD: Yo no creo que ya
exista tanta diferencia, yo
creo que el blanco norteame-
ricano especialmente, ha to-
mado muy bien el espiritu
del swing. Es obvio que cada
uno hace su propia lengua,
porque no me imagino que un
argentino pueda tener la mis-
ma mentalidad que un negro
surefio o que un blanco de
Chicago, y cada uno hace su
propio jazz y tiene su propio

Archivo Histérico de Revista

sonido, que tal vez lo hace
mds interesante.

GJ: ;Considera que el jazz
surgié como una misica so-
cial?

OD: Yo creo que esto es
intuitivo, ya ellos (los africa-
nos) tenfan la ritmica del
tambor, entonces esa ritmica
la empezaron a usar en las bo-
cas y hacian sus sonidos, co-
mo por ejemplo en los spiri-
tuals. Ahora no hay duda que
esos spirituals eran como la-
mentos, tienen ese aire triste
como no, algo social tiene
que haber, 1a esclavitud nunca
puede hacer feliz a un negro,

ni a un blanco, ni a nadie.
Algo tiene que haber de social
pero también pienso que el
negro como todo ser humano
tiene necesidad musical.

GJ: ;Estd ensefiando en
estos momentos?

OD: No. Me gusta, pero
me quita tiempo.

GJ: Y en la ensefianza,
cudl es el elemento para Ud.
més importante que hay que
transmitir a los alumnos?

OD: Primero, emocién ho-
nesta ante la msica, la misi-
ca es una cosa muy importan-
te para mi, es el lenguaje de
los Dioses, por lo menos yo
no me imagino que Dios ha-
ble con palabras como noso-
tros, podria cometer errores
tal vez. . . y la miisica me pa-
rece algo mas espiritual, més
perfecta, que se puede llegar
a un nivel muy alto del ser
humano. Y después, menos
egocentrismo, menos pensar
en uno como artista, si llega
0 no llega, més bien es la na-
turaleza de uno cuando uno
es misico, tener la necesidad
de hacer misica, como hacen
los pajaritos por la mafiana;
yo siempre digo, los pajaritos
cantan a la vida y el misico
debe cantar a la vida y ale-
grar con eso a otros seres hu-
manos que estan haciendo
otro tipo de labores.

GJ: ;Qué opina de esta
época que vivimos, le gusta,
piensa como otra gente que
todo tiempo pasado fue me-

jor?

OD: No! Tenemos un mo-
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Didlogo

mento de “edad media”, co-
mo pasa siempre, pues antes
eran mas largos los periodos
y ahora son mas cortos, pero
después siempre hay un “re-
imiento”, creo siemp
en el renacimiento. Aparecen
enfermedades nuevas pero va-
mos acabando con otras, Vivi-
mos més tiempo, tenemos
mucha més facilidad para po-
der estudiar, para poder leer,
para poder comunicarnos. .
las “comodidades tecnologi-
cas” indiscutiblemente nos
dan mds tiempo, en cierta
forma, para hacer cosas que
nos den gusto a nosotros. Al
mismo tiempo reconozco que
1a vida actual es muy comple-
ja y tiene tensiones (politicas,
de trabajo); todo esto es la
lucha del hombre ante el afio
2000 que ya lo tenemos ahi.
Todavia no acabamos de en-
tender este siglo que es muy
tecnolégico y muy dificil, pe-
1o ya lo lograremos enten-
der. . . es muy excitante. Ca-
da vez el hombre va buscando
més la galaxia, va tratando
de buscar el Universo, toda-
via es sin embargo un terri-
cola y tiene divisiones huma-
nas porque no ha compren-
dido ain el significado de la

palabra amor. . .

GJ: ;Y qué opina de la
misica electronica?

OD: Particularmente, no

me levanto excitadisima
cuando la escucho, pero un
Gismonti la utiliza y me ex-
cita y me parece fascinante
porque es una capacidad mu-
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sical. O sea que cuando el ta-
lento utilice los nuevos me-
dios. . . y el mundo del fu-
turo va a ser todo electroni-
co. Los acisticos como yo te-
nemos que empezar a apren-
der. Yo he estudiado algo de
electrénica pero siempre me
gustd mezclarla como hace
Gismonti, por ejemplo, con
voz humana, algo humano
para que no sea tan frio. . .
Pero se hacen maravillas!
Orquestas completas!

GJ: Uno de sus composi-
tores preferidos es G. Gersh-
win, ;qué rasgos expresivos
le gustan més de é1?

OD: Gershwin tiene la
genialidad de que capta to-
talmente el espiritu america-
no (norteamericano), ésa es
1a forma en que yo lo siento.
Yo siento el negro, el blues,
las calles de Nueva York,
llenas de automéviles, siento
las bocinas. . . Me pasa con
Copland también. Por ejem-
plo con Piazzolla me parece
lo mismo, ya es un lenguaje
més de hoy, pues el lenguaje
de hoy no es lenguaje de hace
20 afios atris. Cada vez hay
més ruido en las calles, hay
nuevas cosas y ellos lo van
captando, el artista capta eso
y con las armonias modernas
van logrando ese clima de
mundo de hoy. A mi me gus-
ta el mundo de hoy, me gus-
tan los cambios de opiniones.

GJ: ;Y de los masicos aca-
démicos?

OD: De los académicos me
gustan todos, inclusive de la

época actual los electronicos
como les decia, los respeto,
los escucho, tengo que escu-
charlos para que mi oido se
acostumbre, porque uno edu-
ca al oido igual que educa al
0jo, uno va todos los dias al
museo y llega un momento en
que ya nota las diferencias de
estilos, nota por qué los bro-
chazos de pintura son distin-
tos, entonces uno va educan-
do al ojo y al oido también
hay que educarlo. Y la lectu-
ra, leyendo esos libros de jazz
para un individuo que quiere
ser un diletante; entonces,
con escuchar y leer ya se tie-
ne la perspectiva del momen-
to histérico de esa misica.
Porque uno no puede escu-
char la misica de dixieland,
o de Bill Evans, o de Chick
Corea, sin cambiar el 4ngulo
de mira, es imposible. . .

GJ: Ud. anoche coment6
que no se anima a hacer tan-
g0 porque siente que le falta
Rfo de la Plata. . . o sea, estd
considerando que cada misi-
ca tiene sus mejores intérpre-
tes en el lugar donde se cre6?

OD: Lo podria tocar, pero
seria algo mis intelectualiza-
do para no equivocarme nun-
ca en ese ritmo de Uds. tan
sincopado y tan sorpresivo,
porque el ritmo del tango
actual es fascinante, son unos
acordes preciosos y también
precisos, tendria que ser una
cosa muy estudiada para yo
atreverme a tocar, a lo mejor
toco uno esta noche, depen-
de. . . depende de mi valentia.

rchivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




El tango es una forma musical
que es muy dificil de tocar
para un extranjero, se podrd
tocar y es muy lindo, yo lo
toco para los americanos y les
gusta, pero aqui estamos en
1a cuna, en la cuna de grandes
maestros del tango, creo que
les puede gustar si lo hago,
pero creo que les va a gustar
mucho mis si yo interpreto
mi musica.

JG: ;Ud. siente la discri-
minacién racial en EE.UU.?

OD: Tiene que existir por-
que yo la he sentido pero la
discriminacién a mi no me
mortifica porque siempre tu-
ve esa cosa libre de sentir,
que es cuando naci del utero
de mi madre yo era libre y
toda la vida he tenido esta
mentalidad, siempre respeté
a todo el mundo. Honesta-
mente el americano conmigo
ha sido extraordinariamente
bueno. No voy a negar que he
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sentido la discriminacién. a
veces, porque la tienen contra
el latino. algunas personas,
mas que nosotros venimos del
sur, pero en el sur mismo de
EUA, todas las manos que me
han dado. . . fue maravilloso!
Les voy a contar esta historia
para que vean: yo estoy tra-
bajando en un hotel, el “Do-
rado Country Club™ hace 18
afios, me adoran, hace como
3 afios atrds tuvimos un acci-
dente automovilistico muy
malo, yo no podia tocar el
piano y estuvieron pagindo-
me todo el tiempo hasta que
me recuperé y pude volver a
trabajar. O sea que el sentido
de carifio todos los seres hu-
manos lo tenemos, sencilla-
mente tenemos que desper-
tarlo muchas veces. . . Yo no
espero que al llegar a un lugar
las personas gusten de mf, yo
soy la que tengo que gustar
de ellos y ganarme el amor de

entinas
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ellos para .que ellos me quie-
ran a mi. Soy como Cristobal
Colén, yo los tengo que con-
quistar a Uds. Creo de todos
modos que la discriminacion
no debe existir jamds, creo
mucho en Dios, todos los se-
res humanos somos hijos de
Dios y si es asi, como pode-
mos estar en contra de algo
que Dios ha hecho? La dis-
criminacion es estar en contra
de Dios. Pero el amor siempre
triunfa y abre todas las puer-
tas del mundo. Creo que la
vida ha sido muy linda para
mi, a pesar de los momentos
dificiles que todo el mundo
los ha tenido, pero honesta-
mente me he considerado
una persona feliz porque soy
optimista y creo en el hom-
bre Siempre le ensefio a mu
hijo una cosa: no esperes que
Dios venga a resolver todos
tus problemas, €l te puso un
cerebro, usalo. Muchas veces
estamos esperando que Dios
nos ayude en todo, pero hay
muchos seres humanos, va-
mos a pedirle cosas realmente
importantes, como la paz del
mundo. . . que los seres hu-
manos se amen. . ., Pero no
para que me resuelva mi
problema inmediato, eso lo
tengo que resolver yo con mi
inteligencia y mi sentido co-
min, esa es mi responsabili-
dad, ser mejor que el anterior
y el que me sigue (mi hijo),
ser mejor que yo para evolu-
cionar como seres humanos.

(Entrevista realizada en el Cr-
ty Hotel, el jueves 9/ 7/87).
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NOVEDADES EN
DISCOS

El sello BLACK HAWK
anuncia la edicion de
REUNIDOS, un disco

del quintgto de Elyin
Jones presentando a
Pharoah Sanders en tenor
y al pianista Mc. Coy
Tyner como co-lider del

grupo.

BLACK HAWK también
anuncia la aparicién de
los volimenes 1 y 2 de
GIL EVANS - EN VIVO
EN EL TEATRO
PUBLICO. La actuacién
data del afio 1980 y en
ella se destacan la
participacion de Arthur
Blythe, John Fadis y
Billy Cobham.
ROMANESQUE es el
titulo del prometedor
registro logrado en sesion
grabada en Tokyo, Japén
por Sir Roland Hanna
reciente visitante
de Bs.As. y el talentoso
contrabajista checo Giri
Mraz. Muy posiblemente
Hanna nos haga llegar ese
disco para integrarlo a la
discoteca de
ESPONTANEO Y
MUSICAL.
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OTRA SESSION
GRABADA EN TOKYO.
El inmortal Sonny Stitt
acompariado por Hank
Jones.

BLACK HAWK edité
long-plays de JOHN
SCOFFIELD, HAL
GALPER, el Grupo de
BILLY HARPER y
JOHN FADIS y de
EDDIE GOMEZ durante
el mes de junio.

El primer disco del sello
PABLO, ahora
distribuido via
FANTASY (como no
podia ser.de otra manera)
pertenece a OSCAR
PETERSON QUARTET
con NIELS PEDERSEN,
JOE PASS y MARTIN
DREW, su titulo: SI UD.
PUEDE, VEAME
AHORA, para octubre
aqui en Buenos Aires.
OTRA EDICION
PABLO-FANTASY.
Trabajos del vibrafonista
Milt Jackson
acompariado por Cedar
Walton (piano), Bob
Cranshaw (bajo) y Harold
Vic, el disco se titulard
BROTHER JIM y los
artistas invitados son el

guitarrista JOE PASS y
JIMMY HEATH (en
tenor y soprano).
Snocky Young,Eddie
Lookjaw Davis, Joe Pass,
John Heard y Roy Mc
Curdy con el agregado
del desaparecido Freddie
Green, registraron este
p6stumo LP de COUNT
BASIE, titulado
MOSTLY BLUES Y
SOME OTHERS,
registrado en 1983.
NORMAN GRANZ ird
sacando, seguramente,
dela “GALERA”, a
través de los anos,
registros “ESPECIALES”
como estos. NORMAN
GRANZ, es sin duda,

un hombre con un gran
sentido del rescate del
momento musical en
JAZZ, ademds de tener
un excelente sentido
comercial

ElI SELLO LANDMARK
reedita CANNONBALL
ADERLEY - TAKES
CHARGE una famosa
version registrada
originariamente en el
sello RIVERSIDE en
1959 con WINTON
KELLY, PAUL

rgentinas | www.ahira.com.ar
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CHAMBERS, JIMMY
COBB, PERCY HEATH,
y ALBERT (Tootie)
HEATH.

REGISTROS
ACTUALES para el sello
LANDMARK. El pianista
y vibrafonista BUDDY
MONTGOMERY
(hermano del
desaparecido Wess e
integrante de los
Montgomery Brothers,
presenta TIES FOR
LOVE, nuevo registro
con invitados especiales
como la vocalista Marlena
Shaw, Eddie Harris,
David “Fathead”
Newman, Ron Carter y
Billy Higgias.

OTRA PROMESA DE
CALIDAD. SOLID, el
ultimo disco registrado
por el trompetista Woody
Shaw para el sello MUSE.
Lo acompaiian KENNY

GARRET (saxo alto),
Peter Leich (guitarra),

y Kenny Barron (piano).
OTRO “PETARDO” del
sello MUSE. LOOKIN'
AHEAD, registro del
saxo tenor RICKY
FORD con James
Spaulding (alfo), Kirk
Lightsey (piano), Johnn
Sass (tuba) en cuatro
temas. Cecil Mc Bee
(bajo) y Freddie Waitts
(bat) completan la
seccion ritmica.

El pianista PAUL BLEY
Y su reciente trabajo
editado en el legendario
sello SAVOY.
SYNDROME, es el titulo,
y el trio estd compuesto
por Steve Swallow en
bajo y Pete La Roca
(bateria).

UN TRIBUTO DE
ESTELLAS A UNA
LEYENDA VIVIENTE

DEL JAZZ. Benny
Carter, Freddie Hubbard,
Winton Marsalis, Sonny
Rollins, Lalo Schifrin,
Mongo Santamaria,
Flora Purim, Airto
Moreira, J.J. Johnson,
Carmen Mc Rae, James
Moody y algunos otros
misicos de primera linea
acaban de rendir un
homenaje a JOHN
BIRKS GILLESPIE,
DIZZY para los amantes
del jazz.

Un corresponsal en Los
Angeles y Paris de
ESPONTANEO Y
MUSICAL nos anuncia
que podrian llegar
registros de este
acontecimiento. HABRA
QUE ESPERAR al avién
NEGRO. Hasta la vuelta.

Carlos Ugartamendia

ENSENANZA INDIVIDUAL DE BATER IA, en estudio o
a domicilio, a cargo de DANIEL MALAGRINO.
Principiantes. Mensajeria de 20 a 23 hs. en:

795-8200/923-0606/631-8540
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Recuperando a
Wallace Davenport

trompetista

de Nueva .Orledns

Para el critico francés
Hughes Panassié, cuyo
amor por el jazz tradi-
cional estaba en rela-
cion directamente pro-
porcional a su disgusto
con la modernidad, sblo
existian, a fines de los
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afnos  cincuenta,  tres
trompetistas emergentes
de valia: Joe Newman,
Ruby Braff y Wallace
Davenport. En Panassié
coexistieron dos tenden-
cias, casi contrapuestas
y excluyentes: la honesta

busqueda de valores olvi-
dados, ajenos a los circui-
tos comerciales, y la irra-
cional y nunca bien justi-
ficada critica al jazz mo-
derno. Con Davenport,
sin duda, el francés ejer-
cio su virtud, ese olfato

istas Argentinas | www.ahira.com.ar



sensible y receptivo a la
vera del camino de la mo-
da y el exitismo tan fre-
cuentes en otros observa-
dores del panorama jaz-
zistico. Davenport ya po-
seta, por entonces, un es-
tilo derivado del de
Armstrong pero aplicado
a nuevas problemdticas
estilisticas,  traducibles
en un tipo de articula-
cién, fraseo y “tono”
propios. La eleccion de
Panassié respondia a una
necesaria indagacion en el
presente, si bien algin
margen de suspicacia ha-
bia en el lector de sus ar-
ticulos: ;acaso no era Pa-
nassié un tozudo bucea-
dor en el revivalismo para
evitar ast un contacto sin-
cero con los buenos
trompetistas “modernos’’
que surgian en aquellos
anios? Es probable. Pero
con Davenport, de todos
modos, no se equivoco.
A diferencia de los revi-
valistas, este musico cris-
talizaba una anhelada
convergencia entre lo he-
redado de Nueva Orledns
¥ lo adquirido de la com-
pleja y ramificada evolu-
cién de la trompeta en
medio siglo musical Es-
cribla  Panassié: “Tanto
Ruby Braff como Wal-
lace Davenport son dos

Archivo Histérico de Revistas

claros ejemplos de cémo
es erréneo considerar que
la influencia de Arms-
trong es cosa del pasado.
Muy por el contrario:
cuanto estos jévenes mds
escuchan a Satchmo to-
car y cantar, mds inspira-
dos se encuentran para
crear sus propias musi-
cas” (Metronome, New
York, octubre 1961),
También otras influen-
cias se percibian en Da-
venport. Habia en él un
leve sabor a Tommy Lad-
nier, que aun conserva, ¥y
una gran ductilidad para
frasear de modo nervioso
¥ armdnicamente sofisti-
cado al estilo Clark Te-
my. En sus discos graba-
dos junto a Earl Hines
(Nueva Orledns, 1975),
Davenport encaré  sus
propias  composiciones
(“Bouncing for Panas-
sié”) o viejas baladas de
amor (“Moonglow”, de
Hudson) con una sono-
ridad mds bien selvdtica,
en la linea Miley-Wil-

liams. De todas estas asi-

milaciones, naci6 un
sound propio, si bien
nunca pertenecié al pan-
teén de los grandes. Por
lo pronto, se caracteriza
por una economia inteli-
gente de recursos que le
da sustancia e idea a sus

- 1954,

ntinz

solos, siempre mesurados
Y tersos, con esa precisa
valoracién de cada chorus
propia del hot. A veces
da la impresion de rendir
un poco por debajo de su
potencialidad  artfstica,
quizd por cuestiones de
personalidad y tempera-
mento. Pero en un mun-
do que. como el trompe-
tistico, tanto abusa del
sobreagudo y la gran
puesta en escena, la so-
briedad y el sentido cons-
tructivo de Davenport
son signos de un talento
infrecuente 'y solitario,
con un personal tempo
vital,

Sus primeros trabajos
de importancia datan de
cuando  Lionel
Hampton, su  primer
“protector”, lo incorpora
a su orquesta. Fuerte-
mente marcado por esta
pertenencia, pasé luego a
las formaciones de Count
Basie, Lloyd Price, Ray
Charles (con éste se con-
sustancié con el gospel,
experiencia que revivié
recientemente en los fes-
tivales de Niza) y el roc-
kero Fats Dominé. Da-
venport giré por todo el
mundo, pero jamds se
desterr6 de Nueva Or-
ledns, su ciudad natal y
sus raices culturales mds
| www.ahira.com.ar
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s6lidas. Nacido en 1925,
su modo de encarar la
profesion pertenece al
estilo sedentario. Esto,
si bien lo doté de un vi-
goroso sentido ‘““Nueva
Orledns”, oper6 como
factor negativo en cuan-
to a proyeccion interna-
cional,  convirtiéndolo,
casi sin querer, en un ex-
quisito misico de musi-
cos. Contra el mito de
una Nueva Orledns petri-
ficada en 78 rpm, Daven-
port representa el puente
que va de los clisicos a
los actuales Marsalis o
Blanchard, de lo cual se
infiere que el Mississippi
y su desembocadura por-
tuaria siguen siendo gene-
radores de buenos jazzis-
tas.

Quien llega en los afios
ochenta a la ciudad de
Nueva Orledns para escu-
char los misterios de un
origen musical célebre
tiene un panorama mds
bien completo y variado.
A metros nomds de Bour-
bon Street, en el corazén
del French Quarter, sub-
siste el Preservation Hall,
donde atin se puede en-
contrar a algiun veterano
soplador que de nifio se
apretujaba en las boca-
calles para escuchar al
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primer King Oliver o a
quien su padre le conta-
ba las historias de amor
y musica de Buddy Bol-
den. Para estar a tono
con la vida burguesa, en
cambio, se puede comer
escuchando al profesio-
nal Pete Fountain o al
bien vendido Al Hirt,
musicos de riverboats
prefabricados, con cham-
pagne recién descorchado
v los calores del Mississi-
ppi apaciguados con aire
acondicionado. La terce-
ra opcibn, y a nuestro cri-
terio la mds atractiva des-
de el dngulo del estricto
placer por el jazz, es re-
correr Bourbon Street de
punta a punta —no son
muchas cuadras— para
dar con Wallace Daven-
port, lo mejor que tiene
en forma estable Nueva
Orledns. A él se debe, en-
tre otras cosas, la conci-
liacién entre la musica
auténticamente negra de
la regiéon y el espiritu
alegre y liviano del Di-
xieland. “He tratado de
despojar al Dixie de ese
fantasma de Uncle Tom
que rondaba sobre el”,
le confesaba Wallace al
critico Paul Lentz hace
unos arios. Parece ser que
lo ha logrado: sus actua-

ciones congregan a una
policromia  racial que,
aun hoy, no es muy co-
mun en el Deep South
americano.  “Davenport
es un gran musico ne-
gro”, nos decta un profe-
sional blanco clase media
poco afecto al jazz y ha-
bitué a locales solo fre-
cuentados por rubios an-
glosajones iguales entre st
hasta en el modo de refr
vy beber. Esos locales, a
pocas cuadras de los de
Wallace y su gente, difun-
den una melosa mezcla
de disco y country que
nada tiene que hacer ante
el vigor del jazz. Pero por
encima de los prejuicios
raciales y las vallas —mu-
chas veces invisibles— que
se levantan entre grupos
sociales y razas, la verdad
ya se sabe. Los turistas
podrdn desbocarse con la
etnografia del Preserva-
tion o el confort de
Fountain. Los del lugar,
en cambio, bien saben
que Wallace Davenport es
uno de los pocos héroes
con mayusculas que la
ciudad conserva para si.

Sergio A. Pujol
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V JORNADAS DE EDUCA-
CION, ARTE Y CREATIVI-
DAD “LAS MUSICAS PO-
PULARES EN BUENOS
AIRES”

Comision de Jazz

Coordinadores: Santiago Gia-
cobbe y Norberto Minichillo
Especialistas que han partici-
pado:

CARLOS RODRIGUEZ JU-
RADO: “El Jazz en Buenos
Aires (1)”.

ALFONSO FASSI: “El Jazz
en Buenos Aires (1I)”.
NORBERTO MINICHILLO:
“El Jazz y los Pulsos Ances-
trales”.

MANOLO JUAREZ: “Enri-
que Villegas™.

WALTER MALOSETTI: “La
Ensefianza del Jazz a partir
de los afios Sesenta”.

JORGE GONZALEZ: “Los
Boliches de Jazz”.

ABEL.- DEUSEBIO: “Oscar
Alemén”.

JORGE CUTELO: “El Jazz,
las Musas y los Mitos”.

HUGO PIERRE: “La Impro-
visacion, el Estudio y la In-
tuicion”.

NESTOR ASTARITA: “El
Jazz de Fusion en Buenos
Aires”.

ALBERTO CONSIGLIO:
“Las Revistas de Jazz”.
“NANO” HERRERA:
Jazz en la Radio”.
CARLOS UGARTAMEN-
DIA: “Las Grandes Bandas
de Jazz Moderno”.

Estas jomadas han tenido
lugar entre los dias 11 y 18
de julio del corriente afio en
las instalaciones del Conserva-
torio de Musica “Manuel de
Falla”, Centro Cultural Gral.
San Martin de esta Capital.

“E]

JOHN HAMMOND

El 11 de julio, en la ciudad
de Nueva York, falleci6 a los
76 afios de edad, John Ham-
mond, productor de compa-
fifas discograficas que descu-
bri6 a innumerables talentos,
entre ellos: Benny Goodman,
Billie Holiday, Bruce Springs-
teen y Bob Dylan.

Hammond comenz6 su ca-
rrera como productor a co-
mienzos de los afios 30 y pas6
la mayor parte de su vida con
los discos Columbia, conti-
nuando en estos ultimos tiem-
pos como asesor de la empre-
sa.

JAZZ CALIENTE EN
MENDOZA

El 22 de mayo en el Tea-
Julio Quintanilla de la ciudad

de Mendoza, debuté la ban-
da: “MENDOZA HOT
JAZZ”. Este grupo estd inte-
grado por gente de jazz con
larga experiencia y que han
intervenido en distintas ban-
das como: la Roseland Jazz
Band, la Wineland Hot Jazz
Band y la New Orleans Jazz
Band, con actuaciones en to-
do el pais, Chile y EE.UU.

El grupo estd formado por
Juan Luis Alsina en percu-
sion y tabla de lavar; Sandro
Cirillo en clarinete; Ratl
Fuenzalida en banjo; Ricardo
Guifiazii en trompeta y Amé-
rico Masetti en piano.

“Mendoza Hot Jazz” inter-
preta entre otros temas: Man-
dy, decidete; Paso del Tigre;
Frankie and Johnny; Rio Pe-
rezoso; Royal Garden Blues;
Doctor Jazz y Black and
Blue.

La coordinacion y direc-
cién general estd a cargo de
Oscar Araya conductor y
creador de los programas:
“Jazz solamente jazz”; “Gen-
te de jazz” y “Tiempo de
jazz y buena musica”, que
se irradian por distintas emi-
soras de la ciudad de Men-
doza.

Cabe agregar una aclara-
cién respecto a la nota en el
Nro. 11 de GUIA DE JAZZ
de la New Orleans Jazz
Band: durante las actuaciones
en el boliche Afios 20, y la
grabacion del cassette, el per-
cusionista era Rall Fuenzali-
da (afio 1984).

En cuanto a Mendoza Hot
Jazz, todos han sido integran-
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tes de la New Orleans Jazz
Band en distintas épocas, y
de la Wineland Hot Jazz
Band, y en el caso de A. Ma-
setti, el pianista, también in-
tegré alguna vez la Original y
la Delta, siendo ademas fun-
dador (afio 1955) de la Rose-
land Jazz Band en Buenos

Mendoza Hot Jazz tam-
bién actu6 en la Bodega del
900, un restaurante muy im-
portante, el 19 de junio.

El sibado 4 de julio en el
Teatro Plaza de la ciudad de
Godoy Cruz (Mza.), con 700
espectadores, recordamos a
Louis Armstrong y rendimos
“homenaje” en “vida” a cua-
tro misicos mendocinos que
cumplian las bodas de oro
con el jazz: Antonio Correa
Alvarez, pianista; Coco Var-
gas, vibrafonista; Bemnardo
Castillo, saxofonista y Juan

Archivo Histérico

20

“Mono” Coria, baterista (to-
davia en actividad). Este fes-
tival fue algo muy especial
por lo antedicho y porque
actué la Triguefia Jazz Band
de Santa Rosa, La Pampa.

Oscar Araya
Mendoza

IV JORNADAS
ARGENTINAS DE
MUSICOLOGIA

El Instituto Nacional de
Musicologia *“Carlos Vega”,
dependiente de la S ia
de Cultura de la Nacién, la-
menta informar que no se lle-
vardn a cabo las IV JORNA-
DAS ARGENTINAS DE
MUSICOLOGIA previstas en-
tre el 2 y el 5 de septiembre
del corriente afio.

Las mismas se han poster-
gado para 1988, debido a un
siniestro que el Instituto su-
friera afectando gran parte de
su patrimonio de Biblioteca y
Museo.

RICARDO PELLICAN Y SU
ACADEMIA

Luego de varios meses de
ausencia de los escenarios,

cardo Pellican reapareci6 el
30 de julio en el Hot Club de
Buenos Aires, Hipélito Yrigo-
yen 2851, Sto. piso, acompa-
fiado con “Topsy”, trio que
se completa con Gustavo Sud-
rez (guitarra) y Carlos Ca-
priotti (contrabajo). Asimis-
mo reanudd los ensayos con
“Chop Suey” y trabaja en la
formacion de un nuevo trio
que debutard proximamente.

Informamos asimismo que
en agosto se inicia el curso
“Desarrollo del manejo de la
guitarra moderna™ en tres ni-
veles: nivel I, principiantes
(sin conocimientos previos);
nivel 11, iniciados y nivel III,
estudiantes avanzados. Los
horarios son a designar.

Se hardn practicas en clase
con acompafiamientos de
“seccion ritmica” (piano, ba-
jo y bateria), grabados espe-
cialmente para este tipo de
ejercitacion.

El material diddctico pre-
sentado se verd desarrollado
gradualmente  durante el
transcurso de los tres niveles;
por lo tanto los estudiantes
inscriptos deberan presentarse
para una evaluacién previa
que los ubicard en el nivel
aconsejable.

GEORGE GERSWIN: UN
GENIO AMERICANO

Con motivo de cumplirse
los 50 afios de la muerte de
George Gesrswin, el 11 de
julio, se realizo una charla-

por haberse dedicado de lleno
a su Academia de Msica, Ri-

je en la Sala C del
Centro Cultural Gral. San

.ar



Martin a cargo de Alberto
Consiglio, director de Guia
de Jazz. La misma se desa-
mollé en base a un “raccon-
to” biogrifico y musical de
este importante compositor
norteamericano.

RADIO

LRA 1 Radio Nacional (AM:
870 kHz)

Lunes a las 0.00:
“Espontdneo y Musical”
(Carlos Ugartamendia y
Enrique Garrido)

Sdbados a las 15.00:
“Cincuenta afios de jazz”

(Guillermo Orce Remis y
Héctor Basualdo)

Domingos a las 9.00:
“El espiritu del jazz”
(Alfredo Radoszynski)

Lunes después de las 12.00
(FM):

“El pasito de Nano”
(Nano Herrera)

Servicio Nac. de
Radiodifusion

*Jazz por argentinos”
(Nano Herrera)

LS 1 Radio Municipal de la
Cdad. de Bs.As. (AM:
710 kHz)

Sdbados a las 13.03:

*“Locos por el jazz”

(Alfredo Radoszynski, Nano
Herrera y Guillermo Fuentes
Rey)

LR 11 Radio Univ. Nac. de
La Plata (AM: 1390 kHz)
Sdbados a las 19.35:
“Influencias”

(Sergio A. Pujol y Eduardo
D’Argenio)

LS 11 Radio Pcia. de Bs.As.
(AM: 1270 kHz)

Sdbados a las 12.05:
“Tangentes en jazz”
(Talero Pellegrini)

Auditorio Enrique Muifio — Martes a las 21 hs.

Recitales extraordinarios en la Sala A-B
y 300 actos culturales por mes.

TODO EL JAZZ EN

“JAZZOLOGIA”

Entrada Libre
Ademds:

IRO __CULr,
S — 1

»
A v ut$

Centro Cultural General San Martin - Secretaria de Cultura
MUNICIPALIDAD DE LA CIUDAD DE BUENOS AIRES

A
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Técnica musical

ARMONIAS DEL JAZZ

Por ser el jazz un arte musical mucho mds joven comparado con la tradi-
cion musical europea, ha tenido y tiene la ventaja de poder abrevar en las
fuentes de la tradicion clasica toda vez que lo ha necesitado. Sin embargo,

restrictivos o no esenciales.

un carcter exclusivamente melodico. A partir de un empleo continuado,

9as., 11as. y 13as.

En la musica del siglo XX, la disonancia ha alcanzado tal grado de desa-
rrollo que, cualquier combinaciéon de notas en sentido vertical puede ser
adoptada por el compositor —sea de jazz o de musica de concierto.

ACORDES DE 9a. EN EL MODO MAYOR

Fig. 25
I o =gy v VI Vi
; e g B
= - 5 —
O (V7 1
Cmaj9 Dm9 § Fmaj9 G9 Am9 -9
Bm7—
Em7(-9) e

ha permanecido bdsicamente como un arte popular y ha dependido de este
factor para conservar su vitalidad. Y a pesar de haber incorporado recursos
clasicos, ha ignorado ciertos aspectos de esa tradiciéon por considerarlos

La armonia se ha desarrollado al absorber notas que previamente tenfan
estas notas se volvieron estaticas y se consideran combinaciones verticales

junto con el fondo arménico. Asi es como las triadas incorporaron las sép-
timas para convertirse en acordes de 4 notas. Y lo propio ocurri6 con las
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Notardn que algunas 9as. no son tan satisfactorias como otras, aunque
puedan ser tratadas como apoyaturas o notas de paso y resolver en otros
acordes por movimiento conjunto (III y VII).

En su lugar, éstas se emplean m4s frecuentemente:

Fig. 26 I VI

#

Em9 Bm9(-5)

La incorporacion de estos dos sonidos alterados no es arbitraria; tiene su
origen en la serie arménica de sonidos concomitantes cuyas fundamentales
son la tonica para el III grado, y la dominante para el VII grado.

El fa sostenido es el 110 armdnico o parcial de do, y do sostenido es el

110 arménico de sol. Después veremos que el mismo criterio se aplica a las
11as. y 13as.

Laureano Fernindez

ADHESION

ORGANIZACION JUAN C. REMONDA

Entidad fundada para promover la mdsica,
la plastica y las ciencias

Casilla de Correo 731
6000 - Cérdoba

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

23




ICONOGRAFIA
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Detalle de una méscara
compuesta por varias tallas
perteneciente

a la cultura yoruba (Nigeria)
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Teté Montoliu:
de Tatum a Serrat

Concierto del pianista ca-
taldn Teté Montoli. Con Ho-
racio Fumero (contrabajo) y
Osvaldo Lépez (bateria). Tea-
tro Coliseo, con el auspicio
del Ministerio de Cultura
Espaiiol y el Instituto Espa-
fiol de Inmigracién. Produc-
cion artistica: Alfredo Ra-
doszynski. Miércoles 10 de
junio. 21 horas.

Cuando un misico de jazz
hace lo suyo, siempre sobre-
vuela en el auditorio la sos-
pecha de los préstamos y las
impostaciones. Sucede que,
en verdad, la palabra inter-
pretacion carece de sentido.
Se interpreta, bien o mal,
lo que otro escribe o conci-
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be, se descifra un codigo
bien conocido que, en sus
mejores momentos, se acer-
ca a una verdad objetiva.
En jazz, en cambio, no
hay nada que transcribir,
ninglin texto previo que in-
terpretar, salvo unos conta-
dos casos de composicion
“intelectual”. El solista de
jazz es, se ha dicho mil veces,
compositor y recreador a la
vez; entre estos términos estd
el verdadero genio de un jazz-
man. Si hay creacion, puede
decirse que la interpretacion
en sentido estricto no existe.
De lo contrario, solamente
quedan férmulas extraidas
de precedentes gloriosos. Al
;ua/l] que las musicas folklo-

stas Argentinas

, an|
WwWw.anira.com.ar

ricas, el jazz exige un pro-
fundo sinceramiento, un ac-
to de autenticidad extrema.
En el momento de hacer
musica, la técnica, lo “cul-
tural” queda en segundo lu-

T.
Empecemos por lo negati-
vo: a Teté Montolid, virtuoso
cataldn del pianojazz, se le
puede objetar cierta mezcla
estilistica que parece provenir
de una asimilacién desbocada
de recursos consagrados por
otros. Sus veloces desplaza-
mientos con la mano recuer-
dan las acentuaciones y esca-
las de Art Tatum y, mas ain,
de su derivado Oscar Peter-
son; los espacios para diso-
nancias conservan un gusto a
Monk, o quizds a Enrique
Mono Villegas, gran admirado
por el catalan; los blues de
Montoli@ suenan demasiado
“blue”, como una sumatoria
de historias populares volca-
das de golpe. Y ademis, sue-
le preferir los gestos deslum-
brantes, esos que destartalan
un Steinway en un ataque,
ante las pequefias complejida-
des. Arménicamente, su estilo
es mis bien clasicista, aunque
de entrada pueda parecer
muy moderno. También en
eso, el pianismo de Montolit
juega bastante a las aparien-
cias.
Con un concierto atractivo
y muy saludable, Montolit
debuté en Buenos Aires y tra-
jo a estos lares del sur una
muestra caliente de un norte
no , anglosajon. Después de



treinta afios de musica y bus-
queda, Montolid, con sus
p Sy sus or lid

des, ya es él mismo, guste o
no guste. Sus debilidades
—que quizd no sean tales para
otro criterio auditivo— queda-
ron parcialmente contrarres-
tadas con las dos armas a su
favor: una gran inventiva me-
16dica y un innato y vivifican-
te sentido del humor. Combi-
nando esto, Montoliti nos de-
leita con citas y guifiadas,
epigrafes musicales de toda
indole y esa gozosa incorpo-
racioén de bellisimas canciones
catalanas: “El canto de los
pdjaros”, “Cancién del la-
drén”, y la composicién de su
amigo Joan Manuel Serrat

“Manuel”.

En la segunda parte, Mon-
tolid present6 a su ocasional
trio: Horacio Fumero en con-
trabajo y Osvaldo Lépez en
bateria. El primero viene tra-
bajando con el pianista desde
hace cinco afios y la relacién
instrumental entre ambos es
verdaderamente  impecable,
rebosante de ingenio y pre-
cisién técnica. Fumero cons-
truye vigorosas y magnificas

Osvaldo Lopez, de vasta tra-
yectoria en nuestro medio,
s¢ sumd comprensivamente
a los desafios de Montolia,
misico de segura marcacién
ritmica. Lopez, con esas ga-
rantias, tocé todo su instru-
mento, con la notable cali-
dad de acompafiamiento que
posee y que, seguramente,
pulié durante tantos afios de
tocar con el Mono Villegas y
Oscar Alem. Montolii se apo-

lineas de bajo, perfect:

afinadas y de exquisita deli-
mitacién melddico-tonal. Las
veces que se combind el so-
lismo de Fumero con el
acompafiamiento, inspiradisi-
mo, de Montolit, se escuchd
el mejor jazz de la noche.

y6 confiad en el bate-
rista argentino. Los tres, en
trio delicado y musical, alcan-
zaron un grado de intensidad
y comunicacién que la parte
solista del concierto no tuvo.

Sergio A. Pujol

Seminario Camping-Jazz
en el Valle de Las Lenas

“Valle de las Lefias” con-
mueve. Desde la magnificen-
cia de su paisaje, duro y quie-
to desde tiempo inmemorial
hasta el actual y constante
ajetreo de la mano del hom-
bre. que perfila la silueta de
este colosal Centro de Depor-
tes invernales, que no se duer-
me en verano. . . Que no se
conforma con ser uno de los
mejores centros de esqui del
mundo, sino que también se
constituye con llamativa fre-
cuencia, en un epicentro cul-
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tural que, como el paisaje del
valle, no deja de asombrarnos.
En ese escenario, sede de la
apertura de la Copa del Mun-
do de Ski 1985/86 y 1986/
87 y a 2.256 metros sobre el
nivel del mar, tuvo lugar un
inusual acontecimiento jaz-
zistico, denominado Semina-
rio Camping-Jazz. El mismo,
producto de la imaginacién y
sensibilidad de directivos y
del encargado de actividades
artisticas del centro, el inefa-
ble Angel Sucheras, se inici6

ntinas
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con el otorgamiento de 22
becas asignadas por concurso
a jévenes misicos de jazz de
todo el pais y con edades
comprendidas entre los 16 y
25 afios.

Miisica del siglo XX

La propuesta, aparente-
mente simple, fue proporcio-
nar a los elegidos los elemen-
tos bdsicos para la genuina in-
terpretacion de esta musica
que, definitivamente, es la

21




Ecos

verdadera musica del siglo 20.
Para ello, los becarios conta-
ron no sélo . . 'a exquisita
infraestructura :2 Las Lefias
sino, fundamentalmente, con
profesores de lujo: Hugo Pie-
me a cargo de los instrumen-
tistas de viento, Alfredo Re-
mus como profesor de bajo
eléctrico y contrabajo, Eduar-
do Casalla de bateria y per-
cusién y Angel Sucheras co-
mo profesor de piano y a car-
go de la direccion general.
Intentar una sintesis de ante-
cedentes de estos cuatro
“superjazzistas”  argentinos,
seria casi una falta de respeto
por parte de quien suscribe,
dado que la corta, accidenta-
da y febril historia del jazz
argentino, los ha tenido por
_ protagonistas permanentes y

no por la cantidad de afios
transcurridos, sino por el in-
declinable amor al jazz que
“es todo, la razon de mi exis-
tir y el -‘unico remedio que
me cura realmente”, desde
la perspectiva de H. Pierre Y
presumiblemente, el senti-
miento comin de los cuatro.

Quien esto escribe, vincu-
lado al jazz desde hace treinta
afios, como misico o simple
espectador de muchas Jam
Sessions en diversos lugares
del mundo, ain conserva la
emocién de los momentos
vividos en el Camping-Jazz
de “Valle de Las Lefas”.

Porque todo sali6 como se
habia previsto. Superando las
expectativas, en algunos ca-
so0s, porque la comunicacion
no tuvo interferencias. Por-

que la solidaridad y camara-
deria anduvieron de etiqueta.
Porque se compartieron risas,
confidencias y también algu-
na ligrima perdida. . .

Los becarios, en base a una
programacién inteligente (Su-
cheras organizé seminarios en
EE.UU. y Europa, y ha sido
profesor de misica de jazz
aplicada a sintetizadores, en
universidades de los EE.UU.)
se reunian con sus respectivos
maestros por la mafiana,
motivados por una premisa
fundamental: el estudio del
cardcter del jazz, aplicado a
cada instrumento; el aparente
contrasentido de tratar de en-
seflar lo que no puede ense-
narse, ya que los becarios fue-
ron elegidos precisamente

porque ya sabian lo que nadie

gentinas | www.ahira.com.ar
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I ex JAZZ 1op0 LO EXISTENTE
eN DISCOS Y CASSETTES

SIEMPRE ESTA EN EL

=l
Centro Cutturat pe Discosa

CASA CENTRAL ALSINA 1729/35. T.E. 46-1065/0064/2506.

25 DE MAYO 152 T.E. 30-7771/6808.
AV. SANTA FE 1816 T.E. £26275.
SUCURSALES: AV. RIVADAVIA 6283/86.; CALLE 48 Nro. 516 LA PLATA
AV.CABILDO 2442 7.E. 783-6974.
g AV. RIVADAVIA 11428 T.E. 6415041
£,

CACHO FONSECA

ALINEACION DE FAROS - TREN DELANTERO
BALANCEO DE RUEDAS ELECTRONICO
ALINEACION DE DIRECCION
SOLDADURAS EN GENERAL

G]Z{my
INSTRUMENTOS MUSICALES Av. SAENZ 1273

MUSICA IMPRESA TEL. 91-6923
ACCESORIOS

THORNE 483 (Alt. Directorio 1650) CAPITAL FEDERAL
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les ensefi6. . . Lo anterior no
es una intercalacién de térmi-
nos para confundir la sintaxis,
sino una realidad que en la
misica de jazz es implacable:
el “swing” del verdadero ma-
sico de jazz no se ensefia; casi
se diria que es un don innato,
una marca de fabrica; que
—aunque parezca presuntuo-
so— puede perfeccionarse
pero rara vez se incorpora
compulsivamente. El Piano
Bar se convirti6 asi en el cen-
tro neurilgico de toda la ope-

racién. Angelo’s Piano Bar en
el edificio Pirimide, con su
Steinway de cola arrincona-
do, fue testigo de las grandes
decisiones: a qué hora nos
reunimos, qué tema ensaya-
remos en conjunto, cul serd
el orden de la Jam Session de
esta noche. . . Y los elegidos:
5 pianistas: Victor Alonso,
Lucio Leva, Roberto Panno,
Guillermo Romero de Bs.
As. y Carlos Gabriel Correa
de Mendoza.

Dos bajistas: Héctor Pegu-
1lo y Guillermo Damond (Bs.
As. y Mendoza), ocho vien-
tos: Gustavo Cdmara, Ricar-
do Cavalli, Horacio Ferreira,
Oscar  Feldman, Adriana
Fink, Daniel Lifschitz (de
Buenos Aires), Sebastidn De
Amicis (Bahia Blanca), Pablo
Roux (San Rafael, Mza),
siete bateristas: Renato Di
Prinzio, Jorge Dominguez,
Julio Figueroa, Eduardo Lis,
Daniel Miguez, Daniel Spina
(Bs. Aires) y Gustavo Fernan-

30

dez de la ciudad de Bahfa
Balanca.
Una breve crénica de lo

nos llevaria a rescatar cada
minuto transcurrido, cada
nota escuchada, lo cual, feliz-
mente, perdurari en los regis-
tros magnetofénicos que afor-
tunadamente  conservamos.

La frialdad de la palabra, ale-
jada del genio del poeta, nos
limita a una enumeracion es-
cueta de los acontecimientos:
domingo 8 de marzo, pala-
bras de bienvenida y video
jazz por la noche. Lunes 9:
evaluacién general de los be-
carios y tratamientos de te-
mas. Por la noche: primera
Jam a cargo de los profeso-
res. Algo anecdético lo cons-
tituy6 el hecho de que nun-
ca los cuatro habfan tocado
juntos. Martes: desayuno con
pan humeante hecho en “Las
Lefias”, instrucciones y Casa-
lla con bateros en la aplica-
cién de tresillos y la comple-
jidad de los “paraddiddle”
(ejercicios tipicos percusivos).
Pierre con sus escalas, Remus
silencioso y severo con sus
dos bajistas, apoyado en una
consigna de fierro: tocar, es-
cuchar y estudiar; a la noche:
2da. Jam. Maestros y alum-
nos. Miércoles: el “dia del
Blues”. Anilisis de formas,
formacién de conj No-

juntos formados. Ensayos.
Noche: 3ra. Jam Un “Re-
cordaré abril” de antologfa,
a cargo de los profesores.
Viernes: Camping. Valle Her-
moso. Cabalgatas, kayak, re-
mo, excursién a los petrogli-
fos del valle, insondables
mensajes de un pasado impre-
ciso. Por la noche: video. Pas-
torius, Buddy Rich. Sibado:
la gran expectativa Concierto
final y entrega de diplomas.

La gran emocion de la despe-
dida. El agradecimiento con-
fuso o reprimido, la “lagrima
pronta a resbalar” como diria
Becquer, los aplausos para los
maestros, para Sucheras, para
los becarios y la esperanza de
que acontecimientos como és-
te, el Camping-Jazz de Valle
de Las Lefias ‘87 no muera,
que no se convierta en un
nostélgico recuerdo, que re-
nazca afio tras afio en el sol
de una mafiana de verano y
que colme de jazz las silen-
ciosas montafias recortadas a
contraluz en el ocaso.

Textos: Héctor R. Cuestas,
autor y conductor del pro-
grama “Jazz para escuchar”,
que se emite por LV 4 Radio
San Rafael, por cuarto afio

“R

che: video, Johnny Griffin y
Chick Corea, impresionante.

Jueves: fotos y distribu-
cién de becarios, segiin con-

o, y
con el Jazz” LV 19 Radio
Atuel de Gral. Alvear - Men-
doza.
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De Uruguay

El mes de abril vio nacer
el “Jazz Club del Uruguay”.
Gracias al teson del pianista
Dushan Di Concilio y del
trompetista Rodolfo Schus-
ter, se reuni6 en la Alianza
Cultural Uruguay-EE.UU., un
entusiasta grupo de mis de un
centenar de personas que
aprobd los estatutos basicos
de funcionamiento del fla-
mante club.

Segin qued6 establecido,
las actividades comprenderin
conciertos mensuales, jam ses-
sions semanales, conferencias,
audiciones de discos, cassettes
y videos y realizaciones de
mesas redondas. Se editard
asimismo una revista mensual
y se librard a los socios una
biblioteca especializada en
jazz.

Para los interesados en la
préctica del jazz, se crea un
conservatorio para la ensefian-
za de cursos te6ricos y pricti-
cos, incluyendo el aprendiza-
je de instrumentos, composi-
ci6n, arreglos y direccién or-
questal. Las clases estarin a
cargo de mdsicos y cantantes
uruguayos, pero no se descar-
ta la realizacion de “work-
shops™ con jazzistas extran-
jeros.

rio muy amplio: se aceptarin
todos los gustos, desde los
grandes maestros del jazz has-
ta quienes prefieran a Glenn
Miller o Al Jolson. Su sede
funcionaré en la Alianza Cul-
tural mencionada, calle Para-
guay 1217, Montevideo. Se
espera que en los proximos
meses el JCU esté en condi-
ciones de adquirir su sede
propia.

Ya que no pudo realizarse
el festival internacional de
jazz previsto en Punta del Es-
te el pasado mes de abril, y
al cual habia sido invitada la
“Caoba Jazz Band”, por lo
menos se llevé a cabo un mi-
ni-festival de tres noches de
duracién (4, 5 y 7 de mayo)
con la participacién del trio
de Billy Taylor, los cuarte-
tos de Jimmy Heath y Jim-
my Owens y el “Modemn
Jazz Quartet”.

Estuvo anunciado el com-
bo de Betty Carter pero no
intervino porque el dia de su
prevista actuacion (miércoles
6) el Teatro Solis estuvo ocu-
pado por una funcién teatral.
Es increible que Montevideo
tenga solamente un local de

4 ou

Segtin decl: de sus
dos directores, el “Jazz Club
del Uruguay” tendré un crite-

p s de verdadera ca-
tegoria y que no se pueda dis-
tribuir a varios artistas de je-

rarquia en diferentes salas.
Hace un par de meses se-dio a
conocer el fallo del concurso
arquitectonico para la cons-
truccién de la nueva sala del
Estudio Auditorio del SO-
DRE, pero por ahora el te-*
meno de las calles Mercedes,
Andes y Florida sigue baldio
y no hay miras de iniciarse
las obras.

Muy buena impresion cau-
saron entre los aficionados
uruguayos <! pianista Billy
Taylor, el saxofonista Jimmy
Heath y el célebre MJQ. En
este Gltimo, el que llevé las
palmas fue Milt Jackson, que
sigue arrancando “Swing” de
su vibrifono y que dejé la
sensacion de ser el unico de
los cuatro que podria seguir
tocando jazz con cualquier
otro grupo sin desmerecer su
ejecucién. Los otros tres nos
parecieron demasiado pega-
dos a las viejas glorias del
cuarteto, imitindose a si
mismos con el lastre de sus
veteranos afios que, sin duda,
pesan bastante. Pero, como
dijo alguien, “a los mons-
truos no se los critica”, y el
Solis aplaudié de buena ga-
na la presencia de este “jazz
de cdmara” tocando lo que
conocemos de memoria desde
hace afios.

Taylor y Heath se inscri-
ben en lo que puede calificar-
se como “clasicismo moder-
nista”. Billy demostré un
juego de manos y un “touch”
impecables y Jimmy hace
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Ecos

“cantar” su flauta y su saxo
tenor en forma fluida y sin
apartarse de sus cldsicos con-
ceptos del “hard bop”. Al pri-
mero lo acompafi6 bien el jo-
ven Anthony Reedus en bate-
ria y con el segundo volvid
Tony Purrone a demostrar su
buena técnica en guitarra y su
gusto por el estilo de Wes
Montgomery.

El bufén discordante fue
el cuarteto de Jimmy Owens,
que se desliz6 por una pen-
diente “jazz rock” de baja
calidad, con exhibicionis-
mos técnicos gratuitos, falta
de contenido musical y paya-
seo del director y de sus tres
acompafiantes. Hubiera sido
interesante escuchar “When
-the saints go marching in”,
“Body and soul” y “Caravan”
con ropaje de vanguardia,
pero todo termindé en medio
de un especticulo circense
dominado por las notas vomi-
tadas por la trompeta y el
ﬂifcomo.

Un mes mis tarde tuvimos
la alegria de recibir a “Le
Workshop de Lyon”, un cuar-
teto francés ejecutante de un
“free jazz” que parte de los

s del  legendari
cuarteto de Omette Coleman
y que desarrolla sus propias
ideas e improvisaciones a par-
tir de esa base. Sobre el firme
entramado ritmico-arménico
provisto por el baterista
Christian Rollet y el contra-
bajista Jean Bolcato (éste pa-

P

rece ser el verdadero nervio
motor del combo), Jean-Paul
Autin realiz6 maravillosos so-
los de saxos alto, soprano y
sopranino y de clarinete bajo,
con una vitalidad y una fres-
cura que muestran claramen-
te la influencia de John Sur-
man y Dave Liebmann.

Su colega Maurice Merle es
mis concentrando, no tan ex-
trovertido, pero igualmente
sus solos fueron coherentes y
con ciertas dosis de buen hu-
mor. La ensefianza més clara
que sacamos de esta visita es
que el jazz moderno no tiene
por qué ser “intelectualiza-
do” ni “cerebralizado” y que
puede interpretarse con es-
pontaneidad, con placer y
con alegria y comunicativi-
dad.

En el plano nacional, el
“Jazz Club del Uruguay” y el
“Hot Club de Montevideo”,
contindan con sus actividades
semanales, el primero los do-
mingos a las 21 horas en la
Alianza Uruguay-EE.UU. (Pa-
raguay 1217), y el segundo
los viernes a las 23 horas en la
Alianza Francesa (Soriano
1180).

A mediados de junio hubo
un Concierto para la Juven-
tud en la Sala Brunet que fue
transmitida por las ondas ra-
diales de CX 6 emisora del
SODRE. En el mismo actub
el cuarteto integrado por
Julio Cuccurullo (bateria),
Daniel Damiano Romanelli

(piano), Artigas Leal (trom-
bén) y Rodolfo Schuster
(trompeta). Este Gltimo fue
ademis el encargado de los
comentarios sobre la historia
y la evolucion del jazz.

Apenas cuatro audiciones
de jazz hay en el dial urugua-
yo. En CX 16 “Los grandes
del jazz” de Armando Liza-
rraga, sibados 21.30. En CX
26 “Joyas de mi discoteca”,
la legendaria audicién de Juan
Rafael Grezzi, sibados a las
22. En CX 30 “El jazzy sus
intérpretes” de Enrique Het-
zel, domingos a las 21. Y en
emisora “Galaxia” de fre-
cuencia modulada, todos los
dias en doble horario, matu-
tino y vespertino, “Clasicos
del jazz” del mencionado
Rodolfo Schuster.

En cuanto a ediciones
fonogrificas, es como para
llorar, pues en los fltimos
tres meses aparecieron cuatro
cassettes: Billie Holiday (con
registros de 1956-58), Count
Basie (1937-38), Louis Arms-
trong (los All Stars de 1968)
y Glenn Miller (193941). O
sea que se sigue apostando a
lo seguramente vendible, a
los “monstruos” tradiciona-
les, a los fonogramas que des-
piertan la nostalgia. Por lo vis-
to, los uruguayos tendremos
que seguir abasteciéndonos de
discos en Argentina.

Enrique Hetzel
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Traducciones de contratapa

Fats Waller:
un recuerdo

El tren lechero que salia
de Washington en
direccion a New York
estaba repleto. Las
ventanillas trabadas y el
conglomerado de olores
de vino moscatel, cuerpos
sucios y de sandwiches de
ajo hacia de la
respiracion una horrible
experiencia. Durante la
loca carrera para
conseguir un asiento me
separé del resto de los
muchachos de la banda
y recorri coche tras
coche buscando un lugar
para estacionar mi
cuerpo. Finalmente
encontré un lugar vacio,
arrojé el estuche de mi
saxo sobre el
portaequipaje y me dejé
caer sobre el asiento.
Estaba exhausto. Habia
recién terminado un
compromiso estudiantil
con la banda de Vincent
Lopez. Habia sido un
dia muy duro y también
la noche, con el viaje a
Washignton, una
miserable cena de un
hamburguer recocido, un

Archivo Histérico de

por Joey Nash

café recalentado y tocar
durante siete horas sin
descanso. Odiaba el
negocio de la musica y
fervientemente deseaba
haber sido un cavador

de zanjas. Mi arrugado
smoking, mi camisa
almidonada y su cuello
parecian pegados a mi
transpirada piel.

Una alegre voz a mi lado
dijo: “Tienes que admitir
que no puedes superar los
felices momentos que la
vida de un musico puede
ofrecerte, ;no es
verdad?”. Cansadamente
me di vuelta y miré a una
barriga inflada, grandes
ojos saltones, fino bigote
y una devastadora
sonrisa. Esa fue mi
presentacion a Fats
Waller. El habia
terminado un
compromiso como
organista principal en un
cinematografo para
negros en Washington y
estaba de regreso a New
York. Era una persona
afectuosa, agradable:
hablamos durante todo

gentinas

el viaje a Penn Station
sobre musica y bandas
con interrupciones para
generosos tragos de
porron de whisky de
Fats. Cuando llegué a
Penn Station y dije adios
a Fats veia al mundo a
través de una neblina
Highland de 86 grados.

El tiempo paso y yo
estaba caminando entre
un gentio de matinee
frente a un teatro de New
York cuando lo via
Fats. Me presenté. Nos
reimos de nuestro
pestilente viaje en el tren
lechero y entonces me
dijo que habia escrito la
misica para “Hot
Chocolates”™. Me
pregunt6 si me gustaria
ver la funcion de la tarde
a lo que yo asenti y con
Waller tomandose del
brazo fui acompainado a
un palco y vi un show
memorable. Este musical
tenfa un baile
maravilloso. Louis
Armstrong en el foso
tocando su incomparable
corneta con una fuerza
que me hizo vibrar de
alegria y dos de sus
paralizantes canciones
“Ain’t Misbehavin™ y
“What Did I Do to be

So Black and Blue?™
Los afios pasaron y como
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Traducciones de contratapa

resultado de un programa
de radio nocturno de la
WLW, Cincinnati, que
cubria los EE.UU.,
exitosos discos de la
Victor y un sinnimero
de canciones “hits”, Fats
era ahora un gran nombre
en el mundo de la
musica. Yo habia dejado
mi saxo en el
“refrigerador” y era un
vocalista principal con la
orquesta de Richard
Himber en el programa
“The Studebaker
Champions Hour” por

la NBC y la CBS. Durante
un ensayo en la CBS me
dijeron que alguien
deseaba verme. Era Fats
Waller. Me mird, sacudié
su cabeza y dijo: “Tu
eres el tipo que canta con
Himber? ;Qué me
dices?”. Era un
admirador de Himber-
Nash y querfa que yo
escuchara una cancién
que habfa escrito con el
letrista Andy Razaf,
“How can you face
me?”. Fuimos a un
estudio desocupado y
con piano y ejecuto la
cancion.
Instantidneamente me
agrad6 y canté “How can
you face me?” muchas
veces en la “Studebaker

34

Nuestro encuentro en la
CBS fue el comienzo de
una larga amistad. Dia
tras dfa,alas 11 a.m.,
nos encontrabamos en el
Brill Building, 1619
Broadway, oficinas
centrales de los editores
de musica “pop” y
centro de actividades de
escritores de musica,
cantantes y directores de
orquestas. Uno podia
pasar horas visitando
casas de editores,
escuchando nuevas
canciones y juntando
copias para piano. Fats
ejecutaba sus Gltimas
creaciones musicales para
los magnates de la musica
y yo debia también estar
allf para aprender las
recientes canciones
exitosas, lo cual era una
obligacién ocupacional
para un vocalista radial.
Alas 2. p.m. Fats y yo
nos encontrdbamos en la
“Famous Music
Company” y entrdbamos
en un cub{culo dotado
de un piano espineta. El
tomaba las copias para
piano que yo habfa
recogido ese dia y
comenzaba a tocar;
estaba muy interesado en
escuchar lo que los
editores de canciones
estaban comprando. Fats

amaba tocar el piano. Era
su vida, su modo de
expresarse. El nunca
debfa ser rogado para
hacer misica. Cuando yo
cantaba no podia creer
que Fats fuera mi
acompaiiante; para mi
era un mundo de
ensuefio.

Muchas veces cuando
estdbamos en las oficinas
de algun editor de masica
aparecian botellas de
“néctar” y un sorpresivo
recital de Fats
comenzaba. Todo el
trabajo se detenia.
Arregladores musicales,
ejecutivos, secretarias,
cadetes de oficina,
directores de bandas
visitantes y cantantes se
reunfan alrededor del
piano. Msica y alegria
llenaban el aire. Los
veloces dedos de Waller
un destello en el teclado,
un compds ritmico 4gil
(llamado después
“stride™)
desaforadamente
infeccioso y euférico.
Fats no necesitaba
baterista o bajista para
hacerle hacer “swing”.
No puedo olvidar sus
extensas versiones de
“Tea for two” y
“Hallelujah” de Vincent
Youmans.

vistas Argentinas | www.ahira.com.ar



Impresionantes
improvisaciones,
hermosos cambios de
acordes y pulsantes
ritmos nunca dejaron de
sorprender a todos los
oyentes. La magia era
suplementada por su risa
provocando comentarios
y sorprendentes muecas.
Una vez terminadas
nuestras actividades
esperdbamos que la
limousina Lincoln de
Waller nos recogiera. Fats
no crefa en el
estacionamiento de los
autos en los garages, as{
que su Lincoln

Archivo Histérico de Revista

conducido por un
“primo” o por un
“sobrino” (tenia varios
en su némina de pago),
quedaban haciendo un
recorrido circular: por

. Broadway hasta 49th
Street, hacia el oeste
hasta Eight Avenue, al
este por 50th Street, de
vuelta a Broadway
pasando por el Brill
Building. Esta circulacion
ininterrumpida terminaba
horas m4s tarde cuando
nos vefan frente al Brill
Building.

Nuestro destino era la
Taberna de Charlie, un

gentinas

oasis muy conocido con
una clientela compuesta
por musicos, o el Roxy
Grill, una cantina
adyacente a la entrada
del Lowe’s State. Ambas
tabernas estaban s6lo a
una distancia de tres
cuadras, pero Waller no
crefa en caminar; tales
actividades ambulatorias
eran para campesinos y
entusiastas de la cultura
fisica.
Sentados en un reservado
la conversacion era
extensa y variada. Fats
desdefiaba el boogie-
woogie y admiraba
mucho los estilos
pianfsticos de Art Tatum
y Arthur Schutt, un
artista del teclado que
actuaba en muchos shows
comerciales de radio y
grabaciones. Fats no
tenfa ningiin carifio por
los abogados, jueces y las
leyes sobre el divorcio del
Estado de New York.
Nunca olvid su vida
desperdiciada por su
encarcelacién por los
gastos de divorcio. Los
inttiles ruegos con
abogados intratables, el
duro tratamiento que le
fue dado por jueces que
lo tuvieron encarcelado.
Vivamente recordaba sus

{continia en pag.48 )
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Nuestra opinion

DISCOS

HERBIE
HANCOCK

FREDDIE HUBBARD
DEXTER GORDON
BUTCH WARREN
BILLY HIGGINS

Herbie Hancock. “Despegan-
do”. 1986 Manhattan Re-
cords Inc. Blue Note. Fabri-
cado y distribuido por EMI-
ODEON, Bs.As., 1987.

En éste, su primer trabajo
como solista, Herbie Hancock
es mis que una promesa re-
mota: sus inspiradas improvi-
saciones al piano se balancean
con un criterio maduro y per-
sonal de lo que debe ser un
arreglo para jazz modemno.
Contaba con 22 afios cuando
grab6 este dlbum. Una juven-
tud que lo acercaba genera-
cionalmente a otros dos gran-
des: el baterista Tony Wil-
liams_y el trompetista Fred-
die Hubbard. Con el primero,
Hancock trabajaria a partir de
1964 en el grupo de Miles;
con Hubbard, en cambio, el
primer gran encuentro se dio,
precisamente, en este ‘“‘Despe-
gando” de 1962. Quizd haya
habido algin acuerdo de pro-
duccion para dar realce a la

sangre nueva del jazz de aque-
llos afios, porque lo cierto es
que el trompetista fue la otra
estrella de este dlbum: su so-
nido poderoso, caracterizado
por un ataque incisivo y de
entonaciéon perfecta, llena
varios momentos de las sesio-
nes con cataratas de blue-no-
tes que parecen hacer honor
al nombre del sello de Alfred
‘Lion. Como representante de
otra generacion, esti Dexter
Gordon, por aquellos afios
entre Europa y Estados Uni-
dos. El tenor hace pesar lo
suyo, sin dominar pero apun-
talando al resto con esa me-
lancolia sobrecogedora que
siempre lo ha caracterizado.
Sus entradas son breves y
sustanciosas, como si hubie-
se una compensacién discur-
siva entre las frases largas de
los debutantes y la sintesis
de este gran saxo tenor, ori-
ginal seguidor de Lester
Young y musico de funda-
mental gravitacion en la his-
toria del instrumento. Por ahi
se lo escucha parecido al Col-
trane de fines de los cincuen-
ta; pero a no confundirse: el
notable creador de “Ascen-
si6n” siempre reconocié ha-
ber sido influido por Gordon
y su intenso relax.

A comienzos de los sesenta
Hancock ya era todo un com-
positor, en una linea de gos-
pel y blues simultineamente,
o mejor dicho integralmente.
El exitoso “Vendedor de
sandias” —que fuera por en-
tonces un top hit—, construi-

do sobre acentuaciones fun-
ky, era la tipica bisqueda gra-
dual de un climax emocional
propio de las derivaciones se-
culares de la musica litrgica
negra. Sobre una secuencia

acordica breve y simple, muy
tonal y de ciclo repetido ad
infinitum, la intensidad de la
misica estd dada por las en-
tradas de los solistas que, a
modo responsorial, van com-
pletando los contomnos de la
tonada original en didlogos
dgiles y de fuerte presencia
ritmica.

“Tres valijas llenas” y “S6-
lo él y yo” preanunciaban la
complejidad arménica y los
sutiles ambientes imaginarios
de “Maiden Voyage”, segun-
do dlbum de Hancock y otra
maravilla del jazz de los se-
senta. El leve orientalismo de
“Tres valijas llenas” (;tema
drabe. . .7) y la deliciosa e
hipercromitica balada “Sélo
él y yo” contienen, entonces,
parte significativa del Han-
cock de los afios inmediata-
mente posteriores a 1962.
Pero, en lineas generales, es-
te disco se basaba en musica
de aprehensién inmediata,
cutdnea, con curvas melédicas
de una légica folklorica. Los
ensambles de ‘“Bolsillos va-
cios” y “A la deriva” -de
raigambre blusera- recuerdan
bastante al Oliver Nelson de
1959. Como se ve. antes de
hacer misica comercial. Han-
cock escogia muy bien sus
modelos y sus acompafiantes.
El vuelo de este despegue es
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muy alto. Imperdible para
oidos atentos.

SAP.

Eroll Garner. Serie Los Pia-
nistas de jazz. Compilado en
1987 por Atlantic Recording
Corporation para Estados
Unidos y WEA International
Inc. para el resto del mundo.

A diferencia de Hines, Ta-
tum, Waller o Powell, Erroll
Garner sigue siendo, a varios
afios de su muerte, un pianis-
ta discutido y discutible, so-
bre el que se puede opinar
libremente sin esa sensacion
de sacrilegio que nos abruma
cuando dudamos de alguna
cosa de algln grande. Pero
Garner, con todo lo suyo,
también fue grande. Su esti-
lo ha quedado fijado en la
historia del jazz como per-
sonal, inconfundible, hete-
rodoxo y de prospera descen-
dencia. Sus ideas fueron ri-
cas y variadas, su swing in-
cansable; su estética, en fin,
perdurd con estatura singu-
lar, en ese modo medio naif
que tenia para asumir la mi-
sica con actitud esencialmen-
te roméntica.

Compilado por Atlantic
Records a comienzos de este
afio, esta edicion nos pone
frente a frente con el plantel
preferido del pianista: el trio
como sostén de un solista ex-
clusivo, eje dominante de to-
da la musica. Con Leonard
Gaskin y Charles Smith en 8
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registros y con John Sim-
mons y Harold Wing en el
resto, Gamner se luce en for-

dal, con ese fraseo algo es-

quemitico de la mano dere-

cha que hacia moroso y re-
k)

ma plena en “Confesando”,
“No puedo darte mis que
amor” y “Como luces esta
noche”. De lo cual se des-
prende, una vez mds, que el
musico rendia mds y mejor
en los tiempos medios que en
los lentos. En estos altimos

gado el d llo temi-
tico de las baladas. En el otro
extremo, los rapidos le salian
arrolladores y calientes. A tal
punto era asi, que los bateris-
tas se tenian que conformar
con una sobria y un tanto me-
cdnica funcion secundaria y

busaba de trémolos y pe-

1 I con escobillas. La

INSTITUTO GOETHE BUENOS AIRES
PROGRAMACION CULTURAL 1987
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energia ritmica de Garner era
formidable y autosufici ;

Respecto a las fechas de
estas tomas, la contratapa en-
mudece. Por los milsicos que
acompafian a Gamer, es pro-
bable que los resgistros hayan
sido tomados entre los afios
1959y 1964,

SAP.

MICHEL PETRUCCIANL. Li
ve at Montreux - Power of
Three. Presentando a Jim
Hall y a Wayne Shorter. EMI
58495.

Hace poco mds de un afio,
el 14 de julio de 1986, en el
festival de jazz de Montreux,
se grabé la musica contenida
en este disco por dos figuras
ya hace tiempo consagradas
y otra, cuya notoriedad ha
tenido lugar en tiempos muy
recientes.

Baste recordar los trabajos
de Jim Hall junto a Jimmy
Giuffre, Chico Hamilton, Ella
Fitzgerald, Hampton Hawes,
Art Farmer, Paul Desmond,
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Ron Carter, Lee Konitz, Son-
ny Rollins y Bill Evans, entre
otros; y la actuacion de Way-
ne Shorter con los Jazz Mes-
sengers de Art Blakey, el
quinteto de Miles Davis y
Weather Report, para apro-
ximarse a una valoracion del
nivel de estos dos musicos.

El programa se inicia con
Limbo de WS, cuya melodia
cantan saxo tenor y guitarra
sobre acordes del piano que
contindia en esa funcién para
acompafiar los solos de saxos
y guitarra, ésta al término del
solo, intercambia su papel
con el piano. Concluyen repi-
tiendo el tema como al co-
mienzo. Los solos de los tres
son de gran solvencia y estdn
de acuerdo a los antecedentes
de cada uno.

El sonido de Hall es her-
moso, definido por alguien
como el guitarrista eléctrico
de sonido mas acstico.

Careful, de JH, en diio, da
comienzo con ritmicos acor-
des de la guitarra, luego se le
suma el piano para permitir
después la exposicion del
tema por la guitarra sobre un
acompafiamiento en obstina-
to del piano. Cada uno tiene
cinco coros de improvisacion
sobre este blues de 16 com-
pases. Es interesante observar
cémo van creando tensién e
interés en el desarrollo de sus
solos; JH espaciando mds las
notas en el segundo coro, en-
fatizando el lenguaje del blues
en el cuarto y en el quinto co-
ro volviendo a espaciar a la

vez que acentuar las frases;
MP se mantiene bastante con-
tenido hasta la mitad del se-
gundo coro, pero a partir de
alli sus dedos corren verti-
ginosos por el teclado hasta
el comienzo del tercer coro,
en el que retoma una figura-
cion moderada que inclusive
reduce mas en el cuarto para
crear un fuerte contraste con
el quinto coro abordado des-
de el inicio con frases largas
construidas sobre valores de
corta duracion (que a su digi-
tacibn no parecen ofrecer
dificultad).

Morning Blues de MP, es
interpretada por el trio, esta
vez con WS en saxo soprano.
Los tres hacen sus solos so-
bre esta balada, pero destaco
el de MP por su bella elegan-
cia

El cldsico de Duke Elling-
ton, In A Sentimental Mood,
tiene una introduccion tema-
tica con rearmonizaciones y
parifrasis melddicas a cargo
de MP. JH expone el tema
sobre los acordes del piano,
después es el piano el que
improvisa sobre las armonias
de la guitarra. Mds adelante
ambos instrumentos entrela-
zan sus lineas sobre la parte
A del tema y al llegar al puen-
te JH retoma la melodia que
contintia en A’. Finaliza con
una larga cadenza en la que
JH reafirma su maestria ar-
moénica.

El disco concluye con Bi-
mini de JH. Es un calypso
burlén y mordaz como el St
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Nuestra opinion

Thomas de Rollins. Aqui se
les une otra vez WS en tenor.
Es un disco recomendable.
La traduccién del interesan-
tisimo comentario es buena a
pesar de algunos deslices:
“barras” (bars) en lugar de
compases; “Cuidado” (Care-
ful) en vez de cuidadoso;
“interjuego” por interaccion
(interplay); y “habre” por la
3a. persona del presente del
indicativo del verbo abrir
que no lleva h; me inclino por
una distraccién, no por un
desconocimiento de la lengua
meta (espafiol) ni de la lengua
fuente (fuese aquella inglesa—
open; francesa: ouvrir; alema-
na: 6ffnen o italiana: aprire).

IE

Dexter Gordon. El Otro Lado
Aledador de. Medianoch

Composiciones y arreglos de
Herbie Hancock. Manhattan
RecordsBlue Note. 1986.
Distribuido por EMI-ODEON.

Los créditos de este mate-
rial de primera linea van a
cuenta de Hancock. Al me-
nos asi lo determin6 la Aca-
demia de Hollywood al otor-
garle el Oscar a la mejor ban-
da de sonido original para
film. “Round midnight”, del
francés Bertrand Tavernier
—excelente director, que al-
guna vez rod6 una interesan-
te pelicula sobre el universo
estético y social de los blues—
es la concrecion de una vieja
deuda del cine: hacer una

Archivo Histérico de Revis
Archivo Histérico de Re
40

buena produccién con los
hombres, los ambientes y el
espiritu del jazz. La banda
sonora editada por Warner
corrié paralela a la difusion
del film, pero en la Argenti-
na aun no se la conoce. Lo
que en cambio si se ha edi-
tado es una especie de “res-
to” producido por el resucita-
do sello Blue-Note —asociado
desde 1985 a Capitol— que,
hasta donde tenemos enten-
dido, también tiene participa-
cién en el sonido de la obra
de Tavernier. Por eso lo de
“El Otro Lado. . .”, titulo
que sugiere un contacto con
la “cocina” musical del film.

Como toda musica pro-
gramidtica, esta fue escrita y
grabada para ser apreciada
en relacion a imigenes. Los
registros son todos valiosos
por si mismos, pero a veces
se nota cierta tendencia a lo
fragmentario que atenta con-
tra la unidad estética del
dlbum. Wayne Shorter —con
un sound casi desconocido si
se tiene en mente a Weather
Report— inventa un blues to-
talmente improvisado en los
estudios. Vibrante y visceral,
el ex Weather vuelve por un
momento a sus raices hard-
bop y su aporte, tanto en te-
NOT COMO en SOprano, es equi-
parable al del propio Gordon.
Este retoma el liderazgo en
una versién encantadora y
distinta de “Segiin pasan los
afios”.

S.AP.

tos
contrabagsias

CHARLIE HADEN. Serie
“Los contrabajistas del Jazz”.
MCA Records. Distribuye
WEA.

En 1973, Charlie Haden
registra junto a la gran or-
questa de la pianista y com-
positora Carla Bley un dlbum
de exquisita factura, cuyos
objetivos trascienden la esfe-
ra de lo estético para integrar-
se a un proyecto politico-cul-
tural de caracteristicas bien
definidas. Este es, entonces,
el famoso disco de la Libera-
tion Music Orchestra. Lo me-
jor del free jazz de aquellos
afios —afios en los que, dicho
sea de paso, experiencias co-
mo el jazz rock y la incipien-
te fusion habian desplazado
a las propuestas de “jazz li-
bre” acufiadas en los afios se-
senta— se dio cita en este tra-
bajo cautivante, curioso, des-
parejo y hecho a fondo, es
decir, sin dejar nada en el
tintero. El sonido alocado del
trombon Roswell Rudd, la
guitarra espafiola de Sam
Brown poniendo colores “lo-
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Nuestra opinion

cales” a las tendencias lati-
nas, el trabajo sutil y per-
feccioni t ista Paul

de la Liberation Orchestra,
pone la cuota de lirismo y

Motian o el tono penetrante
y violento del Gato Barbieri
—todavia no entregado a los

4 Aolats 5

canos de tan poco valor jaz-
zistico— sefialan por si mis-
mos grandes momentos. La

idad que falta en el resto
del disco. Material mas intere-
sante que bello, més necesario
que placentero.

SAP.

Lras Db Creer B La Priviay

idea central, sin g

corre por cuenta de Haden
'y Bley, en lo que constituye
un singular intento de or-
questar el “free”, valga la
contradiccién. Por eso se es-
cucha un caos organizado y
vertebrado en torno a peque-
fias células melddicas y for-

males extraidas del ione-
ro popular europeo. Tanto
Bretch, Barth Derschiling y
Horton —sin olvidar alguna
adaptacion del folk-singer
Seeger— emplearon en sus
i motivos |
del folklore de la humanidad
y los imbricaron, musical y
poéticamente, en un arte de
accién y “compromiso”. Ha-
den y Bley, que suman al ma-
terial prestado el propio,
combinan la protesta innata
al free con los contenidos li-
terarios. Los ltados, si

BILL EVANS. Debes creer en
la primavera. WEA 80093.

Grabadas en agosto de
1977, estas grabaciones lo en-
cuentran a Bill Evans en la
compaiifa de Eddie Gomez y
de Eliot Zigmund.

Al tener que referirse a
BE, uno ya casi estd inhibido
o condicionado a priori, por
su trayectoria sin concesio-
Tnes, a no hacer otra cosa que

ios elogi 5y en

bien por momentos parecen
ser estereotipos de otras mi-
sicas, tienen un peculiar gusto
a gran saga musical, a obra
conceptual que narra con sus
medios expresivos un conjun-
to de historias que se apoyan
en lo musical. El célido fraseo
de Haden, cuando se despeja
por entre la marafia intensa

este caso uno tampoco puede
sustraerse de esa tendencia.

El disco nos trae dos com-
posiciones suyas: B minor
waltz (For Ellaine) y We Will
Meet Again, ambas tratadas
con su inconfundible toque
y refinado lirismo. En esta
ultima hay un gran lucimien-
to del contrabajo de EG en

contrapundo con el piano.

La pieza que da nombre
al LP, You Must Believe In
Spring pertenece a Michel
Legrand, un compositor al
que BE recurri6 en mis de
una oportunidad. Estd pre-
sentada por el piano solo que
luego cede el primer plano so-
noro al contrabajo cuando
éste junto con la bateria se
suman a aquél; mds adelante,
el piano retoma la voz can-
tante para improvisar y final-
mente reexponer el tema.
Gary’s Theme fue escrita por
el desaparecido compositor y
arreglador Gary Mc Farland,
es una interesante balada len-
ta e introspectiva en ritmo
ternario.

The Peacocks de J. Rowles
dentro de un clima impresio-
nista contiene uno de los me-
jores solos de BE de este dis-
co.

Completan esta placa So-
metime Ago, una bella com-
posicién. de nuestro compa-
triota Sergio Mihanovich, y
Theme from MASH (Suicide
is Painless) de Johnny Man-
del, cuyo tratamiento ritmico
revela la influencia latinoame-
ricana. La presentacion del
disco es de buen gusto; su
portada reproduce la pintura
de C. Burchfield “Yearning”
y la contratapa incluye datos
técnicos, fotos de los misicos
y una Elegia para Bill Evans
de Bill Zavatsky.

LF.
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Nuestra opinion

JORGE NAVARRO. El loco
son ustedes. CBS 20.000.884.

La edicion de este disco
constituye un hecho destaca-
ble por varios motivos. Prime-
ro, por ser su titular un im-
portante pianista de jazz ar-
gentino; segundo, porque pa-
rece no haber tenido condi-

i it de la emp
grabadora, y especialmente
porque, al ser éste su 2do. LP
como lider en toda su carrera
profesional, nos hace tener
conciencia de lo poco que ha
importado el jazz local a las
compafiias de grabaci6n.

Grabado entre marzo y
abril de 1987, JN cuenta con
Juan Amaral en bajo eléctrico
y Pocho Lapouble en bateria
en casi todos los temas, en
algunos se agrega Cacho Teje-
ra en congas,'y Carlos Franze-
tti es invitado especial en un
tema de su autoria.

Lapouble, ademis de su
importante papel en el susten-
to ritmico del conjunto apor-
ta tres interesantes composi-
ciones: La Busana, Calisto y
Camén, y Feliz al momento.

Andres Boiarsky se revela
como compositor de condi-
ciones notables con su balada
Despidiéndome de ti y en la
que Navarro aporta un discur-
so de lirica inventiva.

Sol de otofio es una balada
del excelente compositor Car-
los Franzetti, que ademas
aqui interpret6 los teclados
para el “background” y reali-
26 el arreglo para que JN pu-

cic )

diera volcar todo su talento
interpretativo.

El bien amalgamado apoyo
de Lapouble y Amaral en
Easy To Love de Cole Porter
dan las condiciones para que
Jorge se sienta muy “easy to
jazz”. But Not For Me de
Gershwin esté vertido por JN
como solo de piano. La pieza
que da titulo al LP, dedicada
a Jorge Dalto nos permite
apreciar en Lapouble su capa-
cidad de baterista de jazz y al
compositor y solista de fuerza
arrolladora que es JN.

LF.

EARL HIRES
&

EARL HINES. Serie “Los
pianistas del Jazz”. MCA,
1987. Distribuido - por WEA.

La mitad de este disco fue
editada hace unos afios bajo
el titulo “Erase una vez...”
y significd, en su momento,
una deliciosa aproximacion
al mundo de Ellington sin
Ellington, es decir, con Hines
en su lugar y algunos solistas
especialmente invitados. En
los temas aqui reeditados apa-

rece Pee Wee Russel, pero hay
muchisimo jazz condensado
en los estilos de Anderson,
Terry, Nance, Brown, Hodges
y tantos otros proceres del
team Ellingtoniano. El piano
de Hines es aqui entonces,
mas conductor que solista,
miés constructor desde el fon-
do que arrollador presentador
de temas, si bien en los mejo-
res instantes a él le correspon-
de dibujar por primera vez las
frases  caracteristicas (En
“Erase una vez”, por ejem-
plo).

Todo lo otro fue sacado de
unas sesiones de Hines con
grupos‘w pequefios. Son perlas
de diversos tamafios, con un
altisimo rendimiento en aque-
llas que presentan al trompe-
tista Buck Clayton, delicado
pero nunca amanerado melo-
dista de la lfnea Kansas City;
junto a Hines nos deja una
espaciosa version de ‘“Nadie
sabe”, de Irvin Berlin. Quién
desee saber con exactitud qué
es en verdad el jazz, aqui ten-
drd una muestra de sus alturas
y noblezas. Una maravilla.

S.AP.

DAVID SANBORN. “Arre-
pentimiento”. Producido por
Michael Colina y Marcus Mi-
Her. Wamner Bros, 1987. Dis-
tribuido por WEA.

Que David Sanborn es un
saxofonista de técnica impe-
cable, buen entrenamiento,
mejor disposicion para grabar
y bastante pinta para posar
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melosamente en la tapa de su
disco son cualidades que poco
dicen de profundidad y felici-
dad musicales. Este disco,
aburridisimo, fue pergefiado
por el multifacético Marcus
Miller, ese mismo hombre de
estudio de la Warner que pro-
dujo “Tutd”, uno de los
pocos trabajos prescindibles
de Miles Davis. Pero como
Sanborn no es Miles, Miller
parece haberse ensafiado con
el saxofonista: le toqueted
todos los instrumentos y, no
satisfecho con ésto, le grabd
un sonido impersonal y ano-
dino de saxo, cosa que, por
suerte, no pudo hacer con el
bueno de Miles.

S.AP.

LOS MEJORES LPs APA-
RECIDOS EN EE.UU. (se-
gin Down Beat):

CECIL TAYLOR - The
Eighth (hat Art. 2036).
BILL BRUFORD - Earth-
works (Editions EG 48).
JOE McPHEE - Po/Music:
A Future Retrospective
(hat Art. 2033).

JOHN SCOFIELD - Blue
Matter (Gramavision 18-
87-02-1).

JAMES NEWTON - Ro-
mance and Revolution.
(Blue Note 85134).
CHARLES MINGUS
New  Tijuana  Moods
(RCA/Bluebird ~ 5635-1-

RB)/Mingus at Antibes
(Atlantic 90532-1).

JAMES BLOOD ULMER-
America: Do you remem-
ber the love (Blue Note
85136).

WARNE MARSH - Warne
Marsh and Lee Konitz.
Vol. 3 (Storyville 4096)/
The Red Mitchell/Wame
Marsh Big Two (Storyvi-
lle'4092)/Warne Marsh and
Susan Chen (Interplay
8601).

THORGEIR STUBO -
Rhythm-a-ning (Cadence
1030).

OLIVER LAKE - Gallery
(Gramavision 18-8609).

’:nmﬁir’iqr‘n

- COMPRA = VENTA=CANJE. |

fucuman /64 - L. 32

Tel. 392-2639

LIRICO
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Literatura especializada

BIBLIO
GRA
FICAS

THE BESSIE SMITH COM-
PANION, por Edward Brooks
Cavendish Publications, Lon-
dres, 229 péginas.

Una critica y detallada apre-
ciacion de las grabaciones
efectuadas por la inmortal
“Emperatriz de los Blues” en
el periodo 1923/1933.

THE ARRIVAL OF BB.
KING: The authorized bio-
grapy, por Charles Sawyer.
Da Capo Press, New York,
1980, 274 paginas, 99 foto-
grafias.

La palabra definitiva sobre
la vida y la masica de B.B.
King. Esta autorizada bio-
grafia explica las innovacio-
nes técnicas de su estilo de
blues, su basamento en la
musica del profundo sury la
integridad de una carrera in-
demne de las usuales adultera-
ciones que produce el éxito
popular.

THE SOUND OF SURPRISE,
por Whitney Balliet. Da Capo
Press, 250 paginas.

Whitney Balliet, critico de
jazz de “The New Yorker”
esboza cada uno de los aspec-
tos del Jazz, desde los estilos
tradicionales hasta las escue-
las de vanguardia.

RHYTHM ON RECORD, por
Hilton R. Schleman - Green-
wood Press, Londres.
Reedicion de este trabajo que
es el pionero en el terreno de
las discografias, ya que su pri-
mera edicion data del afio
1936 en Londres. Incluye
principalmente  grabaciones
de musicos americanos e in-
gleses, en especial de dance
bands y solistas de jazz, reali-
zadas entre 1906y 1936, con
detalle de missicos, sus respec-
tivos instrumentos, pequefias
historias de los conjuntos,
sketches biogrificos indivi-
duales y numerosas fotos.
Si bien hoy como obra de
consulta resulta desactualiza-
do e incompleto, es un libro
i@ o

en dos volimenes (no se
venden por separado).

El contenido de este libro
escrito y compilado en coo-
peracién con el propio Carter
es una obra de arte, en forma
similar al famoso “Henderso-
nia”.

El volumen 1 incluye su bio-
grafia 1900/1980; y el volu-
men 2 una cronolbgica fil-
mografia, bibliografia y mds
de 300 pédginas de discogra-
fia.

GIANTS OF BLACK MUSIC,
editado por Pauline Rivelli
y Robert Levin. Da Capo
Press, 130 paginas, 14 foto-
grafias.

Esta antologia de articulos
et blicadosten

pecial valor gico
para los coleccionistas de jazz
tradicional entusiastas de las
discografias.

THE LEGACY OF THE

.BLUES. Art and lives of

twelve great bluesmen, por
Samuel B. Charters. Da Capo!
Press, 192 péginas, 15 foto-
grafias.

Un afectuoso tributo a los
hombres que transformaron
opresion y desesperacién en
arte, incluyendo a Jack Du-
pree, Lightnin’ Hopkins, Big
Joe Williams, y muchos otros.

BENNY CARTER, A LIFE
IN AMERICAN MUSIC, por
Morroe Berger, Edward Ber-
ger y James Patrick. Publica-
do por Scarecrow Press/Rut-
gers University. 839 péginas

la revista “Jazz and Pop” es
una valoracion fundamental
del fermento cultural de los
afios sesenta.

WHO'S WHO OF JAZZ, por
John Chilton - Macmillan Pu-

-blishers, 375 péginas con nu-

merosas fotografias.

4ta. edicion de este Gtil y
esencial libro publicado por
primera vez en Londres en
1970, y que ha tenido dos
ediciones americanas, la l-
tima de ellas publicada por
Time-Life.

Esta nueva edicién, con nu-
merosas incorporaciones y
actualizaciones de fechas y lu-
gares, contiene més de 1.000
breves biografias de musicos
y cantantes, ordenadas alfa-
béticamente.
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RED AND HOT: THE FATE
OF JAZZ IN THE SOVIET
UNION, por S. Frederick
Starr.  Oxford  University
Press, 368 paginas.

Nuestro conocimiento del de-
sarrollo del Jazz en la Unién
Soviética se- limitaba a pocas
y vagas notas aparecidas en
algunas revistas especializa-
das. Esta fascinante historia,
bien narrada y que brinda un
amplio panorama sobre esta
materia, comienza en la Rusia
de los Zares con la aparicién
del Ragtime, la formacién de
las primeras “Dzhaz” (Jazz)
Bands, su asimilacién de las
influencias recibidas de Esta-
dos Unidos y Europa por
medio de discos, piezas de
misica impresa, visitas de
musicos extranjeros, el surgi-
miento de las primeras figuras
de relevancia locales, la apa-
ricién del Jazz moderno, has-
ta que el Jazz tom6 cuerpo
en la cultura soviética. En
este libro se encontrarin
hechos e historias sorpren-
dentes: uno de los primeros
festivales de Jazz realizados
en el mundo tuvo lugar en
Rusia; Stalin concurriendo a
un concierto de Jazz; una

Swing Band desterrada al
Archipiélago Gulag en la épo-
ca de persecucion de esta
musica y reunida por el co-
mandante del campo con nue-
vos instrumentos; algunas tr-
gicas historias vividas por mu-
sicos de jazz victimas de las
purgas stalinistas; etc.

Ademés contiene una intere-

sante seccion de fotos e indi-
ces, lo que lo hace amplia-
mente recomendable para to-
dos aquellos con un amplio
interés en esta misica.

HENRY LEVINE AND THE
RECORDING TRUMPE-
TERS, por Joe Freeman, 38
pdginas con numerosas fotos.
Edicién del autor.

En este pequefio libro se en-
contrard interesante informa-
cién sobre los trompetistas
blancos de la década del 20,
tales como Tommy Gott,
Earl Oliver, Julie Berkin,
Henry Levine (quien contri-
buyé con el autor en este li-
bro), Leo Mc Conville, Manny
Klein, Nat Natoli, etc., y de
las Dance Bands en las que
ellos tocaron.

INSIDE JAZZ, por Leonard
Feather. Da Capo Press, Lon-
dres, 103 péginas, 23 fotos.
Reimpresion de la edicion
original del afio 1959, de esta
obra que fue el primer estu-
dio biogrifico y analitico de
la misica “Bebop”, que cau-
sara tan acaloradas contro-
versias en la década del 40.
Contiene mds de 90 biogra-
fias de las figuras lideres de
este movimiento.

TOWARD JAZZ, por Andre
Hodeir. Da Capo Press, 228
paginas.

Hodeir, uno de los primeros
criticos serios de jazz y autor
de “Jazz: it’s evolution and
essence” ofrece en este libro

originalmente editado en
1956, profundos andlisis so-
bre Charlie Parker, Thelonius
Monk, Basie, Tatum, Milt
Jackson, Ellington, y entre
otros tdpjicos, de la funcién
de la critica.

BLUES AND GOSPEL RE-
CORDS, 1902/1943.

Trascendente discografia de-
dicada a los Blues y a los
Gospels realizados por los
Negros en el periodo sefia-
lado. A través de sus 898
péginas el gustador de estos
géneros, o del jazz en todo
su amplio espectro encontra-
ri una obra de consulta per-
manente. De cada grabacion
figura: fecha, lugar y perso-
nal actuante, nimero de ma-
trices y un detalle completo
de todas las ediciones efec-
tuadas en discos de 78 rpm.
De igual modo se incluyen
también las reediciones efec-
tuadas en Long Plays.

Es interesante destacar que
en esta Gltima edicion de
“Blues and Gospel” se han
incorporado numerosos regis-
tros no consignados en edicio-
nes anteriores, asi como tra-
bajos  discogrificos inéditos
recientemente publicados por
el Archivo de Cantos Folkl6-
ricos de la Biblioteca del Con-
greso de Washington.

A BIBLIOGRAPHY OF
JAZZ, por Alan P. Merriam
y Robert J. Benford.

Originalmente publicado por
la “American Folklore Socie-
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ty”, en Filadelfia en el afio
1954, y ahora reimpreso por
Da Capo Press, este libro
constituye una de las mis
completas bibliografias que se
puede obtener, en la que se
catalogan 3.324 libros, revis-
tas, periddicos, folletos y ar-
ticulos de diarios, hasta el
afio 1953.

Hugo Lorences

(viene de pdg. 35)

dias como evasor del

pago de las expensas de _

divorcio, obligado a estar
lejos de New York, el
temor a ser capturado
por la ley y metido
nuevamente en el
calabozo; vendiendo
canciones por miserables
sumas para poder pagar
los gastos de expensas

por divorcio y los gastos

legales.

Supe que Fats, como
nifio, practicaba el piano
por horas todos los dfas.
Su padre, un pastor, era
un disciplinario y no
dudaba en azotarlo por
escapar a sus obligaciones
del teclado. También
realizaba extensas
sesiones en el érgano de
la iglesia. El adolescente
Waller pensaba que su
padre era un ordenancista
pero en afios futuros
estaba agradecido por el
riguroso plan musical.
Su preparacion lo hizo
un excelente lector a
primera vista. Noté lo
rdpido que descifraba
aquellos puntos negros
llamados notas; no habia
busqueda a ciegas para
los correctos acordes,
inventarlos o tocar de
ofdo. El podfa
facilmente transportar
una cancibén un tono
arriba o dos tonos abajo,
un talento muy apreciado

por los vocalistas. El estar
sentado a su lado
mientras tocaba “Clair
de lune” o un vals de’
Chopin (pedidos mios)
era todo un deleite.
Waller sofiaba con
escribir piezas de piano
serias, conciertos, hacer
otros shows de
Broadway. El era
consciente de su
comercialismo de escena;
sabia que la audiencia

de un voudeville o de

un bidgrafo se pondria
impaciente sin un poco
de payasadas.

(continia
niimero)

en proximo

Texto aparecido en el
sobre de los LP Nro.
AXM 2-5511 marca Blue
Bird - RCA. Editado en
USA.

THE COMPLETE FATS
WALLER - Volume I -
1934-1935.

Traduccién: José D.
Barderi

Adhesidon

ALFREDO R. SAAVEDRA
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adujerifo.-.

OMPACT

JAZZ

AL AUDIO

Y
nuestro stock de LP’s y cassettes
importados
en oferta
aA15

MAIPU 971 LOCAL 10 ﬁ/‘%
& M. T. bE ALVEAR 777 j
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OFERTA VALIDA
HASTA EL 31-8-87

Y PEQUERO ANTICIPO..!

UNICOS REPRESENTANTES

LA JOYA SONORA =" -HAREENTHAT

Fluas

j{  Todos los modelos tienen 88 notas, sty T&g
3 pedales efctivos; os modelos 2 brecip glt stlo

LUXE EUROPEO, con pedal sordina, ® labricy

mecanismo de doble repeticion

realizado con alta precision de

accibn individual regulada, caja

arménica, caja armonica integral de

pino californiano, especialmente

seleccionado, clavijas tipo alemanas

y cordaje totalmente importado
de Alemania, marca Rdslau, fieltros B
y casimir importados de Inglaterra ULT’MO‘
Heciados de Gaait Japones naitersbl. MMNT
GRATIS: con su compra; I n 0
BUTACA TAPIZADA en PANA 6 55 &/

TABURETE en SEDA, Flete a Dom.(P.B.) TeChniC\S

PIANOS DIGITALES

ENVI y nuestra linea completa
Tobo e de ORGANOS
CREDITOS EN EL ACTO PAIS |

TODAS LAS TARJETAS DE CREDITO

Establecimiento
CHOPlH EL CALIDO SONIDO ESTEREO
Membrillar 68 PLAZAFLORES g5, 440,
de CARNEVALE HNOS. | Estacionamiento propio - CARITAL{1406)

A . TP =5-un - 2.
Archivo Histérico de F ;V?J%ggbi ‘)]*sgsaanzsqngg'f","dlggls/.gﬁjzru‘%om.a‘r




	img723
	img724
	img725
	img726
	img727
	img728
	img729
	img730
	img731
	img732
	img733
	img734
	img735
	img736
	img736a
	img736b
	img737
	img738
	img739
	img740
	img741
	img742
	img743
	img744
	img745
	img746
	img747
	img748
	img749
	img750
	img751
	img752
	img753
	img754
	img755
	img756
	img757
	img758
	img759
	img760
	img761
	img762
	img763
	img764
	img765
	img766
	img767
	img768
	img769
	img770
	img771
	img772

