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NUESTRO APLAUSO...

A los virtuosos que crearon y a los que continuaran
enriqueciendo con sus logros la historia del Jazz.

A NN AR £
PROMUSITA
El fabuloso mundo de la musica
Florida 638 - Buenos Aires
Instr tos icales para orquestas y
bandas, de las mas famosas marcas mundiales

y,
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Parece que en el transcurso de estos meses, todo lo
que concierne al jazz, adquiere una relevancia

especial. En cuanto avisitas, se corrian ciertas

voces, pero a tltimo momento podemos
confirmarlo, tendremos en Buenos Aires y en
Cérdoba al Gerry Mulligan Quartet (Mulligan en
saxo, William Mays en piano, Michael Formanek en
contrabajo y Richard De Rosa en bateria). Lo ya
sabido era que el Pat Metheny Group actuaria en
Obras y que participaria en los

conciertos “nuestro”’ Pedro Aznar. Los otros
visitantes hace un tiempo esperados (y del lado
europeo), los dos dios alemanes: Manfred Schoof -
Rainer Briiningh y Heiner Goebbels - Alfred
Harth. Les adelantamos que haremos todo lo
posible para reflejar en nuestro proximo nimero
(Octubre/Noviembre’85) tan importantes

eventos musicales.

En cuanto a la revista en si, se habran dado cuenta,
a simple vista, que seguimos cambiando y para bien!
Traemos como novedades: un preciso comentario
sobre la actuacion de Milva y Astor Piazzolla en
Buenos Aires; un interesante andalisis hecho al
“Pitblico de Jazz”, por un conocido musico

platense y una nueva seccion que incluira de

ahora en mas Solos de Jazz.

Si bien la publicacion se llama Guia de Jazz, lo

que nos interesa es hacernos eco, en la medida en

: que nuestras posibilidades lo permitan, del acontecer
' musical de valor, en nuestro pais y en el ex tranjero.

Editorial

Y aportar nuestro ‘granito de arena’’ con los
articulos formativos, para que cada dia se sepa mas
sobre este fenomeno muchas veces mal conocido

o0 enfocado, llamado Jazz.m

T
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por Lic.
OMAR GARCIA BRUNELLI

i gyl

NUEVA ORLEANS (III)

1. Jelly Roll Morton

Morton es actualmente una personalidad reconocida en el mundo del jazz, a 43
afios de su fallecimiento. Un reconocimiento que en vida no le fue prodigado como
¢l hubiera querido pese a que lo reclamaba a voz en cuello en cada oportunidad que
se le presentaba. Porque ademads de ser una personalidad, era un flor de “personaje”.
El anecdotario de su vida debe ser uno de los mas frondosos en la historia del jazz,
pero no viene al caso comentarlo aqui. Baste decir que despert6 opiniones que abar-
can un amplio espectro: desde que fue el mds grande musico de jazz de todos los
tiempos, hasta comentarios como el de Ellington: “Seguro, Jelly Roll Morton tenia ta-
Tento... talento para hablar acerca de Jelly Roll Morton”. .

Lo que aqui nos interesa es que entre 1926 y 1930 grab6 temas con su
conjunto los “Red Hot Peppers” (RHP). Las primeras grabaciones de este conjunto
han permanecido como clasicos en la discografia del “hot jazz”.

Era un pianista exuberante y gran compositor. Alan Lomax lo encontré en
1938 (cuando ya nadie le daba bolilla) y grabé su versién, hablada y ejemplificada al
piano, de cémo vino la mano con el jazz, en la cual (por supuesto) él es el protago-
nista principal. Las grabaciones fueron editadas por la Biblioteca del Congreso de
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Washington en 12 discos de larga duracién. Son un alegato péstumo a su favor a tra-
vés del cual “fanfarronadas” suyas como la de proclamarse el “creador del Jjazz-
stomp-swing” quedan sustentadas, si bien no literalmente, por lo menos de forma
dificil de refutar. Omer Simeon, clarinetista que trabajé con él en los RHP, afirmé
una vez que “‘podfa respaldar todo lo que decfa por lo que podia hacer”. En las gra-
baciones para Lomax lo demuestra fehacientemente con el piano.

2. “Jelly Roll Morton and his Red Hot Peppers”

En los capitulos anteriores hemos visto los conjuntos de Sam Morgan y King
Oliver. El primero en 1927 era ya casi una supervivencia de lo que habia sido el
estilo de N. O. Oliver, llega a la cumbre de su carrera en 1923 y podemos decir que
la “Creole Jazz Band” es casi la perfeccion del estilo. Desde este punto de vista la
irrupcién de los “Red Hot Peppers” en 1926.puede parecer anacronica, y de hecho
lo fue, que que los musicos jovenes que estaban tendiendo hacia “otras cosas” no le
dieron mayor importancia.

La planificacién controlada del conjunto de Oliver queda empequeecida frente
a las disposiciones estructurales de Morton. Por ejemplo en “Black Bottom Stomp”
(1926) con siete instrumentos crea seis combinaciones timbricas distintas y cuatro
ritmos diferentes con una intencién estructural, logrando una perfecta logica y con-
tinuidad musical'. Morton no era sélo ejecutante y director de conjunto como lo
fueron Morgan y Oliver; era ademés y por sobre todo compositor y arreglador.

No es solamente la buena calidad de las grabaciones lo que nos hace escuchar
una musica mds pura y mejor organizada. Llega casi a sonar demasiado limpia. Aun-
que no es la limpieza medio lavada de los conjuntos blancos de la época (pese a que
han realizado algunas buenas grabaciones). Es la aplicacién de principios compositi-
vos de “repeticion, casi repeticion y variacién”? ademds de cambios de tempo, intro-
duccién de “breaks”, uso incipiente de “riffs”, etc.

Por otra parte la estructura basica del conjunto es la clésica de trompeta/clari-
nete/trombén; piano/banjo/bajo/bateria. Luego puede ampliarla agregando un saxo-
fon o utilizando tres clarinetes, por ejemplo. Las secciones de conjunto funcionan a
la perfeccion y en el mas puro estilo N.O. Otro elemento es que el solo estd mds pre-
sente e imbricado en las cambiantes combinaciones instrumentales.

3. Anilisis de algunas grabaciones

Ademas de las que efectuaremos a continuacién, puede verse la obra citada de
Schuller, paginas 177/190.

a) ““Smoke House Blues”

No es un “blues” sino un tema de 16 compases dividido en dos frases de ocho
(basicamente iguales). Estd muy bien planeada, aunque no se acerca para nada a lo
mejor que ha hecho Morton con este conjunto.

Grabado el 15.9.26, la formacion fue la siguiente: George Mitchell, cometa (c);
Kid Ory, tromboén (tb); Omer Simeon, clarinete (cl); Morton, piano (p); John St. Cyr
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banjo (bjo); John Lindsay, bajo (b); Andrew Hillaire, bateria (bat).

La estructura es la siguiente: Introduccién / 4 secciones completas de 16 c. /
seccion final de 8 c. / “Tag ending”.

En las cuatro secciones completas, introduce 5 breaks de dos compases al final
de otras tantas frases de 8 c. (a cargo de cl, tb., p., y tp.). Las combinaciones instru-
mentales son: conjunto completo, tb. + R (ritmo); cl. + R y piano solo.

Podemos observar la estricta ubicacién de los “breaks” y la intencionalidad en
la variacién del instrumento solista en las secciones 2, 8 y 4. Un efecto de gran maes-
tria es el cambio ritmico de los compases 5y 6 de la 3a. seccién, de cuatro tiempos
por compis a ocho.

Otros aspectos sobre esta grabacién pueden verse en el libro de Schuller, pagi-
nas 183/185.

b) “Dead Man Blues”

La formacién es la misma de “Smoke house blues” con el agregado de dos clari-
netes: Darnell Howard y Barney Bigard. Fue grabado el 21/9/26. Tiene una inten-
cionalidad comercial dada por el agregado de efectos sonoros e introduccién hablada
proveniente de rutinas de ‘vaudeville” o de minestriles. Es un “blues” de 12 compa-
ses y la estructura es la siguiente: Introduccién /A [ A’ [A” [A™ [B[B’ | A [ “Tag
ending”. Las secciones A son de conjunto improvisadas (participa uno solo de los
tres clarinetes). Las tres variantes de A estdn a cargo de cl. la primera y tp. las dos
restantes. Las secciones B y B’ estdn a cargo del trio de clarinetes, en una linea mel6-
dica a modo de “riff” armonizada en posicién cerrada. En la segunda se agrega por
debajo el trombén ejecutando una contramelodia. El trio de clarinetes es “‘el recono-
cimiento de Morton hacia Don Redman, el ‘inventor’ del trio de clarinetes, y una
idea ‘moderna’ que no pertenece a la tradicién de N.O.” *. Es la pieza mas sencilla de
las tres que analizamos.

c) “Original Jelly Roll Blues”

Grabado el 16.12.26, la formacién fue la misma que para “Smoke House Blues”.
La estructura biésica es la del “blues” de 12 compases con algunos agregados. La for-
ma total puede verse en el cuadro de “esquema formal”.

Aci encontramos todo el arsenal de recursos de Morton. Vemos que en total
utiliza 7 combinaciones instrumentales, cuatro variantes ritmicas, dos esquemas rit-
micos de “stop time”, un “break”, solos improvisados y arreglados, y arreglos e im-
provisaciones de conjunto. El esquema de “blues” de 12 compases le da como para
introducir dos variantes temdticas, subdividir con la orquestacién la frase central de
cuatro compases y utilizar el esquema reducido a 8 compases. Ademas intercala dos
interludios de 4 compases. Con todo esto la concepcién de Oliver queda muy atras.
De este tipo son las mejores grabaciones de los “Red Hot Peppers”.

4. El anacronismo de Morton
El concepto de contraste y variedad en las composiciones y orquestaciones de
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Morton para los RHP era muy superior con respecto al promedio del “hot jazz”, pe-

1o no grabd en la época clave como para proyectar su influencia u obtener el éxito

que merecia, pese a que “... la concepcién orquestal de Morton se hallaba bien arti-

culada —si bien quizds no todavia madura— varios afios antes de que realizara sus pri-

meras grabaciones de conjunto en 1923,

Entre las grabaciones de los RHP las mejores sin lugar a dudas se encuentran en-
tre las primeras (1926-27). Llegando hacia 1930 la concepcién de N.O. se ve muy
| distorsionada por influencias “modernas”. Hay que recalcar que si el paradigma del
| estilo son las improvisaciones de conjunto, con los RHP se logran algunos de los mo- .
mentos mas felices de esa practica. Y por otra parte, Morton en el conjunto es un
piano de lujo que de ninguna manera se limita al acompafiamiento y cuando lo hace
tiene una presencia tal que resulta insuperable.

Tal vez pueda afirmarse que luego de Morton, todas las grabaciones de “hot
jazz” son supervivencias o mero “revival”. @

NOTAS:

(1) Ver anilisis de “Black Bottom Stomp” en Gunther Schuller “El Jazz, sus raices y su desarro-
lo”, Bs. As., Ed. Victor Leri, ps. 177/183.

(2) Schuller, op. cit., p. 172.

(8) Schuller, op. cit., p. 187.

(4) Schuller, op. cit., p. 173.

“Original Jelly Roll Blues”, Esquema formal ;

Seccion Introduccién A°
Compases 4-2--29 4+4
Instrumentacién p- bjo. tp.th. conj (i) (°)
Ritmo del acompafiamiento .2 y’'4 tiempos por
compds.
A Interludio A°
 J 2 + 2 4 4 4+4
cd+R(7) conj(i) c conj (i) p + conj. conj. (i)
ST (")l Jacl 4t “break” | 2y4at | sTidal [[ 2y4t

(Sigue)

\rgentinas | www.ahira.com.ar
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utiliza.

Interludio B c
4 4+4+4 4 24+9 4
cl+tp+conj Tp+conj cL+ Rh Id.| conj(i) conili
] (i)
1331 | e 1d|2y4t d
A’ A
4 2432 4 %

s (s T iqe p i e 4
cl+RJJ Id.|conj (i) conj (i) tp + R IdJconj. (i) >
STI3Jdl| IdJ2y4t Id. 4t atfo y 4t 5

A"’ A’))
4 2.-+:2 4 4+4+4
p+R Id|conj (i) Id Conj (i)
STUal | 1df2y4t 1d 4t
(')  conj (i) indica conjunto en improvisacion colectiva.
(”) R indica grupo ritmico: p., bjo., b. y bat. ==
() ST indica “stop time” y el compds que se transcribe a continuacion, el esquema ritmico que

NO OLVIDE de adquirir los posters de la ““Sam Morgan’s Jazz Band”’, de
la ““Creole Jazz Band” de King Oliver y de Jelly Roll Morton, entre otros,

en Yerbal 2291 - Dpto /62"’ - 3er piso - Capital (de 18 a 20,30 horas).
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Nacionalidad: argentina. Agrupacién que integra: Buenos Aires
Edad: 40 afios. Jazz-Fussion.

Estado Civil: casado. Tiene dos hijos. Formé parte del grupo “Alma y Vida”
Instrumento que ejecuta: guitarra. y tocd con la mayoria de los miisicos
Es compositor y arreglador. argentinos de varias I{neas musicales.
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G.J.: ¢Qué personas influyeron para
que te iniciaras en la musica y por qué
elegiste la guitarra?

J.B.: Las influencias fueron fami-
liares, en casa se escuchaba musica todo
el dia. Por supuesto, recuerdo que en
esa época se pasaba por radio musical
popular argentina como tango y folklo-
re.

En un principio yo tocaba la ar-
mobnica y acompafiaba los tangos o algo
con ritmo de zamba. Trataba de seguir
la melodia intuitivamente. Después-me
regalaron una guitarrita y dejé por com-
pleto la armoénica, a partir de ese mo-
mento (tenia doce afios) empecé a estu-
diar guitarra.

¢Qué es para vos, en estos momentos,
la misica nacional argentina?

Creo que la musica nacional se ha
nutrido de elementos muy importantes
para el crecimiento de nuestra musica
popular. Los elementos a los cuales me
refiero son nuestras propias vivencias:
estudiar, explorar los ritmos de chaca-
rera, malambo, cueca, carnavalito, cha-
mamé...

En la parte urbana tenemos el tan-
go, la milonga, el candombe, la murga,
la rumba.

Todos estos ritmos estuvieron y
estdn a disposicion nuestra para poder
componer una musica que nos identifi-
que.

¢Cudles son las figuras mis representati-
vas, a tu entender, del folklore, del tan-
go y de esa miisica nacional que definis-
te?

No me gustaria rotular a los misi-
cos o grupos de tradicionales o vanguar-

distgdPiers ¢ hyonilssiRe qu e dsrgenti A€ BUSANR Vi upas aios en el ex-
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*coal, etc. . .

presentativa de una época y que puede
trascender a través del tiempo, por eso
voy a nombrar a musicos que a mi en-
tender marcaron y definieron etapas
muy importantes en nuestra musica po-
pular y que son los siguientes: Eduardo
Arolas, Julio De Caro, Osmar Maderna,
Anibal Troilo, Alfredo Gobbi, Osvaldo
Pugliese, Horacio Salgdn, Astor Piazzo-
lla, Dino Saluzzi, Waldo de los Rios,
Atahualpa Yupanqui, Eduardo Lagos,
Eduardo Robira (bandoneonista), Ro-
dolfo Alchourrén y otros. . . Toda esta
gente representa nuestra historia musi-
cal de antes y de ahora.

¢Qué condiciones hay que reunir para
ser un auténtico artista?

Pienso que es muy dificil determi-
nar condiciones para ser un auténtico
artista. Un musico, un actor, un pintor,
cualquier individuo que esté ligado al
arte, para poder llegar a su objetivo de-
seado, tiene que trabajar mucho. A ve
ces sucede que delante de nuestras nari-
ces tenemos un artista y no nos damos
cuenta. Sélo el tiempo y la experiencia
determinan si cada artista pudo aportar
o dejar algo de su obra.

¢Cuiles son los guitarristas que admiras?

No sélo admiro guitarristas, hay
otros instrumentistas que me gustan,
pero voy a empezar por los violeros,
ellos son: Eduardo Falt, Atahualpa Yu-
panqui, Ubaldo de Lio, Roberto Grela,
Oscar Alemdn, Django Reinhardt, Wes
Montgomery, Joe Pass, Charlie Chris-
tian... Y en otros instrumentos: Miles
Davis, Egberto Gismonti. Hermeto Pas-
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‘
| tranjero, piensas que podrias sacar pro-
. vecho de ello?

‘ Viajar, conocer otros paises, otras
culturas, tocar en distintos lugares, por
supuesto me gustaria, pero siempre vol-
veria a mi lugar de origen.

Dentro de la misica de nuestro tiempo
{qué importancia le asignas al jazz?

La musica de jazz ha influido no-
toriamente en los musicos latinos desde
hace un tiempo atrds y los musicos de
jazz también han tomado ritmos y ar-

' monias de distintas partes y se fusionan
| con diversas corrientes musicales.

| {Qué experiencia te dejo el haber toca-
| doj junto a Dino Saluzzi?

No sélo fue una gran experiencia

el haber tocado con Saluzzi, aprendi

mucho y me di cuenta que estaba al la-
do de un creador, o un buceador de
nuestra musica.

éComo definirias la misica que hace el
grupo ‘‘Buenos Aires Jazz-Fussion?

BJF es un grupo que dirige el bate-
rista Néstor Astarita. La ifitegracion de
los musicos proviene de distintas gene-
raciones y extracciones musicales. La
composicidon como la interpretacion
son representativas de lo que es nuestra
nacionalidad y vivencias y donde en el
campo de la improvisacion se mantiene
el modo jazzistico. @

entrevisto:
MARCELA MALAGRINO
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Para quien se ha emocionado y ain llegado al éxtasis ante la audicion de un
Black Bottom Stomp interpretado por los Red Hot Peppers de Jelly Roll Morton, o
el Alligator Crawl de los Hot Seven de Louis Armstrong —por citar solo dos ejem-
plos—, existe una prometedora posibilidad: incursionar en el mundo de los blues ru-
rales. x

El aficionado podria considerar esta drea como un poco monétona o falta de
variedad, pero no es asi, desde el punto de vista musical y también del poético, los
blues rurales satisfacen las mas exigentes espectativas.

Son originarios de la zona sur de los Estados Unidos de Norte América, y en
cuanto a la fecha de aparicién —como es comtn en las manifestaciones folkloricas—
no se conoce con precision, pero la podriamos ubicar sobre fines del siglo pasado.

Como todos sabemos esta musica fue creada por los negros que habitaban estas
zonas y se ocupaban de las tareas rurales, todo comenzé como una descarga de las
penas que les deparaba la miserable vida que sobrellevaban.

La lista de intérpretes es practicamente interminable, las grabaciones editadas se
cuentan por cientos (y las no editadas son muchas mds) asi que para ser fiel al titulo
de este articulo solo citaré algunos de los grandes. Y aparece as{ uno de los maximos
exponentes: Charley Patton, oriundo de la zona de Edwards, Estado de Mississippi,
nacié aproximadamente entre 1887 y 1890. Comienza a grabar en 1929 hasta 1934
afio de su muerte; su musica impresiona por la vehemencia que pone en cada inter-
pretacion, y sugiero observar su ritmo, o sus ritmos mejor dicho, ya que practica-
mente no hay dos temas iguales, si escuchamos atentamente apreciaremos la variedad
de éstos que emplea y que son tremendamente dificiles y casi insélitos para los “cul-
tos” oidos occidentales, Charley Patton es toda una aventura.

Grab6 otros: When Your Way Gets Dark (1929), Elder Green Blues (1929), High
Sheriff Blues (1934), Moon Going Down (1930), y como era habitual entre los can-
tantes surefios, en su repertorio tenia niimeros que no eran blues precisamente: Sha-
ke It And Breack It (1929) con una letra obscenisima que ni me atrevo recordar,
Frankx)e and Albert (1929), Some These Days I'll be Gone (1929) y curiosamente
después de lo antedicho, spirituals con una calidez y emocion realmente conmovedo-
ras: Some Happy Day, You’re Gonna Need Somebody when You Die, etc.; también
grabé spirituals con su esposa Bertha Lee.

Otro de los grandes y oriundo de la misma zona, fue Tommy Johnson, y llama
la atenci6n su azarosa vida, que la sentimos o percibimos al escuchar sus grabaciones,
fue' un némade y deambulaba de pueblo en pueblo con su guitarra, sobreviviendo co-
mo podia; su Big Road Blues es estremecedor, en Canned Heat Blues declara que la
bebida lo estaba matando y su Cool Drink of Water Blues con sus caracteristicos fal-
ssettos —que nos recuerdan los hollers— a pesar de lo rispida que es la letra, nos trans-
mite una extrana mezcla de dulzura y dolor existencial.

Amigo y compinche de Tommy Johnson era Ishom Bracey, quien luego con el
tiempo se convirti6 en reverendo, actitud ésta que tomaron varios cantantes de blues.
Bracey en 1930 fue invitado nada menos que por Louis Armstrong a unirse a él en
una gira, oferta que rechazé porque tenfa compromisos pendientes; de haber acepta-
do es posible que su nombre hubiera sido conocido por casi todos.
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Grabé: Saturday Blues, Leavin’Town Blues, Troubled Hearted Blues, etc.

Hay un aspecto importantisimo en los blues en general y ya que estamos con
Bracey lo tocamos, y son sus letras, habitualmente quien es aficionado o iniciado en
los blues atiende practicamente en forma exclusiva su musica, ya que hay una barre-
ra dificil de trasponer: las letras, tratindose de Ishmon Bracey la dificultad es ma-
yor, su diccién es cerrada, muchas silabas quedan apenas emitidas y en un tono gutu-
ral, pero felizmente se han editado muchas y entonces podemos acceder més plena-
mente a la poesfa de los blues. En cuanto a Charley Patton hay una edicién del sello
Yazoo (L-1020) que contiene 28 grabaciones (son 2 LP) todas con sus respectivas le-
tras. Paul Oliver en sus libros incluye trozos de blues y es destacable el esfuerzo del
sello Agram que acostumbra entregar con algunas de sus ediciones los versos de los
blues, hay un trabajo sobre Barbecue Bob que es una joya.

Y asi entramos al mundo de los negros de fines de siglo y primeras décadas de
éste. Las condiciones de existencia eran muy duras, la ley no habia sido dictada para
ellos, asi que habfa una mezcla de dolor, escepticismo y angustia hacia la vida, pero
atin as{ veamos qué maravillosa musica crean, porque hay tristeza pero no es depri-
mente, tienen estos negritos tanto ritmo y fuerza que ain sin proponérselo dan lugar
a una revolucién musical en este siglo ya que la mayoria de las misicas populares
que trascendieron deben algo a estos ignotos creadores. Y ellos cantaban las cosas
que vivian: el amor, especialmente el mal llevado o no correspondido, el trabajo, la
amistad, la cércel, la ida al norte a buscar nuevos horizontes y luego el deseo de vol-
ver al sur —al encontrar el Norte tan malo como su anterior situaciéon— y todo aque-
Ilo que los impresionara; el hundimiento del Titanic, la primer Guerra Mundial, la
depresién de la década del *30, la terrible plaga de gorgojo (bool-weavil), la inunda-
cién de 1927, etc. :

Los temas mas conocidos son: Jailhouse Blues, See See Rider, Careless Love,
Alabama Bound, Midnight Special, etc., pero en general cada cantante si bien incur-
_sionaba en estos temas cldsicos tenia su propio repertorio, donde volcaba muchas
veces sus propias experiencias.

Si nos desplazamos hacia el oeste, mds precisamente hasta Texas, nos encontra-
mos con dos gigantes; Rambling Thomas y el conocido Blind Lemon Jefferson, el
primero grab6 entre otros: Poor Boy, Sawmill Moan, Hard to Rule Woman Blues,
Ramblig Man, Ground Hog Blues, etc., llaman la atencién las originiles, sentidas e
inspiradas contestaciones que realiza con su guitarra; del mismo modo impresiona
Blind Lemon, que grabé Electric Chair Blues, Booger Rooger Blues, Deceiful Browns-
kin Women y muchos titulos mas.

De la zona de Atlanta era el elegido por la Columbia para hacer frente a los éxi-
tos de otras grabadoras: y Barbecue Bob (Robert Hicks) intérprete de guitarra de do-
ce cuerdas fue realmente un suceso en cuanto a venta de discos. Conviene aclarar que
las grabaciones de blues de esta época eran dirigidas al publico negro, y gracias a sus
valores y como una ironfa ahora son apreciados casi exclusivamente por blancos.

Barbecue Bob grab6é en marzo de 1927 su Barbecue Blues y Cloudy Sky Blues,
vendiéndose rapidamente 15.000 copias, su Mississippi Heavy Water Blues es conmo-
vedor, también registré el clasico Poor Boy (A long ways from home) y un interesan-
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te When the Saints Go Marching In que es toda una leccién de interpretacion de este
manoseado spiritual. Lamentablemente muri6 joven, pero alcanzé a dejar una mues-
tra acabada de su vigor, sensibilidad y presencia con su enérgica guitarra y la calidez
de su voz.

Como expresara mas arriba la lista de cantantes de primera linea es muy exten-
sa, asi que como simple referencia citaré a: Sam Collins, Kokomo Armold, Joe Cali-
cott, Charlie y Joe Mc Coy, Big Boy Cleveland, Robert Wilkins, King Solomon Hill,
Willie Reed, Texas Alexander, Garfield Akers, Skip James, Son House, Buddy Boy
Hawkins; de la zona de St. Louis: Charley Jordan, Henry Spaulding, Henry Town-
send, Joe Stone, Jelly Jaw Short y nuestros conocidisimos Leadbelly, Lonnie John-
son y Big Bill Brownzy. . :

De todas maneras es imposible expresar en palabras lo que transmiten las graba-
ciones de blues, y existe una sola forma de apreciarlos: escuchéndolos y es por ésto
que agrego para terminar, una brevisima discografia pero sufuciente para iniciar esta
maravillosa aventura por los blues rurales.

CHARLEY PATTON — Founder of the Delta Blues - Yazoo L-1020.
TEX-ARKANA-LOUSIANA COUNTRY 1927-1932 (incluye a Buddy Boy Hawkins,
Henry Thomas, King Solomon Hill, Texas Alexander, Willie Reed, etc.) L1004.
JACKSON BLUES 1928-1938 (incluye 2 Tommy Johnson) Yazoo L-1007.

BLUES FROM THE WESTERN STATES - Yazoo L-1032 (incluye a Rambling
Thomas, Little Hat Jones, Otis Harris, etc.).

EARLY LEADBELLY 1935-1940 — Biograph BLP 12013.

BLIND LEMON JEFFERSON — Volume 2 Roots RL-306.

SAN COLLINS — Origin OJL-10.

SKIP JAMES — Greatest of the Delta Blues Singers - Storyville 670185.

BARBECUE BOB — Brown Skin Gal - Agram Blues AB 2001.

St. LOUIS TOWN 1927-1932 - Yazoo L-1003 (inlcuye a Henry Spaulding, Teddy
Darby, Charley Jordan, etc.

y como orientacién y complemento sugiero esta escueta bibliografia:

OLIVER, Paul: “Blues Feel This Morning”, Casell, 1960.

OLIVER, Paul: “Screening the Blues”, Casell, 1968.

WHITE, Newman L: “American Negro Folk Songs”, (1928) reimpresion: Folklore
Associates, 1965.

COURLANDER, Harold: “Negro Folk Music USA”, Columbia University Press, 1963
FAHEY, John: “Charley Patton”, Studio Vista, London 1970.

EVANS, David: “Tommy Johnson”, Studio Vista, London, 1971. :
OLIVER, Paul: “The Story of the Blues”, Barrie & Jenkis, London, 1969, Hay
edicién en castellano.

LOMAX, Alan: “The Folk Songs of North America”, Doubleday & Company Inc.,
N. York. 9
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stop time

FEDERAuION
INTERNACIONAL
DE JAZZ

La Federacidn
Internacional de Jazz,
anuncia el 4to. Concurso
de Jazz Europeo que se
celebrara en Leverkusen
(Repiblica Federal de
Alemania) del 9 al 13 de
octubre.

Se invita a integrantes
de grupos de jazz
juveniles, residentes en
Europa. Un jurado
internacional seleccionara
hasta seis grupos, para
que participen en el
Concurso, basandose en
grabaciones de cassette
que envie cada grupo. Los
grupos asi seleccionados
seran invitados a tocar
en concierto, en la

competicidn que tendra
lugar durante el 6to.
Festival de Jazz de
Leverkusen (del 5 al 13
de octubre).

- Cada grupo recibira un
premio y el jurado
internacional nombrara un
grupo como ''Los Jdvenes
Artistas Europeos de 1985"
Este grupo recibira a su
vez un premio ''mencidn de
honor" y un premio
adicional de 5000 marcos,
y sera recomendado a
otros festivales.

Los conciertos se
grabaran para futuras
transmisiones de radio y
el Concurso ofrece a los
seis grupos, considerable
publicidad y divulgacién
de su misica.

En el 6to. Festival de
Jazz de Leverkusen, habra
dos presentaciones, la
primera, el 5/10 con las
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actuaciones de: Oliver
Lake Quintet (Oliver Lake,
Kevin Eubanks, Geri Allen,
Fred Hopkins, Pheeroan
Aklass); Julius Arthur
Hemphill (The Jah Band,
Alex y Nels Cline,
Steubig, Jumma Santos,
Julius Hemphill, Bill
Frisel); Richie Cole Alto
Madness; Jean Luc Ponty
Quintet; Woody Shaw/Tone
Jansa Quintet; Milan
Swoboda and Friends y
posiblemente Schoof / Hof
Group. La segunda, el
12/16, con las
presentaciones de: The
Leaders (Chico Freeman,
Don Cherry, Arthur Blythe,
Hilton Ruiz, Cecil McBee,
Don Moye); Quest (David
Liebman, Richie Beirach,
George Mraz, Billy Hart);
Wayne Shorter Sextett;
Steve Lacy / Prof.Subroto
Roy Chowdhury / Asit Pal;
Amina Myers Quintet

(Ricky Ford, Pleasence
Higgins, Jerome Harris,
Richie Nicholson); John
Purcell / Anthony Cox /
Ronnie Burrige Trio;

Amiri Baraka (Leroy Jones)
+ Artra; Lee Konitz
Quartet; Engstfeld /
Plimer / Weis Trio

probablemente el Billy
Cobham Group.

BIOGRAFIA

Dilatada es la
bibliografia existente
sobre Daniel Louis
Armstrong y su obra, a la
misma se sumarid, en breve
plazo, la mas exhaustiva
biografia que se haya
escrito sobre "el maestro"

Esta cicldpea tarea ha
sido encarada por una
editorial de Alemania
Federal, la que lanzari al
mercado dicha produccidn.
La misma constara de dos
voluminosos tomos, el
primero abarcara desde .
1900 (afio del nacimiento
de Louis) a 1941, y el
segundo, desde 1942 hasta
1971 (ano del
fallecimiento).

Contendra numerosas
fotografias, muchas de
ellas totalmente
desconocidas para los
aficionados al jazz.

Esperamos con ansiedad
la aparicidn de tan
encomiable esfuerzo.
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Comeniario

Milva /Piazzolla

Hace poco, el martes 11 de junio,
volvi a encontrarme con la misica de
Astor Piazzolla interpretada “en vivo”
por su quinteto y al que esta vez se su-
maba la cantante italiana Milva.

En esta oportunidad, ademds del
motivo de las interpretaciones de Pia-
zzolla, me rofa la curiosidad de escu-
char a esta mujer dentro del clima
piazzolliano, movido por los elogios
que de ella hiciera Astor sobre sus
condiciones musicales en una charla
por television con Bonardo: oido ab-
soluto (un don con el que pocos
musicos cuentan) y la experiencia de
haber participado en obras de
Bruno Maderna y Luciano Berio, com-
positores del més alto nivel en la musi-
ca contempordnea. Para quienes no
hayan tenido referencias del trabajo
de estos maestros, ni de la obra de
Schoenberg, Webern, Berg, Boulez,
Messiaen, Ligeti o Xenakis, no podrin
tener una cabal dimensién del grado
de dificultad que impone la interpreta-
cion de esta musica, caracterizada por
los saltos melédicos de gran amplitud,
los valores ritmicos variados y asimé-
tricos, combinaciones sonoras no con-
vencionales, y que en algunos casos ha
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llegado a tal grado de complejidad con
la serializacion de todos los parime-
tros (ritmo, melodfa, textura, timbre,
dindmica y tempo) que se ha converti-
do en inejecutable por los medios tra-
dicionales.

Este no es el caso de la obra de
Piazzolla, si bien a veces ha emplea-
do pasajes atonales (acompaiamiento
en “Preludio para el afio 3001”),
siempre ha sido de manera esporadi-
ca, para crear un clima, un color; nun-
ca en forma sistemética. En cambio,
su habilidad de orquestador ha recu-
rrido repetidamente al uso de la poli-
tonalidad (“Homenaje a Coérdoba”,
1971-AVL 4069; “Revolucionario”,
1967-Polydor 10092; ‘“Baires 72
- AVS 4125).

Pero volviendo al recital del Ope-
ra, la mayor parte de las obras de Pia-
zzolla que se interpretaron, ya eran
conocidas, exceptuando a algunos
estrenos como “Mumuki”, que se ini-
cia con una introduccién de guitarra
por Horacio Malvicino (aqui deja de
lado la paa) en la que predominan
los arpegios sobre progresiones armé-
nicas caracteristicas de AP, para
después interpolar el tema de HM:

\
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“Guitarrazo” (grabado por el primer
quinteto en 1961 .AVL 3383), y al
contrario de lo que uno podria su-
poner, este solo estd ‘“todo escrito”
(seglin palabras de HM). La pieza con-
tinda con el quinteto en pleno y
consta de dos partes: una, lirica, tris-
tona; y otra, ritmica, canyengue con
un notable solo de bandonéon. La-
mentablemente, en la transmisién que
hizo ATC del conciero se omiti6 esta
obra.

La version de “Adiés Nonino”,
aunque es el mismo arreglo que
grabara con Dante Amicarelli en 1969
(TLS-5027), tiene otra interesante in-
troduccion de piano y siempre es una
satisfaccion escuchar el solo de ban-
doneén de AP, que en cada interven-
cién aporta algo distinto. Cabe recor-
dar que existen arreglos posteriores de
““Adiés Nonino”, pero para diferentes
formaciones: Noneto (versién nunca
registrada en disco); Bandoneén (4 so-
bregrabaciones), érgano, bajo, bateria
y percusion (1974-XT 80083); Bando-
neén y orquesta de cuerdas (1983). °
- Aparte de Piazzolla, el solista que
mas se destaca es Pablo Ziegler; hacia
el final de “Verano Portefio” nos re-
cuerda el virtuosismo de Jaime Gosis;
en “Lunfardo” el estilo de Osvaldo
Tarantino; y en “Biyuya” despliega su
capacidad interpretativa con soltura
y empuje arrollador.

En los registros extremos: es elo-
giable el trabajo por la afinacién y el
sonido del violin de Fernando Su-
rez Paz y del contrabajo de Héctor
Console.

La participacibn de Malvicino
es correctisima, pero creo que algunos
afioraran conmigo al guitarrista que
nos deslumbrara en el Octeto Bu
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nos Aires.

Y para referimos a Milva, debe-
mos reconocer que hasta ahora Pia-
zzolla no habia tenido una cantante
de tal calidad, con una voz hermosa-
mente timbrada, que matiza y modifi-
ca de coloratura segtin el caracter de la
interpretaci6n, de precisa afinacién, y
que ademis tiene un gran dominio es-
cénico.

Las versiones al italiano de “Bala-
da para mi muerte”, “Preludio para el
ano 3001” y el recitado de “Balada
para un loco” son una lograda trasla-
cién de la poesia de Horacio Ferrer,

*“Che tango che” con un acompa-
fiamiento del quinteto de mucho em-
puje, que alterna entre lo tradicional y
lo moderno, sirve de vehiculo para la
temperamental interpretacién de Mil-
va, que también nos demuestra que sa-
be lograr climas melancélicos, intros-
pectivos en “Entre Brecht y Brel”
donde las lineas melédicas de violin,
bandoneén, guitarra y piano se entre-
tejen con la voz, en una trama que
produce un efecto sinestésico de
claroscuros.

En resumen, fue otra mis de las
muestras de buena musica que nos sa-
be dar uno de los mds grandes creado-
res de la musica argentina, y que lti-
mamente s6lo podemos apreciar cuan-
do mucho una vez al afio. . .®

LAUREANO FERNANDEZ
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Entrevistas!

preguntas a
4 trompetistas

ALFONSO FASSI

¢Qué condiciones y conocimientos de-
be reunir, a su criterio, un trompetista
de jazz?

Un trompetista de Jazz debe tener
los mismos atributos que uno espera en
cualquier otro miisico de jazz, sin im-
portar el instrumento que ejecute. Pro-
fundo amor a la musica que ha elegido,
el mayor dominio posible de su instru-
mento para poder expresarse mejor y
fundamentalmente ser sincero, honesto
en el mensaje, o dicho de otro modo,
“tocar de corazon” o ‘““con el alma”. Si
a esto le agregamos inteligencia, buen
sonido, inspiracion (vuelo creativo) y

sobre todo ‘‘originalidad”, estariamos
frente al misico de jazz ideal.

Qué significa para usted: Louis Arms-
trong, Dizzy Gillespie, Miles Davis y
Don Cherry?

Louis Armstrong ha sido a mi en-
tender uno de los mas grandes misicos
de jazz de todas las épocas. Su talento
provocé que, a partir de él y bajo su
influencia, el jazz comenzara a tener
gran categoria.

Dizzy Gillespie es otro notable mu-
sico que, junto a Charlie Parker, contri-
buyé a crear una nueva forma de hacer
jazz con una propuesta que en su mo-
mento significé nuevos rumbos y cuya
vigencia ain perdura. Quiero agregar
que siento particular afecto en lo perso-
nal hacia Armstrong y Gillespie, pro-
ducto de inolvidables momentos vividos
junto a ellos durante sus pasos por Bue-
nos Aires.

Con Miles Davis me pasa algo dis-
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tinto, mas que quererlo lo respeto. Hay
algo intrigante en su miisica de matices
tan amplios que no permite la indife-
rencia. Uno puede sentir su angustia y
su soledad al escucharlo. Su propuesta
introvertida no es comoda, a veces in-
quieta porque llega a la sensibilidad
profunda. No hay duda de que es un
misico singular.

A Don Cherry lo asocio inevitable-
mente con Ornette Coleman y con el
Free Jazz. Al no identificarme con este
tipo de expresion prefiero no opinar so-
bre él. Reconozco que no me encuentro
a gusto frente a las cosas que se hacen
expresa y precisamente para no ser en-
tendidas.

¢ Qué piensa sobre el jazz-fusion?

Me encanta la mezcla de otras for-
mas musicales con el jazz siempre que
el resultado sea bueno. Cuando ésto se
logra uno puede gozar de algo diferente
y enriquecedor. Es obvio que sin bis-
queda no hay hallazgos y es muy impor-
tante que se experimente al respecto, lo
que no significa que debamos aceptar
todo lo nuevo ya que a veces sus resul-
tados son macabros. Simplemente hay
que saber elegir.

Pocos meses atras tuve la oportu-
nidad de asistir al Quinto Festival In-
ternacional de Jazz de Madrid con més
de veinte grupos y orquestas de primer
nivel. Recuerdo que uno de los mayores
impactos fue el que senti frente al Quin-
teto de Paquito D’Rivera, apasionantes
intérpretes de la musica latinoamerica-
na fusionada con el Jazz.

ROBERTO “GORDO” FERNANDEZ

:Qué condiciones y conocimientos de-
be reunir, a su criterio, un trompetista
de jazz?

Bueno, referente a condiciones n&
turales, reunir los tres oidos musicales:
ritmico, melédico y arménico. Por lo
menos, si no se retnen los tres, tener
ritmico, pues el melédico y el arménico
se pueden desarrollar, aiin con much
trabajo. Tener muchas horas de esc
char desde la base, o sea, New Orleans,
Chicago, Dixieland, Kansas City, Swi
Bop, Cool y, sobre todo, a los grand
de todos los instrumentos y diferen
épocas.

Tocar “arriba” de los discos
aprender a cantar “arriba” de ellos
tratar de desarrollar el oido creand
melodias superpuestas a las que se escils
chen en el disco, haciéndolas lo mas i
micas posibles. Escuchar, tocar; escu:
char de nuevo, tocar y escuchar de nue:
vo y tocar... Y ejercitar la voz con fra-
ses ritmicas y melodicas, y cuando se
escuche cualquier musica o musica agra-
dable al oido, “arriba” de ella ejerci
el oido haciendo armonias en notas
largas, tocandolas o entonandolas.

:Qué significa para usted: Louis Arms:
trong, Dizzy Gillespie, Miles Davis
Don Cherry?

Bueno, a partir de Armstron
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Gillespie el alumno del alumno y Miles
la sintesis de todos ellos. Don Cherry el
camino nuevo y muchos otros entre
medio de ellos como Bix Biederbecke,
Bobby Hacket, Bunny Beringan, Harry
James, Billie Buterfield, Clark Terry,
Joe Newman, Chet Baker, Clifford
Brown, Kenny Dorham, Freddy Hub-
bard, y muchos otros que significan y
significaron mucho para mi.

¢Qué piensa sobre el jazz-fusion?

En general lo que he escuchado ha
. sido para mi muy itil y las experiencias
. personales muy agradables. Yo tuve una
- muy linda experiencia de fusion de jazz
.y rock con Michat Urbaniak, Jorge Dal-
. to, Bobby Milser, Buddy Williams y Te-
E rugo Nakamura. También en la miisica
. de salsa trabajé con Eddie Palmieri y
Ray Barreto y fueron realmente muy
lindas. De ritmo y blues cuando toqué
con Ray Charles y de fusién cuando to-
qué con Willie Bobo.

ROLANDO VISMARA

;Qué condiciones y conocimientos, de-
be reunir, a su criterio, un trompetista
de jazz?

En mi opinién existen dos tipos de
condiciones: naturales y adquiridas.
Condiciones naturales: Swing y Feeling.
(no ensefiables). -

Condiciones adquiridas: Técnica, Inter-
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pretacion, ete.

Respecto de la técnica me gustaria
hacer una observacion, entendiendo
que la misma es un medio para expresar
una idea y no un fin, cosa que parecen
olvidar algunos misicos; es el caso del
burro que va detras de la zanahoria o
de quien por ocuparse del 4rbol que tie-
ne enfrente no disfruta de la riqueza y
belleza del bosque que se encuentra de-
tras. Quien llegue a comprender sincera-
mente que el jazz no es “una cuestién
de notas sino de MOTAS” como dice
un amigo mio, ha encontrado la llave
para entrar al mundo negro.

En cuanto al conocimiento que
debe poseer un buen trompetista de
jazz es el dominio del lenguaje (idioma)
que va a utilizar, que es nada més y na-
da menos que el idioma negro. Este
idioma es tan rico, vital y complejo que
exige el esfuerzo intelectual de varios
afios de paciente audicién, seleccion,
etc., y donde se destacan componentes
fundamentales como: timbre, inflexién,
swing y feeling entre otros tantos.

¢Qué significa para usted: Louis Arms-
trong, Dizzy Gillespie, Miles Davis y
Don Cherry?

Louis Armstrong: El creador por
excelencia, la intuicion, el genio sin el
cual el jazz hubiese sido otro. Dizzy Gi-
llespie: el renovador, el que junto con
Parker irrumpe en la escena del jazz
dando por tierra con la intrascendencia
y el edulcoramiento, producto de la
mal llamada era del Swing. Miles Davis:
el intimista, el gran introvertida de esa
época. Don Cherry: no lo conozco.

&Qué piensa sobre el jazz-fusion?
Lo poco que he escuchado al res-
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pecto no me ha gustado, me resulta hi-
brido.

RODOLFO HECTOR YOIA

4Qué condiciones y conocimientos de-
be reunir, a su criterio, un trompetista
de jazz?

Con respecto a las condiciones
considero que todo trompetista de jazz
debe poseer fundamentalmente creativi-
dad, swing, feeling y buena sonoridad
en su instrumento. Ademas es muy im-
portante tener la personalidad suficien-
te para transmitir seguridad al grupo de
misicos con el que se integra. Es vital
que sepa desarrollar frases haciéndose
escuchar y escuchando al resto de sus
companeros, a los fines de lograr en-
sambles prolijos y “calientes”.

Con respecto a los conocimientos,
mi experiencia personal, me dice que es
de primordial importancia escuchar a
los grandes maestros como Louis Arms-
trong, King Oliver, Freddie Keppard,
etc., sin que ello signifique el tener que
copiarlos, porque entiendo que a partir
de lo que estos musicos transmitian, ca-
da ejecutante debe desarrollar sus pro-
- pias ideas y estilo.

¢ Qué significa para usted: Louis Arms-
trong, Dizzy Gillespie, Miles Davis y
Don Cherry?

En mi opinion Louis Armstrong es
el genio mas grande que ha dado la mi-
sica de jazz, no solamente es el mejor
sino que es el alma del jazz. Por sus cua
lidades, se destaca netamente sobre los
otros trompetistas, es simple y especta-
cular y poseedor de una expresion emo-
cionante que impacta a quien lo escucha,

En cuanto a Dizzy Gillespie; Miles
Davis y Don Cherry, los considero exce
lentes misicos de avanzada, con pro-
puestas diferentes a mis gustos persona-
les.

&Qué piensa sobre el jazz-fusion?

Sin dejar de reconocer que las ba
rreras del jazz han sido superadas en
épocas actuales y considerando que la
misica actual es una proyeccioén que tu-
vo sus origenes en Nueva Orledns, me
inclino hacia las formas tradicionales
del jazz. »
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La trompeta

La trompeta y la corneta, han
jugado un papel fundamental en
1a ejecucién y evolucién de la mi-
sica de jazz. La corneta fue usada
sisteméaticamente hasta algo mas
de mediados de la década del 20,
la trompeta sigue firme su labor,
alternando a veces con el flugel-
hom, instrumento de la familia de
la corneta ejecutado especialmen-
te por los musicos de jazz moder-
no.

La trompeta y la corneta son
instrumentos aeréfonos (o de vien-
t0), cuyas partes son: la boquilla,
separada en si del cuerpo del ins-
trumento; los pistones; la valvula
de escape de saliva y el pabellén o
campana que tiene un didmetro
aproximado de 12 cm.

Hasta la invencién de los pis-
tones en el s.XIX, la trompeta s6-
lo producia los arménicos natura-
les, y ésto, unido a su sonido inci-
sivo, hizo que se la utilizara para
las fanfarrias. Los pistones convir-
tieron a la trompeta en un instru-
mento cromdtico. El mecanismo
de los pistones consiste en lo si-
guiente: al tubo principal se le
afaden tres roscas que pueden in-
sertarse una por vez, o i

entre elias se obtienen 7 tubos de
diversas longitudes, que, con sus
arménicos, permiten constituir la
escala cromitica.

La trompeta es fabricada, ge
neralmente, en cobre o niquel.

La produccién de sonido se
debe, fundamentalmente, a los la-
bios del ejecutante, y la altura, co-
mo en todos los tubos, esta deter-
minada por el largo (y en medida
muy pequena por el ancho) del
tubo. También los labios originan
la produccién de notas adicionales
por su grado de tensién.

La trompeta y la corneta tie-
nen casi la misma forma, aunque
la segunda es algo' mds corta, an-
cha y tiene una parte cbnica rela-
tivamente mds larga, lo que pro-
duce un tono més amplio y menos
brillante.

Los registros mas conocidos en
la actualidad, son (de lo agudo ha-

cia lo grave):

Trompeta “piccolo” en MI be-
mol (Eb)

Tmmpcta “piccolo” en RE (D)

de efecto

transpositoras de efecto descen-
dente. Cabe aclarar que la trompe-
ta baja es reemplazada general
mente por un trombén.

La trompeta (y corneta) més
usada es la de SIb, cuya extensién
detallamos en el pentagrama:

0 ba b
Z
>
2.
o

T

Para modificar el timbre del
instrumento y reducir el sonido,
tsase la sordina. Este es un acce-
sorio que se coloca en el pabellén.
bos hay de diferentes materiales
‘como cartén, madem, aluminio,
goma, pléstico y atn fieltro.

1 igual que el trombén y el
clarinete (del que ya hablamos en
nuestra Guia N© 4), la corneta fue
un instrumento insustituible en
las brass-bands (marching bands)
Los tres i

te (y que tienen 4 pistones);
Trompeta en DO (C), que no

entre ellas, mediante el descenso
de 3 pistones o pequefios émbolos
que accionan una valvula. Bajando
cada uno de los 3 pistones, esde-
cir insertando una de las tres ros-
cas, se obtienen respectivamente
el descenso de un tono, de um se-
mitono y de un tono y medio

(tergzmc priepar -] God binéadelas £

28

tevist:

es P
Trompeta en SI bemol (Bb)
Trompeta en LA (A)
Trompeta contralta en FA (F)
Trompeta baja en DO (C)
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ron la base melédica (o de canto)
en el jazz original de Nueva Or-

Joseph “King” Oliver integra
el selecto grupo de cornetistas de
la Crescent City junto al casi mi-
tolégico Buddy Bolden, Bunk
Johnson, Freddie Keppard, Ema-
nuel Pérez, Oscar Celestin, entre
otros. Otro de los eslabones en la
evolucién de la corneta y la tram-
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FLUGEL-HORN
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maestro i io
de su instrumento. Roy Eldridge,
que junto a Red Allen constitu-
yen los pilares decisivos en el
“middle jazz”. Con el bop llega
ga la revolucién total en la ejecu-
cion de la trompeta, ya que in-
COTPOra otros recursos, una mane-
ra distinta donde se hace mis difi-
cil “tocar de ofdo”, sin un sélido
conocimiento musical, por su-
puesto que al decir esto, nos refe-
rimos a Dizzy Gillespie. Le siguie-
ron “Fats” Navarro, Howard Mc-
Ghee, Kenny Dopheiv Slitftstori

Brown y Miles Davis, tal vez una
de las maximas personalidades del
jazz moderno, con una ejecucién
sobria, serena, linguida, apaci-
ble:...

Ya encuadrados en el free jazz,
nos encontramos con Don Cherry,
uno de los mds importantes trom-
petistas de la actualidad y habil
ejecutante de trompeta de bolsillo.

No podemos dejar de mencio-
nar en el devenir histérico de la
trompeta en el jazz a: Bix Beider-
becke, Bobby Hackett, Muggsy

ton, Bill Coleman, Rex Stewart,
Bunny Berigan, Cootie Williams,
Chet Baker, Art Farmer, Freddie
Hubbard, Lee Morgan, Clark Te-
ry, Wynton Marsalis. . .®

MARCELA MALAGRINO
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Billie fue una mujer cuya influencia sobre los can-
tantes de jazz fue tan profunda y tan amplia como la de
Louis Armstrong y Charlie Parker sobre los instrumentis-
tas de jazz. Aunque estuviera a su vez influida por Arms-
trong y Bessie Smith (“Sabes, yo queria tener el senti-
miento de ella y el estilo de Louis”), cuando apenas pa-
saba los veinte afios Billie tenia Va una manera de cantar
propia e inconfundible. O, como dijo de ella hace afios
Ralph Cooper, por entonces el maestro de ceremonias
del Apollo Theater, de Harlem:

“No son los blues. No sé qué es, pero a Billie hay
que oirla”.

Sin ir mas lejos, Billie Holiday super6 a todos los
cantantes de jazz que la precedieron en su capacidad pa-
ra hacer que la letra de una cancién (y algunas canciones
que le daban para grabar eran de lo mas vulgares) cobrara
matices de significado y de sentimiento que hacian que
cualquier cosa que ella cantara fuera importante, impor-
tante en muchos planos. Y como advirtio inmediatamen-
te John Hammond cuando Billie tenia diecisiete afios,
Lady Day cantaba como un instrumento de viento.
(“Trato de improvisar como Prez, como Louis o como
alglin otro a quien admiro. Me enferma cantar como estd
escrito. Yo necesito cambiar la melodia segin mi manera
de sentirla, y eso es todo lo que sé”). Ningin cantante de
jazz, ni antes ni después que ella, ha tenido un fraseo tan
flexible e inventivo, ni tampoco un ingenio tan chispean-
te y gracioso. Aunque no tuviera igual cuando se trataba
de descender a lo mas profundo y desgarrador de una ba-
lada, Billie también podia hacer gala del més jocoso espi-
ritu burlén. Y estaba ademis su sentido del “timing”, sus
arriesgados juegos con el “beat”, cuando se permitia, co-
mo s6lo lo hacen los instrumentistas de jazz mas seguros,
acomodar el tiempo a sus sentimientos.

Todas estas cualidades se fundian con un don na-
rrativo que podia inmovilizar a las camareras, dejar en
suspenso la operacion de la caja registradora v hacer que
los miisicos que la acompafiaban estallaran en aplausos,
como sucedi6 en un concierto en el Carnegie Hall, poco
después de que Billie saliera del Reformatorio Federal de
Mujeres.

Extraido de “Jazz” - Nat Hentoff (pags. 55/56) - Ed.
Pomaire.
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Cine)

Cotton
Club

“Lo imaginario embruja la imagen porque
ésta es bruja en potencia®
—Edgar Morin—

Sabemos que el cine estd abierto
a las participaciones y en este caso lo
afectivo juega un rol fundamental.

Es que para los cinéfilos y al
mismo tiempo jazzmaniacos el estreno
de “Cotton Club”, de Francis Coppo-
la despertaba nuestras expectativas
por ambas vias, pero conscientes de
que el hecho estético presenta la au-
sencia de realidad practica de lo que se
estd representando. Es decir que la ri-
gurosidad histérica queda al margen
en el film, basado en el libro de Jim
Haskins que narraba, si la real crono-
logfa del Cotton Club, que funcionara
en la Calle 142 y la Avenida Lennox,
en Harlem, desde 1923 hasta cerrar
definitivamente el 10 de junio de
1940.

Pero esta parabola sobre el poder
y el amor, en un guion que enmarca la
accion en plena “Era del jazz, entre
gangsters y prohibiciones y que evo-
ca muchas de las influencias de la épo-
ca, en especial el “dadaismo”, tras-
ciende el entorno y es otra vision del

munddrgiivailishdeias, deuBealisgasiArgent]
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del critico Angel Faretta, son los rea-
les filésofos de la actualidad y se ex-
presan en imagenes.

Un alto costo de produccion per-
mitié6 a Coppola reproducir integra-
mente en los Estudios Astoria al le-
gendario club, con un virtuoso de la
decoracién Richard Sylbert. Y alli
esta el estilo “jungla”, con palmeras
artificiales, exoticos mentes que in-
clufan lomo, langosta y platos tipicos
de Harlem, botellas de champagne
(que se vendian a 30 dolares), y por
supuesto la musica de Duke Ellington.

El escritor norteamericano Al-
bert Murray escribia en su libro “Esce-
nas” que comparaba al Cotton Club
con “El Jardin de las delicias”, de
Jeronimo Bosch.

Y resucitando al mads célebre
recinto de Harlem, el realizador de
“El Padrino” y “Apocalipsis Now”
nos deleita con esta superproduccion
que tiene a Dixie Dwyers (Richard
Gere), un cometista blanco con
reminiscencias de Bix Beiderbecke,
y a Vera Cicero (Diane Lane), amante
del gangster Dutch Schultz, como una
de las parejas protagbnicas. La otra, de
color, la integran el zapateador Sand-
man Williams (Gregory Hines) y la
vocalista Lonette Mc Kee (Lila Rose
Oliver) que si concretara su romance.
El personaje de Hines estd sin duda
inspirado en el famoso bailarin Bill
“ Bojangles” Robinson y baila en el
film junto a su hermano Maurice Hi-
nes.

Resulta grato también identificar
entre los zapateadores a Jimmy Sli-
de, quien nos visitara hace pocos afios
junto a la troupe de “1000 Afios de
o e pracom.ar® D08 1



La banda de sonido incluye 48
temas, que fueron interpretados ori-
ginalmente desde 1920 a 1938, con la
intervencién de Bob Wilber, clarinetis-
ta y saxo soprano, discipulo de la es-
cuela de Sidney Bechte, de indudable
talento, pero que también estudi6 en
la Escuela Juilliard nada menos que
con Lennie Tristano.

Otros arreglos pertenecen a Sy
Johnson, pianista, compositor y arre-
glador de las bandas de Count Basie,
Charlie Mingus, Thad Jones y Mel Le-
wis, Quincy Jones y Lee Konitz.

Los solos de Richard Gere fue-
ron efectuados por el mismo actor,
que si bien ya tocaba la corneta, reci-
bi6 lecciones aceleradas de parte de
Warren Vaché y Jimmy Maxwell.

En el film aparecen corporizados
Duke Ellington, Cab Calloway, Adelai-
de Hall, Lena Horne y otros artistas
que pisaron el escenario del Cotton
Club, reservado a los negros, mientras
que los blancos, generalmente prove-
nientes de las clases alta y media neo-
yorquina, ocupaban las mesas. Entre
los personajes famosos que visitaban el
club estaba el Alcalde Jimmy Walker,
Ethel Merman, Irving Berlin y Fred
Astaire, y Coppola muestra en su film
al gran Jimmy Cagney, Gloria Swan-
son y no muy felizmente a Charles
Chaplin como huéspedes habituales.

Obviamente entre los Gltimos es-
taban los gangsters, como Vincent
Doll, Herman Stark y Big Frenchy y el
duefio, Owney Madden, pensionista de
Sing-Sing.

No casualmente el Cotton Club
terminé su ciclo en 1940, justo en el
apogeo de las grandes bandas blancas.
El film de Coppola culmina con uno
.de los mds espectaculares finales que

A v

recordamos en la pantalla, resaltando
lo imaginario, esa prictica migica es-
pontinea del espiritu que sueiia. No
olvidemos que el cine refleja la reali-
dad pero también es algo que se comu-
nica con el suefio.

Y en las dos horas largas de “Co-
tton Club” los amantes del cine y del
jazz gozamos plenamente, con todos
nuestros sentidos, coincidiendo con
palabras de Eric Fauré, que evocaba al
cine como ‘“una misica que nos llega
por medio del ojo”. @

CARLOS INZILLO

Satchmo

En muy contadas oportunidades
la imagen y la musica del negro han
sido llevadas a la pantalla con la auten-
ticidad y el respeto que el mismo me-
rece. Entre esas contadas ocasiones
recordamos la ya legendaria “Aleluya”
(1929), “Morena Oscura” (1943). . .

Esta falencia se ha puesto de ma-
nifiesto mds marcadamente cuando se
ha abordado la vida de algin perso-
naje representativo de la musica ne-
gra. “Lady Sings The Blues” (vida de
Billie Holiday) y “St. Louis Blues”
(vida de William C. Handy), nos exi-
men de mayores analisis.

El filme para television titulado
“Louis Armstrong al estilo Chicago”,
proyectado, presumimos, a modo de
homenaje, el sdbado 13 de julio por

ATC (al cumplirse, el 6 de julio, el dé-

(continia en pag. 44)
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EL BOP

ALBERTO CONSIGLIO

Al finalizar la Segunda Guerra Mundial, el pueblo estadounidense experimento
una serie de cambios de importancia. Era innegable que la movilizacién de 16.400.000
hombres a lo largo de toda la conflagracion mundial, habia hecho mella en el espiri-
tu de la ciudadania.

Por su parte el Swing, estilo jazzistico que habia tenido su apogeo desde 1935,
estaba comenzando a dar muestras de estancamiento y standarizacién, y el proposito
de muchos empresarios por mantener en pie dicha musica, no se vio coronado por el
éxito rotundo de épocas anteriores.

Esa intencion de seguir cultivando un tipo de jazz que reflejaba una época me-
jor, tenfa cabida a medias en una sociedad que, aunque gananciosa en la Guerra, ha-
bia sentido el impacto de tanta atrocidad y muerte.

De ese variado espectro de circunstancias, surge un nuevo estilo, que se conver-
tirfa en el punto de partida de un nuevo jazz: el be-bop.

El término be-bop es una onomatopeya del intervalo mds utilizado en el estilo,
la quinta disminuida.

Originalmente se lo denominé RE BOP, mds tarde fue conocido con la grafia
ya apuntada, para quedar por ultimo reducido a BOP.

Esta modalidad fue el testimonio de un momento histérico y de una actitud
artistica asumida por parte de los jovenes de color, ante la politica aplicada por los
comerciantes de la musica popular, que imponian seglin sus intereses, qué era lo que
el pueblo debia “consumir”.

Este cambio tan brusco produjo en la mayoria un gran rechazo. Estudiosos, cri-
ticos, musicos, aficionados, se apresuraron a desmentir la autenticidad de esta forma
sonora. Para ellos, lo verdadero y auténtico era lo que entendian y les gustaba.

La mayoria de los hombres que tuvieron a su cargo la gestacién de la nueva mi-
sica, era gente muy joven que actuaba en conjuntos numerosos dedicados al cultivo
del swing. Esta circunstancia hizo que dichos instrumentistas poseyeran una prepara-
cién tedrico-técnica lo suficientemente solida como para encarar otro tipo de musica
mds compleja en su estruct‘um y en su ejecucion.
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Era evidente que los hombres de color que intentaban retratarse como musicos
y como seres humanos en esa nueva expresion sonora, tenian otra formacién que di-
ferfa totalmente de los hombres de su misina raza de la década del 10, del 20 y atin
del 30. Si bien estaban cerca de todo aquéllo que constituia el fundamento de su ra-
7a, prestaban también atencion a lo que se realizaba en musica académica en el resto
del mundo. De igual modo estaban muy informados acerca de la pintura, poesia y li-
teratura de avanzada.

Serfa muy dificil determinar con exactitud en qué momento surgié la nueva
misica. Sin embargo, una serie de reuniones que se efectuaron en los primeros afios
de la década del 40 en un local denominado Minton’s Playhouse, que estaba situado
en la calle 118 de Harlem, cuyo duefio era el ex saxofonista Henry Minton, desempe-
fi6 un papel decisivo en la definicion del estilo. Allf, la mayoria de las noches, luego
de sus actuaciones cotidianas en sus orquestas estables, algunos miisicos se daban cita
por propio placer, improvisaban y daban rienda suelta a su emocién y a sus ideas.

Entre esos artistas que llegarian a convertirse en verdaderos pilares de la nueva
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forma sonora figuraban: Charlie Parker, Dizzy Gillespie, Charlie Christian, Thelo-
nious Monk, Bud Powell, Tad Dameron, Kenny Clarke, entre otros. . .

En el estilo Bop se dejé de lado todo aquéllo que se consideraba superfluo. El
trabajo de los muisicos es sintético, percusivo y fuertemente ritmico. Si bien se uti-
lizan algunas composiciones muy conocidas, ellas parecen totalmente distintas, pues
se toma sus estructuras armoénicas y no melddicas.

Asimismo, el estilo se caracteriza por un encadenamiento de acordes alterados,
produciendo una superposicién de tonos. Tanto =n los solos como en los ensambles,
en donde abundan los unisonos, el estilo de interpretacion estd basado en una suce-
sion y simultaneidad de notas breves, casi siempre en stacato. Asimismo el riff, o la
repeticion de una corta frase, se halla presente en todo momento. La seccién ritmi-
ca, muy especialmente la baterfa, crea una polirritmia rica y cambiante, convirtien-
do a dicho instrumento en un factor ritmico-melédico de gran trascendencia en el
trabajo de todo el conjunto.

En cuanto al instrumental empleado, debemos decir que se volvio a los peque-
fios conjuntos o “combos”, integrados generalmente por trompeta y saxo-alto o te-
nor, desapareciendo casi totalmente el clarinete. La seccién ritmica estaba compues-
ta por piano, guitarra, contrabajo y bateria. El saxo-baritono y el trombén fueron
empleados mds, en la década del 50. Existen para ese entonces algunas agrupaciones
numerosas dedicadas a cultivar el be bop, el caso mis tipico es la big band de Dizzy
Gillespie, contdndose también entre las felices aproximaciones al estilo, lo hecho por
Woody Herman y Gil Evans con sus respectivas orquestas.

Se ha insistido permanentemente en afirmar que el BOP, o los musicos negros
que lo cultivaron, dieron la espalda a la tradicién de donde provenian. Esto no es
cierto, una prueba clara y definitiva de ello lo constituye el hecho de que el blues,
género rector de una buena parte de la musica negra y retrato poético-musical del
hombre de color norteamericano, ocupé en la escuela que nos interesa un lugar fun-
damental. En efecto, en ella aparece con la misma fuerza y conviccién que es ficil
detectar en las obras de mds elevada altura del jazz clisico. Porque en el BOP, el
blues, no es la mera suma de una estructura armonica bdsica ni la tipica extension
de los 12 compases o sus miltiplos, sino que vuelve a ganar reciedumbre y se con-
vierte en el hecho testimonial de los hombres que lo viven y losienten profundamente...

Hemos dicho que varios son los musicos que trabajaron en la gestacion y defini-
cién del Be Bop, sin embargo, hay dos figuras que hicieron la mayor cantidad de
aportes y podriamos decir sin miedo a equivocos, que de su talento personal depen-
di6 en gran parte la trascendencia de dicha musica. Estos verdaderos puntales fue-
ron: el saxofonista-alto Charlie Parker y el trompetista Dizzy Gillespie.

Parker, musico nacido en Kansas City, el 29 de agosto de 1920, y muerto cuan-
do contaba solamente 35 afios de edad, es el prototipo del creador y del artista insa-
tisfecho consigo mismo. Este misico fue, el tiempo lo ha probado, un maestro de ca-
racteristicas totalmente inusuales. El estar tan adelantado para su época, es lo que
produjo una andanada de protestas contra lo que €l genialmente creaba. Su estilo in-
terpretativo, totalmente revolucionario e inédito, marcé un nuevo rumbo en la musi-
ca de jazz, ese jazz que a mediados del 40 parecfaj que Jh\abl‘a l]r}ﬁz}go 3 su stapa final.
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Un caudal inagotable de ideas, un dominio total de su instrumento, un ritmis-
mo absolutamente negro-africano, utilizando los microtonos con la misma habilidad
del nativo del continente de ébano, Parker hizo aparecer la luz luego de una larga
tormenta. En cuanto a sus solos, las distintas tomas efectuadas de un mismo tema.
detectan con claridad meridiana su talento creador. Cada intervencion suya era dis-
tinta, no se encarifiaba con ideas bonitas, ni clisés; creaba, investigaba, se “metia’’ en
@ instrumento, que era una prolongacién de su vida, y nos enfrentaba a un universo
linico, desconocido y apasionante.

Parker fue un hombre que sufria terribles caidas animicas. No olvidemos que
un hombre absolutamente normal, logra cosas absolutamente normales, €l estuvo in-
ternado varias veces, la miseria humana lo aniquil6. Sin embargo, su obra grabada.
testimonia su grandeza de notable exponente del jazz de todas las épocas. . .

El otro gran valuarte del Be Bop fue Gillespie, nacido en Carolina del Sur, el 21
de octubre de 1917. Hombre de temperamento totalmente distinto al de Parker
alcanz6 gran popularidad y supo cabalgar gallardamente sobre un estilo musical,
nuevo y renovador, pero mucho mds accesible y espectacular. Tal como habia ocurri-
do con los trompetistas de jazz en el periodo de apogeo de Armstrong —que todos
trataban de imitarlo—, con Gillespie ocurrio algo parecido entre los jovenes ejecutan-
tes de ese instrumento en el &mbito moderno.

Dizzy. poseedor de muchas y felices ideas y de una técnica acrobdtica, se con-
virti6 en el paladin de los nuevos trompetistas, asimismo dirigi6 numerosos grupos
instrumentales pequefios y grandes, demostrando siempre ser un musico lacido_y de
gran personalidad. . .

Digamos como conclusién que el BOP, pese a todas las criticas, a todas esas lu-
chas estériles y a esos tontos antagonismos, triunfé y perdura como uno de los acon-
tecimientos musicales mds descriptivos y apasionantes de toda la historia de la musi-
ca negra surgida en la Union. @
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Publico
de Jazz

La miisica de jazz, como se sabe,
posee su propio publico, que por su-
puesto abarca todo tipo de gradacio-
nes. No obstante, se trata de un audi-
torio heterogeneo muy similar al que
tiene el cine o cualquier otra manifes-
tacién artistica y acude a éstas por dis-
tintos motivos. Lo que bien es cierto,
es que frente a estas manifestaciones
dos o mds espectadores pueden coin-
cidir en el aplauso, aunque una acla-
racién  posterior nos revela que
cada uno de ellos aplaudia distintas
cosas de la obra. En esa desigualdad el
intérprete reconoce varios “‘tipos” mds
0 menos permanentes.

El mds feliz de esas categorias es
lo que llamamos el “aficionado serio”,
es decir, aquél que aprecia en nuestro
caso el jazz en la dimensién cultural
correcta y con alguna profundidad.
No hace falta entonces describirlo de-
masiado, puesto que su actitud es si-
milar a la de otro cual?uxer afzczonado
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a cualquier tipo de manifestacion ar-
tistica.

Luego estin los que por causas
menos auténticas, buscan en el jazz
una manera mds de ser “‘modernos”,
de estar con la wltima “‘onda’’ sin ad-
vertir, que su actitud es una de las mds
antiguas 'y bien conocida. Esos pseu-
do-aficionados son una legion y cons-
tituyen un gran porcentaje en toda
jam-session o concierto, manifestdn-
dose por el aplauso ficil, el alarido
histérico, los silbidos, etc. El misico
los conoce muy bien y a menudo los
utiliza para excitar su vanidad perso-
nal, interpretando temas de diltima
moda o el mds burdo de todos y yo
diria el mds eficaz, en los casos de los
instrumentos de viento, tocar las no-
tas mds agudas por cierto, doblando
los tiempos para que piensen que tiene
gran técnica o si no, la exhibicién gim-
ndstica, constituida por ejemplo, con
un baterista que ejecuta un solo inter-
minable haciendo todo tipo de con-
torsiones. Eso siempre tiene un éxito
seguro, mds alld de la calidad del in-
térprete se puede apreciar que esos
aplausos que interrumpen frecuente-
mente los solos de bateria, no coinci-
den con los momentos mds felices de
la ejecucion, sino con los mds ruidosos
Yy a mayor volumen, mayor son los
aplausos.

En ocasiones y ante un piblico
mds heterogéneo, el miisico ya no pue-
de permitirse ese tipo de exhibiciones
Y es entonces cuando se nota una real
coincidencia de objetivos entre misico
y oyente, que redundard en un aumen-
to de calidad musical. El misico toca
cémodo, se despoja de prejuiciosy ata-
duras extranas a su arte. Paradéjica-

mente los conciertos de j lazz, no son la
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expresion mds feliz de aquella coinci-
dencia con el publico vy los ejecutan-
tes, ya que se trata de espectdculos ex-
tra-cotidianos a los que asiste gran
cantidad de publico, cuyo interés no
coincide muchas veces, con una afi-
cion verdadera. Por el contrario, el pi-
blico que naturalmente escucha jazz,
concurre a lugares donde precisa-
mente el jazz es un hecho cotidiano y
no un acontectmiento curioso.

Mas que en los Conciertos del
Carnagie Hall, lo podremos apreciar en
el “Village Vanguard”, o en los ya de-
saparecidos ~ “Birdland”, “Savoy”,
“Ring Side de Eddie Condon” por
nombrar algunos de los mds importan-
tes de los EE.UU. 'y en general en toda
“cueva” donde exista un piano y
ganas de tocar jazz, sin olvidar los
nuestros, “Jazz and pop” hace un
tiempo, y actualmente “El Fondgra-
fo”, con su infatigable anfitrion Jor-
ge “Negro” Gonzdlez. Alli estin por
demds, los recursos demagogicos y el
elresultado obviamente, es positivo.

Es precisamente la existencia de
distintos tipos de publico, lo que de-
termina muchas veces, los constanies
cambios en el jazz. Hay misicos, que
pese a no estar desvinculados del espi-
ritu jazzistico de sus pares, adoptan
cierto refinamiento, que sin llegar a
desvirtuar los objetivos jazzisticos de
su labor, estdn en su actitud, destina-
dos a un piblico especial. El “Modern-
jazz Quartet”, por ejemplo, conjunto
integrado por misicos negros, que ma-
nifiestan estar culturalmente vincula-
dos a lo mds auténtico de la misica
negra tradicional, ha elaborado, sin
embargo, un lenguaje jazzistico muy
especial, que por momentos pareciera
responder, a la captacién de adeptos

con una sensibilidad ya definida. En
tal sentido la reaccion del publico es
muy diversa, pero en general este gru-
po, lograba nuclear a su alrededor, un
tipo de aficionado muy especial, que
tiene por lo general toda manifiesta-
cion estética, el amante a lo refinado.
Debemos aclarar que este influjo parti-
cular que el Modern Jazz Quaret ejer-
ci6 en determinado tipo de snobs, no
desmerece en absoluto, el sentido de
su biusqueda, que creemos auténtica.
Simplemente se ha mencionado, para
senialar un ejemplo, dentro del conjun-
to del piblico de jazz. m

JORGE E. CURUBETO

TESTIMONIO

Comentarios del Dr. Stokowski
sobre la masica de Jazz. —La misica
de Jazz esti entre nosotros y lleva
trazas de quedarse entre nosotros—, di-
ce Leopoldo Stokowski, director de la
famosa Orquesta Sinfénica de Filadel-
fia. En una serie de conferencias que
dio esta gran autoridad musical en la
Academia de la Musica de Filadelfia,
comentd que en América se halla la es-
peranza mas halagadora para el futuro
de la musica, y que el Jazz desempeiia-
ri un papel importantisimo en la ma-
sica del porvenir. En América surgen
constantemente ideas nuevas, que se
suceden sin interrupcion. La parte que
América aportard a la musica del pasa-
do tendra el mismo efecto vivificante
que el que produce la inyeccién de
sangre rica y fresca en un cuerpo mori-
bundo. Tenemos entre nosotros esto
que llamamos Jazz. Es una fuerza in-
contrastable y es initil luchar contra
ella. Es un reflejo vivido de nuestra
existencia y una expresion de la época
actual. Su ritmo espasmédico expresa
nuestra vida agitada y nuestra inquie-
tud y el ansia de pasar de una cosa a
otra sin interrupciones.

Archivo Histérico de Revista gentinas | www.ahira.com.ar
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ARGENTINA

quehacer musical

JAZZOLOGIA EN EL
CENTRO CULTURAL
GENERAL SAN MARTIN'

Sarmiento 1551 - Entrada libre
C di;

ion y c ios: Carlos Inzillo.

AGOSTO 21 horas

Martes 6. Trio de Jazz, con Horacio Ma-
to (piano), Alejandro Sheridan (bajo) y Hora-
cio Contursi (bateria), con misicos invitados:
Pepe Ciceres (saxo soprano y flauta) y Ariel
Goldemberg (guitarra). Recital de Jazz moder-

no.

Sala Enrique Muifio

Martes 13. Tributo a Count Basie. Conjunto
del guitarrista Chachi Zaragoza.

Martes 20. Jazz Mainstrean, con los Pepe Lo-
pez Swing Stars.

Martes 27. Jazz Tradicional, con los Hot Dog’s
Dixieland Band.

RECITALES ESPECIALES
EN LA SALA A-B

Viernes 23 de agosto 21.30 horas

LA NOCHE DE LA ANTIGUA JAZZ BAND,
tras su triunfal actuacioén en el 11O Festival In-
ternacional de Jazz de Lima, Peri’85.

Sébado 21 horas

IIo FESTIVAL DE LAS CUERDAS GITA-
NAS DEL JAZZ ARGENTINO. Sobre una
idea de Chachi Zaragoza. Con el Cuarteto de
Hernan OLiva, Swing 39 y musicos invitados.

24 de agosto

Archivo Histérico de Revistas A
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SEPTIEMBRE

Sala Muifo 21 hs.

Martes 3. Dixieland con THE GEORGIANS
JAZZ BAND.

Martes 20. CMAERATA JAZZ TRIO +2
Martes 17. TRIO GALAN/CORREA/OR-
LANDO Y MUSICOS INVITADOS EN JAZZ
MODERNO.

Martes 24. MELODIAS DE HOLLYWOOD
con el Whole Grahm Jazz Group.
RECITALES ESPECIALES EN LA SALA
A-B

Lunes 2/9. JAZZ ENSAMBLE’85 “LA ERA
DEL WING, 21 hs.

Sabado 21/9: THE DIXIELANDERS (A. Fa
ssi) - JAZZ EN PRIMAVERA.

LA PLATA

Sabado 31 de agosto: Trio del pianista Manuel
Fraga.

Sabado 28 de setiembre:Coro del Colegio de
Abogados de la Pcia. de Bs. As., dirigido por el
maestro Oriente Monreal.

Estas presentaciones tendran lugar en el
Circulo Policial, Calle 49 N© 735, alas 18.00.
La entrada es libre y gratuita.

El ciclo “Jazz entre amigos’’ tiene como
Coordinador General al Sr. Alejandro Levit.

entinas | www.ahira.com.ar




SANTA FE

| JAZZ ENSAMBLE. -
AGRUPACION ESCUELA. Av. Lépez y Pla-
nes 4510 (3000) Santa Fe. Tel.: 25556.

Aparece una nueva Banda, su nombre
CONTRABANDA: Esta formada por musicos
santafesinos, que pertenecen a nuevas y ante-
riores generaciones.

En su repertorio, encontramos temas de
autores netamente jazzisticos: Dizzy Gillespie,
Charlie Parker, Sonny Rollins, Keit Jarret; y
de la corriente actual afrocubana: Paquito
D'Rivera, Chucho Valdéz; brasilefios: Jobin,
Chico B. de Holanda; y rioplatenses: Litto Ne-
bbia, Rubén Rada.

La melodia es generalmente ejecutada
por los instrumentos de viento, quienes junto
con la base tradicional de piano, contrabajo y
bateria, conforman una sonoridad jazzistica.
La percusion, congas y bongoes acentlan la
predominancia latina.

CONTRABANDA frecuenta ritmos de
guajiras, sones, montunas, candombes, bossa,
salsa, sin olvidarse de aquellas raices bié

hot club
de
buenos aires

Reuniones

1/8: mini recital de piano a cargo de
Manuel Fraga/Eureka Jazz-Band.
Disertante: Boris Faberman (1ra. parte)

15/8: Camerata Jazz Trio + 2
1 2

negras que nos dejaron los “blues”, por eso
todas las melodias, son improvisadas con los
instrumentos y con las voces formando coros.

CONTRABANDA la componen los mi-
sicos: Marcos Giardino y Pedro Casis (trompe-
tas), Charlie Avveduto (saxo tenor), Armando
Grazzini (piano), Miguel Demartini (bateria),
Ricardo Llusd (bajo), Luis Maria Roggiano
(congas).

Resta destacar que para sus presentacio-
nes, no es necesario la disponibilidad de esce-
nario y sonido. Eventualmente pero no im-
prescindible, seria interesante contar con ilu-
minacion.

Teléfonos para contactarse:

Pedro Casis - Tel. 39360
Luis M. Roggiano - Tel. 44606

JAZZ CLUB POSADAS

Fundado el 1 de octubre de 1962. El
presidente, en estos momentos, es el Sr. Adhe-
mar A. Bosco Demarchi. Sarmiento 1420 - 1ro
“D” - (3300) Posadas, Misiones.

on.
bisermte: Boris Farberman (parte fi-
nal).

5/9: Trio de Rubén Distasio

Hot Club Stompers.

Disertante: Claudio Saptnitzky (lra.
parte).

19/9: Trio de ‘Rodolfo Albano
The Dixie Playmates.
Disertante: Claudio Sapetnitzky (parte

final)

No olvide de escuchar todos los
lunes a las 18,00 por LRA 1, Radio
Nacional (FME): “La voz del Hot Club
de Buenos Aires”.

Para mas informacién: 92-6176,
de 12 a 18.

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar
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RIO CUARTO

La expectativa creada en torno del de-
but del nuevo grupo jazzistico riocuartense
colmé con creces los cilculos mas optimistas.
El Teatro Mumcxpal a pleno fue tesugo de la

3 la cap d y la origi d de
los componentes del “Rio Jazz Ensemble”,
q\uenes a través de un poco ortodoxo reperto-
rio ofrecieron una variedad tematica que cap-
turé desde el primer momento la atencién de
un publico heterogéneo (en edades y gustos)
que se sumo a la calidad del especticulo crean-
do un clima excelente.

Carlos Granado (piano-arreglos-direc-
cién), Enrique Norris (trompeta-arreglos-direc-
cién), Héctor Nebiolo (trompeta), José Maria
Pérez (guitarra), Luis Sisalli (bajo), Calolo
Tosto Junior (bateria) y Scrglo Demergasso
(coordinacion).

(PUNTAL - Diario Regional Independiente,
lunes 6 de mayo de 1985).

Y ese ensemble, palabra que integra el
nombre identificatorio del grupo, se dio en
una total armonia en los instrumentos, en un
pcrfecto cont.ra.ltc Y, amoma al rmsmo tiempo

un ical entre los dis-
tintos integrantes del grupo.

Asi se sucedieron temas tanto de auto-
res clasicos como Duke Ellington, Coli Porter,
Gershwin, como en los mis modernos, tal el
caso de Davis, Barreto, Bayo Thieleman.

(LA CALLE, matutino independiente, lunes 6
de mayo de 1985).

CLUB DE JAZZ ROSARIO

El Hot Club Rosario fue fundado en
1956 agmpando, al principio, a un reducido
del jazz, los cua-
les fueron muluphcandosc con el ucmpo hasta

d

c i varios e di 8
Jazzm:cos. Slcmpre hubo una renmon sema-
nal de jan de en

recitales, tanto en Rosario como en otras loca-

lidades del interior, Buenos Aires y paises ve-
) Entre los prim

e ph‘l/’/’r?;[’/!lf’ ?*r
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mos a: “Dixieland Stompers”, “Oratorians’
Jazz Band”, “Quinteto de Cuerdas de Hot
Club”’, “Limehouse Jammers”, “Hot Timers”,
““Raiil Pereyra y su combo”, “Louisiana Jazz
Band”, “Cuarteto Ragtime” y otros mas.

Desde hace 2 afios y medio el Hot Club
de Rosario ha recibido nuevos impulsos. To-
dos los lunes a las 21,30 hay reunion de msi-
cos para hacer jazz, en la calle Catamarca
1247 (Rosario), donde también asiste un pi-
blico entusiasta. Invitamos a todos los aficio-
nados que visiten Rosario. También nos agra-
daria ponernos en contacto con otros clubes
de jazz en Argentina y en otros paises:

Rioja 1850 - 4to. piso

2000 - Rosario

Santa

Tel.: (041) 60656

Dr. Gregorio Tisera Lopez
Presidente

ESCUELA SUPERIOR
DE GUITARRA Y JAZZ
WALTER MALOSETTI

Se ha creado en la Escuela Superior de
Walter Malosetti, la citedra de Saxo, a cargo
del profesor Omar Rodriguez.

Esta citedra se suma a las ya existentes
de: guitarra (clasxca y Jazz), bajo elecmco, ba-

teria y percuswn, teoria y armonia y piano’

con orientacién jazzistica (Prof. Jorge Navarro)
2/8 - Hastinapura, Hipolito Yrigoyen
1131, 21.30:

. Cuarteto Jazz Friend.
° Trio Puig/Choren/Javier Malosetti

Walter Malosetti y misicos invitados,
Héctor Basso, Hugo Pierre, Jorge Ojeda.

KARLHEINZ MIKLIN

Gracias a la iniciativa y apoyo financiero
de la Embajada de Austna, hcmos tenido la vi-
sita, d la de julio, del
prof. Karlheinz Miklin. “El multi-saxofonista
-y tamblen flautista— austriaco de jazz, dictd
un “jazz-workshop” los dias 22, 24 y 26 de
_julio, enla sala Ennque Muiiio del Centro Cul-
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tural Gral. San Martin, para musicos de jazz
argentinos.

Ademis de otras presentaciones, el prof.
Miklin ha hecho su actuacion de bienvenida, el
miércoles 17/7 a las 21, en la Sala A-B del
Centro Cultural, junto al Trio de Jorge Nava-
o (con Alfredo Remus en contrabajo y Po-
cho Lapouble en bateria).

Karlheinz Miklin es oriundo de Graz
(Austria), ciudad que posee una Escuela Supe-
rior de Misica y Artes representativas con una
seccion propia de jazz, cuyo director es el
Prof. Miklin.

Este musico actué como solista y con su
Trio, en los mas importantes festivales de jazz
europeos, a saber en la All Star Band y, entre
otros, con John Lewis (Modern Jazz Quartet),
Bennie Bailey, Bobby McFerrin.

RADIO

LRA 1 - Radio Nacional (AM)

Sabados a las 15,00:

“Cincuenta afios de Jazz”

(Guillermo Orce Remis - Héctor Basualdo).
Archivo Histérico de Revistas
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Domingos a las 9.30: ;
“El Jazz en la Argentina”
(J. C. Scena - Ernesto Carrizo).

Domingos a las 15,00:
“El Espiritu del Jazz”
(Jorge Andrés)

Lunes a las 18,00 (FME):
“La voz del Hot Club de Bucnos Aires”
(Boris Fabcrman)

LRA 14 - Radio Nacional de Santa Fe (Am:
540 kHz)

Martes a las 21,00:

“Unidad del Jazz”

(Pedro Casis - Marcos Giardino, con invitados
especiales).

LR 11 - Radio Universidad Nacional de La
Plata (AM: 1390 kHz)

Domingos y Miércoles a las 12,05:
“El Jazz”
(Jorge Curubeto)

LS1 - Radio Municipal (AM)

Sabados a las 14,15:
““El Sonido afroamericano”
(Alfredo Radoszynski)

Domingos a las 14,15:
“Club de Jazz”
(César Parisi)

Domingos a las 22,15 (FM):
“Tiempo de Jazz”
(Alfredo Radoszynski)

LS 11 - Radio Provincia de Buenos Aires

Sabados a las 12,05:
“Tangentes en Jazz”
(Talero Pellegrini)

LT 10 - Radio de la Universidad Nacional del
Litoral (AM: 1020 kHz)

Sabados a las 21,00:
“Cita con el Jazz”
(Car-los Alberto Rossi)
Argentinas | www.ahi

com.ar
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LT 29 - Radio Venado Tuerto
Sébados a las 18,00:
““Magnitudes”

(Daniel H. Long)
“Magnitudes del Jazz”
(Federico Chuhurra)

LV 4 - Radio San Rafael

Viernes a las 22,30:
“‘Jazz para escuchar”
(Héctor Cuestas)

LV 27 - Radio San Francisco
Sabados a las 19,00:

*“Jazzmania”
(Abel Deusebio)

PAT METHENY

Los dias 10 y 11 de agosto tendremos la
importante visita del PAT METHENY
GROUP (Pat Metheny, Lyle Mays, Pedro Az-
nar, Steve Rodby, Paul Wertico). El mismo ha-
rd sus presentaciones en el Estado obras y
Guia de Jazz estard alli para ver qué es

Archivo Histérico de Revista
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que ocurre. Si no pueden ir (lamentablemente
las entradas son un poco ‘‘caritas’), para el
Nro. 6 les contamos.

SATCHMO

(continuacion de pag. 33)

cimo cuarto aniversario de su falleci-
miento), nos ofrecié una visién ridicu-
la y antojadiza de “Satchmo”. El afdn
de su director se circunscribié en mos-
trar una caricatura o una especie de

“muiieco humano” que refa perma-

nentemente, salvo cuando algiin em-
presario de tez clara le hablaba de sus
condiciones de musico.

Quien no sepa nada de jazz y del
negro, su legitimo creador, entenderd
que los negros en los EE.UU. solo
saben tocar musica que agrada a todos
y no dejan de refr un solo instante.

Ahora nosotros nos pregunta-
mos: serd posible que los grandes
maestros del jazz como son Louis
Armstrong, Jelly Roll Morton, Duke
Ellington, Charlie Parker, Dizzy Gi-
llespie, Thelonious Monk, Charlie Min-
gus, John Coltrane, entre otros, ain
no hayan hecho méritos suficientes
para ser considerados como artistas y
ser llevada su vida y obra a la pantalla,
adecuadamente.

Pero claro, si pensamos en lo que
han sido algunas muestras, preferimos
que no lo hagan nunca.s

ALBERTO CONSIGLIO

gentimas T www.anira.cornnar



Lunes 12
Martes 13

Lunes 19
Martes 20

Instituto Goethe
Corrientes 319

Agosto’85

Jazz - Masica Progresiva

SCHOOF - BRUNINGHAUS
Trompeta y piano - lo mejor del free-jazz aleman

GOEBBELS - HARTH
Postmodernismo - Vanguardia - Mas alla del rock

20 hs.

20 hs.

ENTRADA LIBRE

S
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Jazz: solos

Muchos solos de jazz han adqui-
rido vida propia al margen de la com-
posicion que les dio origen. Muchqs
musicos tuvieron entonces que repetir
los solos (ya memorizados) que alguna
vez improvisaron en una grabacitn,
pues el publica asi lo requerfa.

A través de esta seccion brindare-
mos pautaciones de algunos de ellos y
algunas consideraciones sobre la enti-
dad “solo” en el jazz. La eleccién para
este nimero det solo de Bix ha sido
por razones mds bien anecdéticas
{ademds de que es un buen solo, por
supuesto). Se esta exhibiendo en la ac-
tualidad la pelicula “Cotton Club”
(ver nota en este mismo numero). El
cornetista que protagoniza el film (en
carnado por Richard Gere) ejecuta
este solo en un momento en que el
mafioso antipatico de la pelicula que
lo adopt6é como sirviente de su séqui-
to le pide “tocame algo de Bix Beider-
becke” mientras engulle un plato de
spaguetti.

Rex Stewart, el gran trompetista,
copi6é textualmente el solo de Bix (es
un homenaje, no un plagio) en la gra-
bacion de “Fletcher Henderson and
His Orchestra de ese mismo tema
(25/4/31, New York) y ésta es tam-
bién una préictica comtn en lo que res-
pecta al solo de jazz. Muchos grandes
solistas se han formado a través de la
memorizacion de los solos de sus artis-
tas favoritos. Se dice que Paul Gonsal-
ves consigui6 trabajo en la orquesta de
Duke Ellington porque sabfa los solos
de Ben Webster de punta a punta. Y

46

este no es mas que un ejemplo entre
tantos.

Las pautaciones de solos de jazz
son un buen elemento de andlisis para
el estudioso, a la vez que ttiles para el
musico de jazz. Pero hay que tener
presente que cualquier pautacion, atin
la mas fiel, no puede representar todos
los matices de fraseo y expresién de
un solo. Ni hablar de los detalles rit-
micos. Por lo tanto hay que considerar
que las transcripciones de solos al
papel pautado son un mero esqueleto
Yy que para apreciarlos en toda su mag-
nitud la lectura debe ser acompafiada
por la audicién del oroginal. Hay una
reciente edicién nacional (CBS 80117
“The Bix Beiderbecke Story-Bix and
Tram”) que contiene el solo de Bix
aqui pautado.s

OMAR GARCIA BRUNELLI
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DIfCO}

NOVEDADES

Una nueva serie de jazz ha sido
lanzada por la empresa EMI ODLON
sello WEA. Por los nimeros que han
salido hasta ahora parece bastante pro-
metedora. Bajo el titulo “Las orques-
tas” se editaron sendos discos (recopi-
laciones) de Basie y Ellington. Las
subdivisiones tituladas “Los saxofonis-
tas” y “Los vibrafonistas” iniciaron su
aparicion con discos de John Coltrane
y Milt Jackson respectivamente. Un
buen criterio de seleccion. Esperemos
que contintien por esta senda.

Otra nueva serie de la misma em-
presa, titulada ‘“Estilos”, no dedicada
al jazz especificamente, puede no obs-
tante llegar a brindar algiin material
interesante. Por ahora solo podemos
mencionar una recopilacién de la can-
tante Esther Phillips. (Tal parece que
estamos viviendo la “era de las recopi-
laciones™).

“CONCORDE WITH THE MODERN
JAZZ QUARTET” Fantasy C.B.
10058. Publicado por Interdisc. Fabri-
cado y distribuido por EMI ODEON.
Oportuna reediciéon local
del MJQ. El disco original es de media-
dos de la década del ’50 y el conjunto
aparece en su mas puro estilo. Exce-
lentes solos de Jackson (vibrafén) y
Lewis (piano) y el hermoso clima de
relax que emana del cuarteto hacen

para cualquier discoteca. La presenta-
cion adolece de todas las falencias pro-
pias de las ediciones de jazz de Inter-
disc.

“JOHN COLTRANE” Serie “Jazz-Los
saxofonistas” WEA 82022.Fabricado
y distribuido por EMI ODEON. John
Coltrane, saxo tenor; Mc Coy Tyner,
piano; Jimmy Garrison, contrabajo;
Elvin Jones, bateria. Grabado en junio
de 1962.

Coltrane apabulla en este larga
duracion donde aparece secundado
por miusicos de primerisima linea. Es-
te cuarteto pertenece a la etapa previa
al acercamiento de “Trane” al “free
jazz”. Etapa de plena madurez del
gran saxofonista, de intensas experi-
mentaciones armonicas. “Fuera de
este mundo” es un claro ejemplo: una

_ pieza maravillosa en la cual Coltrane

es rodeado por la complejidad ritmica
de Elvin Jones, el sustento arménico
en densas texturas acérdicas por Ty-
ner y la firmeza y consistencia del
bajo de Garrison. “Ojos del alma” es
una balada en la que JC luce su pro-
funda sensibilidad e introspeccion.
“Tunji” (un “blues” de Coltrane) es
otro tema destacable.

Es un disco indispensable. Llega
en muy buen momento ya que actual-
mente no hay casi ninguna edicién
nacional disponible. Ademds no habia
sido editado antes en nuestro pais.

de esten disop qupfsRisgz dralispensiabls A rgenBisissthaosyiadispersahlar
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FELICIANO BRUNELLI S A.

“LA CASA DE LA MUSICA”
Todo en Instrumentos Musicales
Amplificadores - Sistemas Acﬂsticos

VENTAS POR MAYOR Y MENOR
ENVIOS AL INTERIOR

Rivadavia 2743 Buenos Aires
C.P. 1034 Tel. 876373

_ jazz
iconografia

Carpeta dedicada a New Orleans,

que contiene 15 grabados (51 cm x 35 cm)
Posters montados sobre cartéon

blanco (68 cm x 49 cm).
YERBAL 2291 - 30 “62" CAPITAL DE 18 A 20,30

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

49




" “MILT JACKSON” Serie “Jazz-Los
vibrafonistas” WEA 82025, Recopi-
lacién de grabaciones de Atlantic Re-
cords.

Hay pocos vibrofonistas buenos
en el jazz. Milt Jackson tal vez sea el
mejor de ellos. Alcanz6 su consagra-
cién definitiva como integrante del
MJQ, con el que particip6 alrededor
de 20 afios, sin dejar por ello de actuar
como solista.

La recopilaciéon que comentamos
es precisamente de grabaciones como
solista o estrella principal. Es intere-
sante , aunque es una pena que falten
las fechas de grabacién. La ficha de
personal es completa, por fortuna, y el
elenco de musicos y arregladores que
lo secundan es de primera linea.

El mayor interés de esta
selecciébn de 10 temas radica obvia-
mente en la intervencién solista de

50

Jackson. Pero hay atractivos adiciona-
les. “El cilindro”, arreglado por Quin-
cy Jones es un raro ejemplo de c6mo
se pueden utilizar las cuerdas en el
jazz sin que tengan un efecto nefasto.
Entre los musicos que lo acompaiian
en los diversos temas estan Barney Ke-
ssell (guitarra), Percy Heath (baterfa),
Coleman Hawkins (saxo-tenor), el gui-
tarrista Chuck Wayne, quien nos visi-
té6 recientemente (ver Guia de Jazz
Nos. 2 y 3), Oscar Pettiford (contraba-
jo), John Lewis (Piano), y otros musi-
cos importantes. Un disco variado y
parejo en calidad.

“COUNT BASIE” Serie “Jazz-Las or-
questas” WEA 82028, Fabricado y dis-
tribuido por EMI ODEON.

Una recopilacion de temas de un
musico o una orquesta de jazz puede
tener valor por si misma. Pero si es or-




ginica, si se enmarca dentro de un pe-
riodo determinado y aporta las fechas
de grabacién y personal y buenos co-
mentarios, ya tiene el valor de una
pieza de coleccibén.

Esta seleccién pertenece aproxi-
madamente al periodo 1936-40 a juz-
gar por el estilo y el personal integran-
te de la banda. Pero es una verdadera
listima que no contenga mds datos
que los de personal. Entre los inte-
grantes de la orquesta se destacan Les-
ter Young (“Press”, para los amigos)
Buck Clayton y Jimmy Rushing como
vocalista. Muy recomendable. La or-
questa de Basie de este periodo tuvo
una importante proyeccion en el jazz
y sonaba “como los dioses”.

“DUKE ELLINGTON” Serie “Jazz-
Las orquestas” WEA 82029 Fabrica-
do y distribuido por EMI ODEON (re-
copilacién de grabaciones de 1963y
1966)

“DUKE ELLINGTON AND HIS OR-
CHESTRA  FEATURING PAUL
GONSALVES” Fantasy SLIN 3645.
Publicado por Interdisc. Fabricado y
distribuido por EMI ODEON Grabado
en 1962.

Cualquier edicion de Ellington
es digna de confianza en lo que se re-
fiere a la musica que puede contener.
El aficionado, més si le gusta Elling-
ton, compra cualquier disco, salvo
que ya lo tenga. A veces de eso se tra-
ta: de descubrir si los temas incluidos
en una recopilacion no los tenemos
desparramados en sendas ediciones
previas.

La recopilacion de WEA es muy
buena. Todos clasicos de Ellington
con una formacién orquestal de las

Ar'g

Sarmiento 1540 -

e

PARA TODOS LOS INSTRUMENTOS
SEMINARIOS DE DOS MESES:

o BATERIA
o PERCUSION
Profesor: Osvakdo Fattoruso

35-9191/2462
de 17 a 20.30
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Bulnes

libreria y jugueteria

Bulnes 493 - Capital

CENTRO MUSICAL

VEXDOAA

INSTRUMENTOS
MUSICALES

En Belgrano:
Ciudad de la Paz 2013
783-1468

Sarmiento 1468
40-8481

VIOLIN EN JAZZ

Clases individuales
Improvisacion
Armonia de Jazz

Héctor Lépez Fiirst

Centenera 533 - 20P. T.E. 431-9195

mejores que ha tenido “Duke”. Se
puede agregar que las grabaciones han
sido realizadas en vivo, y que las
de 1963 ya habian sido editadas aqui
(“Great Paris Concert” Music Hall
14081/2 del repertorio Atlantic). El
disco rezuma virtudes.

Es raro, pero la edicién de Inter-
disc tiene ficha completa y buenos co-
mentarios de tapa, en castellano. Feli-
citaciones, y esperamos que se repita.
Es una de esas grabaciones de Elling-
ton dirfamos “marginales”, en el senti-
dode que no se producian porque que-
ria hacer un disco nuevo determinado o
cumplir con exigencias de contrato,
Ellington mantenia su orquesta en for-
ma permanente. Entonces cuando no
estaba de gira o no tenfa conciertos en
vista, era frecuente que los miisicos
fueran citados para sesiones de graba-
cién. Este es un ejemplo. A “Duke” se
le ocurri6 grabar una serie de temas
del repertorio habitual de la orquesta,
incluso con los arreglos de siempre,
pero con la diferencia de que en todos
aparece como unico o principal solis-
ta Paul Gonsalves, el saxo estrella de
la banda. El resultado es 6ptimo, con
no mias de cuatro horas de grabacién
en estudio.

“HERBIE MANN” Serie ‘“Perfiles”
WEA 82020. Fabricado ydistribuido
por EMI ODEON.

Si bien la serie “Perfiles” no se
dedica especificamente a ediciones de
jazz, suele incluir algunos niimeros de-
dicados a grandes artistas de esa musi-
ca. A Herbie Mann se lo conoce como
flautista de jazz. Acd se ha editado un
LP bastante pasable, en dio con Bill
Evans, por ejemplo.

Es una pena que se trate de dar
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un “perfil” de un musico que segura-
meénte ha grabado mas de un buen dis-
co de jazz en un LP tan pobre como
este. Ademds no tiene nada jazzistico.
Varios temas de Bossa-nova, un
bolero, etc. y todo tan mediocre den-
tro de cada estilo que hacen quedar
bastante mal parado a Mann frente al
piblico argentino. Si lo que usted
busca son discos de jazz o de buena
musica, le recomendamos evitarlo.

STAN GETZ Serie “Ciclos’85” Poly-
gram 22200 (Verve)

Baladas y bossa-nova constituyen
la base de repertorio de esta recopila-
cion de temas del saxo tenor Stan
Getz con variadas orquestas como
acompanamiento (Lalo Schifrin y Ru-
ssell Garcia en un par de temas; el res-
to de las orquestas queda en el anoni-
mato). Hay ademds una grabacién del
“Dizzy Gillespie-Stan Getz sextet”.

En algunos temas hay solos interesan-
tes de quién sabe quiénes son.

Los buenos solos de Getz no de-
jan de tener un tono de realizacion
menor, con pocas pretensiones. Un cli-
ma general de relax y buen gusto nos
llevan a recomendarlo, aunque no
muy calurosamente.

OTRAS NOVEDADES:

Nos quedan en el tintero por fal-
ta de espacio cuatro discos que co-
mentaremos en el préximo nimero:
— HERBIE HANCOCK “Mi punto
de vista” ODEON 9614.

—  Debut Records — Autobiography
in jazz — Varios intérpretes. Interdisc
CB 10059.

— ESTHER PHILLIPS Serie “Esti-
los” WEA 81011.

— CANNONBALL ADDERLEY/
MILT JACKSON “Things are getting
better” Interdisc CB 10057.

LO MEJOR EN JAZZ
Y CLASICO

-EN DISCOS Y CASSETTES

callac 395 corrientes 1794
buenos aires

48-06875
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 MANHATTAN

TRANSFER

REVISION DE CATALOGO
MANHATTAN TRANSFER

Como habiamos prometido en el
nimero anterior, comenzamos con la
revisién de a]gunas ediciones naciona-
les de jazz que ain pueden obtenerse
en las disquerfas. En este namero le
toca al cuarteto vocal “Manhattan
Transfer”.

Hay una larga tradiciéon de con-
juntos vocales en el jazz. Si bien no
son muy frecuentes, podemos mencio-
nar a los “Pied Pipers” los “Mills Bro-
thers” o los “Four Freshmen” por
ejemplo. O bien los europeos “Double
Six of Paris” (no muy buenos en rea-
hdad) de quienes hay una reciente edi-
cién local: Odeén 9605. También se

Archivo Histérico de
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edit6 hace un tiempo un LP de los
“Mills Brothers”, que con un poco de
suerte ain pueda conseguirse (Odeon
6001).

El conjunto que hoy nos ocupa
debuté en 1972 y alcanzé con rapi-
dez una considerable popularidad,
fundamentalmente a partir de la apa-
ricion del LP “Extensions” (Edicion
local Odeén 208759), principalmente
por la calidad del tema de Joe Zawinul
“Birdland” y la vocalizacion del famo-
so solo de Coleman Hawkins para
“Body and Soul” con texto de Eddie
Jefferson y Phil Mattson. Precisamen-
te Jefferson ha sido una de las influen-
cias fundamentales en la constitucion
del estilo de MT. Fue un pionero en la
aplicacién de textos (“Lyrics”) a solos

evistas Argentinas | www.ahira.com.ar



de jazz de esos que son tan conocidos
que uno recuerda més la improvisa-
cién que la melodia original.

MT estaba en contacto con Eddie
Jefferson cuando este fue asesinado en
1979 y la inclusién de “Body and
Soul” en el dlbum mencionado tuvo el
caracter de doble homenaje a este can-
tante y a.“Hawk”.

Muy buenas voces, excelentes
areglos vocales e instrumentales,” apa-
ricion de musicos de jazz invitados
(Lee Konitz, Zoot Sims, entre otros),
la recreacién de clasicos del jazz y de
Ja mtsica pop, y mucho swing, hacen
de estos discos un material de interés.

En Argentina se han editado cua-
tro albumes de MT (mds abajo damos
la lista). Es muy probable que alguno
de ellos esté agotado en este momen-
to, pero vale la pena revolver bateas
para encontrarlos.

Una reflexién final. Manhattan
Transfer no hace jazz, lo recrea. No
hay improvisaciones sino cuidados
areglos y “remakes”. Usan un medio
de expresion en el cual cualquier im-
provisador de jazz se sentirfa coharta-
do. Sin embargo el resultado es jazzis-
tico, sin sorpresas, pero impacta la
perfeccion de esa pintura “hiperrea-
lista” que hacen de las piezas que evo-
can.

“THE MANHATTAN TRANS-
FER” Ode6n 208759.

— “PASTICHE” Odeén 208654.

“MECA PARA MODERNOS”
Odeén/Interdisc SLIN 3401
— “CUERPOS Y ALMAS”. Ode6n/In-
terdisc SLIN 3413.

OMAR GARCIA BRUNELLI

EN FLORES

LA CASA
DEL MUSICO

TE OFRECE

GUITARRAS - EQUIPOS
BATERIAS - PEDALES
CAMARAS DE ECO, PARCHES, ETC.

Malvinas Argentinas 92 Tel. 631-6256
(Alt. Rivadavia al 6.100)
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|CPIrTo

relojeria

COMPOSTURAS
EN GENERAL
ESPECIALIDAD
EN RELOJES
“Cucu”

Malabia 587
Capital
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LIBRO}

NAT HENTOFF

JAZZ, PSICOLOGIA Y SOCIOLOGIA

Nat Hentoff y Albert J. McCarthy
Editorial PAIDOS
(1968) Buenos Aires

Editado originalmente en 1959, en
Estados Unidos de América con e! sim-
ple titulo de “JAZZ”, su version en es-
pafiol es posible atin hallarla en las li-
brerias de nuestro pars.

El libro en cuestion recoge en sus
421 pdginas, una serie de articulos o
estudios pertenecientes a distintos exa-
minadores de dicha musica.

Como bien dicen sus compilado-
res: “no se trata de una historia formal,

pues no apunta a cubrir todo. el jazz”,
sin embargo, se ocupa de aspectos que
hasta ese entonces no habian sido anali-
zados en profundidad en otras obras. Es
asi como el lector se encuentra con in-
teresantes trabajos de Ernest Borneman
(Las raices del jazz), Charles Edward
Smith (Nueva Orledns y tradiciones en
el jazz), Paul Oliver (Blues para disipar
la melancolia), Max Harrison (Boggie-
Woogie), John Steiner (Chicago), Fran-
klin S, Driggs (Kansas City y el sudoes-
te), Gunther Schuller (El estilo de
Ellington: sus origenes y temprano de-
sarrollo), Martin Williams (Bebop y des-
pués: un informe), Albert J. McCarthy
(E1 resurgimiento del jazz tradicional) y
Nat Hentoff (;De quién es la forma ar-
tistica?: El jazz a mediados de siglo).

Se lamenta que en la edicion ar-
gentina se hayan omitido algunos capi-
tulos muy importantes que se encuen-
tran en la misma obra en inglés, y nada
menos que los siguientes: Charlie Par-
ker, Jelly Roll Morton, el Ragtime y las
Big Bands. Tampoco se incluye en la
edicion argentina una discografia selec-
tiva muy orientadora para el aficionado.

Los capitulos faltantes y la disco-
graffa han sido reemplazados por un
exiguo vocabulario que aporta muy po-
co a lo que ya todos sabemos.

En sintesis, un importante libro
que los aficionados de nuestro pais, en
su edicion local, sélo podran disfrutar a
medias.

A.C,
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JAZZ

Nat Hentoff

Editorial POMAIRE
(1982) Buenos Aires

Nat Hentoff es un avesado e in-
quieto buceador del jazz, al que estudia
desde distintos y a veces comprometi-
dos dngulos de mira. Este libro se ocupa
de un selectisimo cuadro de honor inte-
grado por figuras de primer nivel, los
que son descriptos con la palabra viva y
yibrante de sus propios protagonistas o
a través de otros que han tenido el pri-
vilegio de conocerlos y de admirarlos. A
ésto se suma el retrato preciso, claro,
exhaustivo, hecho por su autor.

Las figuras elegidas son: Duke
Ellington, Billie Holiday, Louis Arms-
trong, Teddy y Ted Wilson, Gerry Mu-
lligan, Miles Davis, Charles Mingus,
Charlie Parker, John Coltrane, Cecil
Taylor y Gato Barbieri.

“Jazz” es un libro que atrapa, que
conmueve, que descubre, que define y
que no teme a la realidad que rodea a
los seres humanos que crean y que lu-
chan por esa creacion, que casi siempre
lleva implicita su propia existencia.

Hentoff nos convoca para com-
prender que el jazz no es s6lo un atrac-
tivo y a veces insospechado idioma mu-
sical, sino que trasciende esas fronteras,
ofreciéndonos un testimonio profundo
que no siempre es captado en su total
significado y proyeccion.

Obra que aporta numerosos ele-
mentos para conocer y valorar adecua-
damente el mensaje de esos grandes del
jazz tan bien seleccionados y retratados
por su autor. Consideramos ineludible
su lectura.

GUITARRA
BAJO ELECTRICO

Armonfa de jazz e improvisacién
%

Conciertos didicticos
con mdsicos profesionales invitados

*
Participacién de alumnos
en sesiones de improvisacian
*
Cursos a cargo

de docentes especializados

Profesor: Ricardo Pelllc-an
Victorica 417 EI Palomar
Tel. 751-4905 de 15,00 a 22,00 hs.

Mar -Ga

VENTA ARTICULOS
DE LIMPIEZA
SOLVENTES
AGUARRAS
ALCOHOLES -
LIMPIAPISOS

Istribuidora

Malabia 767
Capital
T.E. 854-2602
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Coda

ANTONIO ADEVA

Se ha dicho con fundamento que el Jazz
es un gran acercador de individualidades, un
factor aglutinante que, como tal, ha cumplido
y cumple una importante funcion social. Po-
cas disciplinas artisticas y/o intelectuales han
obrado tan eficaz como universalmente en el
tan anhelado estrechamiento de las relaciones
humanas.

En este contexto, los gustadores de este
arte singular del Siglo Veinte hemos compar-
tido satisfacciones e inquietudes con otros se-
guidores, estudiosos y criticos y trabado amis-
tades valiosas, que nos han enriquecido espiri-
tualmente.

Quien ésto escribe puede particularizar
un acabado e]emplo el caso de Antomo Ade-
va, cuya reci >s lamen-
tar profurnidamente. Lo conoci muchos aiios
atras, cuando el Hot Club de Buenos Aires
despertaba a la vida en la década del cuarenta.
A él me arrimé con avidez y respeto para com-
partir todo aquello que desde entonces nos
uni6é y que derivd —como en tantos otros ca-
sos— en una solida amistad, estimulada por sus
innatas dotes personales.

La trayectoria de Adeva estuvo llena de
ejemplos de rectitud y cordialidad. El Hot
Club de Buenos Aires lo conté como uno de
sus mds conspicuos colaboradores. En repeti-
das ocasiones le brindé el beneficio de sus co-
nocimientos desde los mis altos niveles direc-
tivos, tanto como su aporte didactico en sa-
brosa tribuna de estudioso avezado.

Fue el prototipo del aficionado serio y
puntilloso. Su pasion por el detalle y la proliji-
dad fue famosa. Sus registros detallados y ra-
cionales de coleccionista constituyen un testi-
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bre de gustos eclécticos; aunque debemos re-
cordar como una caracteristica destacada su
devocion por el gran Duke Ellington, una de
sus mas caras debilidades, como solia decir.

Hizo analisis valiosos del devenir jazzis-
tico y conservo como un recuerdo invalorable
la traduccion libre que oportunamente (1966)
me obsequiara del texto que el director y mu-
sicologo Leonard Bernstein registrara para el
disco con el titulo de “This is Jazz”’ (Esto es
Jazz).

Los defectos que, como todo ser huma-
no, pueda haber tenido pasaron desapercibi-
dos, por lo menos para mi, porque siempre
fueron desplazados por sus virtudes de amigo
cordial y consecuente y de hombre de bien.

Todos debemos siempre algo a alguien.
Antonio Adeva es acreedor de quienes lo co-
nocimos bien. Por eso quiero sefalar que des-
de ahora estard mas que nunca con nosotros,
precisamente por haberse ido. . .

JORGE R. ARTHAGNAN

DIOS Y EL ESCLAVO NEGRO

Tras la espesa cortina de niebla. . . en las
noches se pasean al unisono, Dios y el esclavo
negro, vejados por el lacerante latigo del injus-
to feudo.

El cre6 el mundo, a ti también esclavo
negro.

Ahora, te acompafia desde arriba, miran-
do el resto de esplendor de afiejas justicias.
:Ves? te dice, alli, en ese campo seco, yacio
tu madre vendida sin despecho, mas alla, tus
hijns P JRirestie yisig, Y2 po se ven ni res-




tos del bosque virgen, sin agua, apenas se per-
cibe el lecho del arroyo que lavo tus huesos.

Esclavo negro, ya eres libre, con Dios a
tu lado vagan los dos, solos y viejos.

EDUARDO LAUSI

EL SHEIK DE ARABIA

Rodolfo Guglielmi, mas conocido como
Rodolfo Valentino, fue un actor muy popular
cuando el cine solo era una bella aventura vi-
sual, en donde los gestos, los desplazamientos
y el accionar de manos y de brazos tenia mu-
cho de gimnastico.

Valentino, que habia nacido en Italia
(Castallianeta, Taranto), en 1895, arribé a los
Estados Unidos de América, como otros tan-
tos inmigrantes, en 1913. Comenz6 a ganarse
la vida como jardinero, pero sus dotes de buen
bailarin, imaginativo y ardiente, le permitie-
ron vislumbrar la posibilidad de llegar a‘la pan-
talla y mostrar con el tiempo, al mundo, su
imagen distintiva, convirtiéndose en uno de
los grandes mitos del cine de todos los tiempos.

Una de sus peiiculas mas populares fue
“E] Sheik”, de 1921, produccién que motivd
a los autores Ted Snyder, Harry B. Smith y
Francis Wheeler a escribir una comedia musi-
cal titulada “Make It Snappy”, creando para
ella una composicion denominada, precisa-
mente, “The Sheik of Araby”. Esta obra de
32 compases de extension, en la forma musi-
cal AB, fue llevada al disco por primera vez
por “The California Ramblers”, quienes la re-
gistraron en la ciudad de New York para el se-
llo Vocalion, el 17 de noviembre de 1921. Un
afio mas tarde, hizo lo propio “The Mitchell’s
Jazz”, en Paris, Francia, para el sello Pathe.
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Durante la década del 20 y hasta casi
mediados de la del 30, no fue grabada por
grupos de jazz. Recién en la era del swing, la
obra fue rescatada del olvido y es asi que una
treintena de conjuntos la registraron. Entre
ellos se encontraban: Benny Goodman y su
cuarteto, Jack Teagarden y su orquesta, Woody
Herman y su orquesta, Harry James y su or-
questa, etc. De esta forma comenzo a integrar
corrientemente los repertorios y se convirtio
en un standard o clasico. Acotemos que desde
entonces su popularidad no ha decaido y se la
menciona indistintamente como “El Sheik de

CLASES DE GUITARRA
JAZZ - ROCK - FUNK - BLUES

. Lectura, técnica de Paa
(Berklee).

. Improvisacion, solos
(Cariton, Montgomery,
Van Halen, J. Pass)

. Armonia, andlisis de temas.

Mario Molina

Apolinario Figueroa 1235 - Dpto 2
T.E. 59-1277
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Arabia”, o simplemente, “El Sheik”, tal el ti-
tulo de la pelicula protagonizada por aquel
italiano amante y ardoroso, llamado Rodolfo
Valentino.

ALBERTO CONSIGLIO

MILES DAVIS

Davis realiz6 sus primeras grabaciones el
4 de mayo de 1945, en la ciudad de New York.
Estos fueron los temas registrados: “That’s
the Stuff You Gonna Watch”, “Pointless Ma-
ma Blues”, “Deep Sea Blues” y “Bring It on
Home”. El grupo que acompanaba a Davis,
que ejecutaba trompeta, era el siguiente: Her-
bie Fields en saxos alto y tenor, Johnny Mehe-
gan en piano, Al Casey en guitarra, Slam
Stewart en contrabajo, Lionel Hampton en
bateria y Rubberlegs Williams como vocalista.
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DISCOS Y CASSETTES

(RING KAROL ARGENTINA )

MICROCOMPUTACION — TELEFONIA — VIDEO CASSETTES
Importacién y Distribucién Directa

AHORA:
LA OFERTA

El acontecimiento discogréfico del afio
Miles de Long Plays Importados
de

JAZZ

A PRECIOS INCREIBLESI!

Y el mas extenso catélogo con
material importado de toda época
en todos los géneros

Av. CORRIENTES 5827 Av. CORRIENTES 515
Tel. 854 - 6770 / 8145 1043 - BUENOS AIRES
1414 - Buenos Aires Republica Argentina
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LA MAS AMPLIA VARIEDAD
EN INSTRUMENTOS MUSICALES
Y AMPLIFICADORES

MUSICA IMPRESA EN
EDICIONES NACIONALES
E IMPORTADAS

ACCESORIOS
REPARACIONES
AFINACIONES

CANJE Y COMPRA

gdaiar

Talcahuano 139
(1013) - CAPITAL
Tel.: 46-6510/5989/5997

s Argentinas | www.ahira.com.ar




	img238
	img239
	img240
	img241
	img242
	img243
	img244
	img245
	img246
	img247
	img248
	img249
	img250
	img251
	img252
	img253
	img254
	img255
	img256
	img257
	img258
	img259
	img260
	img261
	img262
	img263
	img264
	img265
	img266
	img267
	img268
	img269
	img270
	img271
	img272
	img273
	img274
	img275
	img276
	img277
	img278
	img279
	img280
	img281
	img282
	img283
	img284
	img285
	img286
	img287
	img288
	img289
	img290
	img291
	img292
	img293
	img294
	img295
	img296
	img297
	img298
	img299
	img300
	img301

