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Editorial

B , tuvil real) importantes visitas

¥ atin mds de las esperadas, pero es trascendente

que esta corriente de visitantes continiie, ya que

al tener entre nosotros a los ‘‘grandes”, o por lo

menos, a los que se han ganado un prestigio

internacional, podemos aprender mucho mds y
de comparar el tos que hacen a la

cuItura y al contexto que tiene cada musico,

algo que es muy provechoso. . .

Ahora bien, debido justamente a las visitas,

tuvimos que interrumpir (solo por este

numero) la “fresquita’ seccion JAZZ: SOLOS,

pero para el NO 7 (Diciembre’85) aparecerd uno

que vale por dos, es cuestion de saber esperar.

Mientras tanto, otro anticipo:

ARMONIAS DEL JAZZ.

Y, entre sacrificios, desvelos, esfuerzos. . .

llegamos al PRIMER ANO DE VIDA

—el 10 de noviembre— y por qué no decir

que h tenido a su vez h

satisfacciones de parte de nuestros amigos

lectores, palabras de aliento, buenos deseos,

sin olvidar a los anunciantes, que también han

depositado su confianza para que todo esto

sea posible. Por todo lo mencionado y por

muchas cosas mds es que GUIA DE JAZZ

tiene ganas de seguir y, lo que es mds
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Desde la llegada a América de los
primeros esclavos procedentes de Afri-
ca, numerosos publicistas, historiado-
res, viajeros y recopiladores de recuer-
dos, hicieron mencién de la superlativa
belleza y originalidad de que son porta-
doras las voces negras.

En efecto, el negro posee una belli-
sima voz y esa calidad estd basada no
s6lo en su timbre pastoso, profundo y
cdlido, sino también en la singular liber-
tad como se expresa, o utilizando las
propias palabras del etnélogo italiano
Dr. Roberto Leydi: “. .. Lavoznegra es
la mds rica, la mds variada, la mds im-
previsible. Cuando canta: grufie, rie,
llora, y lo hace no s6lo con la garganta
sino con todo su cuerpo...” (de “La
musica dei primitivi” de Roberto Ley-
di).

Figuras como Marian Anderson,
Mahalia Jackson, Bessie Smith, Paul
Robeson, Louis Armstrong, Leontine
Price y Billy Holiday, entre muchas
otras, nos han familiarizado desde hace
afios con el canto negro y su estilo tan
peculiar. |

El Negro
y su canfo

Si prestamos atencién a la voz de
un moreno hablando o cantando. apre-
ciaremos sin mucho esfuerzo, que uno
de los rasgos mds caracteristicos que
tiene es su registro. Este es, por lo gene-
ral, un poco mds grave de lo que se da
habitualmente en el resto de las razas.
En el hombre el registro que predomina
es el baritono casi bajo o, directamente,
el bajo; en la mujer es frecuente el regis-
tro de mezzosoprano o contralto.

Esta razén estd explicada funda-
mentalmente, porque las cuerdas voca-
les que posee, o para utilizar el término
empleado por los laringélogos, los la-
bios vocales, son mds amplios. Al ser

-mds grandes, vibran menos rdpidamente

y producen sonidos mds graves. El prin-
cipio es el mismo que rige a los instru-
mentos musicales. ya sea de viento o de
cuerda, a mayor longitud y amplitud.
sonidos mds graves; a menor longitud y
amplitud, sonidos mds agudos. =

Asimismo, hay otros aspectos que
cumplen una funcién muy importante
en la calidad vocal negra y son: la ex-
tension de la boca, la amplitud de la
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cdmara de resonancia formada. por la
boca y la garganta y la estructura cra-
neana. El crdneo en la gente de color es
muy duro y las partes que lo confor-
man estdn unidas de tal modo que no se
pueden observar entre ellas suturas. El
clima donde habitan también influye de
un modo decisivo.

Ademds notamos en las voces ne-
gras la aptitud para abordar con igual
facilidad y suficiencia los registros mds
agudos asi también los mds graves. En
este aspecto actian no sélo los elemen-
tos naturales mencionados anteriormen-
te, sino también una gran ductilidad y
el aprendizaje a que son sometidas las
gargantas en el continente de ébano. Y
éste es otro aspecto que tiene funda-
mental importancia para captar el por
qué de la forma de cantar de los negros,
su asimilacién a nuestra manera de ex-
presarnos y su ulterior uso de muchos
de los recursos caracteristicos de aqué-
lla en la formacion del sonido “‘jazzisti-
et

El idioma africano estd formado
fundamentalmente por sonidos, es emi-
nentemente musical. Gunther Schuller,
estudioso y musico norteamericano, a
quien se debe uno de los trabajos mds
importantes sobre el origen y desarrollo
de la musica de jazz, refiriéndose a este
aspecto ha dicho: *.,.. Los idiomas y
dialectos africanos, son en sf una forma
de misica, a menudo al punto de que,
determinadas silabas poseen intensida-
des, duraciones e incluso alturas especi-
ficas...” (de “El Jazz, sus raices y su
desarrollo” de Gunther Schuller).

Estas caracterfsticas del idioma afri-
cano, han permitido que se desarrollara
en el Africa Negra, un sistema comuni-
cacional denominado “idioma del tam-

nativo, vertido por diestros intérpretes
de percusivos membranéfonos, volcan-
do como afirma el eminente africanista
cubano Dr. Fernando Ortiz “... vibra-
ciones que traducen ciertas locuciones
del lenguaje vocabulado particular del
respectivo pafs de origen, con sus pecu-
liaridades: fonéticas, tonéticas, duréti-
cas e idiofonicas...” (de “La Africania
de la Musica Folklérica de Cuba” de
Fernando Ortiz).

El “idioma del tambor”, asi como
la ejecucion de todo tipo de percusivos,
fue prohibida en la América esclavista,
cuando duefios de plantaciones y capa-
taces, percibieron que detrds del inofen-
sivo toque se escondfan mensajes que
hacfan peligrar la tranquilidad de los
patrones. >

Al igual que la ejecucién de los ins-
trumentos musicales y la danza, el can-
to en el Africa Negra, acompafia al nati-
vo desde su nacimiento hasta el mo-
mento de su muerte. El cantar le permi-
te al negro comunicarse con sus seme-
jantes, invocar a sus dioses, acunar a sus
nifios, burlarse o satirizar a sus enemi-
gos, prepararse para la guerra, hacer
menos pesado el trabajo cotidiano, des-
pedir a un familiar o a un amigo que ha
fallecido. Es decir que el canto, en su
vida, es un hecho emmentemente fun-
cional.

Cuando arrib6 el negro a tierras de
América, trajo consigo ciertas normas y
tradiciones que ya estaban ampliamente
incorporadas a su manera de ser y de
sentir. Para medir la influencia del Ne-
gro en EE.UU,, es interesante recordar
que los primeros colonos, cantaban so-
lamente en la Iglesia y ni siquiera la md-
sica que allf se ejecutaba era esponténea
u original. La mejor explicacién de és-

bor”, qus; s Jaeproduceion del idioma o ota3.J0s habitansss declas-primeras colo-
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nias norteamericanas eran de origen an-
glosajon. Ademds, el prejuicio puritano
contra la misica como simbolo del pe-
cado y del demonio, y también como
amenaza contra el trabajo y la moral,
hacia que la misma estuviera ausente en
otro lugar que no fuera en los templos.
En este estado de cosas, el Negro
impuso su manera de cantar, acompa-
flando sus jornadas de trabajo, y tam-
bién los quehaceres en las cabafias don-
de habitaba... Obviamente en otros lu-
gares como en Lousiana y California,
donde la influencia francesa y espafiola
era noton:(a!, ql] gusto por la musica y el

canto no se hizo esperar, en ese sentido
también los alemanes e italianos, estos
altimos a través de la 6pera aportaron
su cuota para el florecimiento de un
arte vocal nuevo.

El negro norteamericano en un pro-
ceso de “transculturacién” heredé nu-
merosos recursos expresivos del conti-
nente negro, pero también se nutrié de
algunos propios de la raza indigena y
muy especialmente de la europea. Para
que esto ocurriera tuvieron que ver dos
aspectos fundamentales. En primer tér-
mino, la gran habilidad de captacién y
asimilacién que posee, como ya men-
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cionamos, y segundo, la voz negra es la
que mds se parece a “‘nuestra manera de
‘expresarnos’”’, posee una gran naturali-
dad. Todo lo contrario de lo que ocurre
con el americano indigena o el oriental,
que es duefio de una voz artificiosa y
sujeta a cdnones casi inamovibles.

Numerosos son los rasgos que iden-
tifican el canto del moreno. Tal vez el
mds importante: la forma antifonal de
casi todas sus canciones, el “call and
response”, es decir, “llamada y contes-
tacion”. Si bien este recurso ha sido
vastamente usado en toda la musica oc-
cidental, tal como lo practican los ne-
gros ofrece rasgos bien distintivos. Una
de las caracteristicas del mismo, consis-
te en que el coro comienza regularmen-
te una frase mientras el solista estd to-
davia cantando; éste por su parte inicia
su canto antes que el coro haya termi-
nado. Es decir, que la antifonia se con-
vierte en un momento determinado en
polifonfa.

Otro de los efectos tipicos es el can-
to en ondulacién descendente, hereda-
do luego por los musicos y cantantes de
jazz. El “humming” o “canto a boca
cerrada”. El mismo surgi6, segin se di-
ce, en la época de la esclavitud, cuando
los negros por las noches tenfan desgos
de cantar y no querfan que los escucha-
ran los capataces encargados de vigilar-
los.

Otros recursos muy frecuentes son
por ejemplo: el grito, el falssetto, el hi-
po, el yodelin, la respiracién audible, el
anticipo o retraso con respecto al pulso
regular de los tiempos a lo que se su-
man un notable sentido improvisatorio,
una gran espontaneidad y vehemencia,
un ritmismo casi sobrenatural y una
profunda calidez y dulzura. &

ALBERTO CONSIGLIO
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Enfirevisi®

SCHOOF
BRUNINGHAUS

Los dias 12 y 13 de agosto se presentaron en el
Auditorio del Instituto Goethe
dos figuras de trascendencia internacional: Manfred Schoof y Rainer Bruninghaus.
A través de las actuaciones el piblico de Buenos Aires tuvo oportunidad
de asistir a un especticulo musical de elevada magnitud.

Dichos miisicos, constituidos en diio, brindaron a una nutrida concurrencia,
excelentes muestras de su capacidad creativa, sustentadas por una técnica
impecable. Personalidades de solido prestigio accedieron a dialogar con
Guia de Jazz. Aquy, el resultado de tan agradable y provechosa entrevista.

G.J.: {Cémo fueron sus inicios musicales,
comenzaron haciendo jazz?

RB: Mi primer contacto con la misica y
quizas realmente muy interesante, fue cuando
tenia 3 afos. De una manera totalmente es-
pontinea me acerqué al piano, “jugaba” con
el piano y empecé a sentir de manera intuiti-
va una atraccién. A los 9 afios comencé a
aprender clisico y mds o menos tuve esa ins-
truccién hasta los 23. Paralelamente, a los 15
afios comencé a hacer jazz, recuerdo, en una
peq ciudad de Al tocdbamos di-
xieland en un club de jazz; pero yo mismo
querfa cambiar, llegar a estructuras mds mo-
dernas. . . Durante 6 meses hice jazz tradicio-
nal, después pasé por el swing. . . A los 18
afios, cuando me recibi de Bachiller, decidi
dejar la musica y me puse a estudiar Socio-
logia, lo hige dmanse i 2008 I REVEY

pli los 19, retomé mis estudios musicales
cldsicos y estudié en la Escuela Superior de
Colonia. Recién a partir de los 23 afios, se
puede considerar que soy un musico pro-
fesional. Vivo de la musica, trabajo en la mi-
sica, y es precisamente a partir de los 23 afios,
que siento una inclinacién hacia las corrien-
tes modernas del jazz.

Elegi el piano bdsicamente porque habia
un piano en la casa de mi abuela y el piano me
interesé mucho, o sea, me fasciné siempre.
Durante un tiempo también me interesé por
instrumentos de percusion, las tablas indias,
pero el piano fue lo que mas me atrajo.

GJ.:¢Y tuviste antecedentes artisticos en
tu familia?

;. Sélo mi padre estudid canto, pero
Shitinas ﬁvvgvv,uhu'z corm.ar L5




Manfred Schoof

durante la guerra no tuvo posibilidad de entre-
narse y por lo tanto, perdié la voz dedicando-
se luego al comercio.

M.S.: Mi padre queria que fuera arquitecto
porque en ese momento Alemania estaba des-
truida y, a mediados de los afios *50, sobrevi-
no el furor de la construccién y se pensaba
que ésa era la profesion del futuro. Tengo que
aceptar que mi padre es muy sabio, pero no lo
suficiente.

Descubri muy casualmente en un camara-
da del colegio que me tocé algo en el piano,
que durante un tiempo me habia olvidado de
la misica, me habia olvldado de hacer musica

va qus pdpg B89 pfias hab angg
10

y asi, se me ocurrié de que yo queria tocar lo
que é estaba do, y en ese se
despertd en mi el interés por la trompeta y,
mi abuela, que vivia en Alemania Oriental me
compro una.

A partir de ese momento, yo tenia bien cla-
ro que la misica era mi vida y mi profeslon o
Estudié en el Conservatorio de Cassel y ésto
no fue suficiente, entonces me postulé para
la Escuela Sup:nor de Misica de Colonia, por-
que me enteré que alli habia cursos de jazz,
entre otras cosas. Ese curso estaba coordinado
por Kurt Edelhagen que tenia, por ese enton-
ces, la mejor orquesta de jazz de Alemania.

erfei eatpdidyalisi) ¥ a3z fembién composi-




cién y misica de peliculas. . . Me quedé en
Colonia y ah{ estoy ahora trabajando, tam-
bién escribo misica para la television y para la
radio pero sobre todo, toco y mis “ganas” son
de tocar.

G.J.: {Cudl creen que es la funcion de la
misica en la sociedad actaal y qué papel
ocupa o debe ocupar el jazz dentro de ella?

R.B.: Es una pregunta muy compleja. . .
Yo no creo que la misica ni tampoco el jazz
puedan cambiar a la sociedad, ni puedan cam-
biar nada, pero creo que a través del jazz se lo-
gra un clima de renovacion, es una manera de
llegar a la gente de una.forma distinta y lograr
algo a través de la musica. A nosotros nos inte-
resa la faz comunicativa de la misica (del jazz),
la reaccién del piiblico durante y después del
concierto, los didlogos que se establecen con
la gente y creemos que si, se puede lograr
algo. ..

GJ: ¢Cémo definirfan la misica que culti-
van?

M.S.: Jazz contemporaneo. Jazz europeo
contemporaneo.

R.B.: Sin embargo, es muy complicado, se-
ria un error ponerle una etiqueta, porque el
jazz se ha abierto tanto. . . El jazz contempo-
réneo se caracteriza por una apertura y apertu-
ra significa dejar de lado formas fijas o dejar
de lado clisés y justamente, definirlo seria
atentar contra esa apertura que nos propone-
mos.

G.J.: Y lo logran, sin duda. . .

M.S.: Estamos insertos en la tradicién
musical europea, pues es una parte absoluta-
mente integral de nuestra formacién. Nosotros
hemos mamado éso de chicos, nos hemos edu-
cado con éso y ahora éso es nuestra tradicion.
Un elemento importantisimo de nuestro ho-
rizonte musical es, justamente, el referirnos
siempre a esa tradicion europea, nosotros
emergemos de ella. Con ésto, sin tratar de li-
mitarnos o de diferenciarnos por ejemplo, con
la tradicién norteamericana. Ahora tal vez mas
que nunca, se ha establecido un verdadero did-
logo. Antes uno miraba a Estados Unidos

como si fgaHoPRAR e REHTUB BT

ahora éso ya no es mas y lo que se establece
es un verdadero didlogo musical, tocar juntos.
Légicamente que hay una diferenciacién. O
sea, en sentido practico significa hacer giras,
tocar con musicos norteamericanos. . . Por su-
puesto, el jazz de ellos, también se ha abierto
hacia el jazz europeo.

G.J.: ¢Cémo surge la idea de constituirse
en dio?

M.S.: Hace 5 afios tocdbamos juntos espo-
rédicamente y a partir de all{, hace 2 afios, nos
constituimos en ddo, o sea que no sélo
comenzamos a tocar juntos sino que también
comenzamos a estudiar juntos. Esta creacion
conjunta se basa en dos pautas esenciales: pri-
mero, por ha forma de componer, hay como
una compensacién entre nosotros dos y se-
gundo, porque tenemos una muy buena co-
municacién.

Rainer Bruninchaus




R.B.: Una de las cuestiones mas importan-
tes es que el trabajar en dio permite el mayor
despliegue posible, en cambio, en un conjunto
mayor, uno se tiene que restringir mds. El dio
permite una mayor libertad.

G.J.: El piblico europeo ¢participa de
vuestra obra, la comprende? ¢Reaccionan asi
. como fue anoche ac (12/8)?

M.S.: En principio, la reaccién es muy pa-
recida, pero tenemos la sensacién de que ano-
che se trataba de un publico muy espontaneo,
muy amable, muy atento, como esperando
cada una de las cosas que hacfamos. Nos gus-
t6 mucho, muy cdlido fue todo.

G.J.: ¢Cudles son los misicos que pueden
ubicar en un cuadro de honor?

R.B.: Hace tantos afios que hacemos
nuestra propia musica que los modelos ya han
pasado. . .

M.S.: Mis modelos se han convertido ahora
en los musicos preferidos. Para nosotros Miles
Davis es una persona muy importante, por
ejemplo. Lo que admiramos de €l es haber in-
troducido nuevos elementos al jazz, ya que
en 1968 aparece en su grupo un piano eléctro-
nico. Se ocupé siempre de innovar. *

R.B.: Si uno tuviera que hablar de influen-
cias, las influencias son lo que uno recibe, par-
te del hecho prictico de haber tocado con mi-
sicos americanos, pero no se puede hablar de
una influencia o un modelo, todo parte de un
trabajo conjunto.

M.S.: Todo estilo de jazz ha sido siempre el
reflejo de su tiempo. De alguna manera lo que
nosotros hacemos es el reflejo de lo que noso-
tros vemos, de lo que oimos, de lo que vivi-
mos. . . Aceptamos por ejemplo los elementos
del rock, los asimilamos y los volcamos a
través de nuestro sentir.

G.J.: ¢Cuil es el estado del jazz en Alema-
nia?

~ R.B.: Hay una muy buena escena de jazz.
En Afwaliybaly| inuéiidn elpiztion yedeo fe
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detecta porque ahora para los noteamericanos,
Alemania es el lugar para ir a tocar. Por otra
parte hay que aceptar que no hay muchos
grupos que puedan llenar grandes salas de con-
ciertos.

M.S.: Lo que se puede decir es que cada
vez hay més musicos. Los dos somos profe-
sores de la Escuela Superior de Miisica de Co-
lonia y nos damos cuenta que entre los estu-
diantes, cada vez hay mds gente que se acerca
al jazz. Esto puede traer consecuencias terri-
bles en el sentido de que cada vez hay mayor
cantidad de musicos que van ‘“‘creciendo”
y hay que ver si hay tanto piblico! pero a su
vez puede tener consecuencias positivas; pri-
mero, eleva el nivel de los oyentes y segundo,
a medida que ese piblico se acreciente, se lo-
gra una mayor cantidad de publico de jazz.
Y una cosa muy positiva es que en Europa
Central hay una larga tradicién de una muy
buena relacién con la misica y asi hay posibi-
lidades de “‘entrar” en el mercado(consumi-
dor). Y creemos que es muy importante lo
que hace el Instituto Goethe, de enviarnos a
nosotros al exterior como representantes de
la musica alemana de jazz, y creo que €s una
cosa que tendria que hacer Estados Unidos
con el jazz, siendo éste una de las cosas mds
importantes que ha creado.

G.J.: ¢Qué es mis lindo, tocar jazz o ense-
farlo?

R.B. y M.S.: Tocar!

G.J.., ¢{Qué esperan de vuestra gira por Sud-
América?

R.B.: Primero, encontrar nuevas formas de
comunicacién, es muy importante para noso-
tros, que intentamos cosas nuevas siempre.
Por ejemplo, ayer en el ensayo se nos ocu-
rrié un tema nuevo y debido a la respuesta del
publico, ya que invitaba a la creatividad, nos
compulsaba, lo tocamos durante el concierto.

M.S.: Y una de las cosas que podrian ha-
cerse en el futuro, algo que es un proyecto
muy interesante, seria tocar con misicos loca-
les. Hacer una gira, pero estando mds dias
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En el Auditorio del Instituto Goethe, 12/8/85

Argentina como en Brasil, hay mucha esponta-
neidad, en cuanto al ritmo, los sonidos y las
armonfas y, nosotros, de alguna manera,
estamos “programados” para otra cosa y ese
i bio serfa e provect

G.J.: {Qué es lo que tratan de transmitir al
1 fund 1 al Py

R.B.: Bdsicamente lo que tratamos es de
incentivarlos para la creacién, los llevamos por
un camino de creacién personal, sin atibo-
rrarlos con férmulas fijas. Es muy importante
que, como dijo Manfred recién, al haber mu-
chos alumnos, hay mucha competencia, por
lo tanto, hay que impulsar la parte creativa de
ellos.

M.S.: Creo que uno del los elementos mds
importantes y necesarios, es tener técnica, pe-

Archivo Histérico de Revistas

ro el verdadero talento, es el elemento creati-
Vo, por eso a los alumnos los obligo muy
pronto a componer sus propias piezas, es un
Poco como sacarles la misica de adentro, a
pesar de que se notan influencias...No olvide-
mos que en el Beethoven temprano se detec-
ta a Mozart.

Entrevista realizada el Martes 13 de Agosto de
1985,

Teaduccién: GABRIELA MASSUD.

Fotos Tito Villalba ([ ]
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Francia:

el imperio del jazz
y dos bandoneones

Jack Lang, ministro de Cultura de
Mitterand,ha pensado el aiio que corre
como un continuo musical. Ha monta-
do una red de espectdiculos que, junto a
la produccién privada independiente, se
extiende por toda Francia 'y le estd dan-
do al pais un tono de bullicio y color
notables. (En Francia, misica y teatro
siempre han sido realidades dificiles de
separar). Por eso es que no sorprende
demasiado que el nombre de Lang, jo-
ven y de gran amplitud intelectual, aus-
picie el Festival que se hizo durante el

meshde e earrasdrsifr el @iitepen

14

rrista gitano Django Reinhardt. La pro-
duccién del Programa Musical France
Culture abarca, de esta forma, las n s
variadas manifestaciones del arte musi-
cal contempordneo y las inserta en un
proyecto cultural alargo plazo, en el que
no hay lugar para los cercenamientos y
limitaciones prejuiciosas. Todos los gé-
neros se consideran, con buen criterio,
dentro del gran género de la misica y
éste, a su vez, es visto como pieza im-
portante de un todo cultural muy arti-
culado y evolucionado. Una realidad de
A3 plysopurden sxtragy sabias ense




nanzas, evidentemente.

La amplia gama de propuestas no
oculta, empero, un dominia nitido: el
del jazz, musica que ya cuenta en Francia
con una larga tradicion y que no se con-
funde con ese amor un tanto esnobis-
ta que algunos franceses sienten por to-
do lo que tenga color a tercermundis-
mo trasladado. La popularidad que ha
tenido en Paris el filme de Coppola

“Cotton Club” tiene su origen en un
pasado colectivo que recuerda al Hot

Club de Francia, a Sidney Bechet vy
Josephine Baker con la Reuvista Negra
de bananas y selva urbanizadas, a los
existencialistas escuchando a Parker, a
Juliette Greco musitando versos de la
modernidad vy al multifacético Boris
Vian traduciendo en la trompeta o
alguna critica de jazz las imaginaciones
literarias. De ahique laidea de Jack Lang
haya tenido éxito y que, hoy por hoy,
Francia vibre al nitmo del jazz. No es
una moda, nt un vuelco exotico pasaje-
ro, nt el acento macho de un tango apa-
che. El jazz es, para los franceses,his-
tona y tradicion junto al cambio tm-
plicito en la creacion artistica. Se a-
plaude a Ella Fitzgerald y a Oscar Peter-
son en el Palais des Congrés pero el
homenaje es para Django (que en reals-
dad es belga y gitano, pero el tiempo y el
fervor galo lo han aproximado cultu-
ralmente como nunca antes). El jazz al
aire libre, en largos y populares fines
de semana, con los artistas que viven en
Francia, Asi de sencillo.

El tiempo de los cantantes medio fol-
kloricos que absorbian la atencion del
publico francés parece que esta ingre-
sando al creciente universo jazzistico.
acordeonistas como Jo Prival o Gallia-
no han encontrado, al lado del incon-
fundible samdﬂ franco-gitano de gui-

renivo

tarras y violines, un trampolin para en-
ganar los obstdculos de la comercia-
lizacidn propuestos por una cancion

de consumo idiotizante. Apoyados en
el jazz, los folklores galo y breton se

han fusionado con formas musicales
mds flexibles y estan generando estéti-
cas interesantes. Por otro lado, Paris si-
gue siendo un lugar muy cordial para

‘los jazzmen negros norteamericanos.

La diaspora ha cambiado su rumbo
histérico: ahora es Europa la que reci-
be de una América intolerante a negros
deseosos de igualdad en todos los orde-
nes de la vida.

Dos argentinos han sido muy bien a-
cogidos en ese clima de comunicacion
musical: Astor Piazzolla y Dino Salu-
zzi. Tienen un publico sensible, que los
ha valorado en todos sus kilates y sin
objeciones vetustas. El concepto de
,pureza”’ no siempre se corresponde
con el de “arte nacional’. Por lo me-
nos para muchos franceses, tan patrio-
tas y tan entusismados con el jazz y la
fusién, la idea de la identidad no esta
refitda con la modernizacion y la puesta
al dia. Se trata de encontrar nuevas
respuestas a los viejos y trascendentes
problemas de siempre. L

SERGIO A. PUJOL

Diario “El Dia’’ de La Plata
Sdbado 6 de julio de 1985
con autorizacion del autor.

llustracion adaptada de obra de
Fernand Léger.

Hlistdrico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar
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La Orquesta de Jazz

KANSAS CITY (I)

La actividad musical del sudoeste
norteamericano en lo que al jazz se re-
fiere (habitualmente llamado ‘‘estilo
de Kansas™) ha sido redescubierta en
la década del 60 luego de sufrir un in-
justo olvido. En mucho han contribui-
do a desempolvar esa etapa de la his-
toria del jazz investigadores como
Franklin S. Driggs. Su trabajo ‘“Kan-
sas City y el Sudoeste” que integra
una recopilacion de articulos efectua-
da por Nat Hentoff y Albert J. Mc
Carthy (“Jazz, psicologia y sociolo-
gia”, Buenos Aires, Paidos, 1968. Ver
comentario en la secciéon “Libros” de
Guifa de Jazz NO 5) es muy util para
comprender el desarrollo del jazz en
esa zona, sus peculiaridades y sus cir-
cunstancias extra-musicales, ademds
de aportar una resefia biogrdfica de los
principales musicos que forjaron esa
escuela.

El desarrollo del jazz en la regién se
produjo tardfamente con respecto a
Nueva Orledns, ya que sélo en la se-
gunda década del siglo comenzé a co-
brar impulso. Suele decirse que el co-
mienzo del jazz en el sudoeste se
debié a la emigraciéon de los musicos
de N.O. al producirse el cierre de Sto-
ryville en 1917. Schuller afirma que
una explicacién mds plausible de ese
tardio surgimiento seria la de que esa

propia, el “ragtime”, ejecutada tanto
por pianistas como por bandas de
bronce!. La tradicién del “ragtime”
declin6 lentamente en esa region
mientras surgia la pujante novedad del
jazz.

Los conjuntos del sudoeste comen-
zaron a hacer jazz en un estilo asocia-
do al de N. O. Avanzada la década del
’20 las bandas se incrementaron a 9 ¢
10 ejecutantes, incorporando arreglos
escritos y presentando una serie de
caracteristicas novedosas simultdnea-
mente a la supervivencia de determina-
das prdcticas del estilo “*hot™.

Hay una serie de elementos recu-
rrentes en el jazz de Kansas City: el
frecuente uso de “riffs”, recursos co-
mo el “Chase Chorus” y la constante
presencia de los “blues’, con una in-
tensidad poco frecuente en otras
dreas.

El “riff”’ es la repeticion de una fra-
se musical en forma idéntica o leve-
mente variada para respetar los cam-
bios armonicos, a lo largo de un coro
de una composicién. Recordemos que
se denomina coro a la sucesién com-
pleta de los acordes en un tema deter-
minado o mds frecuentemente a la im-
provisacion del solista sobre esa suce-
sion. El “riff” seria ademds una su-
pervivencia (modificada) de la estruc-
tura de llamada y respuesta tan co-
min en la musica africana. Presente

dred rieise dha tanisRA populbtao ArzenEnY ey I 2&o i orma en un
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recurso estructural en el jazz del sud-
oeste, y a través de las grabaciones de
Moten se difunden a toda la 6rbita del
jazz?. Los “riffs” pueden ser tanto or-
questales como solisticos. Un ejemplo
muy claro de “riff”’ solistico puede es-
cucharse en la grabaci6n de ‘“Mahoga-
ny Hall Stomp” de Louis Armstrong,
de 1929 (una de las posibles ediciones
de este tema estd incluido en el disco
nacional CBS 8567, recopilacion de
distintas épocas de Armstrong). En su
segunda aparicion solistica, Armstrong
ejecuta tres coros; el segundo de ellos
es tan s6lo una nota tenida que dura
los 12 compases del coro. En el tercer
coro repite seis veces el siguiente
“riff”” de dos compases, textualmente,
sobre la armonia normal del coro:

Gintrshirds
P EEA“_. o
El “‘chase chorus” es un solo impro-
visado, pero en lugar de ejecutarlo un
uinico solista, lo ejecutan 2 J 3 en for-
ma alternada. Cada uno hace una
intervenciébn que no necesariamente
debe durar el mismo nimero de com-
pases. A veces se superponen el final y
el comienzo de las intervenciones.
Suelen ser cada vez mds breves para
terminar finalmente en una ejecucion
simultinea de ambos. También puede
desarrollarse en forma de “fours”,
cuando cada uno de los solistas toma
para si cuatro compases. El término
‘“chase” significa literalmente perse-
cuciéon o caza, representando grifica-
mente el estilo de este tipo de impro-
visacién.

En cuanto al elemento de ‘“blues”

debe a que esa especie musical siempre
habia tenido fuertes raices en el sud-
oeste. Grandes cantantes de “‘blues”
eran oriundos de esa region. La prefe-
rencia por los “blues” en el sudoeste
era compartida por los musicos y el
publico. Al misico la ejecucién de
abundante material de ‘“blues” le
permitié6 conservar sus tradiciones.
Al mismo tiempo, el publico de las
salas de baile exigia la inclusion de los
mismos en el repertorio de las bandas.
A tal punto que “durante muchos
afios los mejores conjuntos musicales
del pafs, el de Fletcher Henderson y
el de Duke Ellington no produjeron
ninguna impresién en esa zona’’. Nin-
guna de las bandas de cualquier otra
parte de Norteamérica tocaba los
“blues” con tal sentimiento y profun-
didad®.

Estas son algunas caracteristicas en-
tre otras que ya iremos explicitando
a medida que avancemos en el andlisis
de las principales orquestas de este es-
tilo, entre las que se cuentan las de Be-
nnie Moten, Alphonse Trent, Jesse
Stone, George Lee, Troy Floyd, Wal-
ter Page, Terence Holder, Andy Kirk,
Lloyd Hunter y Oliver Cobb.

Bennie Moten (1894-1935)

Moten era pianista de “‘ragtime” y
habia estudiado con dos maestros que
a su vez habian sido discipulos de
Scott Joplin. De acuerdo a sus graba-
ciones podemos establecer tres perio-
dos en su produccion.

En una primera etapa graba para el
sello OKEH, durante los afios 1923 y
1924 con un conjunto de 6 a 8 ejecu-
tantes. Por esta época era el conjunto

subyacenta, 2c{of8 EEtRAFRANGEIGT 905 tas Mésepeprlal io Kanme Sy, 25n las
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primeras grabaciones tiene una instru-
mentacién a la manera de N.O. y un
estilo todavia muy ligado al “ragtime’.
La calidad musical era bastante pobre,
con alternancia de conjunto y solos
sobre arreglos escritos de rutina. Sig-
nificativamiente, la- mitad de las graba-
ciones de este perfodo fueron “‘blues”.
Cuando a partir de la década del 20
el “blues” irrumpe en el dmbito ur-
bano de clase media, es adaptado
prontamente por las bandas existentes
por una exigencia del publico. El uso
de los “blues” fue un motor funda-
mental en el desarrollo estilistico; “‘a
partir de esta sensibilidad musical mds
profunda y apegada a la tierra surgi6
un modo de ejecucién del jazz que de-
jarfa atrds a los estilos de N.O. Chica-
go y Nueva York™. El marco de los
“blues”, ademds, fue un excelente cal-
do de cultivo donde se desarrollaron

B ; ]
o_,'g»::a R

una técnica fundamental del jazz.

La segunda etapa coincide con el
alejamiento de Moten del sello OKEH
para pasar al VICTOR. De 1926 a
1929 graba con su conjunto de 10 eje-
cutantes, con mejor calidad orquestal
y solistica. Su ejecucidn se vuelve cada
vez mds complicatla, acusando el in-
flujo de Henderson y otros conjuntos
del este. No obstante atin no se despe-
ga del todo del influjo de N.O. Apa-
recen recursos orquestales novedosos
como el trio de clarinetes impuestos
por Don Redman, pero en general el
estilo de la banda es relativamente
simple y el trabajo de conjunto poco
ajustado. Bastante impregnado de la
vena comercial de las canciones tipo
del “Tin Pan Alley’™ .

A fines de 1929 se inicia la tercera
etapa. La banda crece por el agregado
de Eddie Durham, Count Basie, el vo-

los ‘Riffdliydlidiadimico derRentistasrd rgenalista |JimmyaRushiognyaOran “Hot
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Lips” Page, quien se le uniria al afio
siguiente. Contaba entonces con tres
trompetas, dos trombones y tres sa-
xos. Durham y Basie escribfan arre-
glos y en 1931 Moten compré arre-
glos de Horace Henderson y Benny
Carter. El trabajo de conjunto mejo-
ra notablemente, con fraseos de los
cobres mds complejos y secciones
de conjunto mds ajustadas. Las dl-
timas grabaciones de Moten datan de
1932 y prefiguran la potencia que
apareceria luego en la orquesta de
Basie, formada bésicamente con los
misicos de Moten a partir de
1935.

El desarrollo estilistico de Moten
desde 1923 hasta 1932 es ilustrativo
de los cambios que se dieron en el jazz
por esa época. Desecharemos el pri-
mer periodo de grabaciones para el se-
llo OKEH pues no presentan demasia-
do interés. Vamos a entrar de lleno en
la segunda etapa de grabaciones.

Es dificil elegir un par de temas re-
presentativos en virtud de la ambigie-
dad estilistica que ya mencionamos.
En cada tema aparecen elementos nue-
vos, y es evidente que Moten iba ar-
mando su modalidad sobre la marcha.
Por eso veremos ‘“New Tulsa Blues”
ya que presenta un interesante Syiff”
y “Pass out lightly”” donde hay un par
de secciones con “‘chase chorus”, para
individualizar algunos de los elemen-
tos de la escuela.

The New Tulsa Blues

La formacién del conjunto era la
siguiente: Ed Lewis, Paul Webster
(cornetas), Thamon Hayes (tromb6n),
Harlan Leonard (clarinete, saxo alto y
saxo soprano); Woody, Walder,(clarine:

te y saxo tenor), La Forest Dent (sa-
xos alto y tenor), Jack Washington
(clarinete, saxo alto y saxo baritono),
Bennie Moten (piano y direccién), Le-
roy Berry (banjo), Vernon Page
(tuba), Wilde Mc Washington (bate-
ria).

Fue grabado el 11/6/27 en Chicago.
Muestra la influencia del estilo de pia-
no de “boogie-woogie” que se estaba
difundiendo por esa época. Es un
“blues” de 12 compases. Moten hace
una introduccién de cuatro compases
con un disefio de bajo cercano al
“boogie-woogie”. Luego se suceden 7
secciones. Vamos a verlas individual-
mente:

A: el conjunto presenta el tema. En
la segunda frase de cuatro compases el
trombon hace algunas contramelodias
y en la tercera las cornetas llevan la
melodfa y las cafias hacen la armonia
con un sonido empastado y dulzén,
sin ningin aporte ritmico.

B: solo de corneta con acompafia-
miento de la secciéon ritmica. En la
tercera frase se agregan algunos
vientos.

C: Las trompetas hacen la melodia
y las cafias armonizan en el mismo es-
tilo de A.

D: solo de corneta con seccion rit-
mica.

E: solo de saxo alto con seccién rit-
mica..

F y G: En los 8 primeros compases
de cada seccién ejecutan un “riff”’ de
2 compases. Dos notas del trombén
son contestadas por una frase de la
corneta o el saxo, bisicamente iguales.
En los ultimos cuatro compases las
trompetas hacen la melodia del tema
principal y las cafias armonizan.

Luego culmina el tema con un final
\rgentinas | www.ahira.com.ar
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similar a la introduccién.

En general podemos observar que
hay un principio de contraposicion
de los bronces y las cafias. Pero el uso
del trio de saxos es muy simple y ru-
dimentario, ademds de explotar la so-
noridad dulzona de las orquestas co-
merciales. Los solos son interesantes y
estdn estilisticamente relacionados.
Orquestalmente lo que presenta
mayor interés son los “riffs” de las
ultimas 2 secciones, que dan una sen-
sacion de ‘‘swing” y tensioén hacia el
final del tema.

Pass Out Lightly

Con el mismo personal que “New
Tulsa Blues™, grabada el 12.6.27 en
Chicago.

Es un tema de 32 compases. La pri-
mera y Ultima secciones estdn arregla-
das para el conjunto con una separa-
ci6bn mds neta entre bronces y cafias.
Luego de un interludio de 16 compa-
ses, relacionado musicalmente con el
tema, viene una seccién en ‘‘chase
chorus” por las dos cornetas. Un pa-
saje de 32 compases en modo menor

“a la manera selvdtica’(probablemente
inspirada por “Black and tan fantasy”
de Ellington que acababa de editarse
en forma de disco)® nos lleva a otra
seccion con un solo en ‘““chase chorus”
esta vez por dos saxofones, uno bari-
tono y otro tenor. Una nueva exposi-
cion del tema con un arreglo similar al
de la primera exposicién y una breve
frase final a cargo del baritono finali-
zan el tema.

Los solos en ‘‘chase chorus” son
muy interesantes. Otro aspecto que
merece ser destacado es el estilo de los

saxos en los solos _El ata y,
Archivo HISt6rico as Arg
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recortado, con ruido de lengiieta. Una
moda de la época.

En el No 7 de Guia de Jazz vamos
a ver mds grabaciones de la orquesta
de Moten y algunas de otras orquestas
importantes del estilo de Kansas. @

Lic. OMAR GARCIA BRUNELLI

NOTAS

2 Schuller, Gunther, “El jazz, sus raices Y su
desarrollo”, Buenos Aires, Ed. Victor Leri,
g 311.

Ibid., p. 42.

Dnggs, Franklin S. “Kansas City y el sud-
oeste” en “Jazz, psicologia y sociologia”,
Bu:nos Aires, Paidos, 1968.

Schul]er, op. cit. p. 313.

5 Tin Pan Alley; Calle 23 de Nueva York en
la cual estdn agrupadas la mayoria de las ca-
sas editoras de musica. Por extension, for-
ma ligeramente despectiva con que se cono-
ce el mundo de la musica comercial.

Schuller, Op. cit., p. 316.
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Video Jazz

El video-cassette es un medio de al-
ta significacion en nuestros dias. A tra-
vés de él es posible captar en un aspecto
integral la obra de los grandes musicos
de distintas épocas. Esto permite que
gustadores, musicos y estudiantes pue-
dan apreciar paso a paso, el desarrollo
de una ejecucién jazzistica.

La empresa Rhapsody Films de
Nueva York, ofrece un extenso catdlo-
g0 de videos relacionados al género, en-
tre ellos:

BILL EVANS: ON THE CREATIVE
PROCESS (20 minutos, dirigido por
Louis Cavrell).

SUN RA: A JOYFUL NOISE (60 mi-
nutos, dirigido por Bob Mugge).

BORN TO SWING -DICKY WELLS,
BUCK CLAYTON, BUDDY TATE, JO
JONES, AND OTHER BASIE ALUM-
NI (50 minutos, dirigido por John Jere-
my).

JOHN CARTER AND BOBBY BRAD-
F QR THE) DEW
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stop time

tos, dirigido por Peter Ball, Alex Gib-
ney).

TALMADGE FARLOW (58 minutos,
dirigido por Lorenzo DeStefano).
DIFFERENT DRUMMER: ELVIN JO-
NES (30 minutos, dirigido por Ed Gray).
JAZZ IN EXILE -PHIL WOODS, DEX-
TER GORDON, STEVE LACY, ETC
(50 minutos, dirigido por Chuck France).
THE LAST OF THE BLUE DEVILS
(90 minutos, dirigido por Bruce Ricker).

Retldee

El distinguido egresado de Berklee
y renombrado baterista/percusionista
Roberto “Bobby’’ Sanabria ha visitado
recientemente a la mencionada institu-
cién.

Sanabria ha grabado y ha hecho g-
ras con Mongo Santamaria y también
ha tocado con Dizzy Gillespie, Tito
Puente y su compafiero de Berklee,
Claudio Roditi.
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“Bobby” Sanabria (izquierda) con el Director de Desarrollo de la Berklee, Bruce J. McDonald

(derecha).

parte de las aclamadas Series de Artistas
Visitantes, que ha incluido este afio a
John Abercrombie, Toshiko Akiyoshi y
John Scofield. ]

El alumno de Berklee en 1970,
Claudio Roditi, un trompetista dotado
que toca regularmente con Paquito
D’Rivera, dirigi6 una formacién de la
escuela en una demostracién de jazz al
estilo brasilefio, en una reciente clfnica
que tuvo allf lugar.

Esta formaci6n estaba integrada por
el pianista Edsel Gémez, Roditi, el ba-
jista John Raposa y el vibrafonista Vic-
tor Mendoza.

Archivo Histéric

El critico de jazz Leonard Feather
ha conferido una subvencién permanen-
te para los jovenes musicos de jazz que
asisten al Berklee College of Music, se-
gun fue anunciado por su presidente
Lee Eliot Berk.

Esta beca se confiere a estudiantes
que demuestren condiciones musicales
y talento excepcionales. ®
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€L SAXO

Ira. parte

El saxo se caracteriza por
poseer una lengiieta simple
como el clarinete, la que vibra,
en este caso, en un tubo coni-
co, haciendo que la digitacion
se parezca por lo tanto a la
del oboe.

Lo podemos definir como
un aer6fono de metal, inte-
grante de la “seccion cafias”
en los conjuntos de jazz.

Dotado de una sonoridad
penetrante e intima, puede

sopranino en mib (Eb)
soprano en sib (Bb)
alto en mib (Eb)

tenor en sib (Bb)
baritono en mib (Eb)
bajo en sib (Bb)
contrabajo en mib (Eb)

Las extensiones del cuarte-
to de saxos son las siguientes:

mib be-

practicar todos los movimien-

tos accesibles a los otros ins-

trumentos de viento.

Fue inventado por Adol-
phe Sax, alrededor de 1840
(Brusel ) Los

xo0 bajo, aunque muy infre-
cuentemente en la actualidad.
En la década del °20 fue muy
comin la ejecucién del saxo
melédico en Do (C-melody
saxophone), que es un saxo
tenor afinado en Do.

El saxo se compone de cin-
co partes: cuerpo, culata, pa-
bellén, boquilla y pico. Las
tres primeras estdn soldadas
una a otra y constituyen casi
la totalidad del instrumento.

La boquilla o bocal es des-
montable (salvo en el sopra-
nino y soprano), asi como
el pico. La boquilla se fija so-
bre lo alto del cuerpo del ins-
Crumento y el pico sobre la

P
fueron: el clarinete con bo-

quilla doblada y pabelldn,

construido en 1807 por Des-
fontenelles y el pequefio fa-
got en octava (tenoroon)
construido alrededor de 1820

por Wood, de Londres, con

boquilla de clarinete. En

1844 Jean-George Kastner lo
introdujo en una de sus parti-
turas y a partir de alli ha es-

tado en uso continuo, adqui-

extremidad de
la boqullla El pico estd ro-
deado de una ligadura encar-
gada de mantener una lamini-
lla de caiia sobre la parte infe-
rior del pico, llamado “tabla”.
Esta laminilla, bajo la accion
de un soplo, pone en vibra-
cién la columna de aire con-
tenida dentro del instrumen-
to. El sopramno y el soprano
te rectos, a di-

riendo especial relevancia en

nuestro siglo, dentro de las
manifestaciones jazzisticas.

La familia de los saxos es-
taba compuesta originaria-
mente por dos grupos de 8
miembros (uno destinado a la
orquesta sinfonica y otro a las
bandas militares). En la actua-
lidad son construidos sélo sie-
te:

Archivo Histérico de
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lab
be _
1
soprano alto
labp L reb
© —
| mib lab
1A ]
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tenor baritono
{ son
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Lo}
lab bo reb

El cuarteto de saxofones
agrupa al soprano (papel del
primer violin), alto (segundo
violin), tenor (viola) y barito-
no (violoncelo). En los con-
juntos jazzisticos, ademds de

del resto de saxos
que tienen forma curvada. El
cuerpo, la culata y el pabellén
estdn horadados de agujeros
que poseen “chimeneas”, so-
bre las cuales los nplatillos,
provistos de tapones de piel,
se sitlian para obturarlos. Es-
tos platillos, que se levantan o
bajan a voluntad, liberando u
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pondientes, se accionan me-
diante los dedos del instru-
mentista, por las espatulas si-
tuadas sobre el platillo mismo
o sobre llaves que lo prolon-
gan; o indirectamente, por la
accion de vastagos de corres-
pondencia o de t
Cada pequefio conjunto me-
cénico que gobierna una nota
tiene el nombre de “llave”.
La bogquilla estd también ho-
radada con un pequefio aguje-
ro y provista de una llave lla-
mada “llave de 8a.”. (Aclara-
mos que la descripcion de las
partes del saxo fue extraida
de la Enciclopedia Salvat de
la Misica - tomo 4).

La notacién musical para
todos los saxofones es en cla-
ve de sol. Todos son transpo-
sitores de efecto descendente
a excepcion del sopranino
que suena a una tercera me-
nor superior de su escritura.

saxo soprano

El saxo soprano (en sib),
suena una 2a. mayor inferior
de su escritura. Segin Joa-
chim Berendt “El saxo sopra-
no sigue donde el clarinete

termina. Una de las razones es
que es més fuerte su sonido”.

Aparece en los conjuntos
de jazz desde la primera hora,
casi siempre se lo confunde
con el alto, por lo precario de
las grabaciones actisticas de
aquel entonces. Es Sidney Be-
chet, clarinetista negro de
New Orleans, quien logra ex-
traer toda una gama de posi-
bilidades creando realmente
1as leyes definitivas de ejecu-
cién en dicho instr to. A

Saxo soprano

un rol relevante y en el jazz
moderno, los misicos han sa-
bido contarlo, tal el caso de
John Coltrane, como elemen-

to ical muy apto para al-

WWW.
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“Sidney Bechet tuvo, en el

saxo soprano, pocos discipu-
los: Johnny Hodges, Don
Redman, Charlie Barnet,
Woody Herman, Bob Wilber
y, en cierto sentido, todavia
en la era de Coltrane, Budd
Johnson y Jerome Richard-
son”.!
Segiin el mismo Berendt,
Coltrane se convirtié. en el
gran modelo, pero no fue el
primero que tocd jazz moder-
no en el saxoféon soprano.
Steve Lacy tuvo un desarrollo
original. Dice que llego del
dixieland al free jazz, sin pa
sar por el bop y el cool y que
el bop lo descubri6 cuando ya
tocaba free.

“Otros importantes saxo-
fonistas soprano son, en la su-
cesion de Coltrane, los saxo-
fonistas alto Oliver Nelson,
Gary Bartz y Cannonball
Adderley (que frecuentemen-
te realizan frases tipicas de al-
to en el instrumento soprano),
Dave Liebman, Steve Gross:
man, Roland Kirk (que man-
tiene en el arsenal de sus ins
trumentos el manzello, pare-
cido al soprano), Jerome Ri-
chardson, Budd Johnson, Ste-
ve Markus, Tom Scott, Cap-
tain Beefheart, Joe Farrell,
Sam Rivers, el inglés Evan
Parker y —el més importante
de todos ellos— Wayne Shor-
ter".’

En el préximo nimero de
Gufa de Jazz, hablaremos del

saxo alto. °
MARCELA MALAGRINO
NOTAS:

1. “El Jazz”, Joachim Be
rendt, Fondo de Cultun
E;onémica (México), p.

8.

algrDgit, r302.



SEGUNDAS JORNADAS
ARGENTINAS
DE MUSICOLOGIA
1985

Del 2 al 5 de octubre, en el Instituto
Nacional de Musicologia ‘““Carlos Vega™
Piedras 1260, Capital Federal.

COMISION ORGANIZADORA: Lic. Irma
Ruiz, Lic. Héctor L. Goyena, Dr. Gerardo V.
Huseby, Lie. Maria Mendizabal, Lic. Juan Ma-
ria Veniard.

COMISION DE LECTURA: Dr. Gerardo
V. Huseby, Dr. Héctor E. Rubio, Lic. Irma
Ruiz.

ASISTENCIA TECNICA: Sr. Oscar A. Fer-
ndndez, Sr. Orlando Guerrero, Sr. Fernando
L. Kussrow, Sra. Marta G. Solorza de Lizon-
do.

PROGRAMA

Miércoles 2 de octubre

10.00 - APERTURA

10.30 - PRIMERA SESION.
Moderador: Lic. Héctor L. Goyena.

Yolanda M. Velo.
Los vasos silbadores de la coleccion “Dr.

Irma Ruiz y Gerardo V. Huseby
Pervivencia del rabel europeo entre los
Mbid (Guaranies).

14.30 - SEGUNDA SESION
Moderador: Dr. Héctor E. Rubio

Dante G. Grela
Andlisis musical: una propuesta metodolé-
gica.
Leonardo J. Waisman
Hacia una tipologia musical.
Carlos Reynoso
Modelos cognitivistas en Etnomusicologia.

17.30 - TERCERA SESION
Moderador: Lic. Juan Maria Veniard

Bernardo Illari
Gregorio de Zuola y la misica de su libro,
" revisados.
Pablo Kohan
Los el to I brasilefi

pop en la
musica de Darius Milhaud.

19.30 - SESION ESPECIAL
Moderadora: Lic. Ercilia Moreno Chd

Manuel Dannemann (Chile)
Miisica como texto del sistema.

Jueves 3 de Octubre

"10.00 - CUARTA SESION

Emilio Azzarifi}%/fGapemioasiénlde Revistas ArgenMpderadamyisharia Mendizdbal
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Gerardo V. Huseby
Siete siglos en la vida de una familia mel6-
dica.

Claudio Di Véroli y Silvia Liedemann
Un temperamento francés de 1690: esla-
bon perdido entre la entonacion media y el
temperamento circular francés del siglo
XVIIL

Héctor E. Rubio
El simbolismo del nimero en el Clave
bien temperado de Juan Sebastidn Bach.

14.30 - QUINTA SESION
Moderador: Dr. Gerardo V. Huseby

Vicente Gesualdo
Una academia de misica en Cérdoba en
1797 (comunicaci6n).

Juan Maria Veniard
Nacionalismo musical en la Argentina:
suna correinte estética evolutiva o sélo un
medio de expresion?

Francisco Traversa
Manuel Goémez Carrillo: su concepcion
ideologica.

17.30 - SEXTA SESION
Moderadora: Lic. Yolanda M. Velo

Ragquel Cassinelli de Arias
Hacia un sistema de clasificacion de instru-
mentos musicales para uso de museos no
especificos.
Juan Angel Sozio
Ap]lcaclon de las técnicas de la taxonomia
numérica en el dmbito de la Organologia
musical (comunicacién).
Rlcardo D. Snlton
Un : la Bando-

nika (comumcacmn)

19.30 - SESION ESPECIAL
Moderadora: Lic. Ercilia Moreno Cha

Maria Ester Grebe Vicuiia (Chile)
Simbolismo en la misica aymara.

Viernes 4 de octubre

10.00 - SEPTIMA SESION
1 Mogsragon; Praf. Leonpedr L sk
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Maria Mendizabal
El faiél y el kempen mapuche una apmx1-
macion et

Carlos Reynoso

Antropologia simbdlica y et icolog
oscurantistas.
Irma Ruiz

Acerca de la sustitucion de un idiéfono in-
digena por un cordéfono europeo: los
mbarakd de los Mbid (Guaranies).

14.30 - MESAS DE TRABAJO
Coordinadora general: Lic. Irma Ruiz

19.30 - SESION MUSICAL
Los compositores italoargentinos y sus pro-
ducciones musicales (1870-1940).
Coordinacion, tarea musicolégica y presen-
tacion: Lic. Juan Maria Veniard.
Intérpretes: Silvia Cederbaum (piano), Ale-
jandro Kreiman (violin), Francisco Traver-
sa (piano).

Sébado 5 de octubre

10.00 - SESION ESPECIAL
Moderadora: Lic. Ercilia Moreno Chd

Ramoén Pelinski (Canadd)
Transmision oral en el tango.

11.00 - SESION DE CLAUSURA
Moderadora: Lic. Irma Ruiz
Informas de las mesas de trabajo.
Mociones.

14.30 - blea general de la Asociacién Ar-
gentma de Musicologia (en forma-
cién).

CLASES DE BATERIA
* INDIVIDUALES

-+POR MUSICA

¢ LECTURA

« INDEPENDENCIA, ETC.

Daniel Malagrino: 923-0606

alkins
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RICORDI

Florida 677 - Tte. Gral. Juan D. Perén 1560 - Buenos Aires
Entre Rios 841 - Rosario
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EN JAZZ T0oD0 LO EXISTENTE

N DISCOS Y CASSETTES
SIEMPRE ESTA EN EL

-
Centro Cutturat peL Discgsa

CASA CENTRAL ALSINA 1729/35. T.E. 46-1055/0064/2505.

25 DE MAYO 152 T.E. 30-7771/6808.
AV.SANTA FE 1816 T.E. 425275
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GHARLIE

Entre los mas grandes musicos dedicados a
cultivar la ejecucion del contrabajo, se
encuentra el nombre de Charles Mingus. Este
soberbio artista, pulsador inagotable de su
instrumento, supo dotar a la musica de jazz de
numerosos aportes, fruto de su valia como
misico y como hombre de raza negra.

En ¢l se detecta al creador que quiso con su
miusica expresar toda la vitalidad, el amor, y
también la verdad que encierra el negro en el
territorio donde naci6 Frederick Douglas.
Permanente buscador de una identidad musical
que reflejara las vivencias de su pueblo, Mingus
alcanzo un lugar de privilegio solo al alcance de
aquéllos que vibran y transmiten su mensaje
vital, demoledor, e insobornable. . .

“Grita con tu contrabajo, Mingus; grita tu
protesta con el talento que hay en tu creacion”.
de Revi

Argentinas | www.ahira.com.ar
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1957: “Puede decirse sin exagerar que
el 90% de los pequetios grupos de jazz
modemo —y muchas de las grandes

d también han sido influidas por

GERRY
MULLIGAN

En el mes de agosto pasado hemos
tenido la oportunidad de recibir la visi-
ta de cuatro grupos musicales que, en
mayor o en menor medida, se sirven del
jazz como canal de expresion. Me refe-
riré a dos de ellos: el cuarteto de Gerry
Mulligan y el grupo de Pat Metheny.

Para hablar de Gerry Mulligan, sefia-
laré primero algunos hechos que lo co-
locan en un lugar destacado en la histo-
ria del jazz. Estd por encima de todo, su
papel de arreglador/compositor: recor-
demos Jeru, Godchild, Venus de Milo,
Rocker, Darn That Dream para el Miles
Davis Nonet (1948/50).

Una valoracién acertada de la in-
fluencia del noneto fue hecha por el
critico mglex Michael Butcher en
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la.s partituras del combo de Davis, desde
entonces hasta hoy.” Y Nat Hentofflo
compara con los Hot Five o Hot Seven
del 20, Basie o Ellington del 30, y los
conjuntos de Parker de principios a me-
diados del 40. Los discos de Davis fue-
ron un triunfo del arreglador.

El aspecto contrarrevolucionario es-
taba en que otra vez se ponia el acento
en la ejecucion de conjunto, pero esto
comportaba, a la vez, un riesgo de pér-
dida de libertad para el solista, y por lo
tanto, cuando dos de los valores princi-
pales de la esencia del jazz, que fueran
revitalizados por el bop, fueron limita-
dos (la improvisacién y el ritmo), ésto
podia dar como resultado dejar de lado
caracteristicas vitales del jazz para con-
vertirse en una corriente sin energia, es-
pecialmente, si estaba en manos de so-
listas o arregladores de poco talento,
cosa que ocurrié con muchos grupos de
la Costa Oeste.

Sigue el cuarteto sin piano (1952):

Westwood Walk, A Ballad, Walking
Shoes, Flash, Simbah; para su propio
Tentet (1953), su sexteto (1955); la
Concert Jazz Band (1960/61). . .
. En esta oportunidad nos presentd
un cuarteto integrado por William Mays
en piano (no tiene parentesco alguno
con el pianista del grupo de Metheny),
Michael Formanek en contrabajo, Ri-
chard De Rosa en baterfa, y por supues-
to, Mulligan en saxo baritono y sopra-
no.

Gerry Mulligan, musico con gran
capacidad de adaptacién a distintos es-
tilos, que fuera vanguardia en una épo-
ca, que aprendié mucho de Gil Evans, y

gentinas | www.ahira.com.ar



que fue apodado por George Russell
como “Mr. Mainstream”’, nos ofreci6 en
Buenos Aires un recital de obras de ca-
ricter agradable y bellas, en un marco
de perfecto entendimiento logrado por
el cuarteto.

Las gratas sorpresas de la noche fue-
ron el pianista William Mays, de hermo-
5o toque, swing y excelente fraseo, y el
contrabajista Michael Formanek. un jo-
ven instrumentista de sonido robusto y
afinado, de so6lida técnica y buenas
ideas. La labor de De Rosa fue correcta,
precisa, y sin excesos.

Mulligan, por su parte, como casi
todos saben, es un solvente instrumen-
tista, de hermoso sonido, y un improvi-
sador con frases interesantes pero pre-
decibles.

Para quien guste de un jazz sin de-
masiadas pretensiones innovadoras, de
bella factura, este concierto habrd sido
una experiencia mds que satisfactoria.

LAUREANO FERNANDEZ

PAT
METHENY

El grupo de Pat Metheny, estaba in-
tegrado por su director en guitarras, Lyle
Mays en piano y diversos teclagdos, Steve
Rodby en contrabajo acustico y bajo
eléctrico, Paul Wertico en baterfa, y el
musico argentino Pedro Aznar en per-
cusién, voz, guitarra ritmica y otros ins-
trumentos. Pero el conjunto de Methe-
ny no se limita a los musicos que estdn
sobre el escenario, estd respaldado ade-

mds por un equipo técnico para la am-
A

plificacién del sonido, la iluminacién, el
cuidado y la afinacion de los instrumen-
tos, y otros menesteres, entre ellos. los
comerciales.

Es destacable la seriedad y humil-
dad con que PM trabajé dando oportu-
nidad de lucimiento a todos los musi-
cos, y es asi como Lyle Mays puede lu-
cirse con su dominio del teclado, con su
articulacién 'y precision ritmica. Es el
solista de mds calidad del grupo (y que
comparte con PM la autoria de la ma-
yor parte de los temas) a pesar de tener
la inclinacién en algunos temas lentos a
expresarse a la manera del Jarrett mds
ldnguido.

Por su condicién de local, Aznar
fue muy aplaudido, sobresaliendo. so-
bre todo, en los unisonos entre su voz
y la guitarra de Metheny en la exposi-
ci6on de los temas, y por su aporte en
percusion a lo Airto o a lo Nand.

El lider del grupo, Pat Metheny, es
un muy buen guitarrista, con gran ma-
nejo del instrumento que recurre insis-
tentemente al cambio de guitarras y a
diversos efectos: guitarras eléctricas,
espafiola, acustica, una especie de re-
quinto y otras mds, con variados tim-
bres obtenidos a través de un Syncla-
vier Digital Music System. Pareci6 es-
tar mds preocupado por el color, el tim-
bre, que por la busqueda en los terrenos
armonico, melédico o ritmico, ya que
muchos de sus solos parecieron ejerci-
cios en escalas hechos mecdnicamente
con algunas recurrencias a clichés tipi-
cos del rock. Hubo en ellos, por cierto,
momentos de interés, de buen gusto,
pero que no fueron lo suficiente como
para plasmar en una improvisacion los
elementos que aportasen un hallazgo,
una sorpresa, una innovacién. Uno de
los mejores correspondi6é a un tema en

Sl S : :
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el que utilizé una guitarra con un soni-
do no convencional (parecido al de una
arménica). Lamentablemente no alcan-
26 el nivel del disco que grabara con
Charlie Haden y Billy Higgins. A pesar
de estas criticas, que a muchos podrd
parecerles exagerada, no se puede pasar
por alto la cohesion y el ajuste del gru-
Po,‘como tampoco omitir el tema com-
puesto en homenaje a Ornette Coleman
(donde PM evidencia su respeto por
este creador incorruptible) con una
muy lograda imitacién del cuarteto de
OC y un extenso solo de guitarra con
distorsionador a cargo de Metheny.

LAUREANO FERNANDEZ

KARLHEINZ
MIKLIN

KARLHEINZ MIKLIN con Jorge
Navarro, Alfredo Remus y Pocho
Lapouble.

Hemos escuchado una de las presen-
taciones del multi-instrumentista aus-
triaco Miklin, acompafiado por el “Trio
Argentina” (asi denominado para sus
representaciones europeas), el 27 de
julio, en Bar Latino. La hora un tanto
temprana por ser sibado (8 p.m.), debi-
do a que el grupo hacfa otra presenta-
cién en un local céntrico, determiné
poca afluencia de publico, muy entu-
siasta, por cierto.

Miklin tiene un buen sonido dentro
de un estilo estindar. Se maneja muy
cémodamente con los saxos tenor, con-

sa. Sus solos, al margen de la solvencia
técnica que despliega, resultan un poco
superficiales. El repertorio elegido tal
vez sea una de las causas, ya que no es
muy jazzistico. En una presentacion de
cerca de una hora, comenzaron con “Mi
primera”, de Miklin, interpretando éste
saxo contralto. Aclaramos que el tema
estd incluido en el LP que grabé el cuar-
teto en Innsbruck (“Live at Treibhaus”
EMP 3003, editado en Austria). Luego
vinieron: un tema de Andrés Boiarsky,
en soprano; “Dias de vino y rosas” de
Henry Mancini, en contralto, encarado
en tiempo lento y luego mds acelerado.
Aqui hubo un solo de Remus, afinado
en los dificiles agudos del contrabajo;
inico momento en que se escuché cla-
ramente su desempefio, ya que estaba
un poco desbalanceado en la amplifica-
ciéon. Sigui6é luego un tema lento con
flauta, en el que Miklin hizo una intro-
duccién interesante, solo, empleando
un efecto de eco, un poco desvinculada
musicalmente del tema en si y tal vez
algo extensa. Luego “Samba nueva” (de
Miklin), también incluida en el mencio-
nado LP, en tenor. Aci le toco el turno
a Lapouble en un solo con muy poco
despliegue timbrico. Con “Aqui vamos
de nuevo” de “Baby” Lopez First, vol-
vié al soprano, para cerrar con “All
blues” de Miles Davis. Este tltimo fue
el mejor tema de la presentacion. Miklin
efectué una larga e interesante intrc-
duccién con los saxos tenor Y contralto
simultidneamente, bien pensada e im-
pactante. Luego se explayé en el tema
en si con el soprano. Fue el mejor mo-
mento de la noche. En todos los temas
hubo varios coros a cargo de Jorge Na-
varro, quien desplegd su habitual sol-
vencia.
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profesionalismo, oficio, pero poca emo-
cién. Un clima general de medianfa pro-
vocado por la flojedad de las ideas mu-
sicales, siempre en tempos rdpidos. Mu-
chas notas y pocas ideas.

OMAR GARCIA BRUNELLI

GOEBBELS
HARTH

DUO GOEBBELS-HARTH. Concierto
organizado por el Instituto Goethe de
Buenos Aires. Lunes 19 y Martes 20 de
agosto de 1985. En la sala del Instituto
Goethe.

Pocas veces tenemos la oportunidad
de presenciar espectdculos como el ofre-
cido por el dtio alemdn Goebbels-Harth.
Lo que nos brindaron no fue s6lo un
concierto de jazz, de rock o de musica
académica contempordnea. Fue un im-
presionante despliegue de creatividad
puesto al servicio del arte de nuestro
tiempo donde no faltaron ninguna de
esas vertientes.

Es la primera vez que Heiner Goeb-
bels (33) y Alfred Harth (36) visitan la
Argentina. Ambos pertenecieron en su
pais (Alemania Federal) a diversos gru-
pos musicales en distintos géneros: free-
jazz, musica para teatro, etc. Grabaron
varios discos en dio: “Hommage: cua-
tro pufios para Hans Eisler” (1977),
“Regar el jardin” (1979), “Inicios para
el futuro” (1982), “Frankfurt-Pekin”
(1985). Integran ademds el grupo
“Cassiber”” (junto a Chirstoph Anders y
Chris Cutler) que segan nos dice el pro-
gama ‘s i, RREVSTHERI DO Y R e\ F:

junto pop de vanguardia mds importan-
te de la Republica Federal de Alemania’
Participaron también como miembros
de la Orquesta de Vientos Radical de
Izquierda en interpretaciones musicales
callejeras durante manifestaciones poli-
ticas.

La base instrumental del dio la
constituyen un saxo-tenor a cargo de
Alfred Harth y el piano acistico ejecu-
tado por Heiner Goebbels. Con ellos
pueden lucir su alto grado de virtuosis-
mo. Sin embargo, esta estructura bdsica
se ve frecuentemente alterada. Recu-
rren a otros aer6fonos (saxo-sorpano.
clarinete bajo, tromboén, trompeta, cor-
netas infantiles, silbatos y hasta una
manguera que al ser soplada mueve el
agua del interior de una regadera produ-
ciendo un sonido ‘acudtico’), percusién
ortodoxa (platillos, raspadores, xilofén)
y no ortodoxa (latas y otros objetos
golpeados), sintetizador o cinta magne-
tofénica previamente grabada que con-
trolan desde el lugar del escenario en
que se encuentren con un aparato de
control remoto.

Los géneros musicales, como diji-
mos, son muy variados. En algunos ca-
sos: “Improvisaciones sobre poesias de
Bertolt Brecht”, “Sobre el suicidio”, se
mueven dentro del ambito del free-jazz;
en otros: “‘Fragmento de la Pasion se-
gin San Mateo” de Juan S. Bach, “No
te guardo rencor aunque-se me parta el
corazén” de Schumann-Heine, toman
temas cldsicos pero los ejecutan con
una sonoridad que no se corresponde
con la original, dindonos una version
totalmente novedosa y hasta por mo-
mentos ironica (el lied de Schumann es
ejecutado en dio de saxo tenor y acor-
deén a piano respetando la escritura
original para canto y piano). Abordan
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también el teatro musical donde explo-
tan su sobrado histrionismo: “Improvi-
sacion en dto de saxos-tenores”. En
“Rayos sobre Mosct” se mueven con
una libertad melodica. ritmica y armo-
nica digna de la musica erudita de la
segunda post-guerra. Tampoco le esca-
pan a la temdtica netamente popular:
“Variaciones sobre ‘Los Campesinos’
(canci6én de la resistencia durante la
Guerra Civil Espariola).

El subtitulo que aparece en el pro-
grama: “Postmodernismo-Vanguardia-
Mds alldi del Rock™ pareciera indicar
claramente lo dificil que se hace encasi-
llar a estos musicos en alguna corriente.
tarea que en este caso carece de senti-
do. Pensamos que busquedas de este ti-
po permiten abrir un nuevo camino pa-
ra relacionar lo académico con lo popu-
lar sin perder ni la calidad ni el contac-
to directo y emocional con el oyente.
Esto quedé demostrado en ambos as-
pectos con lo que sucedi6 en estos con-
ciertos. Sobre la calidad no se puede de-
cir menos que excelente. Respecto de la
comunicacion, el publico de Buenos Ai-
res colmo en ambas presentaciones la
sala del Instituto Goethe y ovacioné
fervientemente todas las interpretacio-
nes. Los que estuvimos alli nos lleva-
mos algo muy dificil de transmitir: la
alegria de haber participado de un bri-
llante concierto de musica contempo-
rdnea.

RICARDOD. SALTON

A
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ARA
TOKATLIAN

Para los habitués y publico en gene-
ral que concurrimos sucesivamente a los
ciclos que semana tras semana nos ofre-
ce ‘“Jazzologia”, hemos podido com-
probar, desde hace algin tiempo, que
esta manifestacion dejé de ser patrimo-
nio exclusivo de los martes, para am-
pliar su espectro a cualquier otro dia.
Y es precisamente a partir de esta entu-
siasta variante, a la que fuimos convoca-
dos para escuchar el concierto que el
domingo 8 de septiembre en la Sala
A-B del Centro Cultural General San
Martin nos brind6 el saxofonista y flau-
tista argentino, radicado hace 7 afios en
Los Angeles, Ara Tokatlian.

El programa incluia a Enrique “Mo-
no” Villegas en piano, a quien no tuvi-
mos la suerte de escuchar, debido a una
imprevista caida ocasionada en su pro-
pio departamento, unos dias antes de
la actuacion.

Retratos pegados en la pared, de
Ara por un lado y de Dana por el otro,
conformaron la base de una pirdmide
imaginaria en cuyo dngulo superior la
pintura. del alli presente artista pldstico
Midximo Paz. daba a conocerse como
“Astro en reposo”, la cual fue realizada
para los 5.000 técnicos que trabajan en
la NASA. y que sirve de ilustracion a la
contratapa del altimo LP aun no edita-
do en nuestro medio.

El concierto comenzé con una im-
provisacion a cargo de Ara en saxo te-

gentbnay | vinetizidos. Botikorg. Mientras



que con una mano tocaba el “cafio”,
produciendo efectos semejantes al de
una tormenta, con la derecha formaba
acordes dejdndolos sonar suspendidos
en una atmoésfera muy particular para
retomar de lleno su instrumento. Lue-
go, utilizando el recurso antes mencio-
nado. pudimos apreciar una version del
tema de John Coltrane titulado “Nay-
ma” de proyeccion intimista. Es al fi-
nalizar esta ejecucion, cuando se incor-
pora al piano, en reemplazo del “Mo-
no” Villegas, Emilio Kauderer. Dotado
de una gran técnica y-fuerza interpreta-
tivas, supo adecuarse a los requerimien-
tos que cada obra en si le demando, in-
clusive en una de ellas, utilizando la ta-
pa con la cual se -protege y encierra el
teclado, como instrumento percusivo.

De alli en mds una amalgama de rit-
mos provenientes del altiplano, con
cierta dosis de chacarera, sobre com-
plejas armonizaciones provenientes de
las escuelas cldsicas y del jazz, se fueron
conjugando con los sonidos emanados
del sintetizador del cual tan hdbilmente
Ara hizo uso.

Uno de los momentos mds salientes

del concierto, tal vez, a mi criterio el
mejor, fue el “‘scat” realizado por Ara,
pleno de imaginacion y “polenta”.

“De m{ hacia el mar”, “Impresio-
nes” y “El faisdn azul”, este ultimo
compuesto por Dana hace tiempo y que
tuvo su inspiracion en el Jardin Zoolé-
gico de Palermo, fueron algunos de los
714 8 temas ofrecidos en cada una de
las dos funciones a sala llena.

Para muchos-quedard en el recuerdo
el haber coreado el legendario tema
“Mafianas Campestres”.

RAF A]I:L BR,AVETTONi
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~les
ballets
jazz

e
montreal

El jazz. fen6meno de nuestro tiem-
po que exhibe en sus formas mds genui-
nas una variada, rica y dindmica gama
de ingredientes estéticos, ambientales.
sociales y raciales, ha dado motivo a
que en ¢l encontraran inspiracion: la
novelistica. la poesia, el cine, el teatro.
la pldstica, sin dejar de lado la musica
académica y el ballet.

La llegada al pafs de Les Ballets
Jazz de Montréal, que ya nos visitara en
1972, nos habla de esas influencias antes
mencionadas.

En la Conferencia de Prensa, a la
que tuvimos oportunidad de asistir, su
Directora Artistica, Geneviéve Salbaing.
insistié en afirmar que el conjunto cul-
tiva la danza cldsica hdbilmente combi-
nada con la moderna, y que al jazz se lo
toma como elemento referencial.

GS respondi6 entre otras preguntas
a las siguientes:

iQué les inspiré crear un grupo de
ballet tomando algo de la miusica de
jazz para expresarse?

El gusto que existe entre los inte-
grantes del grupo por dicha musica y las
posibilidades que brinda para la expre-
sién.

éQué dosis de improvisacién hay en
la danza que interpretan?

Muy poca. Casi todo es estructura-

do y ensayado cuidadosamente.
Argentinas | www.ahira.com.ar
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éQué opinan del jazz como fenome-
no soctal y musical?

Para nosotros el jazz'es fundamen-
talmente un fenémeno musical.

éQué importancia le atribuyen al
negro africano como creador de misica
y de danza espontdnea?

El negro es ante todo: ritmo, movi-
miento, espontaneidad. Dos de los inte-
grantes del Ballet son negros.

Las presentaciones tuvieron lugar
en el Auditorium Belgrano, los dias 29,
30 y 31 de agosto, auspiciadas por la
Embajada de Canadd.

Los doce bailarines integrantes son:
Stéphane Panaras, Avon Testermark,
Jeffrey Carter, Manuel Molina, Lise
Bernier, Nathalie Eickoff, Peter Gau-
dreault, Carol Horowitz, Jacinthe Nor-
mandeau, Réjane Smith, Iris Van Wir-

dum y Bobby Thompson.

No hay duda que las siete obras in-
terpretadas: Sometimes Yellow (coreo-
graffa: Brunelle; musica: Corea), Ger-
minal (c: Tembeck; m: Dionne), Ouver-
ture (c: Wilson; m: Davenport), Bad
Blood (c: Dove; m: Anderson), La
Femme Aux Talosn Hauts (c: Richard;
m: Waits), Escargot (c: Falco; m: Mc-
Donald) y Tropiques (c: Nebrada; m:
Gould), nos hablan de un afiatado con-
junto que cubre un heterogéneo espec-
tro en cuanto a coreograffas y musica.

Se agradece la colaboracion presta-
da por la Encargada de Asuntos Cultu-
rales de la Embajada de Canadd, Sra.
Moénica Escardd.

GUIA DE JAZZ

Mescet

o

(Sb}\/l Disqueria

DISCOS ~-CASSETES
Compra- Canje - Venta
Nacionales e Importados

Recibimos:
o Blues Roots  Stockhausen, Berio (Wergo) e Sky
o Biograph (Blues) « Jazz Tradicional ¢

Archive Histdrico de Revistas Argentinas |waar ahica
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Argentina

MUSICA NUEVA

La Secretaria de Prensa y Cultura (S.G.N.)
de la Asociacién Bancaria, ha puesto en mar-
cha su ciclo “MUSICA NUEVA”,

Este ciclo tiene como objetivo primordial
el de brindar un espacio de expresion a jove-
nes intérpretes, misicos y compositores que
habitualmente no cuentan con posibilidades
de acceder a los tradicionales circuitos comer-
ciales ni con el apoyo publicitario consiguien-
te.

Por todo ello es que lanazamos esta
ABIERTA CONVOCATORIA a todos aque-
llos que, de una u otra forma, bregan silencio-
samente por una musica expresiva y represen-
tativa, libre de preconceptos y comprometida
solamente con su cardcter artistico y su hones-
tidad.

Nuestra institucion pone al alcance de es-
tos miusicos su Auditorio “Malvinas Argenti-
nas”, con toda su infraestructura técnica (per-
sonal, puesta de luces, sonorizacion) y la acos-
tumbrada difusién a través de medios de co-
municacion masiva y de nuestro banco de da-
tos con mas de cinco mil direcciones.

El llamado es amplio y sin restricciones,
pudiendo hacerse eco del mismo ya sean gru-
pos o soligg:ars;‘ ; e e]ecuten temaj _pr pios 0

vo Fistorico

de terceros, y cuya propuesta se vierta en cual-
quier estilo musical (tango, rock, jazz, folklo-
re, etcétera).

No obstante, y en uso del criterio de
PREVIA SELECCION que esta Asociacion se
reserva, los interesados deberdn concurrir a la
Secretaria de Prensa y Cultura —Sarmiento
341, 60 piso, Capital— de lunes a viernes de
10 a 20 hs. a fin de entregar un demo (cinta
o cassette) con su correspondiente ficha técni-
ca y, si lo hubiera, el respectivo curriculum.
Este material deberd ser evaluado por los res-
ponsables de este proyecto y se reintegrard a
los 60 dias, lapso durante el cual se confirma-
rd —o no— la actuacion en la sala mencionada
anteriormente.

Si te identificas con la propuesta, si sentis
que este ciclo tiene algo que ver con vos, si
presentis que sos parte de este movimiento de
MUSICA NUEVA, te esperamos con tu graba-
cion. Suerte.

CLUB DE JAZZ

El lunes 7/10 “Club de Jazz” presentard un
concierto a cargo de destacados ejecutantes
del género, en el Salén Auditorio “‘Juan José
Castro” de la Casa de la Pcia. de Buenos Aires,
Callao 237, Capital.

Este concierto cuenta con la direccion y
coordinacion general de César Parisi.

LIONEL HAMPTON

El famoso vibrafonista Lionel Hampton vi-
sitard Argentina. Se presentard los dias 4, 5,6
y 7 de noviembre en el Teatro Opera a las 21.
Posteriormente actuard en Rosario.

Los integrantes de su orquesta son: Pa-
trick O’Leary (bajo), James Ford (percusion),
Samuel Turner (congas), Albert Bryant, Ro-
bert Ritledge, Vincent Cutro y John Penden-
za (trompetas), Chris Gulhaugen, John Gor-
don, Charles Stephens y Robert Trowers
(trombones), Thomas Chapin (saxo alto y
flauta), Adam Brenner (saxo alto), Edward
Miller (saxo tenor), Davir Schumacher (saxo
ban‘tono) y Gerald Weldon (saxo tenor).

La gira estd auspiciada por la embajada de

los
evistas L\JJE‘?MJ as P%%‘// ahira.com.ar
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hot club
de
buenos aires

REUNIONES

3/10: Rodolfo Albano y sus Amigos/
Dio Ma-Ma-Hot (Marcelo Gallo en
trompeta y pinkuyo y Marcelo Katz
en piano)/Florida Jazz Band.
Disertante: José Roman Thiene.

17/10: Primero de los Cuat;o Con-
ciertos Aniversario con una jam-ses-
sion, la actuacion de Marito Cosen-
tino y sus Jazz Cats y la Eureka Jazz
Band.

7/11: Segundo Concierto Aniversa-
rio con los Hot Dogs Dixieland Band;
Fénix Jazz Band y Vibratops.

21/11: Tercer Concierto Aniversario
con la Caoba Jazz Band; Swing’39 y
The Dixie Playmates.

No olvide de escuchar todos los
lunes a las 18,00 por LRA 1, Radio
Nacional (FME): “La voz del Hot Club
de Buenos Aires”.

Para mas informacion: 92-6176,
de 12 a 18.
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“INTERPRETACION Y EJECUCICON
ORQUESTAL EN EL AMBITO DE LA
MUSICA DE JAZZ”

A cargo del Profesor Gerardo Chiarella

Se ofrece a instrumentistas desde NIVEL
MEDIO — para el cual se exige lectura media-
namente buena y cierta familiaridad con el
lenguaje jazzistico— hasta el avanzado-profe-
sional. Para el curso de referencia, que funcio-
na desde diciembre de 1984, los lunes y jueves
de 18 a 22 hs y los sdbados de 16 a 22 hs., se
formaron VARIAS ORQUESTAS que en dife-
rentes horarios abarcan los distintos niveles de
los ejecutantes, y asimismo difunden sus resul-
tados en conciertos.

El propésito comprende: desde una capa-
citacion para el lenguaje de jazz y derivados en
una disciplina orquestal (con todo lo que ella
comporta) para estudiantes de instrumento de
nivel medio, hasta una capacitacién para musi-
cos experimentados que carecen de orquestas
de préctica con una coordinacién adecuada,
una conduccién idénea y una guia especializa-
da.

~ Se dicta en el Conservatorio Municipal de
Misica “Manuel de Falla”, Centro Cultural
Gral. San Martin, Sarmiento 1551, 60 piso,
Capital.

HOT CLUB DE
BUENOS AIRES

Fundado el 9 de noviembre de 1948. E] Di-
Director Ejecutivo es en la actualidad el sefior
Boris Farberman.

iMUCHAS FELICIDADES EN SU TRIGE-
SIMO SEPTIMO CUMPLEAROS!

JAZZ CLUB POSADAS

Fundado el 10 de octubre de 1962. EI
presidente, en estos momentos, es el sefior
Adh A. Bosco D i. Sarmiento 1420
10 “D”. (3300) Posadas, Misiones.

GURIOS DE FELICIDAD EN SU
(CER"J %R ARIO!




CARLOS FRANZETTI Y AMIGOS

Los dias 6 y 7 de noviembre se presentara
el quinteto “Carlos Franzetti y amigos”, en el
Teatro Coliseo, a las 21.

Este quinteto estd integrado por Franzetti
(argentino) en piano, Paquito D’Rivera (cuba-
10) en saxo, Ignacio Berroa (cubano) en bate-

-ria, Lew Soloff (estadounidense) en tr pet.
y Anthony Jackson (estadounidense) en baj
eléctrico.

LAS VANGUARDIAS MUSICALES
A CARGO DEL PROF. ENRIQUE BELLOC

Organizadas en forma conjunta por las Se-
cretarias de Prnesa y Cultura del Secretariado
General Nacional y de la Seccional Buenos Ai-
res, se realizardn cinco disertaci acerca del
tema sefialado en el titulo.

s303

mas de ruptura con la tradicién.

Octubre 8/18 hs.: La misica realizada
con medios electroaciisticos. Recorrido imagi-
nario por un laboratorio de miisica.

Octubre 15/18 hs.: La misica concreta y
la misica electrénica.

Octubre 22/18 hs.: Los medios mixtos.
Uso de sonidos instrumentales y electrénicos.

Octubre 29/18 hs.: El collage musical.

'HOT CLUB ROSARIO

El Hot Club de Rosario, todos los lunes
a las 21,30 hs. en Catamarca 1247 (2000 Ro-
sario), realiza jam-sessions y actuaciones de di-
versos conjuntos. Ademads, se dictan cursos pa-
ra diversos instrumentos y curso de armonia
en jazz y técnica de improvisacién para tecla-
dos, cuerdas y vientos. Nos interesa conectar-
nos con clubes similares en otras ciudades, pa-
ra ints io, visitas mutuas y organizacién

Las mismas int dn cubrir la

de conocer, conocerse y participar que el
mundo actual —merced a un amplio proceso
evolutivo— pone frente al hombre. Este proce-
50, lleno de cambios cuantitativos en un prin-
cipio, apunta a una transformacién cualitativa
del hombre mismo, en la posibilidad de obser-
var la evolucion de la cultura, de las ciencias y
de los cambios sociales desde su propia creati-
vidad.

El objetivo del ciclo es, entonces, plantear
esta cuestion desde la perspectiva actual, abor-
dando la explicitacién de algunos de los temas
que han constituido la preocupacién central
de los d icales de vanguardi

Cada disertacion constard de una breve
exposicion tedrica sobre el tema, la audicién y

tarios sobre ejempl icales y, final-
mente, un debate abierto con la participacion
del piblico.

El lenguaje expositivo del ciclo evitard to-
do tipo de tecnicismos, a fin de facilitar la par-
ticipacion de aquéllos con poco o ningin co-
nocimiento o sin experiencia previa elaborada
en este campo. Se llevard a cabo en el Audito-
rio “Malvinas Argentinas” —Sarmiento 341,
10 piso, Capital— y la asistencia serd LIBRE y
GRATUITA.

El programa a desarrollarse, en los dias
¥ horarios sefialados, e el sigui

Octubre 10/18 hs.: Las constantes del
lenguaje mus,‘qlq

licianabsPrimenps dietprsta

de encuentros, conciertos y festivales de jazz.

Dr. Gregorio Tisera Lopez
Presidente
HOT CLUB ROSARIO
Rioja 1850 - 4to piso
2000 - Rosario
Tel. (041) 60656

CORDOBA:
Los dos diios alemanes que nos visitaran
el 12 y 13 de agosto (Schoof-Bruninghaus) y
el 19 y 20 (Goebbels-Harth), han realizado en
la ciudad de Cordoba, ademis de sus presenta-
ciones, un work-shop al dia siguiente de las
pecti i Alli, musicos y aficio-
nados tuvi p idad de dial con

CENTRO MUSICAL

VEXDOAA

INSTRUMENTOS
MUSICALES

En Belgrano:
Ciudad de la Paz 2013
783-1468

tinas |y

Sarmiento 1468
40-8481

abiva corn ok
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ellos. Durante la charla se hablé de sus in-
fluencias, la técnica que utilizan, las escuelas
de miisica de Alemania, la forma de compo-
ner, etc. Luego, los misicos locales, tocaron
con los alemanes.

Todo esto lo supimos a través de nuestro
amigo cordobés Lapanja y pensamos como é
que, sin duda, ha sido una experiencia muy in-
teresante, no sélo _para los aficionados, sino
también para los musicos.

JAZZOLOGIA EN EL
CENTRO CULTURAL
GENERAL SAN MARTIN

Sarmiento 1551 - Entrada libre
Coordinacién y comentarios: Carlos Inzillo

OCTUBRE Sala Enrique Muiho 21hs

Martes 1. De las plantaciones a los blues (Cris-
tina Aguayo).

Martes 8. Erase una vez el tap (danza jazz).
Grupo de Eddy Giuliani.

Martes 15. Solo de piano (Ricardo Nolé) y
Buenos Aires Transbop (cool).

Martes 22. Tributo a Gene Krupa a cargo del
baterista Marcelo Contento.

Recital especial en la Sala A-B

Domingo 10 de octubre 20 hs
Recordando a Gerry Mulhgan Grupo del sa-
xofonista-baritono Carlos Las

NOVIEMBRE Sala Enrique Muifio 21 hs.

Martes 12. Jazz Containers.
Martes 19. Cuarteto Blue Note.

CHOP SUEY (Jazz fusioén)

Grupo dedicado a la misica llamada “de
fusién”, ya que amalgama diversas corrientes
contempordneas: jazz, bossa, funky, ritmos la-
tinos, etc.

LBl reprstipiie teski coonfenmad om sUitzen

yor parte por obras compuestas por los inte-
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grantes, y se completa con cldsicos del jazz
moderno.

Los tres instrumentos de cuerdas estin
amplificados, y no desdefian el uso de pedales
de distorsion cuando ello es justificado por ra-
zones estético-musicales.

La improvisacion ocupa un lugar destaca-
do dentro de los arreglos, permitiendo a cada
uno exp lib: lo que al
resultado sonoro una caracteristica de frescu-
ra que se transmite a la audiencia.

Sus integrantes son: Héctor Lopez Fiirst
(violin), Ricardo Pellican (guitarra), Ricardo
Salas (bajo) y Luis Bainotti (bateria).

especial conformacion instrumental
de CHOP SUEY (cuerdas y percusién) con el
aditamiento de dosificados efectos electroni-
cos, unida a la formulacion ritmica clara que
caracteriza al grupo, se traduce en la posibili-
dad de una respuesta inmediata del oyente.

CHOP SUEY ha realizado ciclos de reci-
tales en: Centro Cultural General San Martin,
Centro Cultural Ciudad de Buenos Aires, Club
de Jazz, El Fonografo, y conciertos en: Gran
(Café Tortoni, Auditorio Luis Pasteur, y en va-
rios cafés-concert de Capital y el Gran Buenos
Aires.

LA PLATA

Sébado 26 de octubre:

Compaiifa de Creacién Espontinea.
Sébado 30 de noviembre:

Camerata Jazz Trio + 2.

Estas presentaciones tendran lugar en el
Circulo Policial, calle 49 NO 735, a las 18.00
hs. La entrada es libre y gratuita. Las mismas
pertenecen al ciclo “Jazz entre amigos”, coor-
dinado por el sefior Alejandro Levit.

SANTA FE

Jazz Ensamble. Agrupacién Escuela. Av.
é.épez y Planes 4510 (3000) Santa Fe. Tel.:
5556.

nas | www.ahira.com.ar




CENTRO RICORDI DE
ASESORAMIENTO MUSICAL
(CRAM.)

CURSOS DE PERFECCIONAMIENTO
MUSICAL - (Segundo semestre’85)
Asistencia gratuita

Coordinadora: Susana Espinosa.

La inscripcién en los siguientes cursos se
realizard en forma personal en el C.R.A.M. -
Tte. Gral. Juan D. Per6n 1558, 1er. piso Of. 1,
Buenos Aires, durante los siete dias anteriores
4l comienzo de cada curso, de 13 a 19.

Los cursos son gratuitos y las vacantes li-
mitadas, las que se cubrirdn por riguroso or-
den de inscripcion.

Se otorgardn certificados a los participan-
tes que hayan cumplido con el 80% de asis-
tencia por cada curso, en las clases magistrales
y jornadas deberdn cumplir el 100% de asis-
tencia.

Entendiendo que en los cursos de reduci-
do niimero de clases la primera es fundamen-

tal para introducirse en el tema, quienes no se
p a la pri clase perderdn la ins-
cripeién (en el caso que el nimero de inscrip-
tos supere las vacantes) y/o no recibiran certi-
ficados de asistencia.

Las clases comenzarin exactamente a la
hora indicada con una tolerancia de 15 minu-
tos, luego de los cuales se considerard ausente.

ASPECTOS RENOVADORES EN LA MUSI-
CA PARA PIANO DEL SIGLO XX.

Clase magistral para pianistas, estudiantes
de miisica y profesores de miisica.

Profesores: Mariano Etkin, Adriana de los
Santos. Jueves 24 de ocbubre de 19 a 21.15
hs. Realizacion de la clase: Local Ricordi, Flo-
rida 677.

JUEGOS MUSICALES Y SUS APLICACIO-
NES METODICO-DIDACTICAS.

Dirigido especialmente a maestras jardi-
neras y maestras de grado. Profesor: José Po-
sada. El lunes 4, martes 5, miércoles 6 de no-
viembre de 15 a 17.30 hs. Sede del curso: Sa-
16n Juan B. Alberdi, Departamento de Educa-

JAZZ FUSION

FRANCISCO
RIVERO

Este cassette se puede
adquirir en:

« El Agujerito
M.T. de Alvear y
Esmeralda

o Zival’s
Corrientes y Callao

AT
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cién Permanente, Sarmiento 1551, 6to piso,
Buenos Aires.

NOTA: Se inscribirdn hasta 80 participantes
activos por riguroso orden de inscripcion, cu-
briéndose el resto de las vacantes con partici-
pantes oyentes.

EL ORFF-SHULWERK Y SUS ADAPTACIO-
NES DIDACTICAS AL FOLKLORE INTER-
NACIONAL.

diantes de miisica y d tes de
musica de escuela primaria y secundaria. Prof.
José Posada. Lunes 4, martes 5, miércoles 6 y
jueves 7 de noviembre de 10 a 13 hs. Sede del
curso: C.R.A.M. Tte. Gral J. D. Perén 1558,
1er piso Of. 1, Bs. As.
NOTA: Este curso se dictard en forma gratui-
ta, exclusivamente para los socios de S.A.D.
E.M,, por lo cual los interesados que no perte-
nezcan a la misma deberdn matricularse en el
momento del curso.

GRUPO DE ESTUDIOS MUSICOLOGICOS
MUSICA TRADICIONAL DE LATINOAME-
RICA

Conocimiento de las raices musicales que
confluyen en la estructuracion de la misica
tradicional de 21 paises latinoamericanos, a
través del estudio y la audicion de las especies

icales mds rep ivas de los mi

Profesores: Héctor Goyena, Ana Maria

Job de Brussa, Ana Maria Locatelli de Pérga-
mo, Teresa Pesce, Maria Ester Rey y Delia
Santana de Kiguel.
NOTA: Las clases serdn ilustradas con medios
audivosuales y la inscripcion se realizard 30
minutos antes de la iniciacién del curso, abo-
néandose matricula.

Lunes 28 de octubre y lunes 11 de no-
viembre de 10 a 12 hs., de 14 a 16 hs. y de
16.30 2 18.30 hs.

RADIO

LRA 1- Radio Nacional (AM)

Sdbados a las 15.00:
“Cincuenta afios de Jazz”
(Guillermo Orce Remis-Héctor Basualdo)

Domingos a las 9.30:
““El Jazz en la Argentina”
(Juan C. Scena - Ernesto Carrizo)

Domingos a las 15,00:
““El espiritu del Jazz”
(Jorge Andrés)

Lunes a las 18.00 (FME):
“La voz del Hot Club de Buenos Aires”
(Boris Farberman)

LRA - Radio Nacional de Rosario

Domingos a las 12,00:
““En el aire... musica con luz propia”
(José Actis)

LRA 6 - Radio Nacional (AM-FM)

Sabados a las 13.00:
“Gente de Jazz”
(Oscar Araya)

Domingos a las 20.00 (FME):
“Tiempo de Jazz”
(Oscar Araya)

LRA 7 — Radio Nacional de Cérdoba (FM:
91,3 mHz)

Martes y Jueves a las 20.30:
““El Jazz en Estéreo”
(Eduardo Lacoste)

LRA 14 - Radio Nacional de Santa Fe (AM:
540 kHz)
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“Unidad del Jazz”
(Pedro Casis - Marcos Giardino, con invitados
especiales)

LRA 22 - Radio Nacionaf de Jujuy

Viernes a las 23.00:
“La Discoteca de Peter”
(Rail H. Solano - Néstor A. de Diego)

SERVICIO NACIONAL DE RADIODIFU-
SION, por 37 emisoras, entre ellas:

LRA 9 Esquel, Chubut

LRA 16 La Quiaca, Jujuy

LRA 54 Ing. Iacobacci, Rio Negro

LRA 59 Gobernador Gregores, Santa Cruz
“Jazz por argentinos”

(Nano Herrera)

LR 11 - Radio Universidad Nacional de La
Plata (AM: 1390 kHz)

Domingos y Miércoles a las 12.05:
“El Jazz”
(Jorge Curubeto)

LS 1 - Radio Municipal de la Ciudad de Bue-
nos Aires (AM) :

Sdbados a las 14.15:
“El Sonido Afroamericano”
(Alfredo Radoszynski)

Domingos a las 14.15:
“Club de Jazz”

(César Parisi)

Domingos a las 22.15 (FM):

CpImo

COMPOSTURAS
EN GENERAL
ESPECIALIDAD
EN RELOJES
“cucu”

Malabia 587
Capital

“Tiempo de Jazz”
(Alfredo Radoszynski)

LS 11 - Radio Provincia de Bs. As.
Sibados a las 12.05:

“Tangentes en Jazz”

(Talero Pellegrini)

LT 3 - Radio Cerealista de Rosario (AM)

Lunes a Viernes a las 12.24:

INSTRUMENTOS MUSICALES
MUSICA IMPRESA
ACCESORIOS

%ch@m

AVDA. SAENZ 1421
TEL. 91-6923
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“El Hombre del Jazz”
(José Actis)

Domingos a las 8.00 (FM3 estereofomca)
“Jazz... estrictamente..
(José Acbs)

LT 10 - Radio Universidad Nacional del Lito- ~
ral (AM: 1020 kHz)

Sébados a las 21,00:

“Cita con el Jazz”
(Carlos Alberto Rossi)

LT 29 - Radio Venado Tuerto
Sébados a las 18.00:
““Magnitudes”

(Daniel H. Long)

“Magnitudes del Jazz”
(Federico Chuhurray

LV 4 - Radio San Rafael

Viernes a las 22.30:

Mar -Ga

VENTA ARTICULOS
DE LIMPIEZA
SOLVENTES
AGUARRAS
ALCOHOLES
LIMPIAPISOS

Malabia 767
Capital
T.E. 854-2602
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“Jazz para escuchar”
(Héctor Cuestas)

LV 6 - Radio Nihuil (FME)

Jueves a las 22.30:
“Jazz... solamente Jazz”’
(Oscar Araya)

LV 27 - Radio San Francisco

Sébados a las 19.00:
“Jazzmania”
(Abel Deusebio)

LW 1 - Radio Universidad Nacional de Cérdo-
ba (FM: 102,3 mHz)

Jueves a las 22.00:
“Proyecciones”
(Kuroki Muriia)

Domingos a las 23.30 (AM: 580 kHz)
“Jazz en Universidad”
(Kuroki Muria)

Sdbados y domingos a las 22.00:
“Jazz en la noche”

LS 5 - Radio Rivadavia (FMR:103,1 mHz)

Sédbados a las 12,00:
“Presentacion”
(Nano Herrera)

Domingos a las 13.30:
“Biografias”
(Nano Herrera)

CX 4 - Radio Rural de Montevideo (610 kHz)
Sabados a las 20.00:

“Esto es Jazz”
(Rubén Picon Olaondo)
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En raras oportunidades se puede afirmar
que recopilaciones como la que comentamos
tengan a la vez valor historico e intrinseca-
mente musical. Es el caso de este larga dura-
cion. El legendario batero Max Roach aparece
liderando un septeto y luego en un solo de
bateria (“Drum conversation’’) grabado en vi-
vo en el Massey Hall. Hay una grabacion de
esa misma fecha del trio de Bud Powell (con
Mingus y Roach). Todo mateiral “10 puntos”.
El pianista Hank Jones, uno de los famosos
hermanos Jones (los otros son Elvin, baterista
y Thad, trompetista), en trio con Mingus y
Roach en dos temas. Su hermano Thad Jones
aparece en quinteto en un tema de Mingus,

fiad das, en una realizacion

NOVEDADES

De la empresa Interdisc ha aparecido
buen material. Una antologia de diversos in-
térpretes “Debut Records - Autobiography in
jaizz” y un LP de Cannonball Adderley con
Milt Jackson. Sigue siendo mala calidad de
presentacion de estas ediciones.

El sello EMI presento dos discos (Herbie
Hancock y Art Blakey) con buen criterio y
buenas p: taci De la prometedora se-
rie de jazz del sello WEA apareci6 un fallido
intento con una recopilacién de Dizzy Gilles-
pie. Esperemos que sea una excepcion y que
en el futuro mantenga el nivel de las anteriores
ediciones.

“DEBUT RECORDS - AUTOBIOGRAPHY
IN JAZZ”— Varios intérpretes. Fantasy CB
10059 Serie Jazz. Publicado por Interdisc. Fa-
bricado y distribuido por EMI ODEON.

Interesante edicion consistente en una
“qutobiografia” del sello Debut a través de
una recopilacion de temas editados por esa
firma, cuyo director musical fue Chardie
Mingus a lo largo de 3 afios (1952-54).

acomp > por

pret producto de bisquedas de van-
guardia de la época. Esa misma onda vanguar-
dista se percibe en “Makin'Whopee” por el
cantante Don Senay, con cuerdas y solistas.
Estas tltimas versiones tienen fundamental-
mente un valor historico y documental.

Sam Most, clarinetista, muestra con su
cuarteto las posibilidades de su instrumento
en el jazz moderno (olvidado por el bop) aun-
que de un modernismo muy relativo ya que
estd directamente emparentado con el estilo
de Benny Goodman.

Charlie Mingus lidera su quinteto en dos
grabaciones en las que acompafia al cantante
Jackie Paris y al saxo Lee Konitz. Curioso
quinteto de Mingus (con violoncello) con arre-

los t plicados y una perceptible
biisqueda de nuevas sonoridades. El trabajo
de Lee Konitz es destacable.

El octeto de Mingus acompafia también
a Janet Thurlow en uno de los trabajos en
que Mingus se acercé a la misica atonal.

El trio de Paul Bley (con Art Blakey y

. Mingus), un buen pianista canadiense, y fi-

nalmente un tema de Kai Winding para cuar-
teto de trombones completan la seleccion.

Una antologia interesante que vale la pe-
na tener. La ficha técnica es completa, pero la
contratapa estd en inglés.

“THINGS ARE GETTING BETTER”. — Ca-
nnonball Adderley con Milt Jackson. Fantasy
CB 10057. Publicado por Interdisc. Fabricado
y distribuido por EMI ODEN. Adderley, saxo
alto; Jackson, vibrafon; Wynton Kelly, piano;
Percy Heath, bajo; Art Blakey, bateria.

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

47




La fecha de grabacion no figura por nin-
gin lado, pero es de alrededor de 1960, época
del “boom” del combo de los hermanos
Adderley (C ball con Nat, trompetista)
cuando aportaron al jazz una vitalidad prove-
niente de las raices y el blues, entre tantos ex-
perimentos vanguardistas.

La grabacion es un producto “de estudio”,
reunion de grandes figuras, y el resultado es
sobresaliente. Temas con mucha fuerza, dos
blues y buenas baladas en un estilo que los
misicos disfrutan a todas luces, son garantia
para el disfrute de este producto de primer ni-
vel.

Adderley es un gran improvisador y tiene
un sonido lleno de vida, empapado de blues.
Milt Jackson, el miisico mas distintivo del
MJQ aporta su habitual swing y calidad. Wyn-
ton Kelly, por esa época considerado como
uno de los mas jovenes y talentosos pianistas
“funky”, estilo emparentado con el blues y
desarrollado fundamentalmente por el pianis-
ta Horace Silver, aporta un elemento mas de
interés a la placa.

La edicion incluye comentarios de tapa
en inglés.

“LO MEJOR DE CANNONBALL ADDER-
LEY ”.— Cannonball Adderley Quintet. Serie
“Jazz_inmortal”, EMI 4651. Distribuido por
EMI ODEON.

Este segundo LP de Adderley que co-
mentamos aparecié en el mercado local hace
unos cuantos meses, pero viene al caso la cri-
tica a raiz de la edicion de Interdisc del mismo
miisico.

Entre 1957 y 1959 Adderley integra el
combo de Miles Davis y su estilo reflejo luego
la influencia de éste y de John Coltrane. En
octubre de 1959 forma quinteto con su her-
mano Nat (trompeta) y firma trato con
o BATERIA Riverside (al mismo tiempo que Wes Montgo-
= PERcus'o" mery y Bill Evans entre otros). El primer LP,

; “THEM DIRTY BLUES” tuvo muy buena
Profesor: Osvaido Fattoruso venta, para lo que contribuy6 en mucho el te-
ma “This here” incluido en la presente selec-
Sarmiento 1540 - T.E. 35-0191/2462 cion. Otros larga duracion de la época, con al-
Informes e Inscripcion de 17 a 20.30 gunos cambios en la formacion fueron “The
japanese concerts” y ‘“Mercy, Mercy, Mercy”
T ntinle PoevZomitly auwde. sus tecladistas), tam-




bién representados en esta recopilacion, heci:a
con muy buen criterio. La edicion incluye fi-
cha técnica de personal de las tres distintas
formaciones; faltan las fechas de grabacion y
¢l dato de la edicion original.

M.T. Tenemos excelentes muestras con “Bo-
dy and Soul”, “Four Brothers” y “Birdland”,

dos en la “Revision de catilogo” del
NO 5 de Guia del Jazz. La recreacion de “Em-
palme Tuxedo” (1978) es una joyita.

“MUSICA PARA PIANO DE GEORGE GER-
SHWIN”, William Bolcon, piano. Wea 81000.
Fabricado y distribuido por EMI ODEON.

“ESTHER PHILLIPS”.— Serie ‘Estilos”.
WEA 81011. Fabricado y distribuido por
EMI ODEON.

Las canciones de George Gerswin han nu-
trido tradicionalmente el repertorio de los mi-
sicos de jazz. Esta edicion nos permite escu-
char las versi iginales en t ipci

para piano hechas por el propio Gershwin, en-
tre las que figuran clasicos como “El amor es-
th aqui para quedarse”, “No pueden quitdrme-
lo”, ete.

La impecable interpretacion esta a cargo
de William Bolcon, pianista y compositor de
formacion clasica a la vez que familiarizado
cultor del repertorio verndculo estadouniden-
se. Lap ion y los ios de tapa
son de primera calidad.

“THE BEST OF MANHATTAN TRANS-
FER” — WEA 83842. Fabricado y distribuido
por EMI ODEON.

La edicion luce un excelente arte de tapa,
pero en la contratapa se les acabd el espacio
para completar los temas que hay en el lado
dos del disco. Algin dia llegaré en el que las
ediciones de miisica popular sean consideradas
como un objeto de cultura y no como un ob-
jeto de consumo.

Los temas seleccionados integran mues-
tras muy representativas de los dos estilos que
ha transitado M.T. El primero de ellos con re-
creaciones de la misica pop de la década del
'50 aqui representado por “Candy”, “Gloria”,
“Operador” y “Java Jive” (grabaciones de
1975). De estos trabajos no habia ediciones
locales anteriores. En esa época una de las vo-
ces femeninas era Laurel Massé, luego reem-
plazada por Cheryl Bentune, la actual inte-

te.

IA.lego hay una buena seleccion del reper-
torio mas cercano al jazz, que ahora cultiva

Esther Phillips es una de las buenas can-
tantes de “Rhythm and Blues” estilo que de-
riva directamente del jazz y estd afincado en
sus més profundas raices. La pilacion que
incluye este larga duracion deja trasuntar una
intérprete de blues y baladas de gran sensibili-
:lind, con una clara influencia de Billie Holi-

ay.

Para el amante del jazz la interpretacion
de “Confesin’ The Blues” deberia ser tenta-
cion suficiente como para comprar el disco.
Ademas hay clasicos como “Tirando manteca
al techo” (memorable interpretacion) y un ho-
menaje a la inmortal Billie en “Crazy he call
me”.

Los temas jazzisticos tienen un adecuado
marco instrumental, con buenos arreglos. Jun-
to a ésto, ten grabaci téndar e inol-
vidables de “Chica de Ipanema”, “La sombra
de tu sonrisa” y otros éxitos de la misica pop.

De la ficha técnica no surge ningin dato
de interés. Lamentablemente faltan las fechas
de grabacion.

“PEQUENO GRAN SAX0”.— Gerry Mulligan.
Interdisc SLIN 3564. Fabricado y distribuido
por EMI ODEON.

Este disco no es una novedad, pero ha
aparecido en el mercado local no hace mas de
un afio. Pensamos que correspondia hacer un
comentario a raiz de la reciente visita de Mu-
lligan y su cuarteto. En el repertorio anuncia-
do en el programa de los conciertos figuran un
par de temas que integran el LP: “Under a
star”’ y “Another kind of Sunday”.

H estilo de Mullingan esta estandarizado.
Siempre suena como €l mismo, y bastante
bien, por cierto. Improvisador de fecundas
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ideas, arreglador de buen gusto y personali-
dad, sus trabajos merecen siempre una recono-
cida atencion.

“Pequefio gran saxo” es el tinico disco de
Mulligan que se puede obtener actualmente
entre las ediciones locales. Lamentablemente
no fue grabado con el cuarteto que nos visita-
ra, cuyos integrantes estén a la altura de su di-
rector, sino por miisicos de estudio. Interdisc
no considerd oportuno incluir el dato comple-
to de personal en el disco, pero si en la publi-
cidad del programa de concierto. Asi nos en-
teramos que de los miisicos que figuran en el
LP, Richard Tee es el tecladista, Anthony
Jackson el contrabajo y Buddy Williams el
baterista.

Del LP lo inico interesante es el trabajo
de solista de Mulligan, pero en general es un
producto aceptable y recomendable en tanto
no hay otra alternativa en edicion nacional.

“MI PUNTO DE VISTA”.— Herbie Hancock.
Serie ““Jazz inmortal”. EMI 9614. Fabricado y
distribuido por EMI ODEON. Donald Byrd,
trompeta; Grachan Moncur III, trombon;
Hank Mobley, tenor; H. H., piano; Grant
Green, guitarra; Chuck Israels, bajo; Anthony
Williams, bateria. Grabado en 1963.

Este fue el segundo album grabado por
Hancock como lider para el sello Blue Note,
cuando tenia solo 23 afios. Los cinco temas
del dlbum son composiciones suyas y permi-
ten entrever la promisoria carrera que lo es-
peraba. Es un pianista muy interesante y un
fino compositor (“Maydén voyage” es uno
de los temas méds hermosos del jazz moder-
no). Luego de su paso por las formaciones de
Davis en la onda ‘““jazz-rock” se convierte en
superestrella y muchos de los tabajos que se
le conocen (v.g.: “Secrets”, edicién local CBS
19852, 1976) son productos netamente co-

iales que q bicados dentro de este
rubro estin hechos con notoria calidad. Por
esa época decia que ““la gran cosa es hacer fe-
liz a la gente”, actividad redituable, ya se sabe.
El dltimo disco de este tipo editado aqui es el
LP “Sound sistem”, encuadrado en la onda
“tecno”, en el cual pese a las limitaciones es-

entiens Ul Yeilerd) Yistdotd YeHota una induda-



ble biisqueda timbrica. Entre tanto, en realiza-
ciones como los ditos de piano con Chick Co-
rea (LP CBS 19.963/4, 1978) deja ver que
puede hacer grandes cosas. Ultimamente pare-
ce que debe haber acumulado una buena can-
tidad de dolares ya que ha manifestado su in-
tencion de volver al jazz.

Pasemos al disco que nos ocupa. “Hom-
bre ciego, hombre ciego™ es un tema de ca-
ricter “funky” bastante superficial y afectado
hoy por el paso del tiempo, que presenta muy
poco interés a causa de su estatismo armonico.
La manera de tocar “funky”’ fue implantada a
fines de la década del ’50 fundamentalmente
por Horace Silver. Es un estilo de blues “lento
o semilento, tocado con el beat firmemente
sostenido, 2on todo su grave ‘feeling’ y la ex-
presion que pertenece al antiguo blues” (J.E.
Berendt).

“Un tnbuto a algmen” puede pasar por
una
En cambio “Rey cobra” hene una dehberada
complejidad armonica que la ubica en el otro
extremo de la cosa. “El placer es mio”, balada
de sutil belleza, manifiesta la deuda del joven
pianista hacia Bill Evans. Cierra el album “Y
qué si no lo hago” con la presencia del“R&B”.

Buenos solos de Hancock, Byrd y Mobley
en todos los temas, redondean un disco intere-
sante y agradable.

La edicion tiene ficha técnica completa y
buenos comentarios (traducidos) suscriptos
por Ira Gitler (muy bien).

“BROOK BENTON”.— Serie “Estilos” WEA
81013.

Para el ambito del jazz este cantante ne-
gro es un ilustre desconocido. Por la contrata-
pa del disco se sabe que Nat “King” Cole le
grabé algunos temas y que por el *60 grabo un
LP en dilo con Dinah Washington. Este Gltimo
dato es lo Gnico que pueda hacer suponer una
relacion con el jazz. Aparece entonces el fan-
tasma de la duda: ;serd algiin buen cantante
de R&B?, jalgin “tapado” tal vez? No se gas-
te; nada que ver con el jazz. Es solo un buen
cantante de baladas de la década del ’60 (por
lo menos a juzgar por la recopilacion).
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«UNA NOCHE EN BIRDLAND”.— The Art
Blakey Quintet. EMI 9612. Fabricado y dis-
tribuido por EMI ODEON. Clifford Brown
( peta); Lou Donald (saxo alto); Ho-
race Silver (piano); Curly Russell (bajo); Art
Blakey (bateria) (1954).

La muerte de Clifford Brown en 1956 en
un accidente automovilistico dejo al jazz (se-
gan la opinion de muchos) sin la presencia de
uno de los dos o tres trompetistas de primera
linea del jazz moderno. A su altura s6lo pue-
den ubicarse Fats Navarro, Gillespie o Davis.
Su sonido era inconfundible, brillante y a la
vez calido. Sus inspirados solos, técnicamente

ional binaban las mej cuali-

excep
dades de Davis y Navarro.
Horace Silver deriva en primera instancia
de Budd Powell, como muchos de su genera-
cion. Pronto comienza a desarrollar un perso-
nal estilo. Fund6 con Blakey el conjunto “The
j messengers” que fue la formacion de
“hard bop” mas tipica de los 50. En ese con-
junto el toque de Silver se hizo cada vez maés
percusivo, de tal modo que el hami

to forzaba al solista, tomado entre los tambo-
res y el piano, a seguir el juego por ellos im-
puesto. La interaccion entre piano, bateria y
vientos es la verdadera esencia del “hard bop”.

Varias generaciones de jovenes misicos se
foguearon en los grupos de Blakey. Con la par-
tida de Silver para liderar su propio grupo el
balance del quinteto de Blakey se inclino mas
a la preponderancia de la bateria. Pero siguie-
ron haciendo grandes cosas.

No creo que valga la pena explayarse so- -
bre las virtudes de la musica que contiene el
disco. Pareceria perogrullesco. Las virtudes se
acrecientan ademas por la calidez de la graba-
cién en vivo.

La edicion tiene ficha técnica completa
y buenos comentarios (traducidos) firmados
por Leonard Feather.

“DIZZY GILLESPIE.— Serie “Jazz-Los Trom-
petistas”. WEA 82037. Fabricado y distribui-
do por EMI ODEON.
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Figura de gran protagonismo en la gesta-

cion del Be Bop, Gillespie es uno de los gran- casa
des trompetistas del jazz moderno. Este nuevo

disco de la serie “Jazz” de WEA es una recopi- m@‘
lacion realizada por la Atlantic Record Corpo- S \
ration en el curso de este afio. Gillespie apare- o

ce con tres formaciones distintas, con algunas

figuras de nivel como Don Byas (saxo tenor),

Milt Jackson (vibrafon) y otros nombres reco- INSTRUMENTOS MUSICALES
nocidos del panorama del jazz. La ficha de

personal aparece completa, pero no referencia- 1 T 771
da a los temas. Las fechas de grabacion brillan GABCONAI 058624416
por su ia, pero t las tomas

tienen alrededor de dos décadas de antigiie-
dad. Un comentario de tapa de Chacho Ruiz
se limita a una resefia biogréfica de Gillespie.
De 12 temas no se puede rescatar nada so-
bresaliente. El nivel ronda la mediocridad tan-
to en los temas como en la realizacion. Todo
suena a nivel de rutina de estudio. Se incluyen
tres “blues” que habitualmente levantan el ni-
vel de cualquier disco de jazz, pero aqui no. .
Ademés cuatro baladas, lo que nos permite I ' l
escuchar a Gillespie en un género que no suele ) -
frecuentar. Otro elemento a tener en cuenta:
la calidad sonora del disco es pésima.

ADHESION

ADHESION

WHIHER | ...
REPORT | =

REVISION DE CATALOGO

esta maravilla de conjunto llamada Weather
Report. El niicleo de la agurpacion la confor-
man Joseph Zgwu;ul (teclados) y Wayne &
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ter(saxo tenor), los tinicos miembros constan-
tes en la vida del grupo.

Wayne Shorter revistd filas en los “Jazz
Messengers” de Art Blakey. Por esta época su
estilo era una combinacion de Sonny Rollins
y John Coltrane. En la década del ’60 se une a
Miles Davis y produce un cambio en su estilo.
De sus trabajos con Davis se ha editado en
nuestro pais el excelente disco “Water Rabies”
(CBS 19730, 1976) donde es autor de todos
los temas. Escribe estructuras meticulosas y
precisas con recurrencia frecuente a fuentes
modales.

De sus grabaciones como lider lamenta-
blemente se ha editado un disco que no es de
los mejores (Mato Grosso Feio, Odeon 8350).

Zawinul, oriundo de Viena, se radico en
Nueva York en 1959 y paso a integrar el com-
bo de Cannonball Adderley. Participa en el LP
“Lo mejor de C.A.” comentado en la seccion
“Novedades discograficos” de este nimero.
De sus trabajos como lider o solista nada se
conoce en nuestro medio.

Shorter y Zawinul se encuentran en la or-
questa de Maynard Ferguson y luego, de ma-
nera més significativa, en el grupo de Miles

Davis en ese dlbum bésico que fue “In a Silent
Way”. Ambos fueron responsables en gran me-
dida del nuevo rumbo en el estilo de Davis.

En 1971 establecen su propia banda junto
con el contrabajista checo Miroslav Vitous (de
quien se editd localmente un buen disco:
“Mountain in the Clouds”, Sicamericana MH
14280) con el nombre “Weather Report” y
profundizan la corriente de Davis de fusion
del jazz con el rock. En la formacion el rol
solista queda supeditado a la sonoridad grupal,
que es muy cuidada.

Con el agregado del baterista Alphonse
Mouzon y el percusionista Airto Moreira ha-
cen su debut para el “Weather Report”, que
permanece como uno de sus mejores trabajos.

En el disco siguiente se reemplaza la per-
cusién por Eric Granett y Dom Um Romao; a
pesar de ello el dlbum (“I sing the body elec-
tric””) es alin mejor. El tercer disco, “Sweet-
nighter” fue su mayor éxito de ventas. No
obstante, hay problemas con la seccién ritmi-
ca y Granett estd ausente en tres bandas. Lue-
go viene “Misterious Traveller”.

En 1973 se retira Vitous y ello sumado a
los problemas en la percusién mantiene al W.R.

LO MEJOR EN JAZZ
Y CLASICO

EN DISCOS Y CASSETTES

callaco 395 corrientes 1794

buenos aires
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fuera de la actuacion piblica por un afio. En
1975 con Alphonso Johnson en bajo, Ngudu
en bateria y Alyrio Lima en p ion, el gru-

a la vez llena de fuerza. Zawinul, ademas de
sus virtudes como tecladista, despliega un arte
ial en la utilizacion de los diversos tecla-

po graba “Tail Spinnin™, dlbum que marca
un retorno a las rutinas de solo.

En el disco siguiente, ‘‘Black Market”, ya
aparece el fabuloso bajista Jaco Pastorius,
quien tiene gran peso en el desarrollo sonoro
del grupo en su siguiente LP “Heavy Weather”
(1977) con Alejandro Neciosup Acuna y Ba-
drena en la seccién ritmica. El sonido del bajo
eléctrico, sin trastes, de Pastorius, es algo in-
creible. Su ligado y fraseo en los temas lentos,
su claridad y afinacion en el agudo, prodigio-
5as.

En el mercado local se han editado los
trabajos del W.R. a partir del ingreso de Pasto-
rius. Seria muy bueno que editaran algo de los
trabajos con Miroslav Vitous.

_ De las ediciones nacionales algunos discos
son mejores que otros pero todos tienen un
gran valor. Musica de primer nivel, fina, sutil y

dos. Y los solos de Pastorius y Shorter suelen
ser muy interesantes.

D si actualmente todas las
ediciones locales estan en circulacién o alguna
se halla agotada. No obstante, aqui va la lista
completa (el afio corresponde a la fecha de
grabacion):

— “Black market”
— “Heavy Weather””

CBS 80028 (1976)
CBS 19878 (1977)

— “Mr. Gone” CBS 19971 (1978)
— “Pasaje Nocturno” CBS 20143 (1980)
— “Weather Report” CBS 20259 (1981)
— “Procession” CBS 20365 (1983)
OMAR GARCIA BRUNELLI

ARMONIAS
DEL

JAZZ

INTRODUCCION

Este espacio, al que la publicacién
ha querido llamar ‘‘Armonias del jazz”,
tratard de dar una informacién sobre
los elementos arménicos de uso predo-
minante en el género.

Comenzard con una explicacion del
cifrado utilizado con mayor frecuencia
por el musico de jazz. Si se diera por
sobreentendido este conocimiento po-

algunos lectores. Se ruega a quienes ya
lo conocen que disculpen esta ‘‘resolu-
ciéon demorada”.

El enfoque de estas pdginas se hard
teniendo principalmente en considera-
cion el piano o la guitarra.

Como no podia ser de otra forma,
se analizard el blues: primero, el tradi-
cional, y posteriormente variantes mds
complejas. Seguirdn algunos temas stan-
dard, comparando su armonizacién ori-
ginal con otra mds adecuada para la im-
provisacién del musico de jazz; los tur-
narounds, turnabouts o cadencias de
enlace; los distintos tipos de acorde, en
posiciéon fundamental, sus inversiones,
posiciones cerradas y abiertas; caden-
cias; acordes de substitucion, etc.

Por supuesto, este espacio recibird
con gusto: sugerencias, criticas o apor-
tes de aquéllos que quieran hacerlo. @

dria dejar, 3.5 5L inigios MABNAAON A as A rgentind:AUREANQ FERNANDEZ

a.com.ar
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IBRO

EL MUNDO DEL SWING
Stanley Dance =
Ediciones Marymar
Buenos Aires, 1977

Nat Shapiro y Nat Hentoff con el libro
titulado “Hear Me Talking’ to Ya” inaugura-
ron la modalidad de relatar la historia del jazz
o de sus acontecimientos mas sobresalientes a
través del testimonio de sus propios protago-
nistas. “El Mundo del Swing” ha sido encara-
do dentro de ese estilo.

La obra que comentamos fue editada ori-
ginalmente en los Estados Unidos de América,
en 1974, por Chardes Scribner’s Sons New
York y su autor, Stanley Dance, es un critico

inglés de jazz que lleva ya muchos afios en la

tarea de dar a conocer mas y mejor muchos
de los aspectos que hacen a la correcta difu-
sion del mismo. Los gustadores del jazz de
nuestro pais pueden también leer de Dance
“El Mundo de Duke Ellington” publicado
por Victor Leri, en 1973.

. En “El mundo del Swing” su autor nos
presenta el relato de cuarenta miisicos que nos
describen aspectos de su vida y de la miisica
por ellos cultivada. Esta concepcion de la obra
nos permite reconstruir épocas y estilos y
acercarnos a ciertos aspectos intimos no fre-
cuentemente conocidos por el piblico. De es-
ta manera, a través de relatos de diversos misi-
cos, nos aproximamos al imi de los

de de directores de orquesta, arregiistas, solis-
tas o simples integ) de un j El
ingrediente desencadenante o piedra basal pa-
ra cada relato es el swing.

Entre los hombres que aportan su recuer-
do, convertido en importante testimonio po-
demos mencionar a: Claude Hopkins, Taft
Jordan, Willie Smith, Sy Oliver, Benny Carter,
Billie Holiday, Benny Goodman, Coleman
Hawkins, Mildred Bailey, Al Casey, Milt Hin-
ton...

El libro que consta de 463 paginas inclu-
ye una buena cantidad de fotografias, lo que
hace que dicha obra alcance una dimensién
especial también como documeénto grifico.

“El Mundo del Swing” es un libro que
sin duda, d muy si t

AcC.

SCOTT JOPLIN
EL INVENTOR DEL RAGTIME

James Haskins/Kathleen Benson
EDAMEX, México, 1979.

Scott Joplin ha sido una de las figuras
més relevantes dentro del “Ragtime”, género
popular Euro-Afro-Estadounidense que tuvo
su época de mayor popularidad a fines del si-
glo anterior y primera década del actual. No es
mucho lo que se sabe acerca de la vida de tan
destacado compositor e intérprete negro, de
alli que el libro que comentamos cobra un es-
pecial interés. Se ha reunido un acopio de do-

tacion muy int 5 que en mo-
do alguno es exhaustiva segiin la propia afir-
macion de los autores. Se sigue buscando, se
continia investigando para poder delinear una
veridica imagen del autor de “Original Rags”.

Haskins y Benson han dividido la obra en
ocho capitulos que representan etapas decisivas
en la vida de tan singular artista, cuyos titulos
son: “Preludio”, “Texarkana”, “Un Pianista

que dieron fisonomia definitiva a una agrupa-
cion, quiénes inspiraron a ciertos misicos para
su creacion o de qué modo se alcanzo6 una so-
noridad distintiva dentro de una orquesta. Es-

Nomada”, “Sedalia” “St. Louis”, “Otra vez en
Movimiento”, “Treemonisha” y “Los tltimos
anos”. Ademas incluyen una introduccion
muy esclarecedora y un prélogo descriptivo
titulado “El Redescubrimi de Scott Jo-

to es mity impartiptemormield Feladh 190k g e plindadE) winmo 2okrex NI g qué modo Jo-
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plin fue rescatado del olvido y considerado
hoy, con justa razon, una pieza muy impor-
tante dentro de ese mosaico variado y valioso
que conforma la cultura musical estadouni-
dense en donde el negro ha hecho aportes de
insoslayable valor.

_ Beort Joplin hacla 1911,

LIBROS RECIENTEMENTE
APARECIDOS

CHET: THE DISCOGRAPHY OF
CHESNEY HERNY BAKER.
Hans Henrik Lerfeldt y Thorbjorn Sjo-
gren (Dinamarca)

Incluye biografia, discograffa, fil-
mograffa y cintograffa del trompetista,

renivo corico

alo que se agrega un gﬂglep de fg;orgzraq;bm;

fias raras.

LIVING TEXAS BLUES
Alan Govenar (Estados Unidos)

Incluye fotos, texto y discografia
seleccionada.

WES MONTGOMERY
Adrian Ingram (Inglaterra)

Biograffa/discografia del famoso

guitarrista.

COLEMAN HAWKINS
Burnett James
LESTER YOUNG
Dave Gelly

OSCAR PETERSON
Richard Palmer

COUNT BASIE
Alun Morgan (Estados Unidos)

LEE MORGAN
Roger Wernboe (Suiza)

Discografia con fndice de titulos de
canciones y musicos acompanantes.

THE BIGBANDS TRIVIA QUIZ BOOK
George T. Simon (Estados Unidos)

Dedicado a la ‘“‘era del swing”, can-
ciones, sidemen y personalidades de las
décadas del 30 y *40.

THE 1985 CALIFORNIA MUSIC DI
RECTORY
(Estados Unidos)

INTERNATIONAL WHO'S WHO IN
MUSIC AND MUSICAINS’ DIRECTO-
RY

(Estados Unidos)

entinas | www.ahira.com.ar
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Coda

OSCAR ALEMAN

El 14 de octubre, se cumplen cinco
afios de la desaparicion del guitarrista
chaquefio Oscar Aleman, hombre de

una capacidad innata para la creacion,

espontdneo y rico imaginativamente.

En €l se aunaban: el gran guitarris-
ta, el cantor (especialmente haciendo
‘“‘scat™) y el bailarin consumado.

Sus interpretaciones transmitian
sentimiento, calor y swing, este ultimo,
definido por €l con acierto en un repor-
taje que le hiciera la revista “Jazzband”
NO 3: “La palabra ‘swing’ en castellano,
en ‘argentino’ vendria a ser ‘canyen-
gue’. El swing tiene el canyengue que lo
da el Negro; el tipo que tiene swing,
que tiene canyengue adentro, el que
siente ritmo, sincopa...”

Este es nuestro modesto recuerdo.

“Lo que digo es que toquen a su
modo. No toquen lo que el publico
quiere sino lo que a Uds. les sale de
dentro, y dejen que el publico entienda
lo que hacen, aunque para éso necesite
quince o veinte arios”’.

Thelonius Monk

a2
=TT
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VITALIDAD DEL JAZZ

El retorno al manantial perdido, a
las fuentes puras, ha sido el ‘“leit mo-
tiv’ de muchos artistas de este siglo,
hartos de golpearse contra las paredes
de su estrecha prision espiritual, hartos
de volver siempre a esbozar los mismos
gestos insulsos y artificiales.

Es curioso y aleccionador a la vez,
pensar que el camino tan ansiosamente
buscado por medio de tantos “ismos”,
ha sido encontrado, sin saberlo siquiera,
por unos harapientos negros de Nueva
Orledns, descendientes de aquellos es-
clavos ‘“‘importados” al Nuevo Conti-
nente por los conquistadores blancos
que tan eficazmente colaboraron con

enifiadtplicanses, pusuimages en la des-



truccién de las esplendorosas civiliza-
ciones del Golfo de Guinea.

All4 en las plantaciones algodoneras
de Louisiana y luego en las casas de
placer y en los garitos de Nueva Orléans,
desde finales del del siglo pasado, se fue
elaborando una musica que llevaba den-
tro de si una carga explosiva mucho
mds poderosa que la dinamita: la mis-
ma vida.

Al utilizar su propia voz, los primi-
tivos instrumentos de ritmo de origen
africano y luego los instrumentos de los
blancos y su temdtica musical, los ne-
gros efectuaron y siguen realizando una
verdadera transfusion del perenne lati-
do humano. El mdgico influjo vital de
la raza negra produjo un verdadero mi-
lagro musical en esta interseccion de ra-
zas y de civilizaciones dispares que es
Nueva Orléans. Aqui reside segiin creo,
este misterioso poder de atraccién del
jazz, que ha conquistado fandticos
adeptos en todas partes del mundo.

La musica negroamericana ha sobre-
pasado ya el estado de folklore; no es
ya solamente la musica del pueblo ne-
gro para el pueblo negro, sino que es
ahora la musica del pueblo negro para
todos los pueblos; es un mensaje musi-
cal que se ha hecho extensivo a cada
uno y a todos nosotros gracias a sus raf-

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | ww

ces profundamente humanas, que calan
muy hondo dentro de nuestra sensibi-
lidad.

RUDI BLESH, “Shinning Trumpets”

TESTIMONIO

Guia de Jazz NO 5, pigina 39, extraido de
“The Voice of the Victor”. Tomo XI,
No 4, ®

w.ahira.com.ar
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BETTY ALLEN

Tal vez fue una experiencia que pocos vi-
vieron pero en realidad, para mi, inolvidable.

Nos enteramos por radio que el 2 de se-
tiembre llegaba al pais la cantante Betty Allen,
famosa mezzo-soprano de color nacida en
Ohio, que debutara el 5 de enero de 1958 y
que interpretara “Yocasta”, en Edipo Rey
(Stravinsky), en nuestro Teatro Colon, en
1964.

La visita se concretd por intermedio de la
Fundacién Teatro Colén y fue destinada al
dictado de un curso para gente del Teatro y
alumnos del Instituto Superior de Arte del
mismo. Tuvo lugar en el transcurso de dos se-
manas, hasta el 13 de setiembre, dia en el cual
se ofrecio un concierto (coordinado por Betty
Allen) abierto a todo publico, en el Salon Do-
rado. Este concierto tuvo dos partes; la pnme-
ra, consf de  qratorios de obras de Hal

Bacit, fmw,z Vel ta Jegari xnwnegm
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spirituals. Tanto unos como otros, fueron in-
terpretados por asistentes al curso que, segin
Mrs. Allen, habian presentado los trabajos
mas interesantes durante el mismo.

Y dije al comienzo de la nota “experien-
cia inolvidable” porque tuvimos oportunidad
de charlar con Betty Allen (jueves 5/9/85) y
percibir sus vibraciones de artista, su persona-
lidad avasallante... Sus conceptos precisos, es-
ponténeos, claros y objetivos al ubicar cada
cosa en su lugar, entre ellas, los spirituals (“an
expression of the soul” —una expresion del
alma— segiin sus propias palabras) y el jazz,
nos hicieron dar cuenta de que estibamos
frente a un ser humano inteligente (sensible).

En estos momentos B.A. se dedica a la
docencia, siendo Directora Ejecutiva de la
Harlem School of The Arts, de Nueva York.

| wrvy. ahirayggOELA MALAGRINO




Instituto
Goethe
Buenos Aires

Corrientes 319
1043 Buenas Aires
Tel. 311-8964/8

BIBLIOTECA - CINEMATECA - CURSOS DE ALEMAN
PROGRAMACION CULTURAL
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LA MAS AMPLIA VARIEDAD
EN INSTRUMENTOS MUSICALES
Y AMPLIFICADORES

MUSICA IMPRESA EN
EDICIONES NACIONALES
E IMPORTADAS

ACCESORIOS
REPARACIONES
AFINACIONES

CANJE Y COMPRA

Talcahuano 139
/ (1013) - CAPITAL
Tel.: 46-6510/5989/5997
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