JULIO- AGOSTO ‘' 86 ® A280 @ Exterioru$s3,70 0 @ ’




Instituto
Goethe
Buenos Aires

Corrientes 319

1043 Buenos Aires
Argentina

Tel. 311-8964/8
Cables Goethe Baires

presenta

Plank .“Moebius . Steffen

o el rock electronico

Conny Plank Dieter Moebius Arno Steffen

Uno de los més famosos  Ex integrante del Guitarrista, cantante y

ingenieros de sonido y Electronic-Band Cluster.  ejecutante del

productores de musica Un maestro en el “Emulator 11",

rock europea. manejo del sintetizador instrumento de alta
andlogo y digital. tecnologia que

almacena sonidos
naturales.

Plank Moebius /Steffen
o el rock también es una musica culta

18 y 19 de setiembre

L 2
W Er e Oy




Blessing

importa:




A

Julio

Agosto

‘86

Contenido

5 Porgy and Bess ya paso el medio siglo
8 Angel Sucheras
1 La orquesta de jazz
14 Una noche en Poseidén. . .
16 Stop Time
17 Bud Powell, 20 afios después
18 Significado y conceptos del jazz de acuerdo a la opinién de un masico de
jazz (2da. parte)
20 Ensefianza: La Bateria
22 Noches de jazz en pedacitos de poemas improvisados
24 Retrato: Luis Varela
25 Armonfas del jazz
28 Benny Goodman
30 Ecos
34 Antigua Jazz Band
37 Argentina
40  Jazz: solos

43 Radio
46 Discos
55 Libros
56 Coda

Tapa: Ella Fitzgerald

Director
Alberto Consiglio

Jefa de Redaccion
Marcela Malagrino

Colaboradores
Laureano Fernéndez
Omar Garcia Brunelli
Daniel Malagrino
Sergio A. Pujol
Claudio Rios
Ricardo Salton

Colaboraron ademads en este
nimero

Horacio Borraro

Héctor Cuestas

Jorge Curubeto

Tito H. Petrera

Diagramacién
Artis
Fotograffas
Tito Villalba
Dibujos
Maska

Prohibida la reproduccion
total o parcial de los
articulos, sin autorizacién
de la editorial.

Aiio2 —NO9
Julio-Agosto ‘86
Aparicion bimestral
Ediciones “"Jazz-Band”
Yerbal 2291, 30 “62"
1406 — Buenos Aires
Argentina

Registro de la Propiedad
Intelectual NO 296609

Composicion e Impresion
Impresos Arte S.R.L.
Humahuaca 4279 - Cap.

Archivo His




e

agujerifo--.

Y,
nuestro stock de LP’s y cassettes
importados
en oferta
aA7.-

MAIPU 971 LOCAL 10

\M.T. s~ 177 ﬂ

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




NUESTRO APLAUSO...
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PORGY and BESS
ya paso el medio siglo

EL PRIMERO EN CRUZAR EL PUENTE

| afio pasado, el Metropoli-

tan Opera House de Nueva

York repuso la épera de

George Gershwin “Porgy
and Bess”. Este acto, en la sala
mas prestigiosa de la ciudad na-
tal del compositor, fue simboli-
camente, el desquite —quizd este
término sea el justo para un self-
made-man, como en verdad era
George—, entre irénico y sarcas-
tico ante un mundo que lo com-
proé, oy6, consumié y festejo
mé&s como compositor de can-
ciones poulares que como el au-
tor de formas clasico-romanticas.
Gershwin, en “Lady be good”,
en “lve got a crush on you”, en
““The man | love”, parece estar
en orden con la imagen que se
tiene de él. En esos moldes, na-
die discuti6 su talento. Es mas:
fiel paradigma de un sistema de
creacion artistica tan ligado al
teatro y al mundo del especticu-
lo, Gershwin era tipificable, refe-
rencia comoda para el oyente,
més cerca de Berlin que de Virgil
Thomson. La critica académica,
en cambio, viene sorteando el te-
ma Gershwiniano con mas inco-
modidad y complejo que catego-
ria argumental. Hace unos afios,
esta situacion comenzé a rever-
tirse. Howard Hanson, director
de la Escuela de Musica de East-
man, Rochester, escribi6 hace
poco: “La importancia de su
aporte consiste en que dio un
golpe mortal a la pomposidad
que comenzaba a invadir nues-
tras salas de concierto, golpe que
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también cayd sobre la tradicion
de qué era lo correcto en la
masica sinfonica. La obra de
George Gershwin era la antitesis
de todos los excesos de intelec-
tualismo, filosofia y seriedad.
Devolvié al arte su elemento de
juego. Su musica fue siempre ale-
gre, ingeniosa, emotiva, pero
siempre grata de escuchar y apo-
yada en los ritmos populares de
danza, los ritmos que daban li-
gereza a los pies. Casi todos no-
sotros hemos absorbido al me-
nos algunos de sus recursos rit-
micos y el tiempo de sus partitu-
ras orquestales. Creo que su in-
fluencia se advierte en especial
en hombres como Aaron Co-
pland, Morton Gould y Robert

George Gershwin
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a Roxana Pdez, por la insistencia

Russell Bennett”.

Desde la arremetida rapsédica
de los afios veinte, con Paul Whi-
teman como hechicero orques-
tal, hasta su Gltima realizacion
para el teatro musical, el genio
del musico se habfa debatido en-
tre el éxito incondicional de la
cultura de Broadway y la pasién
encendida por la gran obra, la
suprema, la inmortal. El modelo
del artista romdntico, ejemplar
en Schubert, consagrado a la
creacion mediante un estado si-
quico de febril apasionamiento
y negacién de lo contingente,
operaba en el autor de ‘‘Ober-
tura Cubana’” con efecto de ca-
tegérico moral ineludible: se
podia hacer buena musica po-
pular, pero se debia escribir
la ““gran obra”, Gnico modo de
ingresar al Pante6n de los his-
téricos. Hoy ésto resulta prejui-
cioso y hasta desactualizado. Pe-
ro en los tiempos de Gershwin
los Iimites eran mds tajantes, las
separaciones socioculturales in-
franqueables. En estos términos,
el musico vivi6 su verdadera “‘an-
gustia creadora”, al igual que
cualquier biografiado europeo
del siglo de la macroforma. No
es exactamente cierto, segin al-
gunos afirman, que su produc-
ciéon haya carecido de caréacter
sufrido y “sufriente” de aquellas
péginas consagradas. En realidad,
el pathos Gershwiniano se delata
en la relacion popular —culto
que obsesioné al compositor du-
rante toda su vida. Feliz y satis-
com g




fecho en apariencia, también
Gershwin conoci6 la desazén co-
mo contrapartida de aquel suefio
americano optimista del que
siempre pareci6 ser su mas exi-
toso representante. No fueron
la pobreza material o la incom-
prension total de sus coetdneos
la cruz del genio individual. S¢
lo fue, en cambio, la conflicti-
va ubicacién que, tanto social
como culturalmente, tuvo Gersh-
win entre dos mundos: el de una
Europa de miles de afios y el de
una América de miles de inmi-
grantes, George incluido.

Un texto menor pero efectivo

A un escritor de Charleston,
Carolina del Sur, le debemos las
palabras, los personajes y situa-
ciones de la 6pera. Dubose Hay-
ward conocia bien a los sectores
populares negros de su region vy,
después de trabajar varios afios
como recibidor de algodén, pro-
bé suerte en la literatura con una
novela que hacia ficcién de lo
real con espiritu humanitario y
sincero, si bien no exento de in-
genuidad en la pintura del ne-
gro americano. Hayward, no del
todo desligado de la visiéon hu-
manista de Harriet Beecher Sto-
we (““Uncle Tom’s Cabin”), pero
con menor capacidad moviliza-
dora, se sobreponia a la concien-
cia sudista y, en la antipoda del
Griffith de “The birth of a Na-
tion” y con un enfoque menos
étnico que el “Aleluya” de Vi-
dor, hacia votos de pobreza y
moral liberadora. Nada facil para
un descendiente de una acauda-
lada familia del Sur. Pero la suer-
te no le habia sido del todo favo-
rable: Hayward conocié la po-
breza, tuvo por un tiempo la
piel de un negro, esa tremenda
marca social que significaba ser
“white poor” en el ‘“deep
south”. Con esos antecendentes
nace ““Porgy”’, preocupacién so-
cial del escritor y testimonio de
un ambiente que conocia en to-
dos sus detalles. La fidelidad y
autenticidad del encuadre eran

indiscutibles, Gershwin‘ lo sabia
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En el barrio de Catfish Row
vive un lisiado, Porgy, que aspi-
ra al amor de Bess, una mujer
moralmente débil pero profun-
damente ligada a su tesonero
amante. Porgy, que se ha inven-
tado un carrito tirado por una
cabra para realizar sus ocasio-
nales trabajos de servidumbre,
se encuentra en inferioridad
de condiciones frente a Crown
y Sporting Life, personajes de
los suburbios que encarnan la
maldad en estado puro, margina-
miento traducido en delincuen-
cia. La drogadiccién —iman con
el que uno de ellos atrae a Bess—

el crimen —que perpetra

Argentinas
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Crown al asesinar al negro Rob-
bins en una gresca trasnochada—
son los dos signos visibles de un
mundo en tinieblas que tienta
a Bess y la marca para siempre.
Porgy compensa su limitacién
fisica con un sentido natural de
la justicia que lo convierte en
una suerte de héroe con perfil
de anti-héroe, en un momento
en que la literatura comenzaba
a replantear la tradicional je-
rarquia de bondades, maldades
y legalidad. Al margen de la ley,
moviéndose como puede en un
mundo salvaje, buscara la reivin-
dicacién utilizando como unica

su inquebrantable volun-
com.ar




tad. Aceptaréd todo por el amor:
la carcel, la humillacién de sus
pares, la conciencia de un cri-
men que lo atormenta con el
sindrome de un personaje de
Dostoievski. Serd la exigencia
que el destino le impone para
recuperar a Bess. Tras ella parte
rumbo a Nueva York, sobre el
final de la novela (“Oh, Lawd,
I'm on my way. . .”), cantando
con la convicci6on de un spiri-
tual y el dolor de un blues.

Al igual que en las tragedias
que inspiraban a las 6peras del
romanticismo decimonénico, el
libro denuncia un estado de in-
justicia formalmente irremedia-
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ble en los términos de la ficcion.
Del destino cifrado nadie huye
Yy, en ese sentido, “‘Porgy and
Bess” no ofrece mayores nove-
dades. Desde un punto de vis-
ta estrictamente literario, in-
cluso, resulta carente de tensién
narrativa. El asunto es mas o
menos previsible desde el co-
mienzo.

Lo que si aparece como ele-
mento draméticamente atracti-
vo es el marco histérico-social
en el que se desarrollan los
acontecimientos y ese verismo
que ya mencionamos. Catfish
Row es un tipico espacio de
arquitectura colonial, entre tra-

|

Escena de la pelicula
“Porgy and

Bess” protagonizada por Sidney Poi-
tier y Dorothy Dandridge.

Director:

Otto Preminger.

e N bachadoir
por trabajadores negros del drea
pesquera que aun no han roto
complementamente los lazos con
la estructura del sistema esclavis-
ta. Es un sur casi atemporal, cas-
tigado por los contrastes, en el
que Catfish Row sintetiza —co-
mo el condado de Yoknapataw-
pha de Faulkner o el Macondo
de Garcia Marquez—, la proble-
matica total de un grupo social
al borde de la alienacién y la
peor de las miserias. En ese mar-
co, son las relaciones interper-
sonales, con escaso margen para
la autodeterminacién, las que
significan el verdadero drama
de la comunidad. Catfish Row
limita con precision el espacio
de la cultura negra: ese es el te-
ma de la denuncia. Dubose Hay-
ward lo hace buceando en los
caracteres de aquellos persona-
jes, con tipos algo esqueméti-
cos en su afan didactico pero de
todos modos efectivos y convin-
centes.

Comparandolo con el radicali-
zado Marcus Garvey, aquel lider
negro que promovia entonces el
retorno de los de su raza al con-
tinente africano, o con el critico
agudo que fue Langston Hughes,
Dubose Hayward queda, sino
pequefio, por lo menos algo des-
colorido y no muy preparado
para trascender su tiempo. Sin
embargo, para una sociedad en la
que el best-sellerismo de la época
imposibilitaba el cruce racial,
““Porgy”’ trafa aires reparadores.
Gershwin iba a comprender esa
oportunidad que tenia ante sus
narices para componer la 6pera
mas importante de Norteamé-
rica.

Sergio A. Pujol
La Plata, Buenos Aires

(Continda en el préximo ndme-

70) s
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Angelods Bar, 15 hs. dia 2. Negros p

EN(reVistas]

y rojos de

: colores que inevitablemente nos

trasladan a Storyville y sus personajes legendarios. Afuera, pleno sol, paisajes bellisimos entre montarias
de yeso antiguo y rocas milenarias. Silencio quieto de una tarde de marzo y la brisa habitual en un
escenario casi onirico: “Las Lefias” 2.256 m.s.n.m. Centro de Esqui inaguruado en junio de 1983 y sede
de la apertura de la Copa del Mundo 1985-86. Alto, suelto al andar, quemado y mucho por un sol
impiadoso, infatigable factotum de todo el quehacer artistico del “Valle de las lefias amarillas” como
antes se le conocia, portefio, sin edad después de los cuarenta, con casi veinticinco de viajes y
experiencias inefables, su esposa, un hijo, cinco idiomas y otro amor correspondido: el Jazz. Nuestra

amistad nacié el mismo dia en que moria mi vi
Goyeneche en ““Chau, viejo Juan”.

jo tio tan quendo inmortalizado por el “Polaco”
> Un pedazo de tiempo que paso. Aqui y ahora, el reencuentro. Hola,

angel sucheras

HC: Angel, has viajado, vivis-
te en EE UU. y en Europa, has
Casi obl
preguntarte

qué hacés

AS: He regresado, efectiva-
mente, hace tres afos. Decidi
hacerlo a través de esta opor-
tunidad que me ofreci6 “Las
Lefias”, en donde estoy a car-
go del Piano Bar intentando
satisfacer musicalmente a quie-
nes nos visitan.

HC: ;También con jazz?

AS: También. aunque
coincidamos en que el jazz
siga siendo una musica para
algunos. Casi una misica para
una “elite” que incluso antes
estaba mal vista. Quizd haya
cambiado la cosa ahora, aunque
se tilde a esa “elite” de pseudo-
intelectual. Yo no lo creo asi.
Creo —eso si— que hay que sa-
ber un ‘“poquito” para escuchar
y para interpretar, porque el jazz
va més alld de todo otro tipo de
musica. Aqui, desde luego, hace-
mos miusica diversa y cuando te-
nemos un elitista, hacemos jazz.

HC: ;Como se produjo tu
acercamiento al jazz?

AS: Fue miemtras hacia mis
estudios de musica clasica. Doce
afios en el Conservatorio Wil-
liams. Entonces solia escuchar

dig, Splend;
por Radig, rpe}rj Jd ur‘Pm ama
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corico de

titulado “Jazz del Ayer”. Me
empezé a gustar de tal manera
que virtualmente se acabé lo cla-
sico para mi. Debussy, Ravel,
Beethoven, se fueron todos a un
cajéon y yo me volvi loco con
Morton, Waller y Wilson.

HC: ;Qué ocurri6 entonces?

AS: Comencé casi compulsi-
vamente a incursionar en los dis-
tintos estilos. Realmente estudié.
Disponiendo de mi base técnica
y arménica proveniente del cli-
sico, curiosamente adverti que
esas armonias no podian apli-
carse en forma directa aunque
el conocimiento estaba.

HC: ;Como estudiabas?

AS: Me puse a ‘“‘copiar” te-
mas. Ponia el tocadiscos al la-
do del piano y copiaba nota por
nota y los esquemas de armoni-
zacién; de ahi que exista una
adecuacion casi cronolégica des-
de Morton a mi enloquecimien-
to con Wilson.

HC: ;Qué tiempo te llevo?

AS: Bueno. . . Es como cuan-
do das materias libres. El Hot y
el Swing lo pasé en cuatro afios.
Mientras tanto, ya me habia
vinculado con gente que estaba
mds avanzada; segui adelante,
descubri a Parker, al Bop y me
meti en la complicacién de ese
nuevo mensaje, sin olvidar lo an-
teu T, 7u
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HC: ;En qué época nos situa-
mos? Entiendo que ya integrabas
conjuntos.

AS: En efecto. Comencé con
los conjuntos Hot. Continué con
los Georgians durante varios
afios y luego con los Estudiantes
Argentinos que practicamente
eran los “‘ex” Georgians. . . la
época del “Gordo” Fernandez,
Picolo, Astarita. Llegan los afios
62, 63 en que ya habfa descu-
bierto a Peterson y el 63 espe-
cialmente, que es cuando decido
irme; cuando me voy a Europa,
un poco a la aventura, recalando
directamente en Suiza, pais al
que llego con un gran musico, el
bajista Gustavo Hubka. Comen-
zamos a tocar jazz y la pegamos.
En serio, nos fue muy bien. Nos
unimos a otra gente y yo formé
trios, cuartetos y €so nos dio la
posibilidad casi insélita de vivir
del jazz.

HC: ;En qué direccién prosi-
gue tu evolucién?

AS: Habiendo transitado va-
rios estilos pianisticos, llega el
momento en que descubro el
6rgano Hammond y ahi me copo
con Jimmy McGriff, Eddy
Louiss. Sobreviene el momen-
o “Funk” con Hancock y me
compro sintetizadores, clavinet,
springs y por supuesto tengo la

port tunidad de seguir




aprendiendo.

Y es en ese momento en que
me voy a EE.UU. Habiendo rea-
lizado un curso de la Berklee,
logro un trabajo en una Univer-
sidad de Texas, en la cual ensefio
misica de jazz aplicada a sinteti-
zadores.

C: ;No extranis todo eso?

AS: Si. . . lo extrafio. . . pero
de la misma manera que se ex-
trafia ser nifio. ;Acaso no se
extrafia ir a jugar a la pelota o
a la bolita? Tal vez sea el hecho
de que tengo otras cosas que su-
plen aquéllo con creces: mi tra-
bajo, mi esposa, mi hijo. (En
este instante de la charla, AS in-
terpreta una recreacién de esti-
los desde Morton a Wilson pa-
sando por Waller, lo que deter-
mina una reconsideracion en la
entrevista).

HC: Angel, ;como creés que
se desarroll6 esa evolucion pia-

nistica entre aquellos primeros
misicos?

AS: Yo creo que fue la mano
izquierda la que marcé el cam-
bio. Desde Morton a Wilson pa-
sando por Hines, o sea desde el
“stride” de la mano dura, la
cosa se va como ‘“‘ablandando”
hasta llegar a las escalas de déci-
mas de Wilson. Tal vez la incor-
poracién paralela del contrabajo,
haya contribuido a marcar ese
cambio.

HC: ;Cémo se explicaria lo
de Garner. . . ese estilo tan per-
sonal?

AS: Garner tenfa una izquier-
da muy potente (recordamos
que habia sido boxeador y que
supuestamente alcanzaba 16 no-
tas con esa mano). Esa potencia
tal vez haya favorecido su estilo.
Yo lo conoci personalmente en
Alemania y recuerdo que tenia
unas manazas impresionantes,

Archivo Histérico de Revista

| www.ahira.com.ar

por lo cual no.me extrafiaria que
alcanzara las famosas 16 notas
de las crénicas. Claro que ése es
s6lo un aspecto. Sus vivencias,
su interior, expresado en esas
manos dio por resultado ese
estilo.

HC: En tu estilo parecen exis-
tir influencias evidentes. ;C6mo
recibiste a Bill Evans?

AS: Bueno. Ahi es otra cosa.
Para mi ahi es donde se produce
el gran cambio en el piano del
jazz. Aparece el lirismo, el refi-
namiento total. BE no fue un
pianista mads.

HC: ;Y Peterson? Entiendo
que hay una anécdota al respec-
to.

AS: Si. Una vez me pas6 algo.
Yo estaba trabajando en Hous-
ton con mi quinteto: dos estado-
unidenses, dos argentinos y un
chileno. Peterson habia dado
un concierto, cosa que habitual-
mente lo deja extenuado ya que
su entrega fisica y espiritual es
total de ahi que no frecuente las
Jam Sessions. La cuestion es que
estdbamos tocando y de repente
aparece Peterson;levanto la vista
y me lo veo. . . no lo podia
creer. Tomo el micréfono y le
invito a tocar, cosa que gentil-
mente rehusa, instindonos a que
continuemos nosotros. Yo no
sé. . . tal vez nos tocé la varita
mdgica esa noche, ya que en ple-
na interpretacién de un Blues,
que yo sé que €l toca habitual-
mente, de pronto siento que
alguien me empuja suavemente
del taburete y veo a este tre-
mendo hombre que se sienta a
mi lado y desde luego yo me le-
vanto para que él continte,
cuando me sugiere que le acom-
pafie con el Fender. Bueno, en
fin, yo no pude tocar mds de tres
notas seguidas porque es una co-

sa infernal. . . Un verdadero ho-
nor.
HC: ;Pudiste rescatarlo en

una grabacién?

AS: No. No. . . esas cosas son
como si no debieran grabarse.
Sélo tengo una fotito, muy mala
por cierto, pero que de vez en
cuando me permite perpetuar la
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experiencia. Por otro lado, Peter-
son es una figura magnifica in-
cluso en lo personal. Ocurre a
veces que sobrevienen desilucio-
nes fatidicas en relacién a musi-
cos que al conocerlos uno se en-
cuentra con paredes infranquea-
bles, hostilidad o silencio. No es
el caso de Oscar. De ningin mo-
do.

HC: Ademis de Peterson,
;qué mausicos que hayas conoci-
do personalmente te han impac-
tado?

AS: Huy. . . Mucha, mucha
gente. Afortunadamente en los
ambientes de EE.UU. o Europa
tenés la posibilidad de conocer.
Y mucho. Podria iniciar una lista
demasiado larga, pero inevitable-
mente debo mencionar a Garner,
Hancock, Corea, Dexter Gordon,
Mc Coy Tyner, Zawinul. . .

HC: ;Tocaste con alguno de
ellos?

AS: Si. . . si. Con Zawinul,
Pastorius, Montolit, con quienes
compartimos el escenario.

HC: ;Por qué la relativa tras-
cendencia de Montolia?

AS: En algin momento me
formulé esa pregunta. Pienso que
la gran mayoria de los pianistas
tienen un estilo definido y Teté
no lo tiene, aunque se trate de
un musico enorme, fuera de se-
rie.
(Seguidamente, AS evoca una
interpretacién de “Body and
Soul” segin Montolit que a
quien ésto escribe le pareci6 ex-
celente yycpRiS HEAHIES
10

preta un millén de veces mejor).

HC: A proposito: desde hace
un tiempo, la incorporacion de
nuevos instrumentos y nuevos
conceptos que escriben la musi-
ca de estos dias, han determina-
do la aparicién de nuevos musi-
cos y conjuntos que algunos de-
testan y otros exaltan hasta la
veneraciéon. Caso concreto Wea-
ther Report, Zawinul, Bob Ja-
mes, por citar algunos. ;Qué opi-
nis en ese sentido?

AS: Sospecho hacia ddnde
apunta la pregunta, pero ojo
con WR. Ese loco lindo, “‘super”
loco de Zawinul, que tocaba el
acordeén en los cafetines de
Viena, no solamente es un tecla-
dista excelso, que creé un mo-
delo originalisimo con WR con
un sonido absolutamente nuevo
y un elenco excepcional, sino
que posee una trayectoria jaz-
zistica que no se ha desdibujado
desde sus actuaciones con el
quinteto de Adderly. En tanto
BJ —buen pianista y gran arre-
glador—, a veces pienso que toca
jazz para los salones de té. Ha-
ciendo una comparacién algo an-
tojadiza, si tuivera que calificar
con 10 a Zawinul, no dudaria en
ponerle un cinco a James; no s6-
lo por la trayectoria, sino porque
de un musico de jazz se deben
pretender otras cosas. Z no hace
concesiones, en cambio, BJ para
mi si.

HC: ;Grabaste discos?
AS: No. No. Tengo algunos

pero discos no. La competencia
en los EEUU. es muy dura.
Cuando lo adverti, opté por se-
guir tocando llegando a distin-
tas audiencias. El mundo del dis-
co en el Norte, es una lucha
“cruel y mucha” como dice el
tango. He grabado, si, para la
National Public Radio en un pro-
grama del pianista Billy Taylor
que se llama “Jazz Life”, lo cual
se difundi6 por todo EE.UU. du-
rante uno o dos afios porque tu-
vo aceptacién, pero no llegd
nunca al disco.
HC: ;En qué medida se conti-
nta haciendo jazz en EE.UU.?
AS: Se hace mucho. Bueno y
malo. En New Orleans escuché
cosas totalmente diversas como
Preservation Hall, algo deplora-
ble, exclusivamente para turistas.
En Bourbon Street a Al Hirt que
es como si viviera ahi y, lo que
mds me gusto, el conjunto de Ju-
seff Latif, absolutamente genial;
o sea que fuera del French Dis-
trict donde se hace tradicional y
no del todo bueno, estdn los clu-
bes o locales de jazz donde sue-
len aparecer cosas importantes.
Hermosa ciudad. Absolutamente
encantadora.
HC: Para finalizar, Angel, tu
reencuentro, tus proyectos. . .
AS: En estas circunstancias
estoy como reubicdndome en el
ambiente del jazz de nuestro
pais, porque salvo lo de mi vieja
época, que vivi tan intensamen-
te, no puedo hablar demasiado
sino a través de algunas actuacio-
nes en Bs.As. y los conciertos or-
ganizados aqui en ‘“‘Las Lefias”.
Con *“Pocho” Lapouble y el
“Negro” Gonzdlez en el 84 y
Hugo Pierre, Amaral y Casalla,
justamente en este Piano Bar el
afio pasado. Por ahora me quedo
en las montafias y en un par de
meses iré a Bs.As. en donde res-
tableceré, sin dudas, mis contac-
tos con la gente de jazz.
Se agradece la colaboracion pres-
tada por el Sr. Horacio Francet-
ti.
Entrevist6 Héctor Cuestas
(San Rafael, Mendoza)

3hi_dando vuelt Fptos facilitadas por Juan Amaral
5 2 AR Plvww. ahiFd com. o
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LA
ORQUESTA

DE JAZZ

NEW YORK (I)

La actividad musical en Nueva York, en lo que

al jazz se refiere, fue cada vez mds intensa a lo
largo de la década del ‘20, hasta llegar a ser el
centro jazzistico de los Estados Unidos en la
década del ‘30. El jazz estaba en plena expansién
en los veintes, en todo el pais del norte,
principalmente a causa de dos factores
importantisimos: la aparicién del musico
profesional en el jazz, muchas veces con estudios
musicales sélidos y el auge de las grabaciones
acompafiado de una intensa difusién radial.(1)
Hemos visto en los niimeros anteriores la
caracterizacion estilistica de las orquestas del
sudoeste. La contraparte, una segunda corriente
estilistica , es la que se desarrolla en Nueva York.
Es dificil atribuir a un solo musico la
responsabilidad de direcci6n del estilo de NY;
pero si alguien es representativo del estilo y ha
contribuido intensamente a su gestacion, es
Fletcher Henderson. Lleg6 a NY en 1920,
diplomado en quimica, para hacer un posgrado;
algo que, afortunadamente para la historia del jazz,
quedo en el olvido. Tenia una formacién musical
cldsica, asf que es factible suponer que Henderson,
quien contaba en ese entonces con 22 afios de
edad, absorbi6 todas las influencias que lo
llevarian a su propia concepcion, a partir de su
llegada a NY.

En esa ciudad, en 1920, no habfa mucho jazz
auténtico para escuchar. Para una ubicacién del
momento histérico, remitimos al articulo de
Alberto Consiglio en el NO 7 de G. de J.(2), en el
que se menciona, entre otros aspectos, la
gravitacion que tenfa a nivel de publico la orquesta
de Paul Whiteman (y la confusién que produjo
durante mucho tiempo).

Schuller sefiala que la musica popular en NY en la
década de 1910 abarcaba un amplio rango de
estilos, entre los que se encontraba también el jazz
de NO. N obstante, el tipo de musica que
prevalecia era la de James Reese Europe. El
verdadero impacto del jazz se produjo en 1917
con la presencia en NY de la Original Dixieland
Jazz Band (ODJB).(3).

La musica de Europe era destinada al baile y se
basaba fundamentalmente en el ragtime. La
orquesta se formaba con violines, corneta,
clarinete, piano, banjos y mandolinas, trombén,
contrabajo y percusién. No conocemos reediciones
de los registros que efectué la “Society Orchestra”
de Europe en 1913 y 1914; teniendo acceso a los
discos de 78 rpm se puede apreciar “. . la
excitacién extraordinariamente ingenua y directa
de esta musica. Cuesta imaginar otra msica de esa
misma €poca que haya podido ser mds estimulante
desde el punto de vista puramente visceral, y se
puede comprender el fenomenal éxito que obtuvo
Europe” (4)
Por su parte, la ODJB obtuvo en 1917 un éxito
rotundo en NY (ta’ vez por ser blancos y por su
e;stilo NO algo filtrado); la doble consecuencia de
esto es que difundi6 masivamente en NY el estilo
NO (o su contraparte blanca), y ademds, segiin
muchas opiniones, con sus registros fonograficos y
presentaciones, no sélo en NY sino también en
Europa, contribuyeron como nadie a la difusién de
la palabra jazz por el mundo; una palabra que
hasta hacia muy poco tenfa connotaciones
netamente prostibularias. Es de destacar que la
importancia del conjunto es meramente histérica,
Ya que en lo musical no han dejado una impronta
de peso en la historia del jazz.
En 1920, ademds de la moda del jazz, surgi6 la
moda de los “blues” y el auge de la venta de discos
de esa especie musical negra. Esto sirvié para
‘.. .precisar la diferencia entre la expresién
musical profundamente sentida de un determinado
grupo étnico y un producto mds bien superficial
de derivacién comercial”, sefialando la distancia
que separa el estilo instrumental derivado de los
“blues” del “mundo comercial de las orquestas
danzables, con sus saxofones pulidos e insipidos y
los arreglos de rutina faltos de imaginacién”.(5)
Los musicos de Henderson, y é1 mismo, recibieron
todas estas influencias. Ademds es muy
significativo el hecho de que a principios de la
década, Fletcher y sus compafieros se mantenifan
econémi j do acc i
para cantantes de “blues” en sesiones de grabacién
En definitiva, como sefiala Schuller, la tradicién de
NY se hallaba ligada a un estilo claro y ligero,
derivado del “ragtime” pero sin fusionarlo con los
““blues”. Henderson continia esta tradicién pero
ya estaba suficientemente empapado de “blues”
como para poder producir innovaciones dentro del
jazz.(6)

Fletcher Henderson

Segtin Frank Driggs(7) la orquesta de Henderson es
la fuerza individual de mayor peso en la historia de
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desarroll6 las ideas que ya trafa en su valija. Vamos
a analizar estructuralmente una de las primeras
grabaciones de la orquesta: “Dicty Blues”.
Previamente, transcribiremos el comentario que
hace Schuller sobre esta grabacién: ““El arreglo de
Redman consiste en una mezcla de conjuntos
improvisados, solos con (o sin) un fondo
armonizado, y una combinacién de las dos
posibilidades en los momentos en que pasajes
simplificados a modo de solo se hallan
armonizados y dispuestos sobre figuras de “riff”
aun mds sencillas. En todas estas combinaciones,
las secciones de lengiietas y de bronces se hallan
contrapuestas una a la otra, una de ellas a cargo
de armonias mds bien estdticas e inmoviles, y la
otra de pasajes de conjunto de mds amplitud. Se
da un alto grado de variedad orquestal y se le
asigna una variedad de papeles al saxof6n de
Coleman Hawkins: partes internas de la armonia,
contramelodias improvisadas y un solo, y en un
punto llega incluso a duplicar a la tuba, en la
ejecucién de una linea de bajo del tipo del
‘boogie-woogie’. Hay también breves interjecciones
a cargo de campanitas, recurso muy a la moda
ampliamente utilizado por las orquestas blancas
mds ‘sofisticadas’ de entonces”.(8)

Veamos ahora la estructura del tema:

Fletcher Henderson

las grandes bandas. Invoca dos motivos: a) la

banda de Henderson en 1923 era uniforme y Divisi6 i Teadiie
refinada. Mientras otras orquesta negras de la sonesrncioE CCOSHECI

época ejecutaban un jazz basado en un primitivo 5 s

trabajo de ensamble, €l se preocupaba porque sus Instrumentacién Conjunto (arreglado)
musicos fueran afinados y hdbiles lectores; b) la Bronces y lengiietas
orquesta tocaba e improvisaba sobre arreglos contrapuestas
originales y composiciones escritas especialmente Cantidad de compases 4

para ella.

Se puede decir que de la orquesta de Henderson
surge toda la era del “swing”, aunque él nunca
haya logrado el éxito masivo que mds tarde 1A |
alcanzara el recientemente desaparecido Benny
Goodman.

La banda de Fletcher se formalizé cuando fueron campanas  / conjunto  / Improvisacién
contratados, tras una prueba, como banda estable
del “Club Alabam”. Muchas de las grabaciones de
la orquesta en el periodo durante el cual
trabajaron en ese club, eran de corte comercial, al
estilo de Whiteman y otros. Cuando Don Redman
comenzoé a escribir arreglos de composiciones
originales de Henderson, la banda desarrollé poco
a poco un estilo original. B B
Redman, dos afios menor que Henderson, era e = .
multi-instrumentista. Niﬁoqprodigio (graduado a Linea ?9“5'3 de saxo Linea sol. dedtp‘!;. 55
los 15 afios), y formado musicalmente en sobre “riffs” de fondo solblre "s'::; Iees d(;ogle
conservatorio, ya tenia un “‘training” como lyen‘gnj:!as P
arreglador en la orquesta de Billy Paige, los

“Broadway Syncopators”. Al hacerse cargo de los 12 (blues) 12 (blues)
aspectos musicales del conjunto, Redman

colectiva

(¥}
N
o
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clarinete ; Coleman Hawkins, saxo tenor; Fletcher
Henderson, piano; Charlie Dixon, banjo; Bob
Escudero, tuba; Kaiser Marshall, bateria. Solos:
Hawkins, Henderson (sic), Redman.

Se sefiala que en la grabacién no figura el solo de
piano de Henderson que indica el detalle

Consideramos este articulo a modo de
introduccion al estudio de Henderson y el estilo de
NY Yya que por su importancia nos detendremos
en su obra.

La composicién es de Henderson y el arreglo de
Redman. El dato discogrifico completo es el
siguiente (trabajamos sobre una edicién CBS BPG
62001 CL 1682, norteamericana):

Vocalion 14654-mx 11817 7/8/23. Personal:
Elmer Chambers, Howard Scott, trompetas; Teddy
Nixon, trombé6n; Don Redman, saxo alto y

Lic. Omar Garcia Brunelli

(1) Hsio Wen Shih. “The Spread of Jazz and the Big
. En: Jazz. Edited by Nat Hentoff and Albert
Mac Carthy. New York, Grove Press. Inc., 1961. P.

Puente B
A conjunto Solo de Hawkins
28 con ritmo
discogrifico.
4 12 (blues)
B
Solo de Redman A A NOTAS:
con ritmo
Bands™
+2 compases
12 (blues) conclusives 173-187.

(Z)Conslgho Alberto. “Harlem: Orqueslas negras del
n: Guia de Jazz N© 7,

(3)Schuller Gunther, “Fl jazz, sus ralccsy su desrarollo”
Bs.As., Ed. Victor Lerd, p. 274-9.

(4)Ib|d p. 275.

p. 280.

(6) lbnd p. 282.

(7) Driggs, Frank. “A Study in frustration. The Fletcher
Henderson Story”. Notas de la edicion discografica
CBS BPG 62001 (USA).

(8) Schuller, op. cit., p. 284-5.

ADHESION

ORGANIZACION JUAN C. REMONDA

Entidad fundada para promover la musica,
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rdoba

gentinas | www.ahira.com.ar 13




UNA NOCHE
EN
POSEIDON e

Armando Alonso naci6 el 24
de mayo de 1931 en Montevideo
(Uruguay). A los 11 afios comen-
z6 a estudiar clarinete y ya a los
15 tocaba en clubes nocturnos.
En 1955 vino a Buenos Aires y

tocé6 con Osvaldo Norton y
Eduardo Armani. A los 29 afios
se fue a Rio (Brasil) tocando
durante 2 afios para regresar nue-
vamente a Montevideo.

En 1966 entr6 en la orquesta
de Julio Frade y diez afios des-
pués grabé un LP con su propio
trio. En Montevideo tocé con

14 Archivo Histérico de Revis

Dizzy Gillespie, Lalo Schifrin y
Roy Eldridge. En 1976 vuelve a
Buenos Aires e integra sucesiva-
mente orquestas de jazz tradicio-
nal de reconocida fama en nues-
tro medio: Antigua Jazz Band,
Delta Jazz Band y Creole Jazz
Band. Toca habitualmente en
Punta del Este (Uruguay) todos
los afios.

Conoce a Alejandro Rawsi,
hombre emprendedor y de nego-
cios (aqui en Bs.As.), y deciden
juntos transformar el restaurante
“Poseidén” en un local dedicado
entinas




“4 Grandes del Jazz”, integra-
f da por Horacio Larumbe en
l % piano, Osvaldo Lépez en bate-
~—ae~ ; ria, Jorge “Negro” Gonzdlez
A = a en contrabajo y €l mismo en
e o N :3 '-i k | clarinete y saxos. Se une a la for-
5 - macién Irene Costa en canto.
™ v : 2 J La misma form6 parte durante
: 2 afios del coro “Aleluya Folks
Singers” dedicado a la interpre-
tacion de negro-spirituals; actud
un afio y medio con la Creole
Jazz Band todos los viernes en
el Café Tortoni (banda con la
que grabé un cassette en 1985).
Ademis tiene en su haber artisti-
co, presentaciones en: Centro
Cultural Gral. San Martin, radio
(Mitre, Municipal, América), lo-
cales nocturnos (Satchmo, Mau-
Mau), clubes (del Lago, de Golf,
“Las Terrazas”, Cantegril) y Ca-
fé Strauss. Nos dice en un mo-
mento de la charla: “El jazz es
una de las grandes pasiones de
mi vida”.
Al preguntarle a Alberto
Alonso qué figuras del jazz admi-
ra, nos contesta: “Louis Arms-
trong, Benny Goodman, Benny
Carter y Stan tz”. Su camino
jazzistico se inicia realmente a
los 8 afios “‘cuando tocaba ‘El
Paso del Tigre’ en una arméni-

7 e Invitado especial: Roberto “Gordo”
a la cena-show “Poseidén Jazz Ferndndez.

Bar” con gran repercusion en el ca
ambiente jazzistico. El local se Respecto a Poseidén Jazz
inaugura el jueves 17 de abril Bar, comenta que seguirin pre-
con la actuacién de destacados  sentindose figuras nacionales e
musicos argentinos. El 18 de internacionales a lo largo de to-
abril comienza a funcionar regu-  do el afio. Ejemplo de ello es la
larmente todos los viernes, siba-  reciente visita de los musicos
dos y domingos, desde las 22. norteamericanos  Bill  Allred
Como consecuencia de esta (trombonista) y Warren Sauer
nueva y valorable “empresa”, (baterista), el pasado 17 de ju-
Alonso forma la agrupacién nio.
de Revistas Argentinas | www.ahira.com.z



FREE JAZZ FESTIVAL

Organizado por FREE, cono-
cida marca de cigarrillos brasile-
fia (que se fabrican en Uberlan-
dia, Belem, Recife, Rio de Ja-
neiro, Salvador, San Pablo y
Porto Alegre), tendrd lugar el
FREE JAZZ FESTIVAL en Bra-
sil, durante la ultima semana de
agosto (san Pablo) y la primera
de setiembre (Rio de Janeiro),
con la misma programacion.

BERKLEE COLLEGE OF
MUSIC

El estudiante de primer afio y
talentoso flautista Jorge Satrag-
no, hijo de Nelda Satragno de
Santa Rosa (La Pampa), serd el
centro de atencién en la Serie
de Conciertos Internacionales
de la Escuela, cuando dirija su
sobresaliente ensamble en “‘Mi-
longueando™, programa en vivo
de musica latina de Sudamérica,
el 9 de julio, en el Berklee Re-
cital Hall.

Graduado en el Conservato-
rio Municipal de Musica “Ma-
nuel de Falla” de Buenos Aires,
Satragno ha alcanzado un lugar
prominente a través de sus ac-
tuaciones como musico solista
y con destacados grupos de jazz
en Argentina.

Cerca de 700 estudiantes ex-
tranjeros de 75 paises del mundo
se encuentran inscriptos en la
Berklee, incluyendo 9 de Argen-
tina.

THE GROUP

El 3 de mayo quedé consti-
tuido el conjunto “The Group”,
formado por Ahmed Abdullah
en trompeta, Billy Bang en vio-
lin, Marion Brown en saxo alto
Andrew Cyrille en bateria, con
Fred Hopkins en reemplazo tem-
porario de Sirone en contrabajo.
Su primer concierto se realizé en
el Greenwich House de NYC.
Luego de esa presentacion y de
otra subsecuente en la Universi-
dad de Weslyan una semana mas
tarde, la audiencia respondi6
muy favorablemente. En el
transcurso del ano viajardn a Eu-
ropa

Marion Brown

Dijo Ahmed Abdullah: “To-

dos nosotros hemos estado tra-
bajando para crear un determina-
do nivel de musica. . . El tiempo
parece demandar que debemos
trabajar juntos”.

CONSAGRADOS EN
MILAN

Por decision de los criticos
mds afamados de Mildn, se han
seleccionado los siguientes 5 me-
jores discos: Integrity (Phil
Woods Quintet), Change of Sea-
son (Mengelberg/Lewis), With
Holding Pattern (John Surman),
Fantasy (Duke Ellington), You’
re under arrest (Miles Davis).
5 mejores musicos: Miles Davis,
Sonny Rollins, Phil Woods, Max
Roach y Bobby McFerrin. 5 me-
jores combos: Phil Woods Quin-
tet, Art Blakey Messengers ,
Keith Jarret Trio, Sphere y Miles
Davis Band. 5 mejores grandes
bandas: Gil Evans, Basie, Vienna
Art, Toshiko Akiyoshi y Carla
Bley. 5 nuevos talentos: Terence
Blanchard,  Stanley  Jordan,
Brandford Marsalis, Bobby Wat-
son y Bobby McFerrin.

Fallecié Eduardo Levin, fun-
dador de la “Leningrado Dixie-
land Jazz Band”, a los 47 afos
de edad. Fue trompetista y pia-
nista de jazz ruso y toco en la
mencionada banda (fundada en
1958), durante 25 afios.

Existen en Noruega 70 clubes
de jazz y en Australia mds de
160 bandas de jazz tradicional.

Max Seligmann
(corresponsal de Down Beat)

JAZZ CON DIPLOMA

Con el semestre de invierno
ha dado comienzo en la “Musik-
hochschule” de Hamburgo una
nueva carrera para obtener el di-
ploma de profesor de musica,
con estudios orientados al jazz
y a la musica emparentada con
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€l. Hamburgo se ha convertido
asi (después de Graz y Colonia),
en la tercera instituciéon de ense-
fanza superior del dmbito de
habla alemana que ofrece un
plan de estudios completos para
musicos y profesores de jazz.
(Extraido de Kultur Chronik -
1/1986)

INTERNATIONAL
CITY FESTIVAL

JAZZ

La “Jazz City Society” pre-
senta el 7mo. festival anual de
jazz desde el 27 de junio al 6 de
julio en Edmonton, Canadd. El
mismo comprende: conciertos,
workshops, eventos al aire libre
(The Jazz City Summer Jazz
Camp) y eventos en night clubs.
Actuardn mds de 200 musicos
de jazz nacionales e internacio-
nales.

LIBROS APARECIDOS EN
EL EXTRANJERO

CHARLIE
Priestley)
Hippocrene Books, Canadd
BILLIE HOLIDAY (Burnett Ja-
mes)

Hippocrene Books, Canadd

THE JAZZ GUITARISTS

(Stan Britt)

Blanford Press, Poole; U.S.A.
MARION BROWN - Discogra-
phy (Hugo de Craen y Eddy
Janssens)

New Think! Marzo 1985, Bélgi-
ca.

LEE MORGAN: DISCOGRA-
PHY (Roger Wernboe)
Saltsjobaden, Suiza

CHET: THE DISCOGRAPHY
OF CHESNEY HENRY BAKER
(Hans Henrik Lerfeldt y Thorb-
jorn Sjogren)

Copenhague, Dinamarca

IN MEMORY OF IKE QUE
A DISCOGRAPHY (Claude Sch-
louch)

Marseilles, Francia

PARKER  (Brian

EC:

BUD POWELL

El estilo de New Orleans, el Bop
y el Free, constituyen los pilares de
toda la historia del jazz.

El Bop introdujo pautas hasta
entonces desconocidas, transformé
ingredientes, basament6é realmente
una nueva filosofia musical, alejan-
dose del maguinismo impuesto por
numerosos conjuntos en la deno-
minada “era del swing”’.

Charlie Parker, Dizzy Gillespie
y Bud Powell, entre otros, fueron
los que sintieron la urgencia de des-
cubrir un nuevo camino.

Earl “Bud” Powell, nacido el
27/9/24 en New York y fallecido
en ésta el 31/7/66, fue por excelen-
cia el pianista de la ““era bop”. En é|
se concentraron las virtudes para
abrir un nuevo sendero en la inter-
pretacién de su instrumento.

Tal como ocurri6 con Earl Hines
que encontr6 una magnifica fuente
de inspiracion en la manera de decir
de la trompeta de Armstrong, de lo
cual surgiera el “Trumpet piano sty-
le”, con Bud ocurri6 algo parecido
cuando atrapado por la genialidad
de Parker incorporé a su discurso
musical, giros, matices, y efectos
concebidos por el gran “Bird”. De
ello naci6 lo que podriamos definir
como el “Saxophone piano style”.

Bud Powell alcanza a fines de la
década del 40 y principios de la del
50 su madurez como intérprete. Son
diversas las actuaciones y los registros
discograficos junto a los forjadores
del Bop que asi lo demuestran. Una
prueba contundente en ese sentido
fue por s6lo nombrar un aconteci-
miento antolégico, el concierto efec-
tuado en el Massey Hall de Toronto
(Canada), el 15 de agosto de 1953,
junto a Parker, Gillespie, Mingus y
Roach. Alli se reunieron cinco valuar-
tes del Jazz para decir su verdad a
un mundo un tanto incrédulo, que

despueés

ain dudaba de que el jazz estaba
cambiando y que no era un juego de
alquimia, ni un mero pasatiempo,
sino el resultado de un mensaje pro-
fundo y sentido por parte de los
negros norteamericanos. Asimismo,
Bud realizd una considerable canti-
dad de discos como solista o con
acompanamiento ritmico que desta-
can su estatura de gran maestro.

Su excelente “timming”, fa cla-
ridad en la concepcion de sus ideas
musicales, la coherencia improvisa-
toria y su toque y fraseo tan espe-
ciales, nos definen su personalidad
de elevado vuelo. De igual modo,
hay que valorar en Powell al fértil
compositor, un buen nGmero de
obras son una prueba concluyente
de ello. Por mencionar algunas:
“Hallucinations”, “Oblivion”, “Glass
Enclosure”, “Bouncing with Bud”,
“The Fruit”, “So Sorry Please"”,
“Parisian Thoroughfare” y “John's
Abbey. .."”

Como otros grandes del jazz, se
debati6 en profundas luchas intimas,
que lo desgastaron y aniquilaron.
Luego de reiteradas caidas, sufri el
dltimo K.0.

A veinte anos de su desaparicion
fisica (31/7/66) su figura y su obra
se mantienen intactas, pues contienen
el mensaje definitivo de un gran artis-
ta, de un hombre que luché por un
ideal, que dejé un testimonio, que
supo cumplir con el mandato de los
grandes elegidos por Dios, transmi-
tirnos su obra, aunque para ello
haya tenido que perder su vida. Por
eso Bud te decimos gracias, gracias
por tu esfuerzo, por tu dolor, por la
vida que le diste al jazz y que ahora
es el patrimonio de todos los que
amamos esa misica sin renuncia-
mientos, como la amaste td, como
la sofiaste ta. . .

A.C.
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Significado y conceptos

del jazz

de acuerdo a la opinién

de un miisico de

xplicar qué es el jazz,

obliga a ensayar una defi-

nicién. Si buscamos el sig-

nificado de la palabra jazz
en un diccionario, leeremos por
ejemplo :

“El jazz es una musica baila-
ble de origen norteamericano,
originada en la raza negra” o
si no “Es una musica de baile
con una sincopa exagerada” o
“Un estilo musical americano,
utilizado particularmente como
acompanamiento de baile, que
deviene del ragtime y al que se
anadieron ruidos excéntricos”.

Como se comprenderd, estas
definiciones no aclaran mucho
nuestra idea de lo que significa
el jazz.

Sin ahondar demasiado, com-
prendemos que si el jazz es real-
mente un método de creacién,
habrdi una manera mis exacta
para explicar en que consiste
ese método. Las definiciones
del diccionario no nos confor-
man pues enfocan el problema
desde un dngulo que nos im-
presiona como extranjeros, a la
esencia del mismo.

Hay sin embargo un intento
de definicién menos académico,
publicado por el escritor Joa-
chim Berendt, que nos parece
lo mds cercano a una formula-
cién general, que es lo siguiente:
dice Berendt:

“El jazz es un estilo artistico-
musical, producido en los EE.
UU., gracias al encuentro del ne-
gro con la musica europea. El
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instrumental, la melodia y la ar-
monia del jazz, proceden en su
mayor parte de la tradicién mu-
sical de occidente. El ritmo, el
fraseo y la formacién de sonido,
asi como determinados elemen-
tos de la armonia del blues son
originarios de la musica africa-
na y del sentimiento musical del
negro norteamericano”.

Ademds, el jazz se distingue
de la musica europea, en tres ele-
mentos fundamentales:

1) en la peculiar relacién con
el tiempo, lo cual se designa con
la palabra swing.

2) en la espontaneidad y vita-
lidad de la produccién musical,
en la que desempefia su papel, la
improvisacién.

jazz

3) en la formacién del sonido
o en el fraseo, en los que se refle-
ja la individualidad del masico
de jazz que estd tocando.

Estos tres elementos funda-
mentales, crean una novedosa re-
lacién de tensi6n, en la que ya
no importa como en la musica
europea los grandes arcos sono-
ros, sino una gran cantidad de
pequefios elementos espontineos
de creacién, que se construyen y
destruyen continuamente.

Los diversos estilos y las dife-
rentes fases del desarrollo, reco-
rridos por la musica de jazz, des-
de su nacimiento hasta el dia de
hoy, se caracterizan, en que a
los tres elementos fundamenta-
les citados se les atribuye en ca-
da ocasién una importancia dis-
tinta y en que se altera constan-
temente la relacién entre estos
mismos elementos.

Teniendo en cuenta estos ele-
mentos fundamentales es decir:
Improvisacion, swing y el fraseo
y formacién de sonido, vayamos
a analizar cada uno de ellos:

Debemos puntualizar, que asi
como el miusico necesita su en-
trenamiento como ejecutante,
el piblico necesita su propio en-
trenamiento como oyente. Se es
realmente aficionado a algo,
cuando existe una asiduidad en
las tomas de contacto con ese al-
80, de tal manera que nos permi-
ta sacar conclusiones, e incorpo-
rar elementos de conocimiento a
nuestro patrimonio.

El oyente asiduo de jazz, no
yww.ahira.com.ar




tarda en descubrir que la impro-
visacién es la parte fundamental
del jazz, lo cual un poco mejor
dicho, equivale a que el método
del jazzista, se basa en la impro-
visacién.

Los demds elementos, giran
alrededor de ese eje y le siguen
en importancia, arreglo, calidad
de sonido, estilo y hasta la elec-
ci6n de los temas, son secunda-
rios al lado de este elemento fun-
damental.

Este concepto, es el minimo
indispensable, para comprender
el jazz, y el oyente debe tenerlo
muy en cuenta, del mismo modo
que el espectador de foot ball
conoce lo que es un ofside, cor-
ner, penal o foul.

Por otra parte, todos hemos
asistido alguna vez, a una impro-
visaciéon, si hacemos memoria
nos sorprenderemos cudn nume-

gido de antemano, desarrollard
de acuerdo a su propia inventiva,
una linea melédica que podrd
ser cualquiera, siempre que se
ajuste por supuesto a ciertas
pautas fundamentales como ser:
a la armonia y al ritmo estable-
cido previamente (con una ex-
cepcion; el free-jazz).

En general podemos afirmar,
que el musico conserva en su
memoria, el elemento musical
que le sirve de base para impro-
visar. Si este elemento base, fue-
ra la armonfa del tema, como
ocurre a partir de la década del
40 con el estilo be-bop, el im-
provisador variard la melodia,
propondrd nuevas formas ritmi-
cas, pero cuidard de que su in-
vencién, encaje en la métrica de
los acordes.

Debo hacer notar, que hasta
ahora se ha hablado del solista

rosas han sido las ocasi Sin
ahondar demasiado en lo artisti-
co, el ejemplo del orador que
improvisa su discurso, poniendo
en prictica una técnica de cons-
truccién de frases en el momen-
to de emitirlas.

En jazz, al igual que en el
ejemplo del orador, el intérprete
no estd repitiendo un modelo
aprendido previamente, sino que
crea sobre una base y mediante
un método convenido. Esta base
se encuentra dentro del tema ele-
gido, cuya estructura arménica
podrd respetarse, variando en
cambio la linea mel6dica. Mds
concretamente: cuando un solis-
ta improvisa, sobre un tema ele-

ue imp: , pero a 5
esta condicion de improvisar es
compartida simultdneamente por
varios musicos, superponiéndose
las invenciones de todos ellos,
para constituir otra expresion ca-
racteristica del jazz: la improvi-
sacién colectiva, tan difundida
entre los musicos de jazz tradi-
cional y revitalizada en el jazz
moderno, especialmente por ma-
sicos de la costa Oeste de los EE.
UU., como Shorty Rodgers, Ge-
1y Mulligan, etc., etc.
Musicalmente la improvisa-
cién no es patrimonio del jazz
Gnicamente, podriamos decir,
que naci6é con la masica misma.
La historia de la musica, se-

fiala en muchos aspectos, la ca-
pacidad de improvisacién de los
organistas de la época de Johann
Sebastidn Bach y en general po-
demos afirmar que el improvisar
sobre un tema dado, configura
una tarea natural de quien lo do-
mina. Por otra parte, improvisar
también implica una sorpresa y
una competencia y por lo mis-
mo lleva implicito un sentido de-
portivo que le confiere una
atraccion muy especial. Ver a
quien improvisa es en si un es-
pectdculo y tiene algo de mito,
la musica lo golpea, lo sorpren-
de y su actitud de éxtasis y de
tension responde al hecho de
saber, que aquéllo se hard escu-
char una sola vez de esa manera;
y para finalizar con este ele-
mento fundamental en jazz que
es la improvisacién como hemos
visto, citaremos palabras de un
critico europeo de jazz: Leonard
Feather quien dice:

“‘Se improvisa en la musica de
jazz seglin los mismos métodos
y las mismas técnicas con los
cuales se improvisaba en la anti-
gua musica europea a saber: con
ayuda de estructuras arméni-
cas”.

Es decir entonces, que quie-
nes consideran que el arte de la
improvisacion jazzistica es algo
curioso, demuestran no sélo es-
tar fuera del jazz sino de toda
tradicién musical occidental y
atn de toda manifestacién artis-
tica.

Jorge E. Curubeto
La Plata, Buenos Aires

el unico lugar

Chacabuco 510 - Capital
Tel. 204-2336




ENSENANZA.:

LA BAT

Teniendo en cuenta las limita-
ciones obvias, debido al contac-
to indirecto con el principiante
instrumentista, quiero ser claro
en el discutido tema de las dis-
tintas técnicas para tocar la ba-
terfa, sumamente ligadas al gé-
nero de musica. Podriamos de-
tenernos a analizar cada una de
ellas (ocupando por supuesto
mucho més espacio del designa-
do para este articulo), puntua-
lizando cudles son las ventajas
y las desventajas de cada una y
hasta su procedencia. Por ésto,
dejo a libertad del aprendiz la
que considere mas adecuada a
su persona, refiriéndome neta-
mente a una cuestion fisica na-

tural innata, o sea: estatura,
largo de las extremidades, ta-
mafio de las manos, grosor,

y largo de los dedos, etc.

Con la idea basica de ejecu-
tar un instrumento musical, en
este caso de percusion, lo que
tenemos que lograr es ‘‘sacar-
le” al instrumento sonido mu-
sical justamente, para lo cual
necesitamos un toque claro,
natural y relajado. Sin estas
condiciones, el “supuesto “‘to-
que” se transformaria en gol-
Pe, que significa tocar el ins-
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agresividad
(cosa muy comun en un ba-
terista estandar).

trumento

Debemos comprender que
la fuerza no esta en el volu-
men, la fuerza esta en lo que se
transmite como artista. Tenemos
que expresarnos con el instru-
mento y no descargarnos en él.
Tenemos que hablar, decir cosas
con sonidos. . ., en cuanto co-
menzamos a gritar (con la bate-
ria), como en una conversacion,
no hacemos otra cosa que de-
mostrar la falta de conviccion de
lo que transmitimos, para tratar
de imponerlo por la fuerza (ésto
puede tener su razén o explica-
cion psicologica, si se quiere
también).

La musica se hace con soni-
dos y con golpes se hace ruido.
La fuerza en el volumen la deja-
mos para algunos ““tipos de ma-
sica” o para cuando se requiera
en determinados momentos de
una obra.

Sabiendo positivamente que
hay una tendencia natural e in-
consciente (y muy humana) a
subir el volumen mas que a ba-
jarlo, deberiamos emprender el
estudio ejecutando un toque con
cada mano, es decir, derecha (D)

s Argentin

s | www.

e izquierda (1), tomando como
base un volumen normal me-
dio como méximo, que ya de
Por si nos va a dar el peso del
palo al dejarlo caer sobre el par-
che, teniendo en cuenta el rélax
de nuestros brazos Yy antebrazos.

Las extremidades requieren
flojedad, soltura y una posicion
totalmente natural, casi como
cuando caminamos (en el caso
de las superiores). Los codos nos
llevarén los palos, tomados desde
luego comoda y firmemente, a la
altura adecuada para batir en el
tambor.

Las mufiecas son el punto de
referencia del nivel de una técni-
ca, podemos decir que el objeti-
vo (a modo de ejemplo) seria
convertirlas en una bisagra rota-
tiva, por lo tanto la elasticidad
de las mismas demarcan el nivel
del instrumentista, sea cual fuere
su técnica.

El toque tiene que ser claro,
conciso y seguro, con la inten-
cion de dejar caer el palo, mis
que forzarlo hacia abajo, par-
tiendo los dos de una misma
Iinea de altura y bajandolos de
Manera totalmente perpendicu-
lar al parche. De esta forma, po-
dremos lograr el mismo sonido




con ambas manos, siempre y
cuando los palos caigan aproxi-
madamente al medio del tam-
bor, pero nunca en el mismo
punto. Pensemos que ambas
manos tienen que llegar a idén-
tica ductilidad para con la ba-
teria toda, olvidandonos de de-
recha e izquierda, y para ésto,
es necesario mentalizarnos desde
los comienzos en nuestro estu-
dio.

Teniendo en cuenta estos
conceptos y opiniones particu-

lares, podemos comenzar lenta
y concentradamente a ejecutar
un toque con cada mano, es
decir: D, I, D, | y asi sucesiva-
mente, no sobrepasando la velo-
cidad de un segundo por toque
aproximadamente, logrando en
el mismo justeza y prolijidad y
firmeza en el tiempo.

Tomemos como punto de
partida la figura “negra” = J
(una por segundo).

Practicar cada compés del si-
guiente ejercicio por separado,

luego, los tres compases corri-
dos, sindescuidarla firmeza en la
base ritmica del pie (derecho)
que ejecuta el bombo.

Invertir luego el orden de las
manos, es decir: |, D, I,D, y asi’
sucesivamente.

Buscar la perfeccion en el
ejercicio.

Nota: en el proximo numero de
Guia de Jazz haremos la des-
cripciéon basica de los elementos
integrantes de una bateria.

D | D | {0 i{ FiS o |

DI DI DI

t= ==

- (1)

L negras — 1} L~ corcheas —

(1) manos (tambor)
(2) pie (bombo)

—n
N

-
Il o (2)

L semicorcheas —J
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noches de jazz
en pedacitos
de poemas

improvisados

En algin rincon

me atrevo a escuchar

las sensuales exaltaciones
que reflejan la perfeccion
de los momentos

que ya no existen
pero estan

Y se sienten
se aman
en cada jazz

enotro jazz s om0
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. Después
abora

antes
no sé
pero estaba alli

con todos los afios de jazz marcados en la cara

?emp visible por el buma, y los Juegos
e mi mente,

el viejo,
El viejo de “boca grande como un bolso

, de ojos

tristes. Por aquellas épocas casi olvidadas

en que babia trabajado en el ferrocaril,
en los campos de algodon.

Tiempos duros donde el bambre se le pegaba

asi como los blues, los spirituals

y el jazz.

Pero siempre, siempre retornaba a la
miisica, como esta noche, esa noche
0 aquella noche

no sé. ..
Pero alli estd escondido debajo de
un bre ala ancha, abrigad.

en un sobretodo gastado donde a su vez
abriga una trompeta ain mis gastada.

Un silencio sepulcral, religioso se adue#ié

de mi cuarto, de la noche. Cien ojos mil
se movilizaron en las manos de aquel
bombre, que con suavidad y ternura
volvia a posar sobre sus labios, la

vieja pero tan viva trompeta,

Recreando
una extraiia
ondulacién

. queriendo

en su
somrisa blanca
co

u
padyelo
muestros propios
cuerpos
que no
se detienen
como no
se detienen
las gotas
de lluvia
'sca
que rebotan

Y se esfuman . . . .
2l sigue i

ciudad, de alguna novia, de algun amigo,

oidos

P do cosas, épocas
del fa“da que le traen imagenes de alguna

Y9, que no s¢ donde estoy pero estoy, sé
ue '0 conozco no de ayer Nide boy sino

e siem{n. Porque la musica que sale
de este bombre y su trompeta es lo
que este bombre y su trompeta som. . . .

Claudio Rios

Argentinas | W

WwW.anira. comnrar
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aci6 en Buenos Aires, hijo
de padres gallegos. Su
padre Manuel Varela y su
madre Manuela San
Martin de Varela. Desde
pequefio tocé el tambor y ya
a los siete afios tocaba en las
fiestas gallegas o “‘romerfas”’
como se las denominaba.
Su padre y el padre de
“Panchito” Cao, el clarinetista,
tenfan los dos mejores
conjuntos de gaitas de la
colectividad gallega.
Fue asi como comenzé con la
vocacién de los ritmos. A los
trece afios, tenia el primer
trabajo en un cabaret como
mausico profesional y su madre
tuvo que comprarle el primer
traje de pantalones largos para
no tener problemas el director
de la orquesta, con las
inspecciones nocturnas en estos
lugares.
Después de destacarse en varios
conjuntos como el de Ray Nolan
y otros, fue llamado para
integrar la famosa orquesta, en
ese tiempo, de Ken Hamilton y
Dante Varela. Fue el tnico de
los masicos contratados por
escrito y con un sueldo minimo
asegurado. Podemos afirmar que
fue la estrella de dicha
agrupacion.
De esa época rescatamos un
comentario de Fernando
Iriberri en su conocida
publicaci6n ““Sincopa y Ritmo”
referida a “’La Extraordinaria
Orquesta Argentina Hamilton-
Varela”. De nuestra figura
decia: . . .es un instrumentista
excepcional, puede considerarse
uno de los grandes ‘drummers’
que hayamos tenido en nuestro
pafs. Musico de labor conciente
Y aunque sobrio, brillante por
su calidad y no por efectismos
poco serios. . .”"
Durante ese tiempo fueron
famosos sus solos tanto en radio
como en la “Richmond” de
Suipacha, donde concurrian
todos los “fans” de Buenos
Aires.
Después de muchos afios y viajes
con Hamilton, pasé a integrar
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VARELA

Casablanca Jazz

la “Casablanca Jazz" con Dante
Amicarelli (piano), Marito
Cosentino (clarinete), Alfredo
Granata (trompeta), Tito
Colom (bajo), Eduardo Cano
(saxo tenor), Quique Viola
(guitarra) y Jean Taylor (lady
crooner o vocalista), con la que
se caso.

Antes de partir para las Antillas
Holandesas tuvo oportunidad
as Argentinas

de actuar junto a “Gato”’
Barbieri y “Lalo” Schifrin,
entre otros. Hace ya muchos
afios estd radicado en la Isla de
Aruba. Allf trabajé durante
largo tiempo en el Aruba
Caribbean Hotel. Actualmente
estd retirado de la actividad
artistica.

A.C.




ARMONIAS DEL JAZZ:

En primer término debo aclarar un error que se deslizara en el namero anterior. Los 4 acordes de
2a. especie que podemos encontrar en el modo menor se dan sobre los grados I, 11, 1V y V.

Y también en beneficio de la claridad, daré un ejemplo de cada una de las especies de acordes de
séptima.

Fig. 12

1a. 2a. 3a. 4a. 5a. 6a. especie

Los acordes (mayores y menores) pueden llevar, en lugar de la séptima, una sexta mayor (salvo in-
dicacién en contrario).

2 4 o
Fig. 13 "E =
ol re)
(o]
Am6 F6

El acorde de séptima de dominante (1a. especie)

Es el acorde perfecto sobre el quinto grado (V) al que se le agrega la 7a. de su fundamental. Consta
de 3M, 5P y 7m. Es idéntico en ambos modos. Se compone de cuatro sonidos. Su sonido fundamental
es la dominante del tono. Segin Arnold Schénberg, la expresion “dominante’” para el V grado no es del
todo acertada, aunque para no crear confusién con una terminologia nueva mantiene esta denomina-
cién. Mucho de lo dicho en su ““Harmonielehre’ sobre el valor de los grados de la escala relacionado
con su capacidad para establecer sucesiones de acordes, procede de su conviccion de que la ténica es la
verdadera ““dominante” y la dominante es la dominada. Esto es explicado teniendo en cuenta la natu-
raleza del sonido con sus sonidos concomitantes (los arménicos superiores).

Este acorde se caracteriza por contener las dos sensibles (ver Fig. 4, Gura de Jazz N© 7), que forman
un intervalo de 5a. disminuida o de 4a. aumentada que requiere resolucién obligada.

La 3a. del acorde es la sensible ascendente de la tonalidad; su resolucién es ascendiendo un semitono
hacia la tonica. Esta resolucion es absolutamente obligatoria si esta sensible estd en una de las voces ex-
tremas, si se encuentra en una de las voces intermedias podré resolver libremente en cualquier direc-
cién.

La 7a. del acorde es la sensible descendente de la tonalidad; su resolucién es descendiendo un grado,
sobre la mediante de la tonalidad.

= 3
Fig. 14 2 E— - w— — —— 5o m— =
b= 1 1 35 O 7 B (e} RS
G—S— B
oJ
v7 WE v |

Su resolucion normal es en el acorde de ténica (cadencia auténtica o perfecta).

Las sensibles que resuelven en la fundamental y la mediante del acorde de ténica lo hacen por movi-
miento contrario.

El movimiento de las voces puede ser:

Mov. directo: 2 o més voces se mueven en la misma direccién.

Mov. contrario: 2 o mas voces se mueven en direccién opuesta.

Mov. oblicuo: una voz permanece fija mientras la otra se mueve.
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Fig. 15 | J |
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m. directo m. contrario m. oblicuo

Aun cuando se omitan alguna de sus voces o partes, si el acorde conserva la 7a. y la 3a. (las dos sensi-
bles) no pierde sus caracteristicas. Ademas, es el acorde que mas alteraciones y agregados permite. De
esto nos ocuparemos en futuros capitulos.

Cadencias

La palabra cadencia viene del latin cadere, caer. Las melodias antiguas, en gran namero, finalizaban
sobre la nota principal (final) del modo (ténica) con un paso descendente desde la superténica, es decir,
una caida. Actualmente, cualquier figura melédica o arménica relacionada con la conclusién de una
composicion, seccion o frase, se llama cadencia aunque no exista una caida en la melodia o en la voz
superior de la armonia. Las cadencias son como puntos de reposo en la musica. El proceso musical va
llevando al oyente de estados mentalmente expectantes o de tensién a otros de satisfaccion; y no es si-
no cuando el oyente percibe el acorde final de ténica cuando alcanza el estado de completa satisfac-
cién; ésta es la cadencia final. Sin embargo, hay otros puntos de descanso en el trayecto muslcal compa-
rables a los signos de puntuacion en el lenguaje escrito, también llamados cadencias.

Las cadencias pueden ser:

auténtica o perfecta: V —— |

imperfecta: | — V
plagal: IV (m) — |
interrumpida, rota o de engafio: V —— VI 6 |1, etc.

NOTA: Esta Gitima cadencia, la de engafio, no debe nunca llamarse “‘deceptiva’ ya que ésto seria un
barbarismo por traducir mal ‘““deceptive cadence’” con un pretendido calco lingiiistico; en Gltima instan-
cia podria llamérsela cadencia deceptoria (arcaismo).

Fig. 16
C: Vv | Amv I C1 v Am:)| Vi eV Cm: |V 1
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cad. perfecta cad. imperfecta cad. plagal

La cadencia interrumpida usa el acorde sobre la dominante (V) como en una cadencia perfecta, pero

en lugar de ir hacia el acorde de ténica (1) como se podria esperar, se dirige hacia otro prolongando la
secuencia.

T G
Ej: G7 / Em7 A7 / Dm7 G7 / C

S |
G7 / Bb7 Eb7 / Dm7 G7 / C

LAUREANO FERNANDEZ

Derechos reservados. Prohibida su reproduccién total o parcial sin autorizacién del autor
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POSEIDON
JAZZ
BAR

“4 GRANDES
DEL JAZZ”

&lberto Alonso

Horacio Larumbe
C? Jorge Gonzalez

—
Eﬁ@ Osvaldo Lépez

Canta: Irene Costa

Paulinho do Pinho y su guitarra

COORDINACION GRAL.: ALBERTO ALONSO
PRODUCCION GRAL.: ALEJANDRO RAWSI

Con la presencia de:

ROBERTO GORDO FERNANDEZ

VIERNES - SABADOS - DOMINGOS desde 22 hs.

M. T. ALVEAR 479 RESERVAS 312-5271
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BENNY

GOODMAN

el la noticia en los
periédicos hace unos
dias y me costo
asimilarla. Es que
aunque uno sabe que todo
el mundo tiene que morirse,
cuesta trabajo imagindrselo
a Benny Goodman sin el
clarinete entre las manos,
tocando “Blues in my flat”
o la “Rapsodia” de Debussy.
Es como imagindrselo a
San Martin sin estar
montado en su caballo
blanco, o a Cervantes sin
estar en la cdrcel
escribiendo el Quijote.
S, murié Benny Goodman
» con él se fue, sin duda,
una parte de la musica del
siglo XX. Porque el jazz es
una parte importante de la
mausica del siglo XX y
Benny fue uno de sus mds
notables ejecutantes. Que
en jazz quiere decir creador.
Quizd muchos jovenes que
despiertan recién a la
musica seria —como el
jazz— no lo conozcan
porque claro, Benny
Goodman nacié a principios
de siglo y su gran época fue
durante las décadas del
treinta y del cuarenta y
después de aht sus
actuaciones se fueron
espaciando, como le sucede
a todos los mortales. El
tiempo es implacable. Pero
pongamos en el tocadiscos o
en el case,

28

sus bandas con el trio o el
cuarteto, esas con Teddy
Wilson, Gene Krupa, Lionel
Hampton —porque a
Benny, que fue uno de los
primeros musicos blancos
en poner misicos negros en
sus conjuntos, no le
importaba el color del que
tocaba sino cémo tocaba,
/¥ vaya si Wilson o
Hampton o Krupa o Charlie
Christian sabian cémo
hacerlo!— escuchemos,
repito, algunos de esos
temas y estaremos
escuchando algo de la mejor
musica que se ha tocado
nunca.

Benny Goodman fue un
extraordinario
instrumentista y un gran
creador. Cre6 un estilo, una
forma de musica y de cémo
tocarla, cosa que sélo puede
hacer un predestinado.

Como él. Y ademds nos
hizo el favor a los miisicos
de juzz, de hacerla popular.
Porque antes de que
Goodman se hiciera famoso
¥ expandiera su musica por
todo el mundo, uno se
juntaba con algunos amigos
a escuchar a Satchmo o a
Hawkins o a Bix casi en
secreto, como si las
reuniones tuvieran lugar

en algun fumadero de opio,
temerosos de que alguien
que escuchara dijera: ;Y
ésos, estin locos, como
pueden escuchar ese ruido?
Y ahora no. ;Si hasta por
radio podemos escuchar a
Gillespie o a Coltrane!

Por éso pienso: no, Benny
Goodman no ha muerto.
Mientras haya alguien
tratando de sacarle sonido
a un clarinete, ya sea para
tocar “Body and Soul’’ o

a Mozart, ahi va a estar él.
Con su eterna sonrisa, sus
anteojos y ese largo y
brillante tubo negro que
entre sus manos se
convertia en una varita
madgica. Con musica ademds.
¢Es que a alguien se le
puede pedir mds?

Horacio Borraro
(26/6/86)
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Saluzzi:
Intimo

LA GRAN ALDEA - Sala ““Samuel
Eichelbaum” 17-5-86

No es la primera vez que Dino
afronta solo un espectaculo. Creo,
por otra parte, que es el Gnico
bandoneonista que ha intentado con
éxito una propuesta de este tipo.

El nombre del espectaculo hace
referencia a una actitud del “negro”
a lo largo de todo el show. Un
escenario que presenta una banqueta
con almohadones, dos atriles, el
fuelle, una pequeiia biblioteca, y los
aparatos electronicos que usa Saluzzi
para su trabajo. Dino toca, habla de
su vida y sus vivencias, explica como
al pasar que se siente como en su
casa, hablando con amigos, a una
hora en que habitualmente esta en
su casa estudiando o tomando mate
con amigos. Es algo tan espontaneo,
uno escucha con tanta naturalidad
lo que dice el negro, que se siente
parte activa. Cuenta cosas que le
vienen a la cabeza en el momento,
pero méas o menos encuadradas en
una linea “‘argumental”’ que narra
brevemente su vida de musico.

No es un literato; tampoco un
orador deslumbrante. A veces lo
que dice es bastante oscuro. Pero
crea inmediatamente un dmbito
poético y con el bandonedn nos
transporta a Salta, hace vibrar
Buenos Aires en nuestro corazén

y exige nuestra participacion
intelectual acitva como oyentes

con propuestas sonoras vanguardistas.

Usa sabiamente los recursos
electrénicos, y ademds canta con un
sentimiento y una calidad
excepcionales.

&Cudndo improvisa? Casi siempre. Si
estd parafraseando un interludio de
una zamba que esta ,la

Si no, se larga en solos de gran
extensién, asombrando porque nada
de lo que hace parece un desborde.
Como si todo estuviera controlado
(aunque no es asf).

Llevé conmigo mi cuaderno de notas,
como siempre. No pude apuntar
nada. ¢Para qué? Es algo
completamente inatil. Dino tocéd

un par de zambas, un tango muy
conocido. . .; pero podrian haber sido
otras zambas u otro tango. En
cambio me arrepenti de no haber
llevado un grabador, al sentir que
iban pasando instantes irrepetibles,
hasta completar 90 minutos de
actuacién ininterrumpida, que se
pasan volando.

Es un espectaculo que es
imprescindible ver. Esta nota
aparecerd en el NO 9 de G. de J.
(julio-agosto). Tal vez en ese
momento Saluzzi ya esté haciendo
otra cosa. Actualmente esta
preparando un trio con sus hermanos
(dos bandoneones y un saxo). Para
los que no-lo hayan visto, les
reccmendamos que no se pierdan
ninguno de los espectaculos que
brinda este creador saltefio de primer
nivel internacional.

0.G.B.

Clinics

El 21 de abril pasado Jon Faddis y
Kenny Barron dictaron una
interesantisima clase en ““Poseid6n
Jazz Bar”. En primer lugar, JF

hablé de la evolucién de la trompeta,
que parte de Buddy Bolden, pasa
por King Oliver, sigue con Louis
Armstrong, Roy Eldridge, Gillespie
y se bifurca en (a) Fats Navarro (del
que derivan Clifford Brown, F.
Hubbard y Woody Shaw) y (b) Miles
Davis (modelo de la mavurla de los

improvisacion es de tipo ornamemal

Archivo Histérico de

30

dela
tré musicalmente con su

JFE ilust
F(a/ istas Argentinas | ww!

trompeta la introduccién de
Armstrong para “West End Blues”
(1928), sefialando el uso de los
tresillos cromaticos(1).

Doy este fragmento de la
transcripcion hecha por John
Mehegan en su “Jazz Improvisation”,
Vol. 11, para que pueda compararse
con la distinta interpretacién ritmica
que hace Gunther Schuller en “El
jazz, sus raices y su desarrollo’”
editado aqui.

Este recurso fue adoptado y*
adaptado por Roy Eldridge, como
puede escucharse en el break de
“After You've Gone”(2).

Dizzy Gillespie consigue un
desarrollo ulterior sobre los modelos
establecidos por sus antecesores en
Manteca (1949).

Fats Navarro se vale del mismo
recursc (Webb City, 1946) pero de
un modo méds lento y més articulado.
Clifford Brown lo continda con un
estilo donde predomina lo arménico.
Miles Davis logra distinguirse con un
estilo econémico que consigue crear
tensién por su acierto en la eleccién
de las notas que omite o destaca en
una melodfa.

F con el
de Barron, JF nos regal6é “Round
Midnight”” imitando los estilos de
Miles, Dizzy, Lee Morgan, Clark
Terry, Eldridge, Harry James,
Clifford y otros.

Entre sus compositores preferidos
mencioné a Bach, Chopin, Debussy,
Ravel, Schénberg, Webern y Berg.
Kenny Barron, en cambio, nos hizo
escuchar en sus interpretaciones los
diferentes pianistas que influyeron
en su concepcidn pianistica. El
primero, un tal Jimmy, que le llevaba
hielo a su casa y se quedaba horas
tocando y cantando blues primitivos
en sol. Posteriormente escuch6 los
discos de Horace Silver, Tommy
Flanagan con Sonny Rollins, Bud

qvell Munk Wynton Kelly, etc.
w.ani om.ar




Comenz6 a tocar el piano a los seis
afios. A los 16, masica clasica.
Estudié con Ray y Vera Bryant.
Uno de los que més lo influy6 fue
Monk. Su estilo es inmediatamente
identificable por su toque percusivo,
su humor, el uso de los intervalos,
los desplazamientos ritmicos, acentos
que caen en lugares inesperados. Sus
composiciones son una extension de
su forma de tocar. Los criticos
pensaban que era muy complejo,
pero en realidad, era muy simple:
sus lineas melédicas delinean la
triada o la 7a. o la 3a. del acorde.

El uso de la mano izquierda, como
James P. Johnson o Duke Ellington.
Como ejemplo tocé “’Like Blue”.
Otra de sus grandes influencias fue
Bud Powell. Més fluido, con mayor
técnica. Su izquierda simplemente
tocaba la fundamental y 3a. o
fundamental y 7a.; la derecha:
tresillos o corcheas, el uso de notas
alteradas (b5, +9, —9) para formar
Iineas melddicas. Ejemplificé con
“Confirmation”, primero a la manera
de Bud y posteriormente como lo
haria Tommy Flanagan.

Flanagan, con un toque mas suave,
las voces de la izquierda en inversion
(3a. y 7a. en el bajo), en los acordes
de dominante usa 7, 3, #11, 13, 9.
De Art Tatum nos dijo que es un
genio al que trata de no escuchar
porque es inimitable. Lo
caracterizaba la técnica depurada, su
concepcidn arménica avanzada, los
cambios de tempo y tonalidad, los
adornos abundantes.

Otra gran influencia fue para él, Mc
Coy Tyner que desarroll6 su estilo

a partir de su relacién con Coltrane.
Lo modal, un centro tonal que sirve
de punto de referencia sobre el que
se hace un solo “free”, la mano
izquierda en cuartas con acordes que
se mueven en distintas direcciones,
existe una gran libertad en el teclado,
su recurso preferido es la escala
pentatdnica.

Después nos mostrd “‘Star-Crossed
Lovers” de Strayhorn, y dos
composiciones del propio Barron.
Sobre el piano en funcién de
acompaiiante aconsejé que debe
“llenar su funcién”, no excederla; se
debe saber escuchar y seguir al
solista, no conducirlo. Aconsejé
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Walter y Ricardo

Acabamos de llegar a Londres desde
Paris y Copenhague. Estamos
muy contentos porque todo estd
saliendo muy bien, es decir, paseamos
mucho, conocemos lugares donde se
toca jazz, nos actualizamos con el
movimiento musical de Europay lo
principal es que nos relacionamos
con muchos masicos.
Al pasar a Paris, por medio de
nuestro compatriota, el contrabajista
Ricardo Galeazzi (ex integrante del
trio de Lalo Schifrin), quien
actualmente forma ddo con el
guitarrista Christian Escoodé,

dos i enel

de Armonia e Improvisacién en
Otfort (Kent) para masicos de
distintos instrumentos. Te diremos
que nuestra visita a Inglaterra fue
muy importante, ademds visitamos

la Royal Academy of Music, la
Guildhall School of Music y
tomamos una clinica (toda una tarde)
en la Community Music de Londres
de free-jazz, con los maestros Evan
Parker (saxo) y el baterista John
Stevens.

Al establecernos en Venecia, viajamos
a Graz (Austria), recomendados por
nuestro compatriota Jorge Navarro,

barrio Montmartre con el guitarrista
gitano Maurice Ferret, ex integrante
del Quinteto del Hot Club de
Francia.

Luego en Dinamarca, nuestro amigo
el jista Hugo

la escuela ““College of
Music and Performing Arts, Dep.

nuestro amigo Karl Micklin. En esta
visita, nos integramos a una sesién

nos habia arreglado una actuaci6n
en el Sheraton Hotel de Copenhague,
el dia 13 de abril, culminando con
una jam session con el grupo que
dirige Etta Cameron.

Londres, 15 de abril de 1986

En Londres nos esperaba el
guitarrista Roger Mullen, quien nos
habia arreglado tres presentaciones
y visitas a los mejores conservatorios.
La primera actuacién fue en “Duke
of Wellington” un boliche que se
encuentra en las cercanfas de
Londres.

Luego actuamos con el critico de la
revista “Jazz Journal”, lan
Cruishank, también guitarrista y
estudioso especialista de la masica
de Django Reinhardt y del estilo
Hot Club de Francia.

Por Gitimo nos dimos una clinica

de impr con Yy
profesores de dicho instituto, a la
vez que fuimos atendidos
personalmente por el titular de la
cétedra de guitarra, el profesor
Harry Pepl.
De vuelta a Venecia, efectuamos
dos presentaciones en un instituto
guitarristico.
Regresaremos a Buenos Aires, con
un caudal de experiencias,
conocimientos y posibilidades de
actuaciones en una nueva gira,
probablemente en diciembre
préximo.

Venecia, 5 de mayo de 1986

Ya con nosotros, desde fines de ma-
yo, Walter Malosetti y Ricardo Pelli-
can se encuentran en plena activi-
dad docente en sus respectivas aca-
demias.

desarrollar el oido porque, de otro
modo, toda la técnica serfa inatil.
Sus compositores preferidos:
Debussy, Fauré, Ravel, Scriabin,
Ellington, Monk, Silver, Eubie Blake,
Fats Waller y Benny Carter.

as Argentin
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El espectédculo en el Teatro Coliseo
(en abril pasado), y las clinics fueron
organizados y producidos por la Sra.
Beatriz Lagos y el Sr. Axel Harding.
Ofici6 de intérprete en los
“workshops” el conocido masico
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argentino Carlos Franzetti.
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Laureanc Fernandez

Desde
el Alma

Trio Vitale-Baraj-G onzélez
Especticulo presentado en el Teatro
Alvear de Buenos Aires todos los
martes del mes de junio. Comentario
efectuado sobre el concierto del 11
de junio (el cambio a un miércoles
correspondio al feriado del dfa 10).

Quiza pueda parecer reiterativo
hablar bien del Trio Vitale-Baraj-
Gonzélez, pero es que no queda

brillante version de la “Zamba de
Lozano” del Cuchi Leguizamén que
lleva una larga introduccién, en solo,
a cargo de Bernardo Baraj, uno de
los mejores saxos argentinos del
momento.

Sin duda, un grupo que demuestra
en cada presentacion que el trabajo
serio y disciplinado, manifiesto en

la prolijidad y el ajuste, no se opone
a la alegria de hacer musica. La suma
de estos dos elementos, con el
agregado del talento, da como

En
Jazz y Pop

(21-6-86) - Andrés

Boiarsky, saxo tenor; Francisco
Rivero, guitarra; Adalberto Cevasco,
bajo eléctrico; Héctor Cerévolo,
piano; Luis Cerdvolo, bateria.

Sin ser un grupo formalmente
ituido, ya que tanto Boiarsky

un p.
recomendable.

R.S.

como Rivero son figuras que suelen
liderar sus propias formaciones, el
quinteto que se presenta los sibados
enelya ici boliche de

otra alternativa. Cada p; i
suya desborda de musica y nos lleva
a ese secreto lugar en que se

encuentran los artistas con su pablico.

“Desde el alma” muestra al trio en
todo su esplendor y con un pablico
que los sigue fervientemente. E|
Teatro Alvear estuvo lleno en cada
concierto, con las entradas vendidas
ya dos dfas antes de cada actuacion.
En cuanto al programa, ademis de
los clasicos —Rfo de Rosas, Milonga
El 71, Diablo Vital, Merceditas—,
presentaron algunos temas que ya
habian estado tocandodurante la
temporada de verano y que prometen
futura grabaci6n en el 20 LP. Entre
ellos podriamos citar el “Triunfo
para despertar a una nifia bonita” o
“Transamazénica” de Lucho
Gonzélez (tema en el que luce a
través de su guitarra), una

B. Allred / W. Sauer

impr sobre “M ojos
de papel” de Luis Alberto Spinetta
por Lito en piano acdstico, o la
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nor), A. Alonso (saxo
S Feorsdna

‘En Poseidon Jazz Bar (17/6): Bill Allred (trombon] A. Danemann (saxo te.
soprano), C. Balmaceda (sousafén), M. Cosentino

( LR » Rossini (

Foto Tito Villalba
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Gustavo Alesio es una de las buenas
conjunciones de musicos de jazz
que pueden escucharse actualmente
en Buenos Aires.

tres

solventes del pafs. Respecto de sus
dos discos grabados para la CBS
local, coment6 que no se hallan
en las disquerfas porque ya se

En la primera entrada ejt
temas de Boiarsky: “Nueva
Generacién”, “Dexter blues” y
“Funkaleufid”; “Yo te quiero mi
ciudad”, de Cevasco y “Buenos
Aires-Nueva York”, de Rivero.

En la segunda parte, un tema de
Wayne Shorter, una hermosa balada
de “Baby” Lépez Fiirst y otra de
Boiarsky (“Despidiéndome de ti"),
completan la presentacién. Los temas

todos y la no
quiere hacer una reedici6n (es una
Ppena porque son trabajos
interesantes). Tal parece que a causa
de esos misterios de la l6gica
empresaria los mésicos deberan
emprender el camino de la
produccién independiente, como han
hecho Luis Borda y Francisco Rivero
en sendas ediciones.
Rivero es un guitarrista que maneja
i bien sus medios

por los ii del
quinteto se hallan en un nivel parejo
de calidad, encuadrados
estil fsticamente en las corrientes
mds modernas del jazz, con un
apreciable nivel de interés arménico.
Boiarsky es un improvisador seguro,
de sonido 4spero, fraseo neto e ideas
maduras. Una buena dosis de
experiencia y dos buenos LP
grabados en nuestro medio,
acompaiiado por masicos como
Franzetti y Remus, lo convierten en
uno de los profesionales mas

técnicos. Sus ideas son sobrias y
manifiestan una personalidad poco
proclive a los desbordes.

En la base ritmica se destaca Cevasco,
excelente base arménica y buen
solista. Los hermanos Ceravolo
cumplen discretamente sus
respectivas funciones.

El estilo general del conjunto transita
los carriles clasicos del jazz de
presentacién del tema y alternancia
de solos, con impecable
profesionalismo.

Una alternativa para escuchar jazz
de buen nivel en Buenos Aires.

0.G.B.

Schifrin en
el Colon

El pasado jueves 19 de junio tuvo
lugar en nuestro primer coliseo, el
Teatro Col6n de Buenos Aires,
el estreno argentino del ““Concierto
para guitarra y orquesta” de Lalo
Schifrin, dirigido por él mismo e
interpretado por la Orquesta
Filarménica de Buenos Aires y
Miguel Angel Girollet como solista.
La obra se present6 junto a
“Cuatro Estudios para Orquesta”
de |. Stravinsky y la “Sinfonia NO 6
en Fa Mayor, Op. 68 Pastoral” de L.
van Beethoven.
Debemos destacar el profesionalismo
y la solvencia de Lalo frente a la
Filarménica, siendo a nuestro
entender la mejor interpretacién,
(Continda en pdg. 56)
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ANTIGUA JAZZ BAND

| 27 de noviembre de 1967,

en el Teatro Nacional, la

Guardia Vieja Jazz Band

realizé la que seria su al-
tima actuacién. Integraban aque-
lla formacién: Luis Costantini
y Rolando Vismara (cor); Carlos
H. Borgnia (tb); Oscar Caro, Eze-
quiel Pallejd y Hugo Hermanoff
(cl); Guillermo Forn y Puig y Ri-
cardo Manella (p); Luis Fourlong
(bjo); Miguel Lauriccella (btfa) y
Juan Carlos Scenna (cbjo). A fi-
nes de ese afio se disuelve la
Guardia Vieja y sus integrantes,
con la excepcion de Forn y Puig
vy Lauriccella, deciden formar
otro conjunto, sobre los mismos
principios y tradiciones que su
prestigiosa antecesora; ello es,
la interpretacién y difusion del
jazz tradicional de origen negro.

Poco después y con la desvin-
culacién de Palleja y Fourlong
y el ingreso de Carlos Caiati y
Ricardo Scarremberg queda per-
filada su primera formacion esta-
ble: Luis Costantini y Rolando
Vismara (cor); Carlos H. Borg-
nia (tb); Oscar Caro y Hugo Her-
manoff (cl); Carlos Caiati (cl y
as); Ricardo Manella (p); Ricar-
do Scarramberg (bjo); Ricardo
Moyano (btfa); Juan Carlos Sce-
nna (ctbjo).

El nombre de la nueva agru-
pacién fue sugerido por Norber-
to Gandini: ANTIGUA JAZZ
BAND. Su debut se produce el
26 de abril de 1968 en un reci-
tal efectuado en el Cine Arte
de esta Capital y compartido
con un prestigioso conjunto:
The Blue Strings y casi de in-
mediato pasa a formar parte del
elenco de uno de los méas impor-
tantes lugares nocturnos del
Buenos Aires de la década del

RESENA HISTORICA

60, “La Botica del Angel” de
Eduardo Bergara Leumann.

Ese mismo afio realiza un ci-
clo de audiciones por Radio Na-
cional e interviene en un espec-
taculo audiovisual “’Un camino
de ida”. En el transcurso del afio
1969 se alejan Scarremberg, Ca-
ro y Caiati e ingresan Alfredo
Espinosa (ss y as), Osvaldo Ricci
(t) y Alfredo Carozzi (bjo). Se
inicia un ciclo de recitales en el
Teatro del Centro que se prolon-
gara hasta el afio 1972 y desde
entonces de manera regular en
el Teatro Santa Maria del Buen
Ayre.

En 1970 se aleja Alfredo Es-
pinosa y la secci6n cafias se in-
tegra con Hugo Hermanoff (c|
y as), Martin Peralta (st) y Os-
valdo Ricci (cl). Se presenta el
especticulo ““Black and Blue’”
(semblanza musical del negro
americano) en el Teatro Pte.
Alvear y Odeén de esta Capital,
Cine 8 de La Plata y Auditorium
de Mar del Plata. También en
1970 se presenta en la Ciudad
de Montevideo y graba su pri-
mer Long Play (Tonodisc 1011).

En 1971 se incorpora Osval-
do Ferrer y se reincorpora Car-
los Caiati. Graba el segundo
Long Play (Tonodisc 1022) y ya
en esa época comienzan a inten-
sificarse sus presentaciones en
recitales, shows, bailes, tanto en
la Capital como en todo el inte-
rior del pafs, las que se fueron
acrecentando con el correr de los
afios.

En 1973, presenta el espec-
taculo “Jazzhumor” con el hu-
morista uruguayo Raimundo So-

Teatro Santa Maria del
Buen Ayre, 20/6/86
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to y graba su tercer Long Play
(Tonodisc 1055) con la integra-
cién de Luis Costantini y Rolan-
do Vismara (cor); Carlos H.
Borgnia (tb); Carlos Caiati (cl y
sa); Arturo Fernandez (cl y st);
Osvaldo Ricci (cl, sa y peine);
Horacio Cuello (sb); Osvaldo Fe-
rrer (cl, g. y voz); Ricardo Man-
nella (p); Alfredo Carozzi (bjo);
Roberto Tullet (btfa); Juan C.
Scenna (cbjo) y Rodrigo Monte-
ro (bjo y as) y la colaboracién de
Carlos Balmaceda en tuba.

Esta misma formacién, con el
agregado de Martin Peralta (st)
graba en 1974 el que serfa Glti-
mo Long Play para Tonodisc
1066, con la participacién en

banjo del musico norteamerica-
no Monte Ballou y graba su pri-
mer Long Play para la serie

yww.ahira.com.ar



“Jazz Caliente” de R.C.A. Vic-
tor (AVSP 4263).

En 1975, ingresan Gabriel He-
rrera (st) y José Medina (sb). En
1976 es invitada a participar del
Encuentro Internacional de Jazz
realizado en la ciudad de Santia-
go de Chile y graba su segundo
Long Play para R.C.A. (AVS
4478), con la que fue la integra-
cién mds numerosa que registra
la orquesta: Luis Costantini y
Rolando Vismara (tp); Carlos
Borgnia y Carlos Bianchi (tb);
Osvaldo Ferrer (cl, g y canto);
Carlos Caiati y Arturo Fernan-
dez (cl y as); Gabriel Herrera y
Martin Peralta (st); José Medi-
na (sb); Ricardo Mannella (p);
Alfredo Carozzi (bjo); Osvaldo
Ricci (p); Roberto Tullet (btia);
Juan carlos Scenna (ctbjo) y co-
mo artista invitado Walter Ma-
losetti en guitarra.

En 1979, registra otro Long
Play en R.C.A. Victor (AVS
4834) con Alfredo Espinosa y
al desvincularse Espinosa ese
mismo afio y reincorporarse
nuevamente Caiati, el conjunto

no sufre ninguna alteracién,
quedando integrado con su ac-
tual formacién: Luis Costantini
y Rolando Vismara (tp); Carlos
H. Borgnia (tb) ; Carlos Caiati (cl,
as); Gabriel Herrera (st); José
Medina (sb); Ricardo Mannella
(p); Ricardo Scarremberg (bjo);
Rubén Orqueda (btia); Osvaldo
Ricci (p) y Juan Carlos Scenna
(ctbjo).

Antigua Jazz Band ha desa-
rrollado de esta manera, 18 afios
de una labor ininterrumpida. Es-
tilisticamente el conjunto estd
inspirado en las corrientes musi-
cales negras representadas por la
“’Creole Jazz Band’ de Joe Oli-
ver; los “Blue Five” de Claren-
ce Williams; la obra musical de

“Jelly Roll” Morton y Louis
Armstrong y ‘“‘Duke’ Elling-
ton.

Mdasicos que integraron el
conjunto:

Luis Costantini, Rolando Vis-
mara, Marcelo Gallo y Fernando
Cortinez (tp); Carlos Borgnia,
Carlos Bianchi, Alberto Zemel-
man y Luis Terreil (tb); Osvaldo

th- -
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Ferrer, Carlos Caiati, Ubaldo La-
nuza, Alberto Alonso, Arturo
Fernandez, Osvaldo Ricci, Hora-
cio Cuello, Rubens Alcala, Mar-
tin Peralta, Rodrigo Montero,
Gabriel Herrera, José Medina,
Oscar Caro, Hugo Hermanoff,
Ezequiel Palleja, Juan Cinicci,
Juan Carlos Moruzzi, Osvaldo
Martin, Alfredo Espinosa, Nel-
son Gonzilez (cafias); Ricardo
Mannella (p); Alfredo Carozzi,
Ricardo Scarremberg, Rodrigo
Montero y Roberto Garzoni
(bjo); Osvaldo Ricci, Carlos
Balmaceda y Juan C. Scenna
(tuba); Juan Carlos Scenna
(cbjo); Ricardo Moyano, Ro-
berto Tullet, Pedro lervolino y
Ruben Orqueda en baterfa.

NOTA: Se agrega Norberto
Gandini en trompeta y Nelson
Pearson en trombén.

En 1982, se presenta nueva-
mente en Montevideo contrata-
da por el Ministerio de Educa-
cion y Cultura del Uruguay y
en 1985 se presenta en el |1 Fes-
tival de Jazz celebrado en la ciu-
dad de Lima (Peru).

| www.ahira.com.ar
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FIAMBRES

JAMON COCIDO
PALETA ESPECIAL
PALETA SANDWICHERA

¥y

PRADEC S.A.

Depésito y oficina Buenos Aires: Av. Juan de Garay 4251/53 (1256)
Parque Industrial San Pedro C.C. 153 - (2930) San Pedro - Pcia. Bs. As.
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JAZZOLOGIA EN EL
CENTRO CULTURAL GE-
NERAL SAN MARTIN
Sarmiento 1551 - Capital
Coordinacién: CARLOS
Entrada libre.

INZILLO

JULIO

Sala “Enrique Muifio™

Todos los martes a las 19.00: “Jazz
y Spirituals” con Susana Platero y
Rita Montero (vocalistas).

Viernes 4 a las 17.00: cuarteto
“Dirty Hands”, jazz por adolescen-
tes (temdtica de Brubeck, Desmond
y otros).

Todos los martes a las 21.00.

1/7: Creole Jazz Band

8/7: Cuarteto Blue Note

15/7: Swing ‘39

22/7: Trio de Jorge Ojeda e invita-
dos, en recuerdo a Carlos Tarsia.
29/7: Cristina Aguayo.

Sala ““A-B” (recitales extraordinarios)
Sibado 5 a las 20.15: ival Arms-
trong” con el diio “Ma-Ma-Hot™ y la
“*Antigua Jazz Band™.

Lunes 7 a las 20.15: “Festival Arms-
trong” con la “Portefia Jazz Band™.

AGOSTO
Sala “Enrique Muifio”

Martes 5 a las 19.00: “Grupo Jazz
55" de San Pedro (Pcia. de Buenos
Aires).

Todos los martes a las 21.00.

5/8: “Cuarteto Swing” de Gino Cos-

Buenos Aires Jazz Group.
Pepe Lépez Swing Stars

Piano Jazz/Piano Blues, con
Ricardo Nolé y Hugo Gonzilez Neira.

El pasado 14 de junio se presentd

en la Sala “A-B” con un lleno total

la “Tradicional Jazz Band” (Rosario).
t

José Luis Actis. El conjunto demos-
tré, a pesar de haberse constituido
hace menos de un afio, una personali-
dad definida, con buenos arreglos y
profundo calor en sus interpretacio-
nes.

Anticipamos para el viernes 12 de
setiembre la actuacién del GRUPO
DE JAZZ SANTA ROSA (La Pam-
pa).

HOT CLUB ROSARIO

Reuniones: ler. y 3er. lunes de cada
mes a las 21.30 en el Auditorio **Aso-
ciacién Médica de Rosario” (Tucu-
min y Espafia). Fue fundado el
21/8/1956, por lo tanto se cumplen
ya sus 30 afios de vida. Se estd prepa-
rando para ello un festival conmemo-
rativo que se denominard “TREINTA
ANOS HOT CLUB ROSARIO”, y se
invita a participar en él a grupos de
jazz de otros clubes del pais y del ex-
tranjero.

Informamos ademis que en el Hot
Club se dicta un curso de “Arm
de Jazz y Técnica de Improvis:
para teclados, cuerdas y vientos.

Presidente: Dr. Gregorio Tisera Lé-
pez. Rioja 1850, 4to. piso - 2000 -
Rosario. Tel. (041) 60656.

Quinteto A

Sala “A-B” (recitales
Jueves 14 a las 22,00 jazz tradicional
con el “Cuarteto de Hugo Travi”.
Sibado 23 a las 22.00: TERCER
FESTIVAL DE LAS CUERDAS GI-
TANAS DEL JAZZ ARGENTINO
con “Chachi” Zaragoza y Cia. (Her-
nén Oliva, Walter Malosetti, Swing
39, etc.).

En nombre de “Jazzologia” actué
la “Camerata Jazz Trio + 1 de Lulo
Gascén, el 17 de junio en la ciudad
de Rosario, como parte de los feste-
jos en la “Semana de la Bandera”.

Archivo Histé

Claudio Isiar: trompeta y flugelhorn.
Rubén Gonzilez: saxos alto y sopra-
no

Héctor Zacarfas: piano Fender Rho-
des

Nicolds Polichiso: guitarra

Rodolfo Ferndndez: bajo

Pau Ansaldi: bateria

Creado en 1976, ha desarrollado una
infatigable labor artistica en salas de
reconocido prestigio, con inmejora-
ble acogida por parte de la critica
especializada.

ARGENTINA JAZZ

Los directivos de la “Fundacién
Mardel Jazz” y del “Conscjo Argen-
tino de la Musica” (CAMU), convo-
can a los solistas y grupos radicados
Gnicamente en el interior del pafs,
a participar en la primera edicién del
festival anual ““Argentina Jazz ‘86",
que se realizard en la ciudad de
Buenos Aires, entre los dias 24 y 28
de noviembre préximo.

‘86

SANTA FE

Jazz Ensamble: agrupacién escuela.
Avda, Lopez y Planes 4510 - 3000 -
Santa Fe. Tel. (042) 39360.

Cuarteto del Sur

A. Grazzini: piano eléctrico, sinteti-
zador y piano aciistico.

P. Casis: trompeta

M. Ferrando: contrabajo

M. De Martini: bateria

Agrupacién constituida hace unos
meses y que lamentablemente no
puede tener todas las presentaciones
que serfan de desear para un conjun-
de gran mérito, segin palabras de
nuestro amigo Carlos A. Rossi.

Se rumorea que se estd en la organi-
zacién de reuniones quincenales (al
esilo de un hot club), pero de ésto
sélo hay ciertos esbozos. . . Espera-
mos hablar_en alguno de nuestros
préximos nimeros, del Hot Club de
Santa Fe.

III JORNADAS DE MUSI-
COLOGIA

El Instituto Nacional de Musicolo-
gia “Carlos Vega”, dependiente de la
SEcretaria de Cultura de la Nacién,
organiza las III JORNADAS DE
MUSICOLOGIA, que han de realizar-
se en Bs.As. del 17 al 20 de setiem-
bre. El Gltimo plazo para la presen-
tacién de trabajos vencera el proxi-
mo 31 de julio.

Informes: Piedras 1260 “A™ ler.
piso (1140), Capital Federal, Tel.
27-5233.

LA PLATA

Circulo Policial de la Pcia. de Buenos
Air

es.
Salén auditorio: Calle 49 NO 735 -
La Plata
Entrada Libre
18 hs.
VWW.a
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“JAZZ ENTRE AMIGOS”

CICLO 1986

Palabras de apertura y comentarios:
Rodolfo Sarandrfa.

Primera parte: Disertacién discografi-
ca a cargo de Talero Pellegrini.
Segunda parte: actuacion de conjun-
tos en vivo.

cuarteto  del Mario
Weiberg

30/8: conjunto a designar.

Idea y coordinacion general: Alejan-
dro Levit.
Préximos concierto:
27 de setiembre, 25 de octubre, 29
de noviembre y 21 de diciembre del
corriente afio.

pianista

JAZZ EN BANCO NACION

16/7: Fénix Jazz Band (18.30 hs.)
7/8: Delta Jazz Band (18.30 hs.)
En setiembre préximo, con fecha a
confirmar, la Antigua Jazz Band.
Salén Auditorio: Rivadavia 325, ler.
piso. Entradalibre y gratuita.

SAN SALVADOR DE

JuJuy

Seglin nos informa el sefor Carlos
A. Acosta hab:d un recital en esta
ciudad con misicos de Cérdoba y
Herndn Oliva, los primeros dias del
mes de agosto en cl Teatro Mitre
(Alvear 1120, S.S. de Jujuy).

EGBERTO GISMONTI

Se ha confirmado la visita del cuar-
teto de Egberto Gismonti para los

misicos locales hasta quedar inte-
grado definitivamente el grupo, cu-
vya identificacion musical estd mar-
cada por el “jazz clisico”, que abar-
ca la famosa era del swing, las gran-

Swing 69 (Cérdoba, Cérdoba)

agrupacién  “Opus 157,
por: Armando Brunetti (piano y di-
reccién), , Mario
Nicolini (saxos alto), José Di Virgi-
lio, Carlos Vega, Alberto Villar, Delr

integrada

des bandas y el jazz d
CALIENTE o “HOT JAZZ”, en el
que se da especial énfasis al ritmo y
al despliegue personal en los caracte-
risticos “‘solos™ de los distintos ins-
trumentos.

La incorporacién del violin logra
efectos especiales y matices poco es-
cuchados otorgindole un sello incon-
fundible a este “Jazz argentino™.
Integrantes:

Emilio Monje (piano)

Omar Licari (violin)

Fernando Huergo (bajo)

Alberto Graff (baterfa)

Hugo Jaime (guitarra)

Carlos Daveloza (banjo)

Claude Volcy (voz)

for (tr B

Isi (contrabajo), Jorge Isi, Ov:dm
Romaidone (saxos tenor), José Pas-
quini (saxo baritono), Oscar Ague-
rret, Daniel Paclli, Erwin Puric (trom-
bones), Nito Blanco (bateria) y Lilia-
na Ovando como vocalista.

Max Seligmann

primeros dfas de setiembre. Las
presentaciones  tendrian lugar el
9,10 y 11, supuestamente en el Tea-
tro Opera

SWING 69

Corria el afio 1969, cuando cuatro
jévenes con inquictudes musicales
con interpretar jazz. Junto
con el afio se fueron los suefios y la
vida trazé nuevos rumbos para ellos.
Pero el destino tenfa reservada una
sorpresa: el afio 1983 los vuelve a
reunir, ya no tan jovenes, pero si
con la misma inquietud y asi surge
la_esencia del GRUPO DE JAZZ
“SWING 69” (de la ciudad de Cér-
doba), respondiendo con su nombre
a aquella temprana amistad.

Pasé el tiempo. Y también buenos

Archivo
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INTRODUCCION A LA
ARMONIA DE JAZZ Y LA
IMPROVISACION

Curso complementario para guitarris-
tas a cargo del prof. Ricardo Pellican
a_iniciarse el jueves 10 de julio
(19.30). Consta de ocho clases, todos
10s jueves hasta el 28 de agosto inclu-
sive.

JAZZ & POP

sibados y domingos a las
: “Baby” Lépez Furst,
Néstor Astarita, Jorge Cutello y Ma-
chi Ruffino. Sibados: Andrés Boiar-
sky, Luis Cerivolo, Héctor Ceravolo,
Francisco Rivero, Adalberto Cevasco,
Susan Beth. Domingos: Trio de Hora-
cio Larumbe y Jam Sessions.

Viernes,
23.00. Vi

MUSICA NUEVA

La Asociacién Bancaria ha convoca-
do a intérpretes y compositores ban-
carios 0 no bancarios para este ciclo
que ha despertado gran interés al
ponerse en marcha en 1985

Histérico de Revistas A

MAR DEL PLATA

Se a
tradicional:

ba de formar una nueva banda
“Atlantida Jazz Band”

Actia con resonante éxito todos los
fines de semana en el Café Orién la
Argentin

JAZZ CLUB POSADAS

Presidente: Adhemar A. Bosco De-
marchi.

Sarmiento 1420, 1ro. “D™

3300 Posadas, MIsiones.

Fundado el 1ro. de octubre de 1962.

WWW.aniy




SEGUNDO FESTIVAL DE
JAZZ EN SANTA ROSA

Como resultado del éxito obtenido
en noviembre del ‘85, se estd organi-
zando la segunda edicién del Festival
de Jazz Tradicional en Santa Rosa,
La Pampa, para los dfas 13, 14,15y
16 de noviembre préximo. Ya ten-
dremos mayor informacién y deta-
lles al respecto.

ALFOMBRA MAGICA
TRIO

Todos los viernes de julio a las 23.00
se presenta el Trio “‘Alfombra Magi-
ca” integrado por Matfas Gonzdlez
(bajo), Quique Sinesi (guitarra) y Ho-
racio Léopez (percusién), en La Pelu-
querfa (Bolivar 949, San Telmo, Ca-
pital).

JAZZ EN URUGUAY

ARIANA JAZZ BAND

Sebastian Peireti (trompeta), Sergio
Longo (clarinete), Alejo Acosta
(trombén), Victor Gallo (contraba-
jo), Jorge Marion (banjo), Victor
Mascidngelo (baterfa y tabla de la-
var) y Walter Mascidngelo (piano y
direccién).

Esta agrupacion perteneciente a la
ciudad de Arias (Cérdoba) tiene pre-
vistas las siguientes presentaciones: 9
y 10/7 Confiterfa Hibons (Rio Cuar-
t0), 12/7 Salén Sporting (Corral de
Bustos), 2/8 Centro Cultural de La
Carlota, 9/8 Cena-show en Pascanas.
Ademés hay una actuacién a confir-
mar en el Centro Cultural Gral. San
Martin (ciclo Jazzologia) y la graba-
cién de un cassette.

HOT CLUB DE MONTEVIDEO
Actividad semanal: reunién de jazz
todos los viernes a las 23.30. Jam
sessions entre sus integrantes y mu-
sicos invitados en la sala 2 de la
Alianza Francesa, calle Soriano 1180,
Montevideo.

Participan: Ricardo Ledén Lerena y
Alberto Manone (teclados), Gastén
Contenti (trompeta y fliscorno), Ju-
lio Gugielmi (bat.), Jorge Nocetti
(guit.), Edgardo Falero (flauta y saxo
alto), Luis Ferreira (bajo), Horacio
Pintos (saxo alto), Cono Castro (bajo
eléct.), Jorge Camiruaga (perc. y vi-
brifono), con musicos invitados.
ATablEit i

con luces, bar para tragos y refrescos.
Entrada: Nuevos Pesos Uruguayos
Cien.

Estilos jazzisticos: preferentemente

participar en jam sessions organizadas
especialmente. En afios anteriores he-
mos organizado reuniones con musi-
cos de las orquestas de Mercer Elling-
ton, Woody Herman vy Gltimamen-
te Lionel Hampton. También nos han
honrado con su presencia miuisicos
como los hermanos Heath, el bateris-
ta del grupo de Billy Harper, y en una
ocasién tocamos con los musicos de
“Jazz and Pop™ de Buenos Aires.

Nos interesa recibir informacién, y
que nos tomen en cuenta para parti-
cipar en reuniones, hacer intercam-
bio, participar en festivales, etc.

Si ustedes lo creen oportuno, podria-
mos hacerles llegar algunas grabacio-
nes de nuestro grupo estable.

Walter Mascidngelo: Tel. (0462) jazz moderno. Dr. Edgardo A. Falero Castelli
60405. En ocasiones se invita a masicos nor- Calle José E. Rodé 182
teamericanos de visita en la ciudad a  Canelones - Uruguay
CENTRO MUSICAL
Y
ENXDOAMA
BOUTIQUE INSTRUMENTOS
DAMAS MUSICALES
TALLES DEL 42 AL 60
CUENTAS PERSONALES
En Belgrano:
TARJETAS DE CREDITO Ciudad de la Paz 2013 Sarmiento 1468
JURAMENTO 2843 783-1468 40-8481

Archivo Histérico de Revistas Argentin
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JAZZ: SOLOS

“DECISION™ (Rolllins) el pafs hace pocos afos, en Ferndndez: se senala que en
Solo de Sonny Rollins un LP doble (Odedn), el compds nimero 13 (de
| grabado el 3-11-57. recopilacion de grabaciones cada coro), hay una
Transcripcion: Lic. Omar del sello Blue Note. variaciébn arménica cuando
Garcia Brunelli La presentacién del tema se trata de coros
se efecttia a lo largo de dos improvisados, en cuyo caso
El registro del tema del coros, y es ejecutada al la armonia es de 1I-V para
cual extraemos este solo. unfsono por trompeta y comenzar en la tonica en el
fue realizado con el saxo; luego Rollins siguiente coro, en tanto que
siguiente personal ademds desarrolla cuatro coros. en la exposicion del tema, el
de Rollins: Donald Byrd La composicién es una compds namero 13 es de
(trompeta); Wynton Kelly especie de “*blues” irregular tonica.
(piano); Wilbur Ware (bajo):  (de 13 compases). El
Max Roach (_b;llcrl’:l): 3 cifl’;}do armonico fue Como siempre. las alturas
La grabacion se edité en realizado por Laurcano transcriptas son reales.
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RADIO

LRA 1 Radio Nacional (AM:

870 kHz)

Lunes a la 1.30:
“Espontdneo y musical”
(Carlos Ugartamendfa)

Lunes a viernes a las 19.00:
“La ventana™
(Guillermo Fuentes Rey)

Sdbados a las 9.00:
“Candilejas™
(Daniel Blanco)

Sdbados a las 15.00:
“Cincuenta afios de jazz”
(Guillermo Orce Remis/
Héctor Basualdo)

Domingos a las 15.00:
“El espiritu del jazz”
(Alfredo Radoszynski)

LRA 5 — Radio Nacional de
Rosario

Martes y jueves a las 3.00:
“Jazz. . . estrictamente jazz”
(José Actis)

Domingos a las 12.00:

“En el aire. . . misica con luz
propia”

(José Actis)

LRA 6 — Radio Nacional de
Mendoza

Sébados a las 13.00 (AM-FM):
“Gente de Jazz”
(Oscar Araya)

Domingos a las 20.00 (FME):
“Tiempo de jazz”
(Oscar Araya)

LRA 7 — Radio Nacional de
Cordoba

Martes a las 20.00 (FM):
“Invitaci6n al jazz”
(Ronald Gatti)

Jueves a las 20.30:

“El jazz en estéreo”
(Eduardo Lacoste/ Esteban
Lapanja)

LRA 14 — Radio Nacional de
Santa Fe (AM: 540 kHz)

Martes a las 21.00:
“Unidad del jazz”

(Marcos Giardino/Carlos A.
Rossi)

LRA 22 — Radio Nacional de
Jujuy

TODO EL JAZZ EN
“JAZZOLOGIA”

Entrada Libre
Ademis:

Auditorio Enrique Muifio — Martes alas 21 hs.

Recitales extraordinarios en la Sala A-B

y 300 actos culturales por mes.

QIR0 _cutr,
g )¢

o z
-
<

Centro Cultural General San Martin - Secretaria de Cultura
MUNICIPALIDAD DE LA CIUDAD DE BUENOS AIRES

om.ar
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Lunes a las 22.00:
“Jazz y algo mis. . .”
(Carlos Alberto Acosta)

Viernes a las 23.00:

“La Discoteca de Peter”
(Rail H. Solano/Néstor A.
de Diego)

Servicio Nacional de Radiodifu-
sion (por 37 emisoras del pais):

Jazz por argentinos™
(Nano Herrera)

LR 11 — Radio Universidad Na-
cional de La Plata (AM: 1390
kHz)

Miércoles a las 12.30:
“El jazz™
(Jorge Curubeto)

Sdbados a las 19.35:
“Influencias™

(Sergio A. Pujol/Eduardo
D’Argenio)

Domingos a las 12.30:
“Concierto de jazz”
(Jorge Curubeto)

LS 1 — Radio Municipal de la
Ciudad de Buenos Aires (AM:
710 kHz)

Lunes a viernes a las 9.15:
“Charlas de entrecasa”
(Guillermo Fuentes Rey)

Sdbados a las 9.30:
“Jazz argentino”
(Chachi Zaragoza)

Sdbados a las 14.15:
*“El sonido afroamericano”
(Alfredo Radoszynski)

Domingos a las 22.15 (FM:
91,9 MHz):

“Tiempo de jazz”

(Alfredo Radoszynksi)

LS 11 — Radio Provincia de
Buenos Aires (AM: 1270 kHz)

Lunes a viernes a las 14.00:
“Tarde a tarde™
(Rodolfo Sarandria)

Sdbados a las 12.05:
“Tangentes en jazz”
(Talero Pellegrini)

LT 3 — Radio Cerealista de Ro-
sario (AM)

Lunes a viernes a las 12.45:
“El hombre del jazz
(José Actis)

LT 17 — Radio Provincia de
Misiones

Lunes y miércoles a las 20.30
(AM):

“El mundo del jazz”
(Adehmar A. Bosco Demarchi)

1170 kHz)

Lunes a las 22.30:
“Jazz para escuchar”
(Héctor Cuestas)

LV 4 — Radio San Rafael (AM:

LV 6 — Radio Nihuil (FME)

Jueves a las 22.30:
“Jazz. . . solamente jazz”
(Oscar Araya)

LV 18 — Radio Municipal de
San Rafael (1135 kHz)

Martes y jueves a las 11.30:
“Jazz por siempre”
(Jorge L. Lardone)

Miércoles a las 21.00:
“Jazz entre amigos™
(Jorge L. Lardone/Héctor
Cuestas)

Sdbados a las 21.00:
“Los grandes del jazz™
(Jorge L. Lardone)

LV 27 — Radio San Francisco

Sibados a las 19.00:
“Jazzmanifa™
(Abel Eusebio)

LW 1 — Radio Universidad
Nacional de Cérdoba

Miércoles a las 18.00
(FM: 102,3 MHz):
“Proyecciones”
(Kuroki Muruaa)

Se agradecerd informar los cam-
bios que se susciten en las audi-
ciones a fin de que la seccién
“Radio” cumpla su objetivo.

6‘2)’
>

ARTICULOS
DE LIMPIEZA
SOLVENTES
AGUARRAS
ALCOHOLES
LIMPIAPISOS

Malabia 767
Capital
T.E. 854-2602

Importadores de consolas y equipos

IBANEZ (Japén) TAMA (Jap6n)
Sintetizadores SIEL (ltalia)

SARMIENTO 1286

F.B.T. (Italia)

Teléfono: 35-2343
1041 - BUENOS AIRES
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INSTRUMENTOS MUSICALES
MUSICA IMPRESA
ACCESORIOS

AVDA. SAENZ 1421
TEL. 91-6923

ESCUELA DE MUSICA
POPULAR

G.E.O.
Grupo de Estudio
Organizado

e JUAN BARRUECO
® ENRIQUE SINESI

® MATIAS GONZALEZ
® BERNARDO BARAJ
® HORACIO LOPEZ

Clases individuales, cursos, ensayos
y prdcticas grupales.
Audio-perceptiva, teoria y solfeo, armonia,
percusion elemental.

Actuacién de alumnos en vivo los dias
domingo a las 20 en Gaona 1234, Capital.

o

EN JA ZZ 10D0 LO EXISTENTE

eN DISCOS Y CASSETTES

SIEMPRE ESTA EN EL

=l
Centro Cuttural peL Discosa,

CASA CENTRAL ALSINA 1729/35. T.E. 46-1055/0064/2506.
25 DE MAYO 152 T.E. 30-7771/6808.
AV.SANTA FE 1816 T.E. 426275.
SUCURSALES: AV. RIVADAVIA 5283/86.; CALLE 48 Nro. 516 LA PLATA
AV.CABILDO 2442 T.E. 783-6974.

p 3 AV. RIVADAVIA 11428 T.E. 6415041

4
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DI§COS

duce su grupo en “Chitlins con car-
ne” un blues algo “funky” y muestra
un trabajo interesante.

Lee Morgan, trompetista de bue-
nos medios técnicos sin ser gran cosa
en lo musical, se despacha con *“The

HERNAN OLIVA - EL VIOLIN
DEL JAZZ

Redondel SL 10523

Hernin Oliva y su quinteto (H.O.,
violin; Eduardo Ravera, Ira. guitarra;
Carlos Zaragoza, guitarra ritmica;
Enrique Andreola, guitarra ritmica:
Norberto Quinteros, bajo). Artistas
invitados: Santa Maria Jazz Band;
Tony Salvador, piano; Arturo Schnei-
der, flauta e Ignacio Riccio, bateria.

Lado A: SWING DE PARIS; MUNE-
CA DE PAPEL; ALGUNA DE ESAS
COSAS; EMBRASABLE YOU.
Lado B: BYE, BYE BLUES; POBRE
MARIPOSA; TRES PALABRITAS;
YERTERDAY;  SAINT LOUIS
BLUES.

El titulo del presente disco no es
caprichoso ni responde a un slogan
para atrapar desprevenidos oyentes,
Herndn Oliva y su violin, dentro del

A o

sible.
A.C.

Lo mejor de Blue Note - Lo mais se-
lecto del jazz desde 1939 - EMI
8330/1. Varios intérpretes.

En el sello Blue Note han graba-
do muchisimas figuras de gran rele-
vancia en el jazz. Esta edicién (de
2 LP) contiene 14 temas por 14 dis-
tintos intérpretes. De los verdadera-
mente grandes, incluye grabacione:
buenas y representativas. Ademds
hay registros de otros miusicos reco-
nocidos pero no tan importantes:
James Moody, Donald Byrd, Lou
Donaldson, Jimmy Smith, Kenny
Burrell y Lee Morgan.

Las grabaciones abarcan el pe-
riodo 1948-1963. Es una antologia
para tener en cuenta. Para quien ya
tiene una buena discoteca, le provee

jazz, son si e
swing y “feeling”.

Este gran misico de jazz nacido
en Chile, pero que ha recorrido un
largo y definitivo camino en Argen-
tina, nos muestra una vez mis, su
imagen de gran creador.

A nuestro entender, las mejores
muestras estdn a cargo del quinteto,
pues la lra. guitarra, como asi tam-
bién las guitarras ritmicas, cumplen
un papel totalmente “cohesionado”
con la labor del violin, y el bajo apor-
ta la profundidad ritmico-arménica
necesaria.

Resulta interesante, sin embargo,
el hecho de que H.O. aparezca en
este LP acompanado, en algunos te-
mas, por artistas argentinos de reco-
nocida trayectoria. Asi es el caso de
“Muiieca de Papel”, si bien la ficha
técnica nos dice que estd interpretado
por H.O. con Tony Salvador, apare-
cen ademds una lra. guitarra, una
guitarra ritmica y una bateria. En
“Yesterday™ se luce tanto T.S. en la
primera parte de la obra (el tema de
Lennon-McCartney), como H.O. en
la segunda (el de Gilbert) donde T.S.
hace un sutil background. El resulta-
do es realmente bello.

En “Embrasable You”, respalda
el trabajo del violinista, logrando un
adecuado clima, la Santa Marfa Jazz
Band.,

“Pobre i [y

plos de algunos misicos meno-
res y le evita asi comprar un disco
completo de un misico poco intere-
sante. Para alguien que se inicia, la
seleccién de grandes figuras es muy
atil y representativa.

James Moody, multi-instrumen-
tista, en este caso tocando el tenor,
aparece con “Tin Tin Deo” (el cli-
sico de Chano Pozo), la mas antigua
de las grabaciones de esta antologfa,
en tiempo bien de rumba. Incluye
al propio Chano Pozo en bongoes y
voz. Es una grabacién representati-
va del estilo baladfstico un tanto co-
mercial de Moody.

Lou Donaldson liderando su gru-
PO, vierte muy bien “Blues walk™.
Es un discreto saxo tenor que ha to-
cado con muchos grandes del jazz
(aparece en este disco en el grupo de
Milt Jackson) y también ha transita-
do sendas comerciales.

Jimmy Smith es un organista har-
to frecuentado por las ediciones lo-
cales. El tema que incluye este LP no
agrega nada sustancial.

De Donald Byrd conocemos algu-
na deplorable edicién comercial. Ade-
més es un buen misico de jazz que
integré muchos grupos interesantes,
entre ellos los de Coltrane, Sonny
Rollins, Monk y otros. En el disco se
incluye “Cristo Redentor”, una espe-
cie de balada, con coros. No es repre-

el
standard, estd a cargo del quinteto
junto a Arturo Schneider en flauta,
con una intervencién lograda y sen-
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de nada. Es un poco incom-
prensible la inclusién de este engen-
dro en la placa.

El guitarrista Kenny Burre]l intros

evistas Argentinas | w

sidewinder” en un estilo “funk jazz”
de esos que han envejecido bastante.

De las grandes figuras, tenemos
una buena seleccién. Un excelente
“Un poco loco” por Bud Powell en
trio, uno de los iniciadores del pia-
no en el jazz moderno; un cldsico de
Monk (“Criss Cross”) por el inefable
genio del Bop; “Bags Groove” por
Milt Jackson con el resto del MJQ
més Lou donaldson en saxo alto;
““Cherokee™ por Clifford Brown, ex-
celente trompetista (ver articulo de
Sergio Pujol en el N© 8 de G. de J.);
“Tempus fugit” por Miles Davis en
una de sus mejores épocas; John
Coltrane estd representado por uno
de sus grandes trabajos: “Blue train”;
“Maiden voyage” es una de las com.
posiciones mas hermosas de Herbie
Hancock, y la grabacién aqui inclui-
da representa una de las mejores épo-
cas de este excelente pianista; Horace
Silver aparece con “Cancién para mi
padre” dentro del estilo “funky” de-
sarrollado por él (interesante, pero
ha grabado cosas mejores con los
“Jazz Messengers” de Blakey o con
Miles Davis).

Es un disco de archivo y consulta,
mis que una edicién de esas que se
escuchan por placer, de corrido. La
presentacion y el prensado es acepta-
ble. Incluye personal completo y fe-
chas de grabacién.

De paso aclaramos que el tema de
Hancock, ‘“Maiden voyage™, debe tra-
ducirse como “Viaje inagural” y no
literalmente como “El viaje de la
doncella™.

0.G.B.

PAT METHENY-ORNETTE COLE-
MAN - Cancién X — WEA 88015

Si bien Charlie Haden nos anun-
ci6 la edicién de este disco en nues-
tro pafs, ain nos cuesta creer que es-
te tipo de material aparezca a tan po-
co de haber sido grabado (N. York,
diciembre de 1985). El productor
es el propio Metheny, hecho que
no justifica figurar en primer tér-
mino, ya que la misica responde a
los lineamientos establecidos por Or-
nette Coleman a fines de la década
del cincuenta, y en el grupo confor-
mado para esta sesién, PM parece
ser el artista invitado mas que el
lider, pero por cierto es justo des-
tacar que PM ha asimilado a la per-
feccién el estilo de OC, como tam-
bién pudimos comprobar en sus

WA AT S Cbbrearne:




Los otros participantes de esta
placa son Charlie Haden en contra-
bajo y Jack DeJohnette o Denar-
do Coleman en baterfa.

El disco no tiene concesiones
de ninguna especie y mantiene un
nivel a lo largo de sus dos caras, pero
Trigonometry y Long Time No See
me parecen dos de los exponentes
mis logrados. Todas las composicio-
nes pertenecen a OC o a OC/PM.

Un disco recomendable, espe-
cialmente para los que quieran es-
cuchar una muestra seria de free
jazz.

L.F.

BIRD AT ST. NICK’S

Interdisc (Fantasy CB 10072)

Charlie Parker, saxo alto; Red Rod-
ney, trompeta; Al Haig, piano;
Tommy Potter, contrabajo y Roy
Haynes, bateria.

Lado A: No sabfa qué hora era -
Ornitologfa - Abrazable - Visa - Yo
cubro la ribera - Pastel de manzana -
OJOS de estrellas - Tema de la calle

udo B: Confirmacién - Fuera de
ninglin lado - Casa Caliente - ;Qué
hay de nuevo?-Ahora es el momento -
Hay humo en tus ojos - Tema de la
calle 52

Si bien el registro es deficiente,
pues el que oye debe reparar  mu-
chos pasajes poco o defectuosamente
audibles, vale por ser otra muestra del
sentido de la improvisacién y de
la coherencia creativa de Charlie
Parker.

Las grabaciones contenidas en
este dlbum pertenecen a una actua-
cién realizada el 18 de febrero de
1950 en el St. Nicholas Arena de
New York, lugar habitual para

deportivas, i

de box.

Red Rodney luce en buena forma
mientras que a la seccién ritmica
cuesta escuchar.

La temitica elegida corresponde a
la que abordaba habitualmente

“Bird”, temas propios como “Ornito-
logy”, “Scrapple from the apple”,
“Visa”, “Now is the time”, ‘‘Confir-
mation”, a los que se suman otros
“standards” de su repertorio

En sinte: es un disco que,
defectos de grabacién aparte, vale por
el talento de Charlie “Bird” Parker.

A.C.

KULTRUM. Dino Saluzzi. ECM 1251
2301 251. (P) 1983.

Dino Saluzzi es una permanente
caja de sorpresas. Cuando uno va a
enfrentarse con un trabajo suyo no
puede siquiera imaginar con qué va a

Archivo

encontrarse.
“Kultrum” es uno de los discos
que Dino grabé en Europa para el
sello ECM y que ain no conocen
edicién argentina. Los 8 temas
que lo componen (“Kultrum Pam-
pa”, “Gabriel Kondor”, “Agua de
paz”, “Pdjaros y Ccibos”, “Ritmo
Arauca”, “ll Rio y el Abuelo" “Pa-
sos que quedan”, “Por el sol y por
la lluvia™), son de su autoria y es
él mismo quien los ejecuta integra-
mente (si bien suele actuar solo “‘en
vivo” nunca antes lo habia hecho
en un disco). Toca el bandoneén con
una_personalidad indiscutida, pero
ademis canta (o habla, o grita, segin

La muisica sucede casi sin solucién de
continuidad, debiendo prestarse mu-
cha atencién para descubrir dénde
temina un tema y dénde comienza el
siguiente. Y en esa riquisima sucesién
pasa por ritmos del noroeste argen
no (pese a que algunos titulos refie-
ren a indigenas del centro y sur del

pais: “Kultrum pampa”, “Ritmo
arauca™, fraseos de estilo mds
tanguero (““Agua de paz”, “‘Pasos que

quedan™) o temas dificiles de clasifi-
car y donde el acento estd puesto en
la_biisqueda de efectos y climas
(*‘Pajaros y ceibos”).

Pretender describir un disco de
Saluzzi es una aventura imposible. Es

toca y flautas.

escuchar lo que Dino nos
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dice con su misica y penetrar en su  Lado 1: EMPALME TUXEDO (solos:
mundo para gozar de la manera en  Harry Edison, trompeta; Richard
que s6lo nos hacen gozar los grandes.  “Groove” Holmes, 61gano); DIAS DE
Como dijimos, este disco no esti  VINO Y ROSAS (solo: Denis Budi-
editado en la Argentina pero no fal- mir, guitarra); PEQUENA QUERIDA
tard quien pueda acceder a una edi-  (solo: Holmes, 61gano); MANTECA;
cién importada o hacerse un viaie- CAFE NEGRO (solos: Bobby Hut-
cito para conseguirlo. Como sea, cherson, vibrdfono; Holmes, 6rgano);
no deje de escuchar “Kultrum”. SUNNY (solo: Budimir, guitarra).
R.S. Lado 2: LAS COSAS NO SON CO-
MO ERAN ANTES (solo: Harold
Land, saxo tenor); SAUCE LLORA
POR MI (solos: Budimir, guitarra;

ELLA FITZGERALD Holmes, 6rga-
Serie “Jazz - Las C; . WEA 1

i no); MAS QUE NADA; JUSTO
82066. Ella Fitzgerald con la orques- 0%\ NOQS ESTABAMOS ENA-
ta de Gerald Wilson. MORANDO (solo: Land, saxo tenor);

UN HOMBRE Y UNA MUIJER; LO
ESCUCHE POR UN CHISME (solo:
Budimir, guitarra).

Muy poco es Io que se puede de-
cir, que no se haya dicho antes, so-
bre Ella, nacida el 25 de abril de
1918 en Virginia. Algunos de sus atri-
butos: vasta gama de recursos expre-
sivos, capacidad para transformarse
en un instrumento mds dentro de la
orquesta, excelente manejo del ““tim.
ming”, peculiar “‘scat”, capacidad
para abordar cualquier tema, en
cualquier tempo, recorriendo con
suficiencia y soltura todos los regis-
tros, gran inventiva e improvisacién
6di itmica. . . Todo esto hace

EVOLUCION

FRANCISCO RIVERO
UN TRATADO ESENCIAL SOBRE
IMPROVISACION PARA EL
PROFESIONAL O EL ESTURIANTE.

que alin sus muestras comerciales
no pierdan belleza y atractivo.

Este LP es una compilacién hecha
en 1985. Se ha realizado una muy
buena selecci6n de las composiciones
ya que constituyen un muestrario de
las dotes interpretativas de Ella. Hay
que destacar también, el buen respal-
do ofrecido a la cantante por la or-
questa de Wilson.

Compren el disco y del
con una de’las mis im-

MAS DE 370 EJEMPLOS PARA
TODOS LOS INSTRUMENTOS

-ARPEGIOS- INTERVALOS-
-ACORDES - FUNCIONES -
CICLO DE QUINTAS-II-V-1-

recoecece
cteece

ARTH v wamaacions Ana 099697

CTA
SOLO_TRANSCRIPCION

OISTRIBUIDORA

Ventas por Mayor y Menor

VANGUARDIA EN
LA MEJOR MUSICA
CONTEMPORANEA

AMINA 49-9¢07,
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portantes “‘damas del jazz” de todos
los tiempos.

M.M.

LIONEL HAMPTON
Serie “Jazz-Los Vibrafonistas”. WEA
82058. Lionel Hampton: canto y
vibrifono; Ben Webster: saxo tenor;
Clark Terry: trompeta y fluegelhorn;
Hank Jones: piano; Milt Hinton: con-

trabajo; Osie Johnson: bateria.

Lado 1: TOCA LAS CAMPANAS
(2), BLUES DEL VIBRAFON; CUM-.
PLEANOS DE TEMPO (?); NOVIAS
FILE.

LIGE UNA COSTILLA:
TRAMPEA O TRATA; AGUDO;
SWINGLE JINGLE; SABOR A
MIEL.

Buen disco, que contiene obras
con arreglos de cabeza, registradas en
1965 y que logra un real clima de
jam. Es pareja la calidad del LP,
aprecidndose en cada uno de los te-
mas instantes de interés por la labor
individual de Ben Webster y Clark
Terry (especialmente en “Ring dem
bells” y en “Vibraphone Blues”,
viejos conocidos en el repertorio de
Lionel). A ésto se suma el trabajo
de Hamp en vibrifono junto a su
manera tan peculiar de “‘swinguear”
y de decir. La seccién ritmica (Jo-
nes, Hinton y Johnson) aporta un
buen sostén.

Probablemente  “‘Swingle  Jin-
haya sido rebautizado por
Lionel, ya que su melodfa no es
otra cosa que el famoso “Jingle
com.ar




Bells”. Cabe destacar también, el
tema “Sabor a miel”, que cierra el
ilbum, con una célida interpreta-
cién por parte de Hamp y de Webs-
ter. La obra se torna sutil, etérea. . .
ya que esté vertida con un profundo
rélax y sentimiento. Es una caracte-
ristica balada de 32 compases de ex-
tensién (de la forma AABA) donde
toman solos: Hamp (AA, 16 compa-
ses), Webster (B, 8 y nue-

trata de una recopilacién de éxitos
que incluye algunos de los temas
que han logrado alcanzar el tope
o los primeros puestos de ventas
en USA en los afios ‘50 y ‘60. Un
total de 10 temas, la mayoria blues,
tienen el doble interés de represen-
tar el estilo inicial del R & B por uno
de sus grandes intérpretes (lo que
le da un valor histérico) y de ser
7

vamente Hamp (A, 8 compases).
Finaliza Webster con una repeticion
del motivo meiédico de la misma
(a modo de coda). La seccién ritmica
hace su apoyo en tempo valseado
(subdivisién ternaria).

AC.
ART BLAKEY

Serie “Jazz - Los Bateristas”

WEA 82024

Con: Lee Morgan, Curtis Fuller,

Wayne Shorter, Bobby Timmons y
Jymie Merrit.

Lado 1: Alamode - Invitdcién -
Circo.

Lado 2: No sabes lo que es el amor -
Escucho una Rapsodia - Nena, acaso
no soy bueno contigo.

Muy buen trabajo de Art Blakey
llevado a cabo hace mds de veinte
aios. En €l intervinieron, sin duda,
musicos de gran nivel técnico y
creativo, algunos de ellos integran-
tes de los *Jazz Messengers” (de
alguna época).

Sin alardes técnicos, Art
transmitir todo lo que un m
jazz negro siente y por ende hace
sentir. No toma preponderancia en
ningin momento y ésto llega a
tal punto, que no hay un solo de
Blakey en todo el LP (;curioso no?).
Acepta su rol de soporte, pero hace
claras evidencias de su temperamento

y de su gran dindmica ritmica.
Los temds mds interesantes:
“Alamode”, de Curtis Fuller y

“Circo”, con ritmos afrocubanos y
algo de samba,

Hay que destacar la labor solista
de cada una de estas figuras, si bien
son muy importantes las intervencio-
nes de Lee Morgan (trompeta) y
Wayne Shorter (saxo tenor).

D.M.

“Rock me baby” - B.B. King - In-
terdisc CB 10066

Hoy en dfa B.B. King tal vez sea
el Gnico cantante de blues reconoci-
do como tal por el piblico en gene-
ral. No sin esfuerzo; luego de una
larga carrera y mas de 50 LP graba-
dos.

Esta nueva edicién se suma a
otras recientes dedicadas al gran can-
tante negro en nuestro medio. Se
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no ha-
ber perdido actualidad. En rigor,
los blues no pierden nunca su vi-
gencia y B.B. King es sinénimo de
BLUES, asi, con mayiisculas.

La edicién debe estar dirigida
al mercado bilingiie porque la con-

tratapa esté en inglés.
0.G.B.

McCOY TYNER

Serie “Jazz - Los Pianistas”

WEA 82042

McCoy |Tyner , piano; Jimmy Ga-
rrison, contrabajo y Elvin Jones,
bateria.

Lado 1: En lo de Duke - Caravana -
Soledad - Buscando.

Lado 2: Mr. Gentle & Mr. Cool -
Mufieca de satén - Gitana sin una
cancién.

Pareciera que del lado 1 el disco
no va mds alla de hacernos escuchar

ESC. SUP. DE GUITARRA Y JAZZ “Walter Malosetti”
Virrey Cevallos 557 — 38 - 3566 — de 14 a 21 Hs.
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algunas de las mds conocidas melo-
dfas de Duke Ellington (aclaramos
que todas las obras del LP pertenecen
al “Duke”, total o parcialmen-
te). Tyner se mantiene en un buen
nivel técnico, pero sin demostracio-
nes de relieve. Por otra parte, la falta
de solos de sus i se hace

desarrollo como miisico solista. Ha-
blamos de un disco de veintiiin afios!

A.C.

Oscar Alemdn. “El inolvidable 0.A.".
Redondel Estéreo. Grabado en lon
(Septi Octubre 1972 y Julio

sentir (valga la paradoja!).

Sin embargo, el lado 2 nos sor-
prende, ya que muestra a los musicos
mds sueltos, mds *‘calientes”. . .

“Mr. Gentle & Mr. Cool” da lugar
a un solo de Garrison realmente
interesante.

Por su parte “Satin Doll”, com-
parada con la versién que registrara
Tyner para el sello Impulse en el
dlbum “Nights of Ballads and Blues™
(1961) y en la que fuera acom-
pafado por Steve Davis en contraba;o

Lex Hamphries en baterfa, nos
parece verdaderamente superior, pues
es evidente que Garrison y Jones lo
estimulan para la creacién y la
espontaneidad, aunque también pue-
de influir la evolucién del pianista en
esos cuatro afios (1961 a 1965, fecha
de este registro).

“Gitana sin una cancién”, vuelve
a las caracteristicas del lado 1.

No podemos perdonar la falta de

solo a cargo de Elvin Jones.
Esperamos, ademds, que se editen
grabaciones de McCoy Tyner mis
recientes para poder apreciar su

1973) y en Phonalex (Septiembre
1974). Bs.As., Edicién 1986.

Oscar Alemdn fue, y sigue siendo
en el recuerdo y en los discos, un
“rara avis” del jazz argentino, recono-
cido y admirado en todo el mundo..
Hace un par de afios, la revista ingle-
sa Jazz Journal International ensaya-
ba, con buenos resultados, una apro-
ximacién critica a la discograffa del
misico chaquefio. Y de ella se des-

Jorge Anders supo extraer de
Alemdn sus mayores aptitudes como
solista integrado a una big-band. Las
versiones de “La banda de Alejan-
dro” (Berlin), “Tengo ritmo” (Gersh-
win) y “St. Louis Blues” (Handy),
pueden considerarse sin duda entre
las mejores grabaciones hechas en el
pais. La orquesta dirigida por Anders
suena brillante, con ese swing moder-
no a lo Basie, 0 quiza a lo Quincy Jo-
nes, con la guitarra criolla haciendo
contramelodias con el trombén o el
clarinete, yendo y viniendo de un pla-
no a otro en frases concisas y agiles.
Lo demds fue registrado por el quin-
teto de Aleman (siempre a comienzos
de los setenta) y hay de todo. La in-
terpretacién de “No puedo darte mds
que amor, nena” (Fields-Hughs), tie-
ne i ritmico delicioso

prendia una i
ra: el material registrado por Aleman
era patrimonio casi exclusivo de un
grupo de coleccionistas disperso por
el planeta. ;Qué podia hacerse para
reparar esta ignorancia colectiva?, se

un
y “Rosa Madreselva™ (Waller), mues-
tra un desarrollo temdtico fértil en
ideas melddicas. “Tenias que ser ti”
(Kahn-Jones), se encuadra en esa mo-
dalidad comercial por la que Alemdn
i ioné en mds de una ocasién,

a uy se
cillo: pedir a la Odeén Argentina las
matrices de los registros y comenzar
a reeditarlas. Algo de ésto hay en este
disco, si bien el sello local es otro y
la época también. Son tomas no in-
cluidas en otros dlbumes y algunas rc-
peticiones que completan un trabajo
si bien desparejo, hoy por hoy im-
prescindible.

con un sonido de guitarra eléctrica a
lo hawaiano bastante anodino. Tam-
POco su composicién “Hombre mio”
puede ser vista como representativa
de su talento.

La discograffa nacional atin espera
la reedicién de aquel Oscar Alemdn
que grabara con Bill Coleman en Eu-
10pa o con su propio quinteto en los
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cuarenta. Desde hace casi una década
venimos oyendo la dltima etapa de
su vida artistica, valiosa y con buen
jazz. Pero ya es tiempo de romper el
prejuicio comercial (*;se vendera lo
viejo?”) y arriesgar un paso atris de-
cidido, que a la larga serd un paso
adelante. La reconstruccién de todo
ese pasado musical argentino, en el
que estn también Sanchez Reynoso,
Blackie y el “Mono” Villegas, quiza
nos aclare criticamente muchos inte-
rrogantes de nuestro presente. Ese
que, al menos en jazz, tiene aspecto
de transici6n.

S.A.P.

SONNY ROLLINGS - Serie: Los
saxofonistas - WEA 82038

Las versiones realizadas con cuar-
teto (Ray Bryant, piano; Walter Boo-
ker, contrabajo; Mickey Roker, bate-
rfa), exceptuando “On Green Dol-
phin Street”, que es otra toma, ya
habian sido editadas aqui en ei LP
Sonny Rollings on Impulse, fueron
grabadas en julio de 1965. Para las
que estin hechas con arreglos de
Oliver Nelson no podemos brindar
Ia informacién, ya que como es ruti-
na la cubierta del disco no la propor-
ciona,

Todo el trabajo de Rollins in-
cluido en esta placa es excelente, des-

de la balada lenta al tiempo répido,
pasando por el juguetén calypso
““Hold’em Joe™.

Los dos temas arreglados por Nel-
son son *“He’s Younger Than You
Are”, que ademis del muy buen solo
de SR contiene un bello solo de pia-
no de Roger Kellaway, y “Alfie’s
Theme”, sobrio arreglo de CN para
apertura y cierre que da lugar a los
solos de Kenny Burrell, Kellaway y
Rollins que arrasa con un solo ver-
daderamente genial donde el soni-
do, el tiempo, el fraseo y las ideas
se combinan en un todo.

El cuarteto presenta cldsicos co-
mo “Three Little Words”, en tiempo
répido; “Blue Room”, en el que SR
muestra su habilidad para evitar aque-
llo que es superficial en la melodfa
por medio de la paréfrasis, el uso de
los intervalos y la polirritmia, aquf
el solo de piano si bien es interesan-
te es un poco convencional; y “On
Green Dolphin Street”, tratado en
tiempo ripido es otra joya, tiene
también un muy buen solo de
Bryant, de precisa pulsacién, ha
el final SR cita “The Continental”,

Es un disco muy recomendable

L.F.

ROY ELDRIDGE
Serie “Jazz - Los trompetistas”. WEA
82080

Lado 1: EL GASSER; DESPUES DE
HABERTE IDO; CUERPO Y ALMA;
LES BOUNCE; NO PUEDO EMPE-
ZAR; EL BOOGIE DE LITTLE
JAZZ; POLVO DE ESTRELLAS.
Lado 2: MECEDORA; AMADA,
VUELVE A MI; DESEABLE; SAL-
TA POR LA VENTANA; ES EL CO-
MENTARIO DE LA CIUDAD; DAN-
DO PROPINAS.

Roy Eldridge es un trompetista
que trabajé activamente en las dé-
cadas del 30 y del 40. Su estilo de
ejecucién fue, de algin modo, un
punto de partida para nuevas pro-
puestas interpretativas. En las déca-
das sefaladas, “Little Jazz”, apodo
que recibe Roy, actué en pequefios
grupos y con grandes orquestas.

Este excelente disco recoge
algunas obras que grabara por esc
entonces, obviamente con un trata-
miento mds moderno, ya que supo-
nemos que el presente registro es
mds reciente (?). Eldridge se presen-
ta imaginativo, maduro, flexible,
dando acabadas muestras de su ca-
pacidad técnica y creativa. Si bien
todas las composiciones mantienen
un éptimo nivel, podemos destacar
“Después de haberte ido™, que es la
misma versién registrada con Gene
Krupa (5/6/1941), vertida en “tem-
PO vertiginoso™: a un Roy vibrante
v suelto, le sigue un solo de saxo
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tenor, en reemplazo del de clarine-
te de la citada versién, continta la
obra nuestro artista con un lucido
fraseo en la parte aguda de su ins-
trumento y finaliza apoyado por
la orquesta. Otra muestra destaca-
ble es “Cuerpo y alma”, en la que
ademds de la intervencién de Roy
(en tempo medio, ripido y nueva-
mente medio), se escucha un corto
solo de piano (8 compases) a cargo
de Roselle Gayle, luego la seccion
“cafias”, a la que responde la de
“bronces”, finalizando Roy brillan-
temente. Mencionamos, asimismo,
“El Boogie de Little Jazz”, tema
que abre la orquesta seguida de un
solo de piano de Dave Bowman,
luego la seccién ‘“‘bronces”, finali-
zando nuevamente Roy con el res-
paldo de la orquesta. La composi-
cién es un tipico boogie, tan fre-
cuente en la era del swing, bien
hecho y que mantiene el interés por
la calidad sonora de la muestra.

“Mecedora” abre el lado 2 del
LP. Es un cldsico en el repertorio de
Eldridge que lo hace lucir en su tota-
lidad. “Dando propinas”, vertido en
tempo medio, da fin a este dlbum,
Se inicia con la orquesta, la que
brinda un respaldo que no decae a
Io largo de toda la obra, le sigue un
solo de saxo tenor y luego la parti-
cipacién de Roy.

Lo lamentable de la placa es que

no se haga una mencién precisa de
los solistas que intervienen en cada
tema y de las fechas de grabacién
(mal ya conocido. . .). No obstante,
recomendamos sin titubeos esta com-
pilacién.

A.C.

Thelonious Monk / John Coltrane -
Interdisc CB 10074

Si hay discos imprescindibles,
que creo que los hay, éste es uno de
ellos. Ldstima que la edicién sea tan
berreta (tiene la ventaja de que es
muy barata).

Hemos hablado en sendas criti-
cas de nlimeros anteriores de G. de J.
acerca de estos dos grandes mons.
truos del jazz. Aquif los tenemos jun-
tos. En tres temas tocan los dos gran-
des con acompafiamiento ritmico:
“Ruby my dear”, una hermosa ba-

lada de Monk; “Trinkle, tinkle™,
icion de Monk de ents
tadas lineas melédicas y sorpren-

dentes cambios arménicos, que siem-
pre constituyen un “tour de force”
para los misicos de jazz; y “Nutty”,
también de Monk, representativa
del punzante humor de Thelonious.

En “Off minor” y “Epistrophy”
el grupo se amplia con la inclusién
de Ray Copeland (trompeta), Gigi
Gryce (saxo alto) y Coleman Haw-

kins (saxo tenor). Los temas son més
extendidos en tiempo y los solos que
se agregan no son todos muy intere-
santes. Incluso Hawkins no se mues-
tra muy brillante; pero Coltrane equi-
libra la balanza.

Es una de esas histéricas joyitas

grificas que I

(y suponemos que es por casualidad,
no por eleccién), caen en manos de
Interdisc.

0.G.B.

Cassettes

Pedro Menéndez Fusion. “Nuevos
Caminos”. Grabado en 8 canales en
Estudios Contemporineos. Bs.As.,
1985

Pocos misicos de los llamados
“de fusién” han abordado la crea-
cién experimental a partir de un ma-
terial folklérico. En lineas generales,
lo de fusién vino a suplantar en los
afos ochenta aquella expresion seten-
tista “jazz-rock”, que se conectaba
con un tiempo de collage a lo Chick
Corea o Weather Report, mds o me-
nos latino en la faz ritmico-percusi-
va segin los casos, las afinidades y
latitudes. Pedro Menéndez continda
donde dejé “Arco Iris” en el dlbum

Y CLASICO

calilac 395 ocorrientes 1794
buenos aires
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“Suddmerica”, aunque hay en él un
nivel técnico-musical maés alto. Quizd
no haya todavia un sello absoluta-
mente personal (como si tuvo, y en
parte sigue teniendo, la agrupacién
de Tokatlian), pero esa indefinicion
es, en parte, producto de los amplios
mirgenes estilisticos que se propuso
Menéndez para su “Nuevos Cami-
nos”.

La participacién de invitados es-
peciales (Rubén Rada y Bernardo Ba-
raj) y un staff de base competente
(Lucero en piano, Rabito en bajo y
Calegari en bateria), funcionan como
medio dictil para las ideas musi
de Menéndez, multiinstrumentista
que alguna aproximacién estética
tiene con lo que estin haciendo Vi-
tale, Baraj y Gonzdlez. El lenguaje
de Menéndez, sin embargo, suena mas
“orquestal”, si bien los arreglos par
cen pautados grupalmente en ese rico
margen de libertad que ofrece el siste-
ma cifrado para musicos de forma
cién jazzistica. Los ritmos folklér

cos, provenientes en su mayoria de
nuestro pafs, sobreviven sélo como
tales y esa es una diferencia eviden-
te en relacién a lo que hacen Manolo
Judrez y Kelo Palacios. La biisqueda
de “‘climas” regionales se da por esa
asociacién de imdgenes a la que invi-
ta una original combinacién de tim-
bres y texturas y las entradas de los
S.A.P.

Luis Borda Quinteto. (Idem). Circe
Grabaciones. Registrado en Estudios
Panda, Bs.As., Julio de 1985.

Misica posterior a Piazzolla, aun-
que en verdad habria que escribir
posterior a Mederos. El Quinteto Luis
Borda —al igual que ciertos momen-
tos de Alfombra Migica o el trio de
Bucky Arcella— es un derivado origi-
nal de una linea de portenismo musi-
cal contemporineo que abreva tanto
en las fuentes del instrumental y so-
noridad jazzisticos (mds el 16gico
agregado del bandonedén) como en el
tango moderno de los tltimos afios,
de Astor a Cirigliano pasando por Sa-
luzzi. En el grupo de Borda, no obs-
tante, hay diferencias sustanciales
con otras experiencias en el mismo
campo. El ritmo es casi una obsesién:
cambios de métrica, acentuaciones
recargadas (parecen venir mas del
rock ‘“conceptual” que del jazz) y
un matiz afrolatino muy atractivo.
Escuchar, por ejemplo, ““Baionga” o
“A Egberto” (Gismonti) es sumergir-
se en sincopas brasilefias en un for-
mato tanguistico que busca, y en-
cuentra, timbres y coloraciones de
gran preciosismo y singularidad. En
ese sentido, la presencia de los saxos
a cargo de Gustavo Dinerstein consti-
tuye un gancho fuerte en la factura
global de los temas. Completan el
quinteto  Gustavo Toker (bando-

DISCOS CASSETTES

Jazz tradicional
Jazz moderno
Jazz-rock

Fusién

Compra
Venta

ﬂllegro

LIBROS

RODRIGUEZ PERA 336 1er. P. - Tel. 45-6513

ARTE

Préximamente en Caballito:

neén), Jorge Rabito (bajo), Norber-
to Di Bella (baterfa) y el propio Luis
Borda (guitarra).

S.A.P.
Francisco Rivero. “Bs.As.-New
York

. Loto Music Production. Cas-
Studio, Bs.

sette grabado en Moel
As., Enero/Febrero 1985.

Los guitarristas tienen diez dedos,
como todo el mundo. Algunos, sin
embargo, consideran el mas alto mé-
rito de una interpretacién aquel vie-
jo sortilegio de la digitacién veloz.
No es el caso de Francisco Rivero,
un excelente instrumentista que, co-
sa extraia, no repite hasta la sa
dad a los arquetipos de la guitarra
en jazz-fusién: Pat Metheny y John
Mc Laughlin.

Conduciendo un grupo de gran
musicalidad y nivel técnico (Fran-
zetti, Sujatovich, Remus, Boiarsky,
Rufino, Césari, Minichilo y Porte-
f0), Rivero ha obtenido un “‘sound”
personal, compacto, término me-
dio entre combo y banda grande
(es un infrecuente noneto) y en una
Ifnea post-Coltrane que no cae en las
monotonias del “estilo de los 80”.
Como guitarrista transita por €so que
Jim Hall llamé el sonido acistido de
la guitarra eléctrica: sin accesorios,
con fraseo limpio, economfa de re-
cursos expresivos y una integracién

Profecon Recando Pellican

Vectonica 7 Palomar
Tel, 7574505 de 14 a Elte
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perfecta al resto del conjunto. “Bs.
As.-New York™ se escucha como el
pmducto de un trabajo grupal y no
0 un ilbum de un guitarrista
estrclla" Hay un estdndar, una com-
posicién célebre de John Coltrane

(*“Giant Steps™), otra de Leo Sujato-
vich (“Los tres chanchitos”) y el
“Coral” de Keith Jarrett. El resto
del material fue escrito por Rivero,
aunque es clara la compenetracién
del noneto entero en los arreglos para

el ensamble. La grabaci6n, con Dolby
System, no hace diferencias entre dis-
co y cassette, lo cual es mucho decir.

S.AP.

REVISION

DE CATALOGO

Némina de discos que compren-
den el catilogo de Jazz editado por
DISCOS REDONDEL desde el afio
1972 al 1985:

Disco L-809 OSCAR ALEMAN EN
TODOS LOS RITMOS. Cassette
R-4011

Disco 1-901 THE HILTONAIRES
“HOMENAJE A LAS GRANDES
BANDAS” (conjunto inglés) Casset-
te R-1025

Disco SL-10501 THE BEST OF
ALFREDO REMUS - Cassette R-
2026

Disco SL-10502 ORIGINAL JAZZ
BAND VOL. 1 - Cassette R-2009
Disco SL-10503 JORGE ANDERS
Y SU ORQUESTA - Cassette R-2010
Disco SL-10504 QUINTETO DE
HERNAN OLIVA - Cassette R-2011
Disco SL-10505 DIXIE POR LA DI-
XIEBANDA - Cassette R-2024.

Disco SL 10506 TRISTEZAS DE LA
CALLE BASIN - GRUPO ARGEN-
TINO DE JAZZ - Cassette R-2025.

Disco SL-10507 ORIGINAL JAZZ
BAND VOL. 2 - Cassette R-2013.
Disco SL-10508 ALEMAN ‘72 -
OSCAR ALEMAN Y SU QUINTETO
Cassette R-2012.

Disco SL-10509 LOIS BLUE CON
EL CUARTETO DE JORGE AN-
DERS - Cassette R-2027.

Disco SL-10510 EL PASO DEL TI-
GRE - QUINTETO DE HERNAN
OLIVA - Cassette R-2014.

Disco SL-10511 OSCAR ALEMAN
CON LA ORQUESTA DE JORGE
ANDERS - Cassette R-2015.

Disco SL-10512 ME VUELVES LO-
CO - QUINTETO DE HERNAN
OLIVA - Cassette R-2016.

Disco SL-10513 - ORIGINAL JAZZ
BAND VOL. 3 - Cassette R-2017.
Disco SL-10514 DIDI - FERNANDO
GELBARD Y SU CONJUNTO

Disco SL-10515 - MUSICA NON
TAN SANCTA - SANTA MARIA
JAZZ BAND - Cassette R-2019.
Disco SL-10516 CANCION DE

AMOR DEL CONGO - ORIGINAL
JAZZ BAND VOL. 4 - Cassette
R-2018.

Disco SL-10517 COMO TIENE QUE
SER - CUARTETO DE JORGE AN-
DERS - Cassette R-2020.

Disco SL-10518 EL MUNDO ESPE-
RA LA SALIDA DEL SOL - QUIN-
TETO DE HERNAN OLIVA - Cas-
sette R-2021.

Disco SL-10519 LIVE IN PARIS-
ORQUESTA DE LIONEL HAMP-
TON - Cassette R-2022.

Disco SL10520 THE SOUL OF LIO-
NEL HAMPTON Y SU SEXTETO -
Cassette R-2023

Disco SL- 105’! THE SOURCE -
DIZZY GILLESPIE - Cassette
R-2002.

Disco SL-10522 SIDNEY BECHET
MEZZ MEZZROW QUINTET - Cas-
sette R-2003.

Disco SL-10523 EL VIOLIN DEL
JAZZ - QUINTETO DE HERNAN
OLIVA - Cassette R-2008.
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LIBROS

EL RAGTIME

Edward A. Berlin

Editorial Tres Tiempos SRL
Buenos Aires, 1985.

(“Ragtime: A musical and cultu-
ral history”, The University of
California Press, 1980).

El asombro y el rigor critico
de E.A.B. crean una tension es-
pecial que compartimos al tran-
sitar las pdaginas de su libro “El
Ragtime’’, cuyo subtitulo no tra-
ducido, “Una historia musical y
cultural”, resume dos de los ni-
veles en los que se afana esta in-
vestigacion increiblemente docu-
mentada.

Asi revivimos el nacimiento
del ragtime bajo la influencia de
las marchas, el “‘cake walk” y los
ritmos afros del Caribe, su sutil
intercambio con los blues y su
propio posterior efecto sobre la
musica de baile, el jazz y la can-
cién popular.

Berlin mantiene firme el ti-
moén durante nuestro viaje a tra-
vés de las adulteraciones a cau-
sa de la moda y la comerciali-
zacion hasta el redescubrimien-
to y auge de los afios 40 y 70.

De todos los matices es cons-
ciente el autor y su exposicién
ilumina toda una época —los
nombres de Scott Joplin, Jo-
seph Lamb y James Scott apare-
cen como los picos mas altos de
una cordillera donde también
abundan, como accidentes geo-
graficos menores, correctos arte-
sanos, arribistas mediocres y ex-
perimentadores de todo tipo—.
“La importancia del ragtime

trasciende cualquier obra indi-
vidual, compositor o grupo”,
nos dice Berlin al final de su

libro.

La tesis del autor esta centra-
da sobre los aspectos ritmicos
del Ragtime que lo confirman
como el poderoso generador que
revolucion6 con su propuesta

toda la masica moderna.

El analisis morfolégico y la
clasificacion de las estructuras
ritmicas y melédicas de incon-
tables rags, con mas de 70 ejem-
plos, nueve reproducciones de
piezas musicales, una espectacu-
lar bibliografia y una panorami-
ca vision socio-cultural del me-
dio ambiente, colocan a El Rag-
time de E.A.B. en primera linea,
con certificado de imprescindibi-
lidad, para todos aquellos que
buscan comprender un poco
mejor, no s6lo la muasica de jazz,
sino la permanente actitud revo-
lucionaria que esconde en su
esencia si nos atrevemos a des-
cubrirla.

La respetuosa traduccién de
Graciela Arancibia no evidencia
tantos errores como los que ve-
nimos padeciendo en libros edi-
tados por Victor LerG argenti-
na o Edamex mexicana, pero
aconsejamos la revision de los
originales por alguien con cono-
cimiento real de la musica que
nos ocupa.

T.H.P.

B.B. King, por Charles Sawyer.
Primera edicion en inglés: 1980.
Edicion castellana de abril de
1985; Serie Jacar-Jazz, Madrid,
1985.

Desde sus comienzos en los
Famous St. John’s Gospel Sin-
gers —nombre que delata la raiz
afro-mistica de sus posteriores
éxitos discograficos—, B.B. King
ha sido el paradigma del musico
de blues segregado en su propio
medio, casi ignorado por sus co-
legas, circunscripto a un merca-
do regional estrecho, verdadera
supervivencia en la posguerra
de los “race-records” de los afios
veinte. El libro de Charles Saw-
yer es una rigurosa aproxima-
cién al mundo del guitarrista y

cantante, poniendo el acento
en los condicionantes sociales y
sicolégicos que marcaron su
rumbo. Quizd falte una mayor
precision en el analisis estilistico
de un solista de tan vasta y deci-
siva influencia en guitarristas
actuales de rock y rythm and
blues. Pero la singularidad del
enfoque y ese encuadre del hom-
bre en su medio y su exterioriza-
cion a la industria discogréfica
que le exigid concesiones son
topicos abordados con agudeza
y sinceridad.

Fotografo y critico musical,
seguidor y amigo personal del
biografiado, Sawyer encara sin
prejuicios el tema del blues ur-
bano ““moderno” (segin su pro-
pia definicion). En ese sentido,
el trabajo se integra a una biblio-
grafia escueta, que probablemen-
te empezé con aquel ‘‘Urban
Blues’”” de Charles Keil, y que
aun hoy adolece de baches sig-
nificativos. Sucede que el blues
fue tradicionalmente analizado
por la musicologia y la ciencia
folklérica como material comu-
nitario-rural, o bien como base
del jazz desde un punto de vista
formal y de caracter. Su popula-
ridad en ese circuito urbano
americano que Sawyer Ilama
“’del mondongo” —Memphis, De-
troit, St. Louis, Chicago, Wash-
ington, etc.—, con poblacién ne-
gra abundante, parece, para mu-
chos investigadores, tema menos
interesante que el de los blues-
men desdentados y octogenarios
que se trasladan a mula a lo largo
del rio.

A partir de 1965, y funda-
mentalmente por el interés de
los ambientes y publicos de folk
y country reunidos en el Festival
de Newport, solistas de la talla
de Mudy Waters, Buddy Guy o
el propio B.B. King emergieron
del anonimato. La generacién
del rock, con John Mayall a la
cabeza, dio el énfasis que faltaba
para el reconocimiento mundial
de una realidad musical y poéti-
ca de gran valor expresivo y tes-
timonial. En pleno auge del
“blues blanco” (1968), Eric
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Clapton y Peter Green se entera-
ron de la existencia de un negro
de pocas palabras y buen humor,
nacido a la orilla del Bear Creek
(Mississippi), cuyos padres ha-
bian sido campesinos de modos
laborales ancestrales y cuya fan-
tasia de nifio fue triunfar en la
mitolégica ciudad de Memphis,
centro del universo en la con-
ciencia primera de B.B.

S.AP.

coda

ALGO DE MUSICA Y. . .
LAGRIMAS

Decir frescura e ingenuidad,
puede parecer anticuado o fuera
de lugar en este mundo sin con-
tactos y tan violento; pero me
animo y se los digo o mejor
adn lo siento. ¢Cémo? Con algo
de ““Masica y. . .”” Glenn Miller,
James Stewart, June Allyson,
acompafiados por el genio de
Louis Armstrong y el ““manco”

de Gene Krupa en una pelicula
tan de hoy como de ayer, donde
nos refleja todo el encanto y el
colorido del swing del jazz y de
una bella época, que por bella no
fue menos dura. Aunque con un
poquito de “buen humor” y a
pesar de las bombas, lograron su
objetivo: llegar, emocionarnos,
regocijarnos y hacernos sofiar
con toda la masica y al-
go de lagrimas. Porque ellos
estan vivos en la pantalla, en los
discos, como acd, aca éve? Si,
ahi mismo en el corazén, donde
sofiar no tiene limites, donde
decir y sentir frescura e ingenui-
dad todavia es cosa de humanos.

Claudio Rios

ENRIQUE VILLEGAS

En el cierre de la presente edi-
cion de Guia de Jazz, hemos
recibido la triste noticia del fa-
llecimiento del conocido piani
ta y compositor argentino Enri-
que “Mono”™ Villegas. Con la de-
saparicion del ““Mono™, pierde el
jazz argentino a uno de sus mas
significativos valores.

GUIA DE JAZZ Nro. 8

Entrevista a Charlie Haden
(pagina 11, col. 3).

Decia: - como una “Lluvia en
la selva™ (“Rain Forest™).

Debe decir: . . . como una “Selva
de lluvia”. (“Rain Forest”: selva
tropical con una caida anual de
lluvias de por lo menos 100 pul-
gadas, caracterizada por una
exuberante vegetacion siempre
verde, densa y muy espesa).

(Viene de pag. 33)

la de su propio concierto. El mismo
fue estrenado por la Orguesta
Filarménica de Los Angeles, en 1984,
y recientemente interpretado en el
Festival Internacional de Masica de
Lieja (Bélgica), transmitiéndose a
todos los paises de Europa. La obra
fue luego registrada
discogrificamente por la Orquesta
Filarménica de Londres, con la
participacién de Angel Romero como
solista.

GJ.

HUMOR JAZZERO

(Ilustré Maska sobre una idea de A.C.)

Bajo caminante
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COSMOS

COMPARNIA ARGENTINA DE SEGUROS S.A.

(INSTRUMENTOS MUSICALES)

Pens6 en asegurarlos?
Ud.viaja con su equipo?
Lo hace dentro del pais?

Valor del equipo y/o instrumento
(reposicion)

Financiacion

Costo del seguro (sistemas de coberturas) por cada A& 1.000.—
Contra todo riesgo: A 66,54

Robo - Hurto - Incendio: A 61,59

Robo - Hurto: & 56,65

Para mayor informacién dirigirse a oficinas de produccién:
Sres. Guimil - Quiroga

Moreno 437, 3er. piso

CAPITAL FEDERAL TEL. 34-4021/24
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