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ALA GAUNA, B. Velmiro. — Nacié en la ciudad de Corrientes donde curss
rimarios y secundarios. Se inici6 en el periodismo de su ciudad y de Resis-
~actualmente, colaborador de revistas y diarios significativos de la Capital
{dﬁ las provincias. Ha alternado sus tareas periodisticas con las de escritor
icando: “La selva y su hombre”, “Litoral”, “Rivadavia y su tiempo”, “Cuentos
ntinos”, “Otros cuentos correntinos™ y, como dramat‘urgﬂ- “La semilla y el arbel”
0 &E lo esencial”, Distinguido con significativos premios en diversos CONCursos,
ientemente el premio Mesopotamia de la Comision Nacional de Cultura, por
Y 19'51-!953 por su libro “Cuentos correntinos”. En 1953 merecié el premio
?j\fusi” por su drama “La semilla y el 4rbol” y, este afio, su libro “Don Frutos
1€Z, € ? comisario” merecio el auspicio del Fondo Nacional de las Artes.

] , Eugenio. — Profesor en Filosofia y Letras posee una profunda ver-
\bre literatura italiana y en 1959 gand, por concurso, una beca para profun-

ria Alvarez (Primer Premio y Mencion E:pecla]) Ese mismo ano
0 3 Eﬂpﬁclal en el Ateneo de la Buca y en Esquel. Mas tarde obtuvo

ya en el verso nos ade]anta que ensaya al cuentn y la "-*
ﬂ;.; nbtenﬂr mmﬂarﬂs éxitos.
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Sditocial

Un
Hombre ¢ su Sombea

En un discurso pronunciado en México, por Ezequiel Martinez Estrada, que ha
causado singular revu:lo en nuestros medios intelectuales, dijo, entre otras cosas: “Hay
en la Argentina un viento, un huracin que corre hacia el Atlantico, que descuaja los
@rboles de la llanura y derriba la casa de los agricultores. Lo que tiene raiz es arran-
cado de cuajo; lo que estd superpuesto y aplanado sobre el suelo, permanece. No hay
@rboles corpulentos; el ombii es una enorme planta que da sombra maléfica, prosperan
los arbustos achaparrados. El hombre debe tenderse de bruces para no ser derribado.
La residencia, pues, estd sometida a influencias destructoras, y unos son compelidos a
la fuga, los mds mueren y algunos triunfan con las manos sucias”. Indudablemente que
en esta posicion agresiva y amarga ticne, lamentablemente, una gran preponderanciqd el
Jactor economico. Se dice despojado de sus bienes, condenado a una misera jubilacién
y. lo que nos causa mayor extraneza, “cerradas las puertas de diarios y revistas v sefia-
lado por el indice de los amos de la patria”. No sabemos cuanio hay realmente de cierto
en estas afirmaciones, pero creemos que quien tuvo jerarquia de “Maestro” no puede

conceder a sus discipulos leccion peor que la de la huida.

Su actual stmbolismo del ombu también contradice lo que en 1932 escribiera en la
revista “Trapalanda” (pdg. 19): “Sus hojas son tosigas, pero la raiz que es la tierrg

suele ofrecer cavidades de gruta y asilo al que va huyendo.

A

El ombu es s__;’,mbala de
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~la lHanura, la forma corporal y esp;mml de la pampa”. Por qué Mamm

A gell . -.“ - -'-" " I- ‘.' -' —" ] ‘ .I. .. )_;!I.I"-. HJ'I ]

se refugio en ¢sas raices en procura de asilo?... O, por sentirse estatua, s'
del suclo vienen los elementos nutricios para las plantas? La raiz de tadﬂ N
el pueblo y no hay tormenta ni huracan que la arranque tan totalm-nte qﬂiﬂ ]
deébiles filamentos que permanezcan no levante de nuevo sus talluelos en esa

e rrenunciable vocacion de cielo.

Los vi‘ntos de la injusticia, de los prejuicios o de las camarillas no han sido cq
sados, ahora, por ninguna explosion nuclear en las altas capas de la atmésfera sing
vienen aullando desde el fondo de los siglos y si pueden vencer la flojedad gﬂe
ombiics se estrellan y despedazan contra la dura y rugosa corteza de los a;-.,_,_?f._:;-
de los fiandubayes y de las araucarias cuya existencia centenaria prueba que hay “darboles
corpulentos” cuando se tienen raices de conviccion, troncos de lucha y la sanmartiniang

sobri dad que enseha a mantenerse con una gota de agua en t'empos d" privaciones y
miserias.

Martinez Estrada, él mismo lo dice, cuando vié “que de México, Venezu-la y Brasif
me llegaba el auxilio pecuniario v espiritual que no hallaba en mi patria, y que
pod.a pagar impuestos y contribuciones. ..”, partié hacia el tintinear de las monedas
y se encontro tan feliz en ese ambiente de bienandanza material que alli desea ..;
olvidando a su tierra. Pero, aclaremos, para nosotros y para la mayoria d> los .i?i elec
tuales argentinos, lo que partié es una sombra, quien renuncié es una, mera peraa

c'on de quien fuera el reb<lde escritor que nos diera lecciones de entereza con sus

Lejos de nuestro espiritu negar la enorme trascendenciz de su labor ni la valiosa
contribucion que a la cultura de Indo-América brindaran sus libros. Todavia, hoy,

siendo validas las palabras con que Luis Franco le ofreciera la demostracion que mo

.’ (13 - - 4 » »
la obtencion del “Primer premio nacional de letras’ : “Ezequiel Martin<z Estrada, ar

tino de hoy, marcado sin duda para trabajos extraordinarios, madurado por una
disciplina en la soledad, advirtic un dia que las angustias, los impulsos y los cont
tidos de su tierra y su tiempo querian hacerse cuncaencm en su espinitu y sd p
meditar con su cabeza clara y libre, mientras sentia sy corazon hincharse como un

semilla enterrada”. EL Martinez Estrada de “Humoresca®, “Titeres d> los pies lig

Sarm:enta ., “Muerte y tran:
raaion rtin Fierro”, val ] i 188 |
de Martin Fierro”, vale decir el tlf!t* la cabeza clarg y

“Radiﬂgrafia de' lg pampﬂ - “Lﬂ'. Eﬂ'bEZﬂ dﬂ Gﬂflﬁth”,

libre y el corazon
sin duda, en la historiq de nuestra ‘lfte‘f ur

‘neurdtico, cuyos impulsos son los 4
la variabilidad de su bilis y cuyas tribulac’ones en materig im positiva le dictan anate

chido” sigue entre nosotros y permanecerd,

mientras el Martinez Estrada jubilado y

para su tierra y sus compatriotas no pasard de ser yn triste y lementable episa
la vida d» un hombre que olvidé aquello de “Un pe] morir tutia una vida awﬁ

EL MA OF
Archivo Historico de Revistas-Argentinas | WWW. ahira.com. ar- ey -?
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cEXiste una

Literatura Nacional?

¢ Existe una literatura nacional?... Plan-
teado el interrogante corresponde., primero,
establccer que lo nacional no es. para nos-
otros, necesariamente lo argentino, desde que
esta denominacién tiene un sentido politico
que lo refiere todo a la organizacién del
pais como un estado, ni tampoco lo regio-
nal ni lo folklérico que, al delimitar un Am-
bito determinado o un habla peculiar. cons-
tituyen insulas dentro del panorama gene-
ral y que, pese a su pintoresquismo o a su
originalidad, no son sino matices dentro del
paisaje total.

Nacional es aquella literatura que singu-
lariza a un pueblo, que le confiere una per-
sonalidad bien d_finida, con entera indepen-
dencia del régimen gobernante. La literatu-
ra judia supo del esplendor de sus reyes o
del dolor de la esclavitud, fue scdentaria a
ratos y otras anduvo errante por el desierto.
Por las paginas de sus prosistas y poetas se
siente alentar el soplo calido del simun. s=
adivina la roca pelada o los valles verdean-
tes, pero, dominador o avasillado. es siem-
pre el alma del “pueblo elegido”, con sus
diversas reacciones lo que podemos adivinar
entre las lineas de su produccion literaria
y seria grande error considérar que es, tam-
bién. judia, toda la literatura que aparece
en Israel o que firman los ciudadanos de
ese nuevo estado.

De ahi que podamos afirmar que asi co-
mo don Enrique Larreta. una de las figu-
ras cumbres de nuestras letras, no es un li-
terato nacional, porque su obra no refleja
ni el espiritu ni el habla de nuestro pueblo,
tampoco lo es Miguel A. Caminos, el autor
de “Chacalayeras” en cuyos versos parece
que se desangra el dolor del indio sureno
"o del criollo por él mestizado, ya que ese
fatalismo o esas reacciones no son las pro-
pias de la gran mayoria del “ser” nacional.
Y, como una paradoja, lo son muchas de

por (0. Ayala Gauna
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las obras escritas en inglés, por Guillermo
Enrique Hudson, tales como “El omba”,
“A'4 lejos y hace tiempo”, etcétera, a tra-
vés de cuya lectura se ve asomar la pampa
con sus altos cardos de flores azules, por
entre los cuales pasaban corriendo los han-
dies y por cuyas “rastrilladas” transitaban
los gauchos con sus pasiones desatadas. Sa-
bemos que era nuestro el pais que asi estaba
surgiendo en un parto tremendo de barba-
rie y ansias de libertad; pero esos gauchos
que nos cuenta, desjarretaban un toro, le
hundian, en la yugular, la ancha hoja del
cuchillo y cuando la pobre bestia, aiin er-
guida sobre sus remos delanteros, se sacu-
dia en las convulsiones de su ultima agonia,
montaban sobre su lomo para jinetearla en-
tre un coro salvaje de risotadas y de bur-
las, eran los mismos que, en sus luchas
fratricidas, al ser vencidos veian llegar la
muerte con estoicismo mientras el vencedor
les asia con una mano la larga y grasosa
melena para echar bien atris la cabeza v,
lu go. con la otra le “tocaban el violin”
con su machete.

Aunque escrito en un idioma foraneo, eso
es bien criollo en su esencia y tiene cierto
paralelismo con aquella escena que figura
en el “Martin Fierro”. cuando el protago-
nista, perseguido por el hijo de un cacique,
consigune desmontarlo de un bolazo y

“Ahi nomas me tiré al suelo
y lo pisé e¢n las paletas.
Empezo a hacer morisquetas
y a mezquinar la garganta. ..
pero yo hice la obra santa
de hacerlo estirar la jeta.”
(“M. Fierro”-607)

Y no se tome como una simple coinci-
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dencia puesto que esc na parecida a la de
Hudson la tenemos en el magnifico eshozo
de cuento “El matadero” de Esteban Eche.
verria: “Enlazaron muy luego por las astas
al animal que brincaba haciendo hincapié y
lanzando roncos bramidos. Echéaronle uno,
dos, tres piales; pero infructuosos; al cuar-
to quedo prendido de una pata: su brio y
su furia redoblaron: su lengua estirindose
convulsiva arrojaba espuma, su nariz. humo,
sus ojos miradas encendidas.

—Desjarreten ese animal — exclamé una
VOZ 1mperiosa.

Maiasiete se tiré al punto del caballo,
cortole luego el garrén de una cuchillada
y gambeteando en torno de él con su enor-
m: daga en mano, se la hundié al cabo
hasta el puno en la garginta mostrandola
en seguida humeante y roja a los especta-
dores. Broté un torrente de la herida. exha-
16 algunos bramidos roncos, vacilé y cayé
el soberbio animal entre los gritos de la
chusma que proclamaba a Matasiete vence-
dor y le adjudicaba en premio el mataham-
bre. Matasiete extendi6, como orgulloso. por
s;gunda vez el brazo con el cuchillo ensan-
grentado y se agach6é a d-sollarle con otros
companeros” (Esteban Echeverria - “El ma-
tadero™).

Estas escenas pueden ser leidas y gusta-
das por igual tanto en Salta como en Tie-
rra del Fuego. en Mendoza como en Bue-
nos Aires, nadie podra dejar de identificar
a esos hombres y a su tiempo y podra fa-
cilmente interpretar el por qué de sus reac-
ciones. Dejemos de lado las bellezas del es-
tilo o la profundidad de los conceptos, lo
esencial es que podemos seiialarlas como
ejemplos tipicos de obras que permiten ubi-
car a sus autores como voceros de un pueblo.

;Qué es lo que concede esa especifici-
dad?... ;Qué es ese “acento” que separa
lo nacional de lo argentino? No es la pro-
cedencia del escritor puesto que Larreta,
autor de “La gloria de don Ramiro” es me-
nos nacional que el francés Godofredo Dai-
reaux autor de “Fabulas argentinas”; no es
el idioma como hemos visto en Hudson, ni es

el asunto/commoydotistifiGe el cHauste dea - ntrasy En| Enropas hage-sigloss la naturales
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Estanislao del Campo sino alge que se un»
pregna de todo eso, pero posee su propia
identidad.

Frente a problema similar un escritor
contemporaneo, L-on Edel expresa que los
criticos de su patria todavia no se han
puesto de acuerdo con respecto al “patrén™
con que ha de calificarse a una obra comg
“canadiense” desde que con facilidad acep-
tan como tal cualquier cosa escrita por al.
cuno residente en el pais: “es necesario ¢
algo mas que la residincia o la ciudadania
—dice— para producir algo que posea el
acento canadiense. El aroma nacional ne
puede ser creado sintéticamente, toda Ja
alquimia del mundo no puede produecir el
crecimiento de una literatura. Se ha dicho
que falta muchisima historia para dar na-
cimiento a una pequena literatura. Mas de £
miles de anos de cultura y de vida no so- .
lamente de Inglaterra sino de Francia y de
Italia desembocaron y culminaron en Chau-
cer. Siglos de vida rural y de costumbres
sociales condujeron a las novelas de Jane
Austen y siglos de vida urbana y el desarro-
llo de la revolucién industrial esperaron un
Dickens que los llevara al papel. Cada pa-
gina de esos escritores y de incontables
otros estan tenidas de color inglés y poseen
un tono particular no sélo porque estan vol-
cadas en lengua inglesa sino porque possen
modalidades especificas y modos de pensar
que podemos identificar como ingleses. Esto
es tan cierto de los poetas e historiadores
como de los filésofos y movelistas: Dryden
y Pope, Keats y Shelley, Hume y Gibbons
mojaron sus plumas en tinta inglesa aun-
que su inspiracion llegara de fuentes X
tranjeras o domésticas. Y esto es venda&i'_”
de otras literaturas también. Una pagina de
Balzac es Francia aunque esté traducida a
otra lengua” (Leén Edel . “La cuestién de
la identidad canadiense”), - 1

El “patrén” para las literaturas naciona-
les d> Indoamérica se llama: paisaje. '1_-
ninguna otra parte del mundo el paisaje s€
cierne con mayor gravitacién sobre el hom-
bre para imponerle su sello que entre nos



za esta dominada y es sierva del hombre.
El “contadine™ italiano, el labriego espa-
nol, el granjero holandés, etcétera, miden
por metros sus parcelas, cuentan por dece-
nas o, a lo mas, por centenas, el namero
de sus plantas; sus animales son escasos y
viven, muchas vcces, sino bajo el mismo te-
cho familiar en sus aledafos; los rios es-
tan canalizados, sangrados y medidos, las
montanas estan cubiertas de sementeras y
de habitaciones, los caminos estan salpica-
dos de ciudades. El hombre esta rodeado
por el hombre dondequiera que vaya, mien-
tras que bajo la Cruz del Sur ocurre todo
lo contrario. El gaucho anda inundado de
pampa y si no se ahoga en soledad es por-
qus se alza sobre el lomo del caballo, el
caboclo brasileno no puede sacarse la selva
de sus espaldas, el cholo boliviano jadea,
agobiado por el soroche, masticando su acu-
llico, en la vasta altiplanicie, el roto chileso
mira por un lado la alta pared rocosa que
par ce querer aplastarlo a cada paso y por
el otro tiene la inmensidad del océano que
ladia su furor de espumas contra la roca
dura. Los rios son arterias monstruosas:
Amazonas, Orinoco, Parana, Paraguay, Uru.
guay. ..y uno puede andar por la pampa,
por la selva, por la meseta, por Jas monta-
fias, por de Colombia, por las
maniguas d> Cuba, navegar por los rios de
Venezuela. trepar por las montafias del Ecua-
"dor o del Pern. etcétera, dias y dias sin ver
a un semejante, sin tropezar con un pue-
blo. sin que nadie escuche el alarido de su
miedo o acuda en auxilio de su dolor.

Y la unidad animal aqui se llama maja-
da. tropa o rebaiio y la unidad labrantia
es la cuadra. la hectirea o la legua, y la
unidad vegetal se denomina selva o monte.
Como ¢n la parabola de los panes y de los
peces América vuelve plural lo que Europa
tiene en singular. Sélo el hombre esta aisla-
do. s6lo el hombre debe acomodarse para
que uno haga la labor de ciento sino quiere
que el medio lo aniquile.

los llanos

El paisaje amasé la arcilla del hombre a
su imagen y le puso ese inconfundible sello
que lo identifica frente a los otros hom-

"" I"f':'-i 15 '-"':'-:f LY o |
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bres. El llanero y el gaucho nacieron en
llanuras, son hombres de a caballo, aman
la musica, rasguean la guitarra, viven en
ranchos pero wo son una misma cosa y am-
bos se diferencian del “gaiticho” riogranden-
se tal como el “mensi” paraguayo o misione-
ro difieren del hombre del serton brasileno
o del guajiro cubano.

LLa gravitacién telirica es tan inmensa
qu-, acertadamente Lugones pudo alguna
vez acotar “La revolucién americana de la
lengua comenzé el dia que los espaiioles
por la primera vez pisaron las playas de
América” porque desde ese mismo momen-
to debieron aprender a decir “yuca, cazabe,
cacique, canoa, etcétera para pedir lo nece-
sario para el yantar, para el trasladarse, el
vestir o el ser servido. Y la idea de rio, de
selva, de montafa, de fieras, de llanuras,
etc. se transformé totalmente en presencia
de las nuevas cosas que hallo en estas
tierras.

El cambio fue y sigue siendo tan noto-
rio que el europeo, principalmente el espa-
fiol que vive un tiempo entre nosotros, pasa
automaticamente a ser “‘el indiano” porque
en el parlar, en el vestir, en la alimenta-
cién o. sencillamente, en el trato se les ha
operado una sutil transformacién que tras-
ciende su temporaria aclimatacion america-
na. Y que esa revolucion no fue pequena
lo prueba el hecho que mas de veinte mil
americanismos circulan con patente acadé-
mica por el idioma.

No nos equivoquemos, sin embargo, y ol-
videmos que el hombre es el eje de toda
literatura. Sin el hombre la descripcion de
la tierra es mera geografia, con su presen-
cia: actual, pasada o presentida, el paisaje
se hace cronica, novela, cuento, poesia y
atin filosofia. Sin el hombre la piedra es
piedra y nada mas. Menester es su inteli-
gencia por bautizarla marmol. granito, ba-
salto o arenisca, menester es su ingenio pa-
ra-amontonar las lajas y convertir la frial-
dad mineral en calor de hogar, para pulir
sus cantos y hacer con ella la muralla de
sus castillos o. también, el pedestal de sus

estatuas.



El escritor recibe la lanura, la montafa,
la selva o el desicrto que pueden estar en
cualesquiera de las partes del mundo, pero
fija en ellos el paso del hombre traducido
en un giro del lenguaje, en la forma o el
material de su vivienda, en el modo de
vestir o alimentarse y hace nacional el pe-
dazo de tierra s:nalado.

Consideremos unos ejemplos: “Alla abajo,
en el monte, un gajo de cocos se despren-
di6 de una palmera y cayé con un ruido
seco, como el que hace el ataid al descen-
der al fondo de la sepultura.

LLa selva seguia jadeando.
vunca con un aliento sordo,
un gran animal cansado. “He ahi una sola
palabra “yunca” que ubica ese paisaje en

el Ecuador (“Calor de yunca” de José de la
Cuadra).

“Entonces torcié hacia el norte, hacia la
Pampa libre. con la esperanza de dar con
una oficina extrana, donde no se le averi-
cuase la procedencia. Llevaba por todo bas-
timento una betella de agua, un frasco de
cognac, dos sandwiches y un puhado de co-
ca vy de ceniza para el acullido. Cantando
a media voz una tonada de sus tierras del
Sur. tomé resueltamente por las asperas se-
rranias y bien pronto su silueta se perdié
en la creciente sombra de la noche”. No
hace falta senalar que esa pampa no pue-
de ser la nuestra, no s6lo por la presencia
de los cerros sino por el bagaje alimenti-
cio de su hombre: bebida fuerte, agua. sand-
wiches y coca que delatan al “pampino”
obrero chileno del salitre y del cobre en
el pais hermano (Cita de “Empampado” de
Vietor Domingo Silva).

Respiraba la
ancho, como

“Apenas estdbamos en nuestro escondite,
cuando apareci6 en el cielo un enjambre
de puntos negros que a medida que avanza-
ban iban aumentando en volumen y en can-
tidad; parecia que los cerros enteros, des-
menuzados. andaban en el aire. Los céndo-
res, majestuosos, volaban en circulo. Ya ve-
nian apresurados batiendo el ala con pres-
teza. o ya serenos y como inmdviles se de-
tenian sobre el punto donde yacia el man-

carrén y/dascendian répidos a pésar la ga r sQcampe, | Silvina 2 O¢anips]))-Cloria '

rra- acerada sobre el desmedrado coat-i_}]gh'
o peleaban dos rivales, rezongando por adu Sodl
fiarse de la cabeza, que parec:z ser bocg'_ﬁi
suculento, mientras otros hacian presa eff 1
las VleEI'ElS sangrientas y se las repartian g '
tirones.” ;Es necesario algo méas quz la ’Fﬂ"‘ s,
labra mancarrén para identificar ese paisa-
je como nuestro en el relato de José S,
Alvarez? 3
Analicese, ahora, este fragmento de un 2 i
cuento casi poematico, de un gran escritor
argentino y véase si es posible su trasplan- §
te en alguna de las zonas del pais sin que, '.
en seguida, se destaque como artificial. No
juzguemos la belleza del estilo ni la pro- b
piedad del lenguaje desde que solamente
tratamos de buscar el sentido nacional de

la obra. -

“Apartandose del sendero, siete ch0p05~
enfilados marcaban un nuevo rumbo. Al ea- =
bo de ellos radicaba la casa del Capﬂan,,:
sin amparo, solitaria, blanca, comq un pi- _;
fibn clavado en la ladera. Aires de fuego =
quemaban los campos al mediodia. entibia- *
ban las vertientes, provocaban la sed de
las mieses; pero las tardes luminosas eran
el traje nuevo de las jornadas, el traje lim-
pio y fresco después del bafio. Y las gen-
tes, encendidas y parladoras, iban por los
caminos llenas de agilidad, con ansias d'ﬂ*:
trepar, un poco asombradas por la flor 1‘&- A
cién abierta, por el ojo de agua y por
brillo maligno en los ojos del ZOITO le_sanm
Y todo el mundo pesaba la vida en oro, ¥
respiraba los vientos calidos del optimisme,
y hasta el Capitdn reia jovialmente en ﬂ:'
casa, en los campos y en el mesén bull
cioso”. ;‘ _L

“Chopos”, “radicar una casa”, “meson’s
“gentes encendidas y parladoras”, etcét ”-'I
son palabras y giros idiomaticos de un cas-

by

tica con los cuales tropezamos en este ¢
to llamado “El Capitan” de Eduardo M

Y la misma falta de adherencia a
lurico puede sefialarse en la labor liter
de figuras representativas de nuestrﬁs
tras, tales como J. L. Borges,
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Murena, Ricardo Molinari, Fermin Estrella
Gutiérrez ete.. d= los que puede decirse que
son magnificos exponentes de la literatura
argentina, ptro que no pueden ser califi-
cados como nacionales a la manera de un
Gallegos, un Asturias, un Eustasio Rivera,
un Sinclair Lewis, un Walt Whitman, un
Hernandez, un Jorge Icaza etc.. cuyos “Do-
na Barbara”., “El Papa verde”, “La Vora-
gine”, “Babbitt”, “Leaves of grass”, “Mar-
tin Fierro”, “Huasipungo” etc., son trasun-
tos admirables de una tierra y un pueblo
enmarcados inequivocamente en una precisa
latitud geografica.

Por eso ¢! escritor y diplomatico Fernan-
do Diez de Medina en un articulo sobre el
premio No6b-l, publicado en el N? 39 de la
revista “Cuadernos” expresa: “Escritores
realmente notables que resumen y conden-
san el drama nacional, dandole un conte-
nido de universalidad —y ademés en forma
bella— son. entre otros: €l argentino Mar-
tinez Estrada. el mexicano Alfonso Reyes,
¢! colombiano Arciniegas, el peruano Luis
Alberto Sanchez. el uruguayo Zum Felde,
el cubano Jorge Manach” y a renglon se-
cuido anade, tal vez con mucho de pasion,
“Jorge Luis Borges, el argentino. Aun-
que habite en Buenos Aires no es un escri-
tor americano. Su literatura cerebral y de
evasion, artificiosa, pertenece a la “tenden-
¢ia atlantica”, europeista, que voltea es-
paldas a la realidad continental pretendien-
do insertarse en el cuadro de las letras de
occidente”.

La bisqueda de lo nacional en nuestra li.
teratura no puede iniciarse en forma arbi-
traria al dia siguiente del estallido de la
revolucion de 1810, necesariamente sus rai-
ces deben hundirse en el periodo colonial
y luego ver el penoso surgir de sus rami-
llas. que a ratos son destruidas por los
vientos o por las heladas y lentamente van
afirmando en la robustez del tronco su vo-
luntad de existir y ascender hacia la altura.

En ese tiempo de génesis y transicion la
clase culta estaba notoriamente bajo la pre-
sion cultural del mundo hispanico. Lo
nuevo y lo tipico en América era el paisaje,

pero el idioma, la religién, los usos, la
sangre, ete., eran de la Europa multisecular
y esa corriente, traida por el conquistador,
dilufa, hasta hacerla irreconocible, la voz
de la tierra,

Fl primer intento de esta indole es €l poe-
ma histérico que lleva por titulo “Argen-
tina y conquista del Rio de la Plata, con
otros acaecimientos de los reinos del Perd,
Tucuman y estado del Brasil” por €l Ar-
cediano don Martin del Barco Centenera,
aparecido en 1602.

Su valor es mas que literario, documen-
tal, ya que narra algunos de ‘los sucesos
en que su autor intervino durante la men-
cionada conquista y hace alguna que oira
referencia a las leyendas aborigenes, como la
encantada laguna de El Dorado, €l impe-
rio de Paytiti etc., pero el verso es malo,
la inspiracién endeble y el ritmo pesado.
Gutiérrez, con alguna benevolencia, dice que
entre las octavas del arcediano puede en-
contrarse ‘“alguna que otra perla que pu-
diera sacarse a lucir con agrado de los
mas delicados en materia de buenos versos”,
pero Menéndez y Pelayo con acritud refu-
ta “Yo no he tenido la suerte de encontrar
tales perlas” y llama “descoloridas y bo-
zales” a las estrofas.

Lo acertado de algunas de sus descrip-
ciones puede verificarse con la que hizo
de los indios charruas:

“Es gente muy crecida y animosa,
Osada y atrevida en gran manera,

En guerras y batallas bulliciosa,
Empero, sin labranza y sementera:
Tan sueltos y ligeros son, que alcanzan
Corriendo por el campo, los venados:
Tras fuertes avestruces se abalanzan,
Hasta de ellos se ven apoderados :
Con unas bolas que usan los alcanzan
St ven que estd a lejos mpartados:

Y tienen en la mano tal destreza,

Que aciertan con la bola en la cabeza”.
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Después de ese primer incierto balbuceo
deben rodar méas de dos siglos por las hue-
llas del tiempo hasta hallarnos en 1801 con
la “Sociedad Patriética Literaria® que ani-
maban Labardén, Casamayor y Prego de
Oliver. quienes dieron a la estampa sus
producciones gracias al “Telégrafo Mercan-
til. Rural, Politico. Econémico e Historio-
grafo” que dirigia con mas entusiasmo que
capacidad el coronel don Francisco de Ca-
bello y Mesa,.

Alli aparecio la “Oda al Parana” de
don Manuel José de Labardén, romance
endecasilabo que comienza con “Augusto Pa-
rana, sagrado rio...” mas deseoso de rom-
per las cadenas de lo clasico y darnos una
poesia de color local que demostrarnos ins-
piracion y técnica. Al mismo autor se de-
bi6 la tragedia “Siripo”, representada en
el Carnaval de 1789, a beneficio de los ni-
nos expositos, de la que sélo se conserva
el segundo acto por haber sido publicado
por Juan Maria Gutiérrez en sus “Estudios
biograficos y criticos sobre algunos poetas
sudamericanos anteriores al siglo XIX”.

Las invasiones inglesas y la revolucion de
1810 dieron lugar a innumerables manifes-
taciones de caracter literario que, no obs-
tante lo apropiado del tema, fueron todas
artificiosas vy no pueden catalogarse como
nacionales por su apego o la imitacién: casi
servil de los modelos peninsularss, imputa-
ci6n que, conforme a Menéndez y Pelayo,
alcanza de igual manera a la letra del him-
no patrio, en el cual nuestro bardo siguié
a Jovellanos, autor de un canto a Asturias,
publicado en 1811, como se desprende del
cotejo de estos dos fragmentos.

Dice Jovellanos:

“Ved que fieros los viles esclavos

Se ad-lantan del Sella al Nalon,

Y otra vez sus pendomes tremolan

Sobre Torres, Naranco y Gozon”.
Y tenemos en Loépez y Planes:

“No lo véis sobre México y Quito

Arrojarse con safia tenaz

Y cual lloran banados en sangre

Potost;c Cochabambai o b Raz/istas A

Prueba de este mimetismo literario nos
la da Ventura de la Vega incorporado con
todo éxito a las letras espanolas y quisn,
si por haber residido desde los once anos en
la. peninsula puede sir considerado mas ma-
drilefio que argentino, recibio su educacijon
primaria, que es la que deja mas honda hue-
lla en el espiritu, en Buenos Aires y siem-
pre se jacts de su nacionalidad de origen
como lo estampa en un verso donde dice:

“Hoy que coyunda tirana
Sacud n fraternos lazos

Y Espaina tiende sus brazos
Banado en jubilo santo,

A la América su hermana;
Yo, americano-espanol

A la clara luz del sol

La Unién wventurosa canto.
Ven inspiracion divina;
Que ya a mi laid sonoro
Anadi

Para tu gloria argentina’.

'a cuerda de oro

(Versos en un calbum
citado por M. M. ¥ P)

La revolucion que se produce bajo el in-
flujo de los {filosofos {franceses incorpora,
anos mas tarde, el soplo renovador del ro-
manticismo. La juventud de mayo que an-
sia libertarse del ropaje literario clasico de
sus mayores no encuenira con que substi-
tuirlo hasta que Esteban Echeverria llega
como el Mesias dé un nuevo Evangelio
cultural. _

En los salones de Mariquita Sanchez,
contro de la vida social e intelectual, s€
pone en contacto con esos jovenes avidos de
novedades, pero el recién llegado no logra.
todavia despojarse de sus modelos euro-
p-os. Sus primeras obras siguen ajenas al
suelo y al hombre. Es la época de “Elvira
o la novia del Plata” y de los “Consuelos™
Después comienza a frecuentar la librera
de Marcos Sasire y entabla amistad con Al
berdi, Félix Frias, Juan Maria Gutiérrez,

~ete.;: los problemas politicos que debaten lo
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hieren en carne propia, su apatia habitual
se¢ cambia en entusiasmo al pensar en los
destinos de la patria y se convierte en el
adalid de esa generacion que quiere “sal-
var el pensamiento de Mayo”. Entonces y
solo entonces realmente se acerca a sus con-
ciudadanos, se compenetra de sus proble-
mas, oye sus quejas, planea su futuro, vuel-
ve, en fin, sus ojos al pais. De ese conoci-
miento nacen dos obras seneras: “La cauti-
va® y el poema “Avellaneda”, aunque éste
solo en su comienzo con la descripcion de
Tucuman. Agréguese a ello su relato “El
matadero” y se tendrd el aporte capital que
hizo a lo nacional. Después la actividad po-
litica oscurecera al literato.

=T

Pero mas que todo, nuestras letras deben
a Echeverria el haber preparado a su ge-
neracion para su comuniéon con la tierra y
para su emancipacion de los arcaicos con-
ceptos filosoficos. El distribuyé el fermento
que luego habria de madurar en el alma
de sus contemporaneos y traducirse en una
produccion de firmes valores que no ha
sido superada hasta el momento, si se tiene
en cuenta la época y las condiciones, por
ningun otro movimiento intelectual del pais.

Empieza a descartarse la mitologia, ya
no se invoca a Marie o a las musas a cada
instante, dejan de citarse el monte Himeto
o el Olimpo para hablar de nuestras cos-
tumbres, se citan las peculiaridades geogra-
ficas o regionales, los ejemplares de nues-
tra fauna y flora entran a competir con
las aves fénix, los ibis, los cisnes, los lau-
reles y los mirtos, se estudia al vecino, se
critica, aunque veladamente, al gobernante,
se empieza a escribir, en realidad, sobre la
esfera real del mundo en que se vive.

Alberdi dice al respecto: “Por Echeve-
rria que se habia educado en Francia, du-
rante la Revolucién, tuve las primeras no-
ticias de Lerminier, de Villemain, de Vic-
tor Hugo, de Alejandro Dumas, de Lamar-
tine, de Byron y de todo lo que, entonces,
se Jlamé el romanticismo en oposicion a la
vieja escuela cldsica. Yo habia estudiado fi-
losofia, en la universidad, por Condillac y
Locke, me habia absorbido por ahos en las

lecturas libres de Helvecio, Cabanis, de Hol-
bac, de Bentham, de Rousseau. A Echeve-
rria debo la revolucién que se operé en mi
espiritu con las lecturas de Vietor Cousin,
Villemain, Chateaubriand, Jouffroy y de to-
dos los eclécticos procedentes de Alemania,
en favor de lo que se llamé espiritualismo™
(J. B. Alberdi “—Escritos péstumos™— to-
mo XV - pp. 244-245).

El diseipulo va a probar después, que asi-
milé las ensefanzas. Es una lastima que el
Alberdi de las “Bases” o de “El crimen e
la guerra” haga olvidar al autor de lac
*Memorias descriptivas sobre Tucuman” ¢
“Impresiones de una visita al Parana”, don-
de un paisaje, que no es el pastoril de Sa-
licio y Nemoroso, ofrece las flores viole-
tas de los jacarandaés, el rojo de la flor del
ceibo, el palido esmeralda ‘de los sauces,
oponiendo su policromia al monétono “de-
sierto” que nos diera “La Cautiva”. No tie-
ne, es verdad, el dominio del color ni la
fuerza descriptiva con que Marcos Sastre,
también del mismo grupo, habia de darnos,
mas adelante, su visién del Delta en “El
Tempe Argentino™ pero poseen €l mérito de
haberse inspirado en fuentes mas naturales
que sus antecesores.

La observacién del medio social la conti-
nia Alberdi con los cuadros d: costumbres
que aparecen en “E] Iniciador” de Monte-
video donde, también, hace ecritica literaria
publicando, entre otros articulos “;Qué nos
hace la Espafia?”, “La emancipacion de la
lengua”, “La generacion presente a la faz
de la generacion pasada”. La idea de la li-
beracién espiritual que, en la produccién
poética iniciara el autor de “La Cautiva”,
é] la expresa en la doctrina y en el anali-
sis v la aplica con criterio mas consecuen-
te y seguro.

Tiene mas precisa nocion de los caracte-
res que debe asumir una literatura america-
na, una vez sentado el principio de su posi-
ble originalidad.

Especial mencién se debe asimismo a la
“Crénica dramatica de la revolucion de ma-
vo”, publicada en la “Revista del Plata™ en
1839, y que es un ensayo de intenpretacion
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{ilosofica no solo de los hechos en su exte-
riorizaciéon fisica, sino un intento de buceo
de los sentimientos de sus actores con la
consecuente exploraciéon animica.

Juan Maria Gutiérrez, que muchas veces
sirviera de amanuense a Echeverria, lleva
a la poesia su mismo afan de americanidad.
Carece de vigor para enfrentar a la natura-
leza arisca que lo circunda y sélo se con-
forma con atisbar desde su linde el trémulo
balanceo de la flor del aire, el nervioso ale-
teo del colibri, la llamarada de oro de los
aromitos y sin atreverse a entrar en el ran-
cho del gaucho, para conocer su intimidad,
se limita a escuchar sus trovas a la distan-
cia. A ¢l debemos “Caicobé”, “El arbol de
la llanura”, “Los espinillos”, “La flor del
aire”, “Las flores del Lilpu”, “Los amores
del payador”, ete. El indio y el gaucho son
personajes de leyenda entrevistos tras el velo
poético de la fantasia que impide sentir €]
olor de grasa de potro con que el uno se
embadurna y la crueldad con que desuells
las plantas de los pies de las cautivas o la
ignorancia en que vive el oiro siendo presa
facil de la ambiciéon de los caudillos.

Y aunque nacional en el tema su narra-
cion “El capitan de Patricios” es extran-
jera en su forma y en su concepcion. “El
narrador —dice Rod6— presenta al héroe
con reminiscencia de Racine, y a la heroina
con una imagen de Virgilio; y hay, en ver-
dad, algo de las blandas melancolias que
envuelven a Dido, a Ifigenia o a Andrémaeca.
en el ambiente de aquel cuento casto y pri-
moroso donde la pureza ideal de los afec-
tos y la gracia ingenua del relato tienen su
mas adecuado complemento en la elegan
cia clasica de la expresion”. '

Su afan por la bisqueda de lo americano
se concreté en su conocida “Ameérica poé-
tica” donde reunié las mejores composicio-
nes de su tiempo y no es menor mérito el
haber hallado y publicado el “Arauco do-
mado” de Pedro Ona del cual hizo un me-
ditado estudio.

Miguel Cané y Félix Frias colaboran con
Andrés Lamas en el periédico “El Inicia-

dor™ 'y suscriben, CPRCSRIOR FUMOR 885l AMmermueYe lenelyvqué las obrasiya poseen ek
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cuientes: “Dos cadenas nos ligaban a Espa.

fia: una material, visible, ominosa; otra no
menos ominosa, no menos pesada, pero inyj-
sible, incorpérca, que, como aquellos gases
incomprensibles que por su sutileza lo pene-
tran todo, estd en nuestra legislacién, en
nuestras letras, en nuestras costumbres, en
nuestros habitos, y todo lo ata, y a tode 1ﬁ~
imprime el sello de la esclavitud. y desmien- |
te nuestra emancipacion absoluta. Aquella,

.!
L BN

vigor de nuestros brazos y el hierro de nues-
tras lanzas: ésta es preciso que desaparez- _
ca también si nuestra personalidad nacionai ;ﬂ_
ha de ser una realidad; aquella fué la mi- :'-:

si6n gloriosa de nuestros padres, ésta es la
nuestra”,

Correspondele a José Marmol el honor
de darnos una mala novela estilistica, pero

una buena novela nacional. Su mérito con-
siste en que la mayor parte de sus perso- 2
najes no son ficciones sino entes reales, asi
como reales son., también sus actos y sus g
palabras. Es Buenos Aires temblando bajo
el horror de la Mazorca la que alli se ofre-
ce, es el terror del unitario perseguido. jus- -
tificadamente o no, lo que alli se nos pre-
senta, El idioma, los usos, los giros del
lengnaje, la fauna, la flora, los utensilios
ete., todo nos pertenece y es esa fidelidad
al ambiente lo que hace que le perdonemos

sus galicismos, solecismos y exageraciones.

Pero ha de ser Sarmiento. capaz de can-
tarle cuatro frescas a un gobernador, que
sabe de la carcel, de la persecucién y del
exilio, que conoce y ha practicado el tra-
bajo manual y tuvo un intimo contacto con iy
el pueblo, quien ha de darnos las muestras
mas magnificas de lo nacional en la lite-
ratura con “Facundo™ y “Recuerdos de Pro-
vincia”. Sus retratos del cantor, del baquea-
no, del rastreador, del caudillo, sus descrip-
ciones de los pueblos y de la vida fami
sus relatos de costumbres etc., son in pe-
rables. Forma y fondo en é] se complemen=
tan y sus libros marcan con el “Martin Fie-
rr0o” de Hernindez, el final de una la
etapa de aproximaciones para dar lugar &

-
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acento distintivo de las -literaturas nacio-
nales.

Paralelamente a estas manifestaciones de
la clase ilustrada, desde los tiempos de la
revolucién se venia popularizando una suer-
te de literatura dialectal qua tuvo su mas

eficaz difusor en la figura de Bartolome

Hidalgo. Sobre estos bardos populares no
pesaba influencia alguna manifiesta y eran
auténticos voceros del sentir colectivo. Tam-
poco su lenguaje empalidecia con finezas ni
retoricas y las interjecciones y vocablos ru-
dos prestaban a los “cielitos”, “didlogos” y
“relaciones”, un naturalismo que les conce-
dia vigor y una sin igual frescura.

No desconocemos que, para algunos, ya
Juan Gualberto Godoy. Fray Cayetano Ro-
driguez y el canénigo Baltazar Maziel ha-
bian cultivado este género, pero son sola-
mente precursores, con alguno que otro chis-
pazo de ingenio y siempre propensos a ha-
cer relucir de vez en vez sus conocimientos
superiores. Véase, a modo de ejemplo, un
fracmento de “Cuento al caso” de Rodri-
cuez donde se alude al Quijote:

“Montado en su caballo
sin otro ajuar y adorno
que un bozal repulido,
un par de guardamontes,
unos bastos estribos

y un recado mezquino.
Mds horondo que el héroe
de la Mancha y mds fijo
(como buen tucumano)
que aquél en el designio
de enderezGr entuertos

que sufrieron tres siglos”.

Y compérese con este “cielito” que, “con

acompafiamiento de guitarra cantaban los

patriotas al frente de las murallas de Mon-
tevideo™:

“Los chanchos que Vigodet
Ha encerrado en su chiquero
Marchan al son de una gaita

Echarido «l hombro un “fungueiro”.

“Cielito de los gallegos
jAy! cielito del dios Baco
Que salgan al campo limpio

Y verdn lo que es tabaco”.

“Vigodet en su corral

Se encerré con sus gallegos

Y temiendo que lo pialen

Se anda haciendo el chancho rengo”
“Cielo de los mancarrones

i Ay! cielo de los potrillos

Ya brincardn cuando sientan

Las espuelas y el lomillo™.

Hidalgo es quien —dice Lazaro Flury--
“amalgamd en sus versos €l aliento de la
tierra, con esa sencillez casi primitiva y ru-
da como sus propios protagonistas, pero
embebido siempre por ese pensamiento no-
ble y altruista., tan peculiar en el hombre
de la tierra. Aspero, montaraz, el poeta po-
ne su verbo enardecido y su inspiracién al
servicio de la justicia y de la libertad”.

Dentro de esta corriente se forma la lite-
ratura “gauchesca” entre cuyos representan-
tes podemos citar al pasar a Rafael Obliga-

do, Estanislao del Campo, Hilario Ascasubi
y José Hernandez.

[13 5 é -
El Fausto”, “Santos Vega”, “Aniceto el
1 [ L
Gallo, “Paulino Lucero”, etc.,. son obras
eminentemente representativas del modo na-

cional, pero, sin lugar a ninguna duda,

“Martin Fierro” es la obra maestra.

Dejemos, sin embargo, que sea el propio
Hernandez quien nos lo defina :“Es un po-

bre gaucho, con todas las imperfecciones de
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forma que en arte tiene todavia entre ellos
y con toda la falta de enlace en sus idean,
en las que no existe siempre una sucesion
logica, descubriéndose frecuentemente entre
ellas apenas una relacién oculta y remota.
Me he esforzado, sin presumir haberlo con-
seguido, en presentar un tipo quel personi-
ficara el cardcter de nuestros gauchos, con.
centrado el modo de ser. de sentir y de
expresarse que le es peculiar,..”

Dos estudiosos espafioles, don Miguel de
Unamuno y don Marcelino Menéndez v Pe.
layo, seguidos luego por dos eminentes fi-
guras nuestras: Rojas y Lugones, son los
que senalan el valor estilistico de la obra vy
su inconfudible filiacién racial, pero
tras Unamuno no vacila en decir que es
“de todo lo sudamericano que conozco, lo
mds hondamente espaiiol” y Menéndez vy
Pelayo afirma que el gaucho “wuelve como
sus antepasados, los conquistadores, a abrirse
camino en las selvas con su cuchillo, tra-
tando de demostrar que .aunque criollo, se
hizo en el molde de la madre patria”. Ricar.
do Rojas, acertadamente expresa :“El Martin
Fierro es de toda la raza ibérica como do.
cumento filolégico; pero es de nuestra raza
argentina como documento literario. Porque
una obra de arte no estd constituida solo
por sus palabras, sino por el modo de em-
plearlas y por el espiritu que llevan dentro
de si, al servir de expresién a una nueva

conciencia individual y colectiva” (R. Rojas
"‘Loe gauchescos™” t. II - 806).

Sarmiento y Ferniandez son los pilares en
que se asienta el pértico que inaugura el
camino de la literatura nacional argentina. Y
por él siguen, aunque no todos con la fuerza
dql_ genio o el brillo del talento, pero, por
lo menos, con la buena intencién. Santiago
Estrada con “La flor de las tumbas™ y “El
hogar en la Pampa”, José Maria Cantilo con
“La familia Quillango™ y “Un libro més”,
Eduardo Wilde con
sobre todo con su lamentablemente incon-
clusa obra :“Agu'a.s abajo”, Lucio V. Lépez

miens

a quien se recuerda por su medioere novela
“La gran Aldea” alwdando que su libro

“Recuerdos de viaje” es superior y de entre

12 Archivo Historico de Revista

“Prometeo y Cia. vy,

sus relatos o)l caento Hamado "B sallto de
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pularizada “Juvenilin®, José Mird que con

el pseadénimo de Julian Martel nos  dig
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“Silbhidos de un vago™

Alvarez con sus relatos costumbristas, Ma.
nuel Ugarte con sus “Cuentos de la Pam-
pa'’, Joaguin V. Gonzalez con “Mis Monta.

nas”, “Cuentos™, “La tradicidén nacional®, ete
Martiniano Leguizamdn con

“Alma

contribucion

“"Recuerdos de

la tierra”, nativa v “"Montaraz”. e

ro  Cuyi mas  destucada foe

“Calandria”, drama gauchesco, con que dié
nnevo rumbo al teatro rioplatense que, lue-
go, habria de tener
produccion Uruguayo

Sanchez es figura consular,

una intensa y excelente

donde ¢l Florencio

podemos
“Fl
v a
‘Fabulas ar-
“Re-

“Costumbres

Y hablando de extranjeros, no

dejar de mencionar al Hudson de

Ombia"” y “Alla lejos y hace tiempo”
Godofredo Daireaux autor de
'u’t'lullilH rit'| ll‘n|H‘|!‘n".

gentinas”, “Las

cuerdos de un hacendado™ vy

criollas’™,. Sobresale, también, Roberto Pay-
r6 con sus “Cuentos de Pago Chico’ sus no-
velas “Las divertidas aventuras de un niecto

de Juan Moreyra”™ y “El casamiento de Lau-

cha”, asi como fué renovador teatral con

“Marcos Severi”, “Sobre las ruinas”, “Fue-
go en el rastrojo”, etc.

Lla poesia que siguio fiel al tono euro-
peizante es la que se mantiene mas débil:
Obligado, Andrade, Guido Spano... Ni ain
el polifacético Lugones, inmenso valor de
las letras argentinas, pudo acertar con el
unmmo. Solamente, en nuestros dias, José
Pedroni que canta “al hombre del mundo”
a través del dolor y la ilusién del labriego
esperancino, puede ser llamado “poeta na-
cfi'bnal* Sus versos tienen olor a tierra hii-
' , a, saben del color de las mieses maduras
» los linos florecidos, por sus paginas
transita la epopeya de los “gringos”

que
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vinieron a acriollarse cerca del Salado, la
patria, en fin, que ¢l canta gasi: |

“Yo soy el hijo de tu pampa.
l'u corazon de trigo es mi universo

Y no voy a cantarte sino como quien eres

sino como te siento

joh! suma de la espiga y la paloma

de la tierra y el cielo”.

De un meditado trabajo sobre el poeta
debido a un escritor joven, que se ha con-
sagrado casi por completo a su estudio, el
Sr. Edmardo Sutter Schneider, obtuvimos
una ajustada y bella cita de Lugones que
es definitoria al respecto. Dice asi: “No hay
color local en el libro de Pedroni. Hay algo
mejor, v es la mucha alma de patria joven,
dichosa y fuerte. Eso se engendré al soplo
del gran viento rural, en la tierra argentina
prenada de siembra. Sali6 del amor de la
mujer pura, del hijo bien habido, de la
madre honrada, del esfuerzo probo, del tra-
bajo duro pero sano como el propio muscu-
lo que templa, de la belleza natural disfru-
tada por nativa aptitud, como el agua, la
luz v €l aire. Esa poesia es algo tan dulce
y elevado a la vez como la patria: es una
esposa... lodo poeta que én un pais como
el nuestro ennoblezca por el canto el sano
amor. la dicha familiar, la oloria del es-
fuerzo. la santidad de la vida amada por
buena y por hermosa, la fraternidad de las
cosas sencillas y primordiales: asi la tierra
lozana como una madre joven en las me-
jillas de la fruta y en el aseo de la hierba
peinada; asi el agua, tan limpia de con-
ducta, que al mismo lodo que la enturhio
la va lavando ;asi la luz en:la flor de oro
del sol: asi el aire en el ala fresca del
viento; —un poeta, digo, que eso sepa can-
tar merece bien de la patria”. (L. Lugones).

En el cuento surge un magnifico pintor
de 1a naturaleza con Horacio Quiroga, ha’.}aﬂ
como pocos en lo descriptivo y en la téenica
narrativa, pero que no ahondé en la psico-
logia del hombre de la tierra, salvo en esa
pequena joyita llamada “Los mensuis’, don-

d: pinta las vicisitudes de dos peones hui-
dos en una jangadilla, aventura que apro-
veché similarmente Alfredo Varela en su
novela “El rio oscuro”. Los otros personajes
son genlte de la ciudad o extranjeros, foras-
tros .en fin, cuyas luchas por aclimatarse
al nuevo ambiente, selvatico y hostil, es lo
que da materia para las narraciones, justi-
fican su mencién en este género Benito
Lynch con su narraciones del sur de la pro-
vincia de Buenos Aires, Juan Carlos Dava-
los, Fausto Burgos en el noroeste, etc.

Ya casi en nuestros dias Buenos Aires
intelectual se divide en dos grupos antagé-
nicos: los de Boedo. que propugnaban por
un arte social y los de Florida, adheridos
a la tutela de Europa. Y contra todo lo que
podia esperarse es uno del grupo de Flo-
rida, que eran mas bien ajenos a lo popular,
quien nos deja una novela magistral que
asi como “Martin Fierro” cerré el ciclo del
gaucho, vino a culminar la era de su con-
tinuador: €l paisano. Ricardo Giiiraldes,
més conocido como poeta de vanguardia y
cuyas obras anteriores estan bien lejos del
vigor poematico de esta evocacidn, nos brin-
da “Don Segundo Sombra”, pleno de agu-
das observaciones, bello en el despliegue de
las metaforas y colorido en la descripeion
del paisaje.

Podra arguirse que Giiiraldes vio al pai-
sano en su condicion de patrén desde lo
alto del caballo, podra reprocharsele que
soslayé el problema social y no dijo nada
de la prepotencia de los caudillos, de la
explotacion de los peones, de la ignorancia
en que vivian, de lo antihigiénico de sus ha-
bitaciones, etc., pero no podra negarse que-
por la pintura del panorama, por la justa
ubicacién de los tipos, por €l desfile de usos
y costumbres, etc., puede parangonarse a
“Martin Fierro” supliendo la falta de pro-
fundidad social con su mayor belleza esti-
listica.

Jazguese lo delicado de la forma a través
del pasaje inicial del cuento “Al rescoldo”
que pertenece a su libro “Seis relatos” y
que tiene importancia por ser la primera
narracién donde aparece el personaje que

13




luego habria de inmortalizar en su novela:
“Hartas de silencio morian las brasas ater.
ciopalandose de ceniza. FEl candil ti.r-abaLI
llama loca, ennégreciendo el muro. Y la gl
tima Nama del fogén lengiicteaba en torno
de la pava, sumida en morrongueo sonoliento.,

Semejantes mis noches se seguian, Y me
dejaba andar a esa pereza general, pensan-
do o no pensando. mientras vagamente oia
el silbido ronco de la pava, la sedosidad de
algiin bordoneo, o el murmullo vago de vo-
ces pensativas que me arrullaban como un

arrorro .
Cabe, ahora, volver al interrogante inicial:
Existe una literatura nacional? . . . Si, existe,

No nos atrevamos a negarla simplemente
porque, para nuestro criterio, no haya obras
que continien la tradicién apuntada. Pense-
mos que si Hernandez, en su tiempo, hu-
biera llevado su poema a alguno de los dia-
rios denominados serios lo hubiesen recha-
zado con sarcasmo, recordemos que los ver-
sos de Hidalgo eran considerados indignos
de andar en labios de la “gente bien” ¥y
no nos desesperemos, porque las obras tra-
ductoras del “ser” nacional, bien pueden
estar arrinconadas en una biblioteca, pueden
estar perdidas en el fondo de un bail o
andar menospreciadas en libros que peyo-
ralivamente son

primera edicién de su novela apenas si pudo
vender ,al principio, una decena de ejem-
plares y solo recibi6 elogios de compromiso:

Hace falta el filtro del tiempo para dar-

AT T A
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clasificados como de la
chusma. Giiiraldes ha contado que de la

a cada autor y a cada libro su exacto valos
Tengamos presente, ademas las palabras de
Taine en el prélogo de su obra monume: al: ;
“Yo me propongo aqui escribir una historia |
de una literatura e investigar en ella 14 g
picologia de un pueblo. No sin motivo f_:leg:*;"_‘r .
la inglesa. Habia que encontrar un pueblo
que tuviese una gran literatura completa, 3: P
esto es raro: existen pocas ncaiones que ha.
yan pensado y escrito verdaderamente, du-
rante toda su vida. Entre los antiguos, la
literatura latina es nula al comienzo, y des-
pués prestada e imitada., Entre los moder-
nos, la literatura alemana presenta un gran
vacio durante dos siglos; la literatura ita-
liana y la espaiiola acaban a mediados del
siglo XVIIL...”. Nuestra literatura nacional,
segin hemos visto que se inici6 con Cen-
tenera, tardé mdas de doscientos afhos en
volver a producir otra muestra en la “Oda
al Parana™ de Labardén. para. luego, re-

surgir floreciente con la generacién de mayo.

Pese a todos estos altibajos y a las pausas

hay en esta parte de América, una aguda 3
inquietud que ha de traducir en el verso, el
cuento, la novela, el drama o el ensayo. el
dolor y la esperanza del hombre que la ha- &
bita, pero para ello, el escritor no habra A
de cerrar sus ojos a la realidad, no tendra
que alejarse de sus quejas ni refugiarse en 4
utépicas regiones sino debe ir a mojar su
pluma en el sudor, la sangre, las lagrimas
del hermano que sufre o ser la caja de re-
sonancia de su grito, de su protesta, de su
canto o de su risa. '
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Todo al fin se suicida.

La flor va a su mercado de coronas,
el algodén se cuelga por lag tiendas,
se reseca el cereal en las hornadas,
las uvas se desangran desde el vino,
agonizan los citrus en azucar,

la sal se deshidrata en las recetas,

el tabaco sacudd sus cenizas,

muere el cafe en el fondo de las tazas,
se peirifica el bosque en las maderas,
caduca gradualmente la amiling,

todc brio y color se desvanecen.

No obstante, por momentos parecieran
quedar a salvo un vuelo de gorriones,
la profunda existencia de los peces,

el grave vaho caliente que empenccha
los belfos del caballe, la mirada
tiernisima de un perro, la viajera
beatitud que trasciende de& vacunos
convoyes resignados.

Parecieran

también ponerse a salvo claros signos
de amistad y de afecto, manos que se enirechocan
abrazos persistentes y palabras

de amor alborozadas, palpitantes
vehemencias y latidos.

Por momentos

el vigor animal se sobrepone

en la risa de un nino, se distiende

la fuerza juvenil de una garganta,
sale a la piel la vida como un rio.
Pero en tanto

bajo esa misma piel cumple la sangre
cuotas inexorables. Piel abajo

la sangre, sin descanso, se suicida.

I R M A BB S R B N QD
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El Inmigrante

en el

‘Ceatreo Macional

S NTIAGO P.

por

El teatro, ese mundo de fantasia donde
la realidad se filtra para tomar personali-
dad en el gesto v en la palabra del actor,
es, podriamos decir, tan viejo como la hu-
manidad misma. Lo encontramos en el de-
leite del ente -civilizado y en la diversion
incontrolada del salvaje, en sus bailes, en
las prehistéricas danzas mimicas que favo-
Tecian los designios de los magos de las
tribus.

En la cultura griega deberia tal vez fi-
jarse la ubicacién de su cuna, ya que alli
tomé formas definidas. Pero en todo lugar
y en cualquier época, el teatro tuvo y tiene
su significacion.

La humanidad quiso siempre ver un- re-
flejo de si misma en una representacion
donde la bondad alterna con la maldad,
para sacar la conclusién aleccionadora. El
teatro, cuando no se desvirtua, brinda la
oportunidad de asistir un poco al desarro-
Ilo de nuestra vida y de nuestras costum-
bres, ya que los cambios registrados en la
estructuracion universal wvan reflejandose,
sin quererlo casi, por espontanea gravita-
cion, en las expresiones escénicas.

FEs muy facil comprenderlo hoy, cuando
el teatro ha ganado para su divulgacién el
genio y la técnica. Todo se le brinda: Co-
lores; luees; decoracién. Motivos de extra-
ordinaria curiosidad e intérpretes que hﬂfl
hecho una verdadera carrera de su cometi-
do escénico, aunque situdndonos en el pa-
norama actual tengamos que repetir el es-
tribillo de la crisis del teatro, provocada
Por innumerables razones.
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Quienes asistimos hoy a un espectaculo
nos asombrariamos si por un milagro de
reversion nos sentiramos en una luneta del
teatro Argentino, la colonial casa de come-
dias, que fue durante muchos afios el tinico
teatro de Buenos Aires, tras la breve expe-
riencia del virrey Vértiz, muy combatido por
cierto, con el teatro de la Rancheria y la
proyectada edificacion del Coliseo. en el
desamparo lugar denominado el “hueco de
las 4nimas”.

Del “Argentino” nos cuenta José Antonio
Wilde cosas interesantes en su libro “Bue-
nos Aires desde setenta anos atras™. Las de-
coraciones bastantes pobres, fueron pintadas
€n su mayor parte por el maquinista del
teatro, Mariano Pizzarro, El alumbrado se
hizo, por mucho tiempo, con velas de sebo
y mas tarde con aceite. Por mas de un afio,
una fila de candilejas que corria a lo largo
de la orquesta, sobre el borde del prosce-
nio, ofuscaba la vista del espectador, sola-
mente por no haber tenido la prevision de
colocar una tabla, o cosa semejante, detrds
de ellas, que defendiese de la desagradable
impresién de la luz y la arrojase sobre el
procenio. La maquinaria no estaba muy ade-
lantada en esa época y en prueba de ello
veamos como se manejaba el telén. Para su-
birlo se colocaban uno o dos hombres de
cada lado, en la parte mas alta de la boca
del proscenio, detrds del telén. Alli perma-

mnecian sentados y cuando se hacia la sefial

para subir el telén, abandonaban su asiento
y bien asidos de las cuerdas descendfan por

.su propio peso, haciendo el oficio de po-
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leas. El telon subia en proporcion que ellos
bhajaban.

He enumerado estos pintorescos detalles,
para una demarcacion de lo que era y lo
que es el teatro.

Agreguemos que al frcnte del proscenio,
se leia la siguiente inscripcién: “Es la co-
media espejo de la vida”.

Con tan rudimentarios el:mentos, el tea-
tro, sin embargo, cumplia su funcion. Y
alli, en ese escenario, segiin cuentan las cré
nicas de la época, se desarrollaron memo-
rables espectaculos, gracia a ese concepto,
intimamente comprendido. de adecuar la
ficcion al entendimiento del espectador.

Ya que de inmigrantes en el teatro va.
mos a hablar, también los habia en el
“Argentino”. Y dejemos la palabra al ya
nombrado Wilde: “En esa época, creemos,
que en 1825, visité este pais y trabajé en
nuestro teatro Monsieur Stanislas, lpresti-
digitador de los mas habiles. Fué él quien,
entre otras cosas, hizo pasar un panuelo,
del bolsillo de un espectador, a la torre
del Cabildo. Después de éste, pocos hubo
sobresalientes, hasta la aparicion de Her-
man, tan conocido y justamente aplaudi-
do. En 1825 estuvieron Monsieur y Ma-
dame Toussand, bailarines de bastante
mérito” . . .

Para entrar en materia. con referencia
a nunestro tema, vale decir la influencia
del inmigrante en el teatro mnacional, for-
zoso es que, hagamos un poco de historia.

Los origenes del teatro nacional, son un
poco inciertos. Quienes han dedicado pre-
ferente atenci6on a esa tarea investigadora,
nos seducen con sus argumentaciones, in-
clinindonos a confiar plenamente en la fi-
delidad de sus conclusiones. Pero no hay
unanimidad al respecto. Cuando se habla,
por ejemplo, de lo que puede considerarse
como la primera obra teatral escrita en el
pais, la duda se acrecienta. No obstante
Luis Trenti Rocamora, en un folleto titu-
lado precisamente “La primera pieza tea-
tral argentina” y publicado por la Universi-
dad Nacional del Litoral, termina su tra-
bajo con estas concluyentes palabras: “An-

tonio Fucntes del Arco es el primer autor
teatral de nacionalidad argentina, que es-
cribi6 en la Argentina y que su obra esta
escrita con espiritu y elementos argenti-
nos’... ;Quién fué Antonio Fuentes del
Arco y cual es la obra a la que se alude?
A través de la copiosa informacion de Tren,
ti Rocamora nos enteramos de que Fuen-
tes del Arco, preclaro varon santafesino,
debi6é nacer al- finalizar el siglo XVIL Fué
regidor Propietario del Cabildo de Santa
Fe. se desempené como Defensor de Viu-
das v de Menores y realizo en la madre
patria activas gestiones ante el Monarca,
con el fin de obtener en favor de Santa
Fe, ciertas prerrogativas. Relata el autor
mencionado que “en los primeros anos del
siglo XVIII la situacién economica de San-
ta Fe era realmente desesperante. Habia

contribuido mucho a formar tal estado de
cosas el tributo llamado “sisa” que la ciu-

dad pagaba por la yerba del Paraguay. Pe-

ro a raiz de insistentes requerimientos, ori-

ginados en el Cabildo, ocupando el trono

Felipe V, el 17 de Enero de 1717. por una

Real Cédula, fué anulado el pago de ese

derecho de sisa. Y para celebrar la impor-

tante nueva, se organizaron festejos, que
incluian una representacién teatral para la
cual, Fuentes del Arco compuso una oda,
asi denominada: “Obra de don Antonio
Fuentes del Arco, hijo de la ciudad de San.
ta Fe, en las fiestas que la ilustre ciudad,
hizo a su S. M. el rey Don Felipe V, en
accion de gracias por haberla descargado
del derecho de la sisa, que contribuia en 1a
yerba del Paraguay”. En la obra. en la que
intervenian tres caballeros, y que tenia acom-
panamiento musical en varias de sus par-
tes, se hablaba de las cataratas del Igua-
7z, del Rio y Delta del Parana, del Rio de
la Plata, de las ciudades de Santa Fe vy
de Buenos Aires, de las selvas de Misiones
y lo que es mas —agrega Trenti Rocamo-
ra— simboliza a la flor del ceibo y se re-
fiere a la yerba mate”. Desde luego, por
‘el motivo que la inspiro, relacionado con
la tradicional infusién criolla y por la men-
cion de tantos atributos regionales, la oda
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de Fuentes del Arco. debe ser considerada
como de auténtica factura nacional, tal co-
mo lo pretende su panerigista.

Este seria un buen punto de partida pa-
ra considcrarlo entre los origenes del tea-
tro argentino. No obstante, la mayoria de
los estudiosos se inclina. cuando se habla
de la primera obra teatral nacional, por la
tragedia “Siripo” de Manuel de Lavarden,
estrenada en 1789, en el teatro de La Ran-
cheria, en Buenos Aires. La opinion de
Rocamora, es terminante, en este aspecto:
“Tampoco puede. como surgiria a primera
vista, considerarse a Lavardén el primer
autor de temas nacionales, por haber des-
arrollado en su tragedia el asunto de la
muerte de Lucia Miranda en el fuerte de
Sancti Spiritus. Por una parte Fuentes del
Arco, como ya -exXpresamos, no redactd su
pleza con elementos ajenos a nuestra tie-
rra, sino que por €l contrario los eligié bien
nuestros; vy. por otra parte, tampoco fué
Lavardén el primero en llevar al teatro la
antiquisima leyenda ya que antes. Thomas
Moore en Londres, en 1718, basiandose en
e} mismo tema, escribié la tragedia “Man-
goré” y en 1784, en Bolonia, el jesuita Ma-
nuel Lassala publicé otra titulada “Lucia
Miranda™.

De acuerdo, pues, con los datos del men-
cionado ensayista. la primera pieza teatral
argentina, se escribié en nuestra provincia.

Los estudiosos que han ahondado en tan
complicada controversia, aseguran, por otra
parte, que la oda mencionada no tiene, en
realidad, contextura netamente teatral y se
inclinan para asignar la calidad de primi-
genia, a la tragedia “Siripo”.

Manuel J. de Lavardén, naci6 en Bue-
nos Aires el 9 de Junio de 1754. Desde su
adolescencia demostré su vocacién literaria,
cimentada en la Universidad de Chuquisa-
ca, donde realizé sus estudios. Escribié va-
rios poemas, “La muerte de Filipo” y “La
pérdida de Jerusalén”, entre otrns:“y la ‘f;"-l'
mosa “Oda al majestuoso Parana’, auten-
tica joya de literatura nacional. Atrau:!n
por el teatro escribié la citada tragedia
“Siripo” en versos endecasilabos.
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Mariano G. Bosch en su libro “Manuel
Lavardén, poeta y fil6sofo” refiera que el
estreno fué pr.cedido por una serie de in-
convenientes de distinta indole, entre ellgs
una controversia con los censores, en la que
el autor, impuso no sélo su erudicién his-
torica y literaria. sino también sus condij-
ciones de habil abogado. Pese a todo, el
poeta logré su objeto, aunque tuvo que lle-
var a escena su obra en un d’a de carnaval
y a beneficio de la Casa de Ninos Expé-
sitos.

No se ha conservado el texto de dicha
obra y hasta el hallazgo de un segundo
acto, presentado como auténtico, no com-
prueba su legitimo origen. En cuanto a los
valores de la obra y a su argumento han
llegado a mnosotros por indudables referen-
cias. La leyenda que el poeta desarrolla
esla inspirada en un relato de Ruy Diaz de
Guzman, y se refiere a la muerte del ca-
pitan don Nufo de Lara, en el asalto del
fuerte Sancti Spiritu, en el que también
pierde la vida el cacique Mangoré, Siripo,
su hermano, toma el mando de los indios,
se apodera del fuerte, pasa a cuchillo a sus
defensores y lleva cautivas a las mujeres,
entre ellas, a Lucia Miranda. de notable
hermosura, esposa de Sebastian Hurtado.
ausente en dicha accién, pues habia side
enviado a explorar el Parana. Siripo, como
antes Mangoré, se enamora de la espafola,
pero es rechazado por ella. Al regreso de
Hurtado, esposo de Lucia Miranda, el ca-
cique va a ultimarlo, pero ante los Tuegos
de ella, revoca su sentencia, con la finica
condiciéon de que los esposos no vuelvan
a verse y que Hurtado contraiga matrimonio
con una mujer de la tribu. En ausencia
de Siripo, los egposos se encuentran, y
aquel, comprendiendo que no puede ven-
cer la decision de ambos, entrega a Lucia

a la hoguera y condena a Hurtado a mo-
rir asaetado.

Tema del mas puro contenido melodra-
matico, desperté, no obstante la atencién
del publico y se representé en numerosas
oportunidades.

Si en realidad debe considerarse a “Si-
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ripo” o a la "Oda de Fuentes del Arco” co-

w0 la primera obra argentina, es pues, una
cuestion dificil de definir. Cronolégicamen-
te, el honor corresponde a la “Oda”. En el
aspecto realmente teatral, quizd debemos
decidirnos por “Siripo”. Pero, algo mas im-
porante, hemos de tener en cuenta en es-
ta breve charla, ya que nos es indispensa-
ble para ambientar el tema fundamental
del inmigrante. Y es, fijar, si ello es po-
sible, el nacimiento del teatro argentino,
como tal, y su posterior evolucién.

Entre las representaciones de la Casa de
Comedia, y la nueva etapa, que abriria ca-
minos a la inquietud escénica de autores y
ascendencia nacional, transcu-
rrieron anos de forzosa transicion, durante
los cuales lo puramente hispanico fué dilu-
véndose para dar paso a otras expresiones,
en las que la influencia del medio se haria
sentir de manera firme.

aciores de

[l pueblo buscaba la diversién adaptada
a sus gustos y a sus posibilidades. Y el cir-
co, con su bullicio y su emocién, lo atrajo
indudablemente.

Podemos decir que nuestro teatro, el au-
tentico teatro nacional, como eriatura que
era, puesta en el mundo en momentos de
cran incertidumbre, nacio sin habla. Fué
José Podesta, quien le ensené a hacerlo;
quien le concedié el extraordinario don de
la palabra, con el mismo carino que antes
habia puesto en el cuidado del recién na-
cido, desde que empezara a murmurar. La
pantomina circense, fué esa criatura. En el
picadero, alternando con las piruetas acro-
baticas y con las ocurrencias coémicas, se
asomé con proyecciones macionales, pero
con mucho miedo, el endeble infante. Eduar-
do Gutiérrez, que habia dado forma a nu-
merosos mnovelones de factura melodrama-
tica, pero con raiz autbéctona, fué, en rea-
lidad el progenitor de la criatura. Y Po-
destd, resulté un excelente padre adoptivo.

“Juan Moreira” llegé al picadero, nada
mis que con su mimica. Sus escenas, como
en el cine mudo, transcurrian ante la acep-
tacion del piblico, hasta la llegada de la

fiesta criolla en' que todo tomaba especial -

animacion. Los duelos, los encuentros con
la partida, las escenas amorosas, todo trans-
curria en el marco alucinante de la panto-
mina. Hasta que Podesta le permiti6 hablar,
convencido de que asi tendria mas signifi-
cacion. No sabemos, en realidad, si el ve-
terano triunfador de la pista, lo hizo con
el propdsito premeditado de hacer reali-
dad el sueno de un teatro propio, capaz de
competir con el que, durante la colonia, y
aiun después, se nutria con savia preferen-
temente hispana. Pero lo hizo. No podemos
asegurar que fuese todo puramente intuiti-
vo. Algo bulliria en la mente de quien ha-
bria de scr, a través de una larga y triunfal
dedicacién, auténtico precursor del teatro
nacional.

Y en cuanto el teatro pudo hablar, ya
estaba con él, el inmigrante, Puesto alli,
por circunstancias distintas, en dos aspec-
tos fundamentales. El de justificar Tas ma-
landanzas del protagonista, enfurecido por
la traicién del pulpero Sardetti, y para dar
un respiro al publico, forzando su risa en-
tre tanto drama, con la presencia pintores-
ca del cocoliche.

Con referencia a la aparicién de este
personaje coémico, dos versiones han adqui-
rido tono de polémica. La tradicién popu-
lar, en la cual podemos creer a medias,
asegura que un servidor modesto en la or-
ganizacion circense, italiano de origen, se
mezclo por propia voluntad en la fiesta
campera del picadero provocando la hilari-
dad del auditorio. La otra version, debida
a uno de nuestros mas calificados drama-
turgos, insiste en que el personaje fué in-
tercalado intencionalmente por Podesta, y
hasta recuerda el nombre del actor que se
especializaba en esa tarea. {Colocandonos
en un terreno imparcial, creemos que las
dos versiones tienen asidero. Pensamos que
las dos cosas pudieron ocurrir. Que el anég-
nimo. personaje hizo su aparicién esponti-
neamente y que, convencido Podesti de su
eficacia, lo- incluy6 en el reparto, dando a
un actor profesional la responsabilidad del
ru{.

Pero, polémica aparte, alli estaba ya, en
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los orig nes del teatro nacional, el inmi-
grante, mezclandose también en la actjvi-
dad escénica, como la habia hecho ya, en
la vida misma: brindandose, sin mayores
reparos nl prejuicios, para colaborar en
esa obra de diversién popular ,como lo ha-
cia en la travectoria econémica, actuando.

decididamente, en la estructuracién del pais
nuevo,

Haciéndose antipatico en la ficcién de la
frama. y prestandose a la burla en el gro-

‘€sco personaje, pero contribuyendo a mar-
car rumbos.

El teatro es fantasia. Pero si no eg ca-
paz de llevar al espectador la sensacién de
realidad que exalta y valoriza la esencia
de la ereacién, es inttil todo esfuerzo y la
mejor iniciativa se precipita en el vacio.
El mismo pidblico es factor preponderante
€n ese conjunto de detalles que dan autén-
tica significacién al especticulo. Debe iden-
tificarse con él.

Colocarse en el plano espiritual que el
autor se ha propuesto mantener y desenten-
derse de sus preocupaciones y prejuicios.
para ser parte integrante de la represen-
tacion.

Debe estar él mismo en el especticulo,
tanto como el autor y el intérprete.

Si hay un desnivel demasiado grande entre
la categoria de la representacién y la capa-
cilad asimilativa del publico, no puede cum-
plirse la finalidad deseada.

Siempre queda, después de la ficciéon es-
cénica, una realidad que es la que inte-
resa. Y es el estado de animo que, obra e
interprete, han sabido crear. La relacion
entre aquella fantasia y esta verdad, es la
que senala el verdadero valor de la repre-
sentacion. '

Cuéntase de Florencio Sanchez, una anéc-
dota que puede explicar, mejor que mu-
chas palabras, el factor decisivo que debia
tenerse en cuenta para dar al teatro sus
verdaderas caracteristicas de mnacional. En
la lucha politica entre blancos y colorados,
Sanchez habia tomado partido en favor de
los blancos y con él, Carlos Roxlo, hombre
de gran cultura y prestigioso escritor, que
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habia sido educado en Espana, donde resi-
di6 largo tiempo. Juntos estaban, rodeando
un fogén en compania de varios paisanos,
cuando Roxlo, comentando un episodio de
la lucha politica. pregunté: *“;Habéis visto
una jaca torda, con una cinta blaneca al cue.
llo?”. Los paisanos se miraron asombrados
y Sanchez, siempre oportuno, “tradujo” la
pregunta: “Dice nuestro amigo si vieron
ustedes una yegua tordilla con una cinta
blanca en el cogote”, palabras que merecie-
ron la espontanea réplica de uno de los
paisanos: “;Y por qué lo pregunté en grin-
go, en vez de preguntarlo en criollo?”.

La frasc, pintoresca en si, pudo aplicar-
se a los azarosos intentos de un teatro na-
cional. El publico popular queria que le
hablasen en criollo, pretendia que el tea-
tro, “reflejo de la vida” les presentase al-
go €n cual identificasen su presencia;
¢scenas donde la fidelidad de las costum-
lires y la adaptacién del habla, les diesen
la impresién de algo suyo, aunque lo supie-
sen ficticio.

le

La tarea no era facil. Y por eso hubo
mucho de improvisaciébn en los comienzos.
Actores y autores espafioles habian dado,
en las expresiones escénicas coloniales, un
color ambiental efectista pero que no reco-
gia la emocién del piblico comun, que es-
taba en el mismo pueblo, independiente y
orgulloso de su liberacién, que queria lle-
var a todos los aspectos de la vida.

La familia de los Podesti. a quien na-
die puede negarle, con fundamento, la de-
cisiva gravitacion que tuvo en el desenvol-
vimiento escénico nacional, Ilevé el teatro
desde el picadero al tablado, en un inten-
1o un poco arriesgado, ya que significaba
la directa competencia con lo extranjero,
dotado de experiencia y amplia capacidad.
Pero el salto se di6. Y alli nos encontra-
mos con Martiniano Leguizamén, que di6
jerarquia al teatro gauchesco: que lo lim-
Pi6, si asi podemos decir, para mostrarlo
con otra cara, mas placida, mas risuena,
mas simple. Los Podest, que en 1886, ha-
bian hecho con 1la pantomima de “Juan
Mnr_eira"" una obra de teatro elemental, diez




anos después, en 1896, estrenaron “Calan-
iria” de Leguizamoén, espectaculo gauches-
co, también. pero del que se eliminaba el
matonismo sangriento, las pendencias de
pulperia, los repetidos duelos, que carac-
terizaban a los viejos dramas del picadero.
Estaba calificado como de “costumbres cam-
pestres”. Y eso era en realidad; escenifi-
cacion del campo; estampas criollas, llenas
de verdad y también de sugestion. Habia
en sus escenas toques de ingenuidad, junto
a brochazos magnificos. Era la historia de
un gauche picaro, que se burla de las pa-
trullas de milicos que no le dan tregua,
que €s, por momentos cuatrero circunstan-
cial, sin animo de hacer mal a nadie, que
entre sus aventuras y sus ocurrencias chis-
peantes, busca el carino de la moza del pa-
go. En las escenas finales de “Calandria”
s¢ advierte la clara intencién del autor que
quiere reivindicar al naciente teatro, qui-
tandole efectismo. hecho a costa de facon
vy sable, para volcarle en cauces naturales.

Servando, el apodado “Calandria”, cuan-
do sus amigos festejan la formalizacion de
su compromiso y lo llaman por ese mote
refleja en una cuarteta, su definitiva posi-
cion, senalando a la moza de sus amores:

ijNo! Ya ese pajaro murié
en la jaula de estos brazos,
pero ha nacido, amigazos,
el criollo trabajador.

Ricardo Rojas., en “Historia de la Lite-
ratura Argentina” califica a “Calandria” co-
mo una égloga y resume asi, el contenido
y los alcances de la obra, que, no por ca-
sualidad, sino por que asi se lo propuso Le-
cuizamoén, dié otra forma al teatro criollo,
contribuyendo de manera efectiva a su
evolucion.

Los Podesta cobijaron en su alero gau-
cho a muchos otros autores, que cimenta-
ron una definida personalidad. Martin Co-
ronado, Nicolas Granada, Roberto J. Pairo,
Ezequiel Soria y también Florencio Sanchez.

Poeta de fibra, Martin Coronado, que

va habia tentadd fortana en ‘compaffas és/

pafiolas con “Luz de luna y luz de incen-
dio”. “El sonador” y “Justicias de Anta-
fio” tuve en el escenario del teatro Apolo

“la satisfaccién de ganar la amplia conside-

racion del pablico, cuando Pepe Podesta,
estrené “La piedra del escandalo” cuyos
versos eran repetidos en las calles con un
entusiasmo que decia bien a las claras de
la facilidad con que habian penetrado en €l
animo popular.

Nicolds Granada, brindé otro brillante
aporte al teatro costumbrista con su come-
dia “Al campo”. en la que supo alternar
las costumbres rurales y de la ciudad, con
notable penetracion humana y vibrante
colorido.

Y en rapida sucesion, el teatro costum-
brista gana la escena con la presencia de
autores que como Gregorio de Laferrere,
con “Jettatore”, “Locos de verano”, “Las
de Barranco” y “Los invisibles”, obras en
las que desfila toda una galeria de tipos
supersticiosos, maniaticos, tomados de la vi-
da real. como surgen en el ambiente de
“Las de Barranco” con esa madre y esas
hijas, de auténtico portenismo, y los espiri-
tistas de “Los invisibles”. Un poco en sa-
tira y un poco en serio, cumple Laferrere
aquello de castigar divirtiendo.

Y surge Roberto Payré con “Sobre las
ruinas”, “Marco Severi” y “El triunfo de
los: otros”. En el drama rural “Sobre las
ruinas”’ se plantea con caracteristicas ex-
traopdinarias la lucha en el campo, entre
el hombre aferrado a la rutina y el que
trae el progreso; entre el que se niega a
valorizar sus campos con obras de desagiie
y el que impone los canales para dar ferti-
lidad mayor a la tierra. Es, en cierta ma-
nera, ¢l enfrentamiento de la ciudad y el
campo; de la técnica con la experiencia.
Obra maestra. sin duda alguna, sobre todo
porque en ambiente y en contenido, es to-
talmente argentina.

Y llega, también- Florencio Sanchez. Con
“La gringa”, “En familia”, “Canillita”, “Los
derechos de la salud” y “Los muertos”, co-
mo €él. muchos autores en algunos de sus

“dramascy comediad Mevarbn & 12 esééna la
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influencia del inmigrante. en los problemas
nuestros. No vamos a detenernos en repe-
tir cuanto se ha dicho de estos hombres ver-
daderos artifices de nuestro teatro. Pero a

ellos, v a los que no podemos considerar
€n una enumeracion que se haria muy ex-
tensa y que escaparia a la idea central de

esta charla, los evocamos con intimo reco-
nocimiento.

Haciendo una pequefia pausa en este ra-
pido desfile de autores y de obras y ha-
ciendo caso omiso del orden cronolégico,
volvamos la vista atrds y detengamonos en
una figura senera de la literatura nacio-
nal, para decir unas palabras que quiza sor-
prendan a mi auditorio, pero que, en una
oportunidad asi, me pareceria injusto no

pronunciarlas. A poco que se ahonde en
la trayectoria creadora de Esteban Eche-
verria, si nos ubicamos en la época y en el
ambiente en que desarrollé sus inquietu-
des literarias, un interrogante se abre con
tentadoras sugestiones para ser develado.
¢+No se sintid atraido por la escena el vi-
goroso propulsor del romanticismo?
ansia de innovar, de adaptar, diriamos me-
jor, aunque ello constituya una verdadera
novedad, no buscé en el atractivo del tea-
{ro una manera de expresion que tanto se
amoldaba a la calidad de su obra?

éSu

Durante los anos que vivio en Paris, en
contacto con las experiencias escénicas que
alld se estaban realizando, hubo de apre-
ciar la importancia del teatro que desde
la presentacién de los problemas sentimen-
tales —tan en boga en una época en que
lo melodramatico ganaba los corazones—
hasta la expresién polémica, apta y eficaz
para ‘dilucidar los modernos sistemas filo-
s6ficos y sociales, servia a la cultura popular.

Verdad es que a su regreso, se inicia!:ua
1a crisis escénica con el advenimiento de la
dictadura.

No obstante —insistimos— llama nues-
tra atenciéon el hecho de que Echeverri'_ﬂ
no vertiese en la escena parte de su inquie-
tud literaria. ;Cuales son los motivos que

nos inducen | a, manifestar esa. extrafieza?,
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¢No hay un vibrante caricter escénico, de
firme trazado, en la “Maria” de “La Cau-
BIVA G et

Lag situaciones centrales del mencionado
poema tienen, por otra parte, contenido tea-
tral. Piénsese en la eficacia escénica del
rescate de Brian, su esposo, en el campa-
mento de los indios y del momento en que,
vencido aquel por la fiebre, y ante la ame-
naza creciente del incendio en el pajonal,
le ruega que se ponga a salvo, lo que
aumenta el valor y al energia de la mujer,
al punto de que logra arrastrarlo hasta el
arroyo que los separara del fuego. Ubi-
quese, escenicamente, el toque emotivo de
la muerte del esposo, en sus brazos, quien
recobra el sentido tan solo para despedir-
se de ella, en la inmensidad —y en la so-
ledad— de la tierra inhospita. A su sola
evocacién la escena parece tomar vida.

La magnificacion de la fatalidad, tan co-
mian en las obras de aquella época, cierra
el tragico panorama cuando Maria regre-
sa al hogar en busca de su hijo, y al ente-
rarse de que éste ha sido degollado por los
indios, cae exanime, como fulminada por
un rayo. Es un final de drama muy a tono
con los que entonces se estilaban. Desde
luego no es facil hallar, en nuestra afano-
sa bisqueda, detalles que confirmen la hi-
pétesis de una posibilidad teatral en la
obra do Echeverria. Sin embargo. en tren
de suposiciones, detengdmonos wun instante
en el analisis de su obra “El 4ngel caido”,
una de sus producciones predilectas, a pe-
sar de que Menéndez vy Pelayo dijese de
ella que “no es la caida de un angel, sino
la caida de un poeta”. E] protagonista es
un don Juan, desvaido y fantastico, pero
Don Juan al fin. Pensemos que fué esa una
de las figuras escénicas que tenté a innu-
merables dramaturgos y escritores. ;No in-

tento, acaso, con ese personaje, acercéﬁﬁ -
a la escena? et

¢No fué, quiza,

el citado poema, una
prueba ejecutada p



empero, en sus facultades para destacarse
en él?...

Un detalle fundamental podria explicar,
en parte. su firme decision de no incursio-
nar €n un terreno que parecia estarle ve-
dado. Jos¢ Marmol que, como él, habia
combatido la dictadura y prodigado en pro-
sa y verso, sus cualidades literarias inten-
t6 en dos oportunidades, en Montevideo,
expresar sus dotes de dramaturgo. Tanto
“"El poeta” como *“El cruzado” constituye-
ron evidentes fracasos, a pesar del aplau-
so que circunstancialmente, les fué brinda-
do y no tuvieron permanencia en las tablas.

¢ Prefirio Echeverria, ante esta compro-
bacién, que podia identificarse como suya,
detener sus inquietudes teatrales? Podemos

suponerlo, aunque nada nos autorice a
creerlo.

Perdéneseme esta disgresién, aunque la
calidad literaria de Echeverria y cuanto
hizo por la consolidacion de nuesiras le-
tras, justifiquen este divagar, un poco arbi-
trario.

Y retomemos el hilo de nuestra charla.

El teatro habia pasado ya de lo gaucho,
d= lo criollo, de lo campero, que tenia
esencia nacional, a otros ambientes. Habia
canado la ciudad, porque también alli se
estaba haciendo patria, desde que el pro-
nunciamiento revolucionario agité los In-
quietos espiritus. Y la ciudad debia tener
su légica vibracion en el escenario.

Lo comprendieron asi los precursores, co-
mo ya hemos visto, y también los autores
que, ya dentro de nuestra época, brindan
su inteligencia creadora a la ficcién esce-
nica. La ciundad, en cualquier lugar del pais.
pero muy especialmente en las cercanias
del mar. donde viene a desembocar esa vo-
Juntariosa colmena integrada por hombres
v mujeres de todas las latitudes terresires,
#lquiere aspccto cosmopolita. El italianilt,
el espaiiol, el arabe, conocido mas generi-
camente como turco, invaden todas las ac-

tividades. Vienen a conquistar PpoOSICIONES,

pero a darlo todo; conocimientos, volun-

tad... mente y brazos... segun sea = La

i

pacidad. Seran chacareros, comerciantes,

maestros, oficinistas... no importa qué...
porque el trabajo honesto ante nada se de-
tiene. Abriran el surco en la inmensidad
de la pampa; cultivaran las vides en la zo-
na andina; haran huertas y granjas; seran
peones y empleados, o recorreran, con fa-
tigas, el interior del pais, con la pesada
bolsa al hombro, o se internaran en los ba-
rrios, en pintoresco dio, con su parihuela,
cargada de baratijas, pregonando el “tudo
a vente”, pero entrando en la vida nacional...

Viviendo en intimo contacto con todo lo
nuestro, .. adaptandose a las costumbres. ..
amoldandose al asado, con sumo gusto, y
acercandose al mate, después de una ex-
pectacion dudosa; amasando fortunas...
formando hogares... convirtiéndose, en re-
sumen, en parte vital de la patria en marcha.

Y alli va a buscarlos el dramaturgo. En
el dificil quehacer de la comedia o el arte
menor del sainete. Con mucha humanidad,
a veces, y otras, en una caricatura que sin
llegar a ser irrespetuosa. es un poco in-
justa. Entra el inmigrante a escena con ex-
traordinaria frecuencia, y, muchas veces,
para darnos un halito aleccionador; para
recordarnos que aun aqui, en la patria de
adopcion, suelen estar, en el recuerdo, con
la patria vieja. Ese tipo de inmigrante, pa-
rece realizado con un propoésito definido.
Inculcar en el espectador la sensacién va-
ledera del amor al terruno, del respeto a la
familia, del amor al trabajo.

Es un poco rectora su presencia escéni-
ca. Muchas veces el reproche es hiriente.
Viene a despertar al jovencito indolente, de
vida facil, vy a la muchachita ambiciosa.
Los trae a la realidad. Y para hacerlo con
mas hondura emocional, evoca su pais de
origen. Dice. con intima vibracién, como
era su vida alld... como la honestidad y
el sacrificio, forman parte de esa lucha en
la que toda colectividad se interna,

Y no es que, con esa recordacion, pre-
tenda echar sombras sobre el pais que le
pérmite su propio progreso, ni que desde-
se a sus gentes. Es que quiere de verdad
al pais y a su pueblo... y pretende, agra-

15 decide, | sénalar velerror, rantesde que sea
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demasiado grave. Viene de alla, con la fir-
me concepeion de la familia y busca im-
pontrla aqui, aunque a veces lo haga con
alguna brusquedad, porque se siente un
poco padre de la nacidon que surge y que,
por logica, paga, a veces. con dolor, su inex-
periencia.

Y si el autor lo ha tomado asi de la casa
y de la calle, es porque lo ha visto asi...
porque no ha hecho mas que dar formas
escénicas, con un poco de imaginacion, des-

de luego, a la vida misma.

Son muchos los autores argentinos que
han utilizado al inmigrante para llevarlo
al teatro, dentro de las normas que hemos
enumerado ligeramente.

Pero uno, nos interesa especialmente: Al-
berto Novion, que ha llegado a la emocion
del publico con toques sinceros y humanos.

No vamos a enumerar sus obras, que son
muchas v que constituyen una labor de dig-
nidad. Pero recordaremos tres: “Airinos da
mina terra”, “El vasco de Olavarria™ y “En
un burro tres baturros”. Personajes hispa-
nos, de distintas regiones, de caracteristi-
cas recias y alma noble, dan vida a las
obras. Y esta calidad de inmigrantes esceé-
nicos adquiere excepcional importancia por-
que, ellos precisamente, proceden del pais
conquistador; del que poblo y civilizo la
tierra virgen:; del que hizo posible, con su
decision primero y luego con su renuncia,
la creacién de esa patria nueva, cuyas co-
lumnas basicas se nutrieron de hispanidad.

Gallegos, vascos, baturros, desfilan por
los imaginarios ambientes creados por No-
vién, con la frescura de su naturalidad, con
el orgullo de la raza, pero también con el
ansia de la libertad. Ejemplos vivos de un
teatro sin concesiones ambiguas, sin alar-
des técnicos, sin problemas profundos de
raiz filos6fica o patolégica. Hombres y mu-
jeres que son, en escena, imitacién pura de
la realidad: conflictos como los que surgen
todos los dias en todas las familias y que
se resuelven a base de bondad, de perdon,
de solidaridad vy de humana comprension.

El inmigrants MEONoER 152

el teatro nacional y también lo hicieron in-
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numerables personajes de otras nacionalj-
dades; el aleman, testarudo, el “Mat o” de
Discépolo y aquel genovés, tan tipico, que
brindé6 a Luis Arata uno de sus grandes
éxitos interpretativos.

Pero asi como aquel criollo, amigo de
Florencio Sanchez, queria qus le hablasen
en criollo, €l piablico popular, que adiving
la existencia de un teatro propio, quise
que le hablasen en su lenguaje, un poquito
de extramuros. El sainete espanol, tan co-
lorido y agil, habia echado la semilla pro-
picia para la creacion de un género que
contaria con auditorios tan numerosos co-
mo tntusiastas. El sainete criollo no fué
mas que la adaptacion a nuestro ambiente
de su progenitor hispano. Con una dife-
rencia fundamental. Que aqui también, el
inmigrante se apodera de la escena. La ma-
yoria de las veces para servir de marco,
con un pintoresquismo exagerado, a las fi-
guras principales que, naturalmente. ha-
de ser nuestras. ;Y cuales eran las
figuras? jCuriosa coincidencia! En la ma-
yoria de los sainetes dos hombres se dis-
putan el amor de la mujercita de pueblo,
de la dama surgida al calor de las barria-
das. Y esos hombres vienen, como fantas-
mas de ayer, a tomar posiciones en el tea-
tro de hoy. Son los fantasmas de Juan Mo-
reira y de “Calandria”. Del que ha lle- 5§
gado a ser insolente en sus bravuconadas,
golpeado por los azares de la vida, y del
otro, del que suele ser modesto, un poco bro-
mista, pero fundamenta]mente honrado y
trabajador. Y la reencarnacién de Calan-
dria, se enfrenta con la sombra de “Juan
Moreira”, en €l ambiente rumoroso del sai-
nete, y lo vence; peleando o imponiendo su
razon. Lo vence, de la misma manera que
fué vencido el gaucho pendenciero por ﬁe
criollo laborioso, en la formacién escénica

rioplatense. Y es que los creadores teatrd:

};5 no pueden eludir la influencia del me-
io, '

bian

cuando se trata de entretener a un publict

que sabe muy bien lo que quiere.

sainete ha cu____



perfeccion escénica ni trascendencia educa-
tiva. Sus personajes, salvo contadas excep-
ciones, no tienen profundidad de caracter:
no son personalidades definidas. Par:cen.
para explicarlo facilmente, imagenes super-
ficiales, sin calidad conceptual. Sus apari-
ciones son como pinceladas, éasi siempre
de suburbio, que divierten también al es.
pectador ciudadano de ciertza cultura. por-
que, a fin de cuentas, han salido del pue-
blo. al cual é] mismo pertenece.

No justificamos la exageracién. Mas bien
dicho. c:nsuramos la qaricatura grotesca
del inmigrante. cuando los recursos escéni-
cos utilizados para destacar situaciones o
lograr efectos comicos, rebajan su condicién
vy lo presentan como un fantoche de feria,
ridiculo en su ingenuidad; torpe en su co-
metido: risible en su vestimenta y primitivo
en sus reacciones. Se desfigura asi un ele-
mento teatral, dignamente aprovechable,
apartandolo demasiado de la realidad. Pe-
ro no siempre es asi. Y hemos visto desfi-
lar en el extenso repertorio del teatro por
secciones, lamentablemente proscrito de la
actividad escénica, tipos interesantes, en
los que sin cargar innecesariamente las tin-
tas, son presentados con justificado respe-
to: Hemos recordado a “Mateo” pleno de
humanidad. Evoquemos al original “Mus-
tafa” para citar otro de facil arraigo po-
pular. ya que la lista seria poco menos que
interminable.

Pero una cosa es irrefutable. Si en el re-
pertorio 1lamado de género chico, elimina-
cemos de pronto toda obra en la que apa-
rece ¢l inmigrante, el repertorio quedaria
reducido a su minima expresion.

Al referirnos al sainete, pecariamos de
ingratos si no recordasemos a Nemesio Tre-
jo. que se inicid, también, estrenando con
una compania espafiola. la de Rogelio Jua-
rez. en 1890 “La fiesta de don Marcos” en
el teatro Pasatiempo.

De Ismael Moya, es un estudio donde la
personalidad de este autor es estudiada con
detenimiento, y de la que extractamos un
parrafo: “Verdad es que Nemesio Trejo diod

clara fisonomia ﬁrinlla ~al género chico es-

~
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paiol, trasplantado a Buenos Aires. Apro-
vecho la téenica de aqucl para crear un
cainete esencialmente argentino. en que las
pasiones, las ideas, las costumbres, los epi-
sodios populares, hallaban un reflejo vibran-
te en esas ¢scenas breves y dindmicas, de
parlamentos sazonados por sabrosis y pican-
tes alusiones y con la expresion pintoresca
de las centes suburbanas. La sicologia de
esos grupos sociales fué pagina plenamen-
te accesible a la agudeza de Trejo, pagina
que él repasaba todos los dias a través del
ajetreo de mercados, holiches, frontones,
conventillos y comités™. .. Coincide esta sem-
blanza del precursor del sainete con lo que
recién apuntabamos, en sentido general. Re-
cordemos que Trejo, era, también, un ha-
bil payador. En un encuentro cofn Gabino
Ezeiza, Trejo quiso hacer una pausa para
fumar y se produjo este intercambio de
cuartetas, que reproduce Moya en su nota.

Comenzo Trejo:

“Usté es un gran fumador,
y esta cansado, presumo.
Vamos a fumar, Gabino,

“ puesto que la vidi es humo”.

Y contestd Ezeiza:

“Responderle yo con otro,
seri@ muy oportuno:
pero soy tan pobre, Trejo,

que yo no tengo ninguno.

Y tan espontaneo fué Trejo payando. co-
mo escribiendo sainetes.

" Hemos hablado del inmigrante en la for-
macion d:1 teatro nacional y vamos a refe-
rirnos ahora a un aspecto mucho mas re-
ciente de nuestra escena; al momento ac-
tual, diriamos, aunque ya hace unos anos
que se manifiesta el desconcertante feno-
meno.
" Se ha producido una avasalladora inmi-
oracién, que ha ganado muchos los ambi-

Argentinas | www.ahira.com.ar
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tos de la escena argentina. Pero no es la
presencia del vasco, del gallego, del italiano,
ni en la gran comedia, ni en el popular
sainete, De otra inmigracién se trata, fo-
mentada quiza por el auge del cinematégrafo.
A tal punto que, si quisiéramos remedar la
prcgunta hecha por Ayala Gauna sobre la
existencia de una literatura nacional, apli-
candola al teatro, nos veriamos forzados a
dudar, por qué... ;donde esta, hoy. el tea-
tro nacional?... La verdad es que el ar-
gentino, con su proverbial hospitalidad erio-
lla, ha abierto las puertas con una ampli-
tud d:sbordante. Y se ha dejado desalojar
mansamente, por la traduccion de innume-
rables obras. Ademas otra inmigracién alien-
ta en ciertos tablados, igualmente en los
profesionales v en los vocacionales. Asisti-
mos frecuentemente a la presentaciéon de
personajes que exhiben, sin ningtin reparo,
las mas repudiables lacras sociales; los vi-
cios mas execrables; la inmoralidad mas
absurda, todo, con una realidad que nos
parece of nsiva. no sélo para el espectador,
sino para el teatro mismo. No discuto el
valor literario de los autores que se entre-
gan a ese quehacer escénico. Pero, en una
apreciaciéon estrictamente personal, me per-
mito manifestar que el teatro, como vehicu-
lo de cultura, no debe prestarse a la mag-
nificacién del erotismo; a la cruda exhibi-
cion patologica; a la exaltacion de la mor-

R
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bosidad sensual; y a todo lo que incita, de
una manero o de otro, a la implantacién
de una sucia convivencia, a la desfigura-
cion del amor, a la desintegracion de la
familia.

Esa inmigracion no honra, ni educa, ni
siquiera divierte. Mas bien destruye y obse-
siona. Deja caer pesadamente su influencia
en las mentes endcbles; desvirtia la funda-
mental esencia de la vida, inspirada en el
resp:to, en la dignidad y en la auténtica
vergiienza. Repito que no pongo en discu-
sion los valores de muchos nombres que se w-i
han entronizado en el teatro universal y que P
han ganado nuestros escenarios. La creacion f
intelectual no reconoce vallas. Y es signo
de puritanismo estéril desconocerle meéritos
por el solo hecho de no coincidir con su
orientacion.

Pero ni es puritanismo, ni es egoista pre-
tensi6n, poner reparos a la divulgacion de‘_.f
esa obra, de manera amplia y ostentosa,
desde los mismos escenarios donde la cul-

crificio, debe ocultarse, admitiendo, cnmﬂf-: |
Gnica excusa aceptable, la eldstica califica-
cion de “no apto para menores’. '=: -

Si en algunos teatros, figurase la inscrip-
cién que se l=ia en el proscenio del antiguo
“Argentino”... “Es la comedia espejo de la
vida”... muy mal parada quedaria nuestra
vida. '

|'.
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‘Cestimonio Simple
paca esta "Oiecea del Sut

Chubut: tu nombre, se alarga con las estrellas.

Los suenos de la infancia, vuelven mirando el cielo
De nuevo dibujo con las nubes

y espero la noche acercarse mientras el viento se levanta
y todo el corazéon se dobla sin habiar
entre la jarilla y €l jume.

La pampa agita sus pequenias ciudades verdes.
A veces, un molino solitario
dialoga con las gotas de agua.

Antes, eso era antes, el rio venia
con un cielo navegando en las wvelas
y un mar lejano salado y marinero.

Vino la pequena lluvia y el trigo a la orilla del agua.
Acaso el mismo que juntaba las canciones

entre la primavera y el humo que subia el invierno
de una aldea de Gales.

Que puso un dia, campanas en el valle,

sobre el rio, el cielo y los dlamos.

Antes, todavia antes, los indios madrugadores de senderos
aprendian la luz que manejaba las flechas.

Alguien debe recordar en la ciudad de los rascacielos - |
entre la sucia soledad del aceite y el humo | 2
el sabor de los calafates v la mirada lechosa |
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de los chulengos
el rincén donde se junton las torcazas

Y el zumbido de los tdbamos después del mediodia.

El pulso inicia el paisaje que trepa por la sangre
porque quiero decir la patria chica

con la sonrisa brotada de sol y mar

entrar con un barrilete en la mano, cantando,

‘hasta que las estrellas me inunden los cjos

vy los suefios de los ninos sigon creciendo en el sur.

Elizabet Goldnow

Puerto Pirdmides (Chubut)

Saludoe a mi Cieceea

Peovinciana desde el Sue

28
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Digo San lLuis, y la boca se me llena de mazamorrg A
y sierras.
Estoy trotando el aire de pequefios burros orejudos

que en alguna forma me traen la primavera en algodones
v a Juan Ramdén andando por el cielo.

Digo San Luis

v nombro las higueras, el locro al mediodig
las humitas de chala y sol ardido.

Escucho la voz de mi madre

su pasillo de luz en mi memoria



mi padre que llegaba con la tarde en los hombros y la espalda
madrugando la lluvia y las ventanas

inventando los barcos y los trompos

la cigarra, la acequia, los gorriones,
su abecedario de vidrio, nube y cielo

que sumaba enero y doraba las manzanas.

Desde lejos, vaya a saber desde cuando,

estoy rodeado de antiguos gestos y costumbres.
Algunos —yo lo sé— anteriores o nosotros,

tan lejonos como la sed, v tan al alcance de la mano.
Buenos Dias sol. Buencs Dias viento,

cantame y recuérdame con esa alegria que tienen las campanas
o las olas del mar, cuando el amor enarbola sus banderas
mientras saludo a los hombres hermanos de mi pueblo,
a este mismo, que ahora, por ahi, vaya a saber donde
sube entre madera y humo, entre hierro y cielo.

Y los digo, no con mis palabras sino con sus presencias
mientras el aire marino crece con setiembre

Y galopa hacia el sur de la costa y del verano

guardame entre reldmpagos, vicletas y palomas,
guardame la hija chica

que queria volar como les pdjaros.

Cuidame su sonrisa y cuidame todcs los nifios del mundo
con sus miedos :

y alza en el corazon del hombre

esa dicha simple de la infancia

cuando pan era pan y vino era vino

ese tiempo guardado entre tizas y pizarras
guardapolvos y cuadernos.

David Aracena

Puerto Pirdmides (Chubut)
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Estampas_ de Nuestra Cierra
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LELRCREDITO

Estd atado en el palenque, con el morral puesto. Tritura con ruido hueco
los Gltimos granos de maiy de la racién.

Es doradillo. Pelo corto, lustroso. Tres patas blancas, indicics de lige-
reza. Nervioso, ojos brillantes, orejas alertas.
Linda estampa.

Se aproxima el duefio Y le quita el morral. Se oye un suave relincho,
mientras la mano del hombre le palmea el ccgote. Los cascos golpean en
la tierra endurecida.

El hombre se aleja balancedndose un poco, para colgar el morral en la
ramada. Toma la rasqueta y el cepillo y vuelve.

Botas amarillas, bombacha recién planchada y camisa blanca, deslum- J,
brante. El pafiuelo del cuello es una mancha roja, movible, sobre el pecho |
amplio.

Pasa la rasqueta una y otra vez sobre el lomo, sobre el cogote, sobre
el onca, a lo largo de la cola. Luego el cepillo de guinea que limpia y
asienta el pelo, mientras el animal permanece inmévil. Sélo las orejas bajon
y suben alternativa o simultdneamente y los ojos vivaces escudrifian la
lejania del campo, buscando, quizd, la tropilla. Por ultimo, un trozo de arpi-
llera, acentia el brillo del pelo.

El hombre se aparta y lo mira y un gesto de satisfacciédn suaviza sus
facciones. En seguida sonrie.

Linda estampa.

Le pasa una mano por el tuse.

Guapo en el trabajo, de buena rienda, ligero en el rodeo, respetado
en el camino. Ninguno como él para correr en el tacuruzal, firme en el
galope largo, como para lucirse en el pueblo o en alguna reunion.

El crédito del hombre. Su orgullo, su confianza. |

Trae el apero y el juego de guascas que sustituye al de trabajo en los
dias de fiesta. Empieza a ensillar, casi ceremoniosamente
esmero. La bajeralas caronillas, la carona de suela, los
neador a modo de gurupa, la cincha. En seguida, la ql
el sobrepuesto de carpincho, el pegual.

—Aha. :

Hay prestancia, vivacidad, energia contenida en
balde es el preferido de la tropilla.

Esta tarde lo admirara la gente cuando lo vea pasar con ese
largo y eldstico y moviendo sin cesar las orejas.

, con lentitud, con =
bastos con el ma-
bura del Cﬁ]iﬂﬂlo;

ese animal. No en

EL OBRAIJE

Rumor de trabajo. Voces y 1j1_.1_i‘dos.
Sin embargo, los pdjarod saludan a la mafiana ra
rabia de sus trinos en todos los tonos.

"Dehire délsmonte s&>dyen 1os gblpes secds| 4616 NS Uid cqen sobre.

d.if:mte- con la ::—!
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“EL ABOGADO DEL DIABLO”, de Mo-
rris West, ed. Nuevo Extremo, Bs As., 1960.

Esta obra del novelista belga esta llama-
da sin duda a suscitar ardientes polémicas;
ubicindose en las tltimas corrientes de es.
critores catélicos que ven los problemas re-
ligiosos desde un punto de vista esencial-
mente humano, “d sde fuera” de la Iglesia.
plantea en la novela una serie de problemas
mo-ales, religiosos y sociales de profundi-
dad. Un alto prelado que, emplazado por
una inevitabl: muerte en corto tiempo, dehe
analizar, en su funcién de “Abogado del

&ArlA G pte
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diable™ en un proceso de canonizacién, la
vida y hechos de un complejo hombre en
el sur de lialia, y con ello una serie de
hechos contemporaneos de urgente solucién
ce vé asi enfrentado de golpe, en el fin de
su. vida, con problemas humanos que con-
trastan esencialmente con su hasta entonces
arida vida entre el legalismo de su funcién
en el Vaticano. El amor, la caridad y la com-
rrension son los sentimientos que nacen en
¢l ante la realidad y constituyen €l mensaje
gue el autor quiere exaltar como base de

E. €:

la accion religiosa.
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los troncos durcs y dsperos de los quebrachos. De vez en cuando un crujido
que parece un grito de dolor sobrepasa todos los ruidos y un drbol gigan-

tesco se tambalea y cae arrastrando y rompiendo todo cuanto encuentra o

su paso. Los pajarcs huyen asustados y per un instante, sus voces callom.

Los hombres morenos, sudorosos, con el torso desnudo, se le aproximan
para desgajarlo y para quitarle la corteza con certeros golpes de sus hachas
tilcsas. Y ahi queda ese sefior del mente, mostrando sus carnes desnudas y
mostrando su soberbia abatida.

Mas alla, un cachapeé tirado por bueyes, sale lentamente de la picada,
haciendo crujir su estructura bajo el peso enorme de un rollizo sujeto con
una gruesa cadena. Los chasquides del latigo y los gritos del hembre que
lo conduce, se confunden y se alejan golpeando su eco en la soledad del
campo aspero. Otro cachapé lo sigue y oiros chasquidos, ctros gritos vy
otros crujidos senalan el camino del pueblo, rumbo a la estacién ferroviaria.

En el monte se repiten los golpes de las hachas y los quejidos de los
hombres que asi subrayan el esfuerzo de sus musculos crispados y tensos.
Se viola el misterio de las sombras herméticas, se profana el silencio hun-
dido en la lejania del tiempo, se chcga el latido salvaje que nacié en una
soledad amparada por este ciele de brillante limpidez, de brufida pureza.

Los hombres se aferran al mango lustroso del hacha, las piernas sepa-
radas, el torso inclinado, el gesto enscmbrecido de fatiga. Duros, curtidos,
altivos en su reciedumbre, sobreponiéndose al cansancic, al calor, al ata-
que de lcs mosquitos, a todos los riesgos.

Cada golpe ahonda la herida, como si el hacha buscara, afanosa, el
corazén del arbol para empaparse en su sangre. Y la isleta se ralea, se
encoge, pierde su vigorosa imponencia para mostrar la tristeza de sus que-
brachos caidos.

Mientras, la vida canta en la garganta de los pdjaros y en la luz des-
lumbrante del sol.
Sonta Fe.

TO)ds,
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“LA ISLA DR ARTURO”, de Elsa Mo-
rante, Bs., As. 1960.

Su cardcter de novela larga ya la sefiala
¢n nuestros dias como obra singular en la
actual produccién italiana; pero también lo
€S por su concepcién, llena de un psicolo-
gismo neo-romantico que no es frecuente
ver en los actuales novelistas. Una historia
de adol scenie que oscila entre una admira-
cion idolatrica por su padre Yy una pasion
imposible por la joven esposa de aqueél, es
examinada hasta en sus mas minimas reac-
ciones, con una puntillosidad bien femenina.
Excelentemente tratados los tipos, no puede
€scapar sin embargo la autora, en su narra-
cion en primera persona, de transmitir al
adolescente algunas actitudes y sentimien-
tos propios de perfil femenino, que hace por
momentos desubicarlo v confundir un poco
al lector en el contraste con otras actitudes
bien viriles. No obstante estos desc<nsos en
la calidad, —a los que se podria agregar a
veces otros motivados justamente por la ex-
tension de la obra y por lo detallado del
analisis psicolégico— puede sefialarse a “La
isla de Arturo” como una novela de autén-
tico valor literario, con elevaciones liricas
remarcables, |

| S b

“ALQUIMIA”, de José Bibberman. edicio-
nes Orbe, Bs. As., 1960.

Una profusa labor literaria caraci'eriz::»x a
José Bibberman que, hace anos, viene lu-
chando en forma incansable por un acerca-
miento entre los intelectuales de esta parte
de Ameérica. En su altimo libro, que cuenta
con un entusiasta prélogo d= Héctor Garrou
Jourdan. nos brinda una serie de perfiles
de celebridades mundiales, Las semblanzas
eitan escritas con el ritmo nervioso del pe-
riodista, desde que las mismas fueron des-
tinadas a varios 6rganos de opinion y, como
el mismo autor 16 afirma, “no tienen otro
objeto que resaltar los matices de las figuras
de distintos hombres y mujeres de labor en
el campo intelectual, en la singular v donosa

tarea que/properci¢nmElracte ce BsyBtpEeArgentinas | www.ahira.com.ar
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siones, débidos a la pluma, el cincel. Ja
misica, la pintura..” y en tal sentido han
cumplido con creces su mision.

V. A5G

“REGRESO AL ORIGEN” de Maria Es-
ther Mirad., ed. de la autora. 1960).

No diremos que la autora de este libro
haya alcanzado la perfeccién, pero no po-
demos negar que posee condiciones para des-
tacarse en ese dificil quehacer que es la
poesia. Sin abandonar del todo los moldes
clasicos tienta las formas nuevas y, sobre
todo, envia su mensaje de consuelo, de de-
safio o rebeldia en las lineas de sus versos.
Juzguese la calidad de su expresién a tra-
vés de este fragmento:

"Un destino de arbol
me condeng,

a florecer de besos
en enero

y a quedarme clavada
como un arbel,

§ = =F

sonando con ser pdaiaro
0 sendero”,

e

-

Indudablemente que tiene un largo y as-
pero camino por delante en este litoral don-
de la voz lejana y dulcisima de Alfonsina
adquiere siempre resonancias presentes, pere :
tenemos plena fe en la inspiracién y en la
capacidad de Maria Esther Mirad, cuyo pri- a
mer libro posee suficiente madurez como pa-

ra alentarla a seguir en 1a bisqueda del
exito.

RN — —_

V. A, G:

PAMPA, INDIO Y GAUCHO de Julio

César Gascéon - Cuadernos Marplatenses.

La intencién revelada por el titulo no ha
sido cumplida en el desarrollo del poema,
Escrito con soltura, pPor sus concesiones &
lo popular. no tiene 1a envergadura necesa-
ria para ser un poema épico. El autor que
tiene condiciones para la poesia y suficienteé ==
inspiracién deberia, a nuestro concepto, ma-
durar mas su produccién.
V. A. G==



= Y

L

-

Wuestros wla&ﬂmdmm

- e a8 8 s e »

[ = R R

OXLEY. Diego Ricardo. — Literato de f:rrnbadus quilates Oxley ha intentade, por
igual, el cuento y el teatro, pero es en el primero de estos géneros donde ha conseguido
sus mayores satisfacciones. Entre los diversos_ premios que ha merecido su labor sefia-
laremos el Premio de Cuentos del “Consejo dél Escritor”, el Premio de la Comisién Na-
cional de Cultura por su obra “El remanso” 'y el Premio de Teatro de la Universidad
Nacional del Litoral por su drama “Se borran las huellas™. La eritica ha destacado el

valor .de su obra donde palpita un hondo amor a la tierra.

PEIRANO, Irma. — De esta excelente escritora ha dicho, con acierto, Carmelina
R. de Castellanos que con “Cuerpo del canto’, donde reune por primera vez en un libro
sus creaciones, aparece Irma Peirano en nuestra lirica, en 1947. Voz nueva y potente,
anunciadora ya de su calidad de poeta, poeta auténtico, que sigue un camino voluntaria-
mente elegido con una vocacién “insobornable”, usando uno de sus adjetivos-clave”.

SCHERINI, Santiago Pablo. — Desde su primer libro “Sin orden ni seriedad™
hasta su tltima novela “La pipa de hielo” Scherini lleva realizada una intensa labox
en el campo de las letras. Sus cuentos, que fueron publicados en revista portenas, fueron
luego reunidos en dos libros: “Poquita cosa” y “El libro del destine”. Hombre profun-
damente conocedor del teatro dié a la escena!varias comedias que obtuvieron el aplauso
del puablico, de entre las cuales recurdamujs “No quiero sonar”, “Una piedra en el
camino”, “De rincon a rincon”, ate. Presiiaente de la S.AD.E. (Filial Reosario) vy
miembro del Directorio de la Editorial “Hormiga™ su aeccién en favor de la cultura

rozarina es digna de todo encomio.
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Cuadernocs de

LA ﬁDﬂMMEEI\ICIA"

Toda correspondencia debe ser dirigida a

RIOJA 2780 —+ ROSARIO

Las colaboraciones, aunque no hayan Qldo publicadas, no se devuelven.
*s opiniones vertidas en los trabajos que

~ Valor del Ejemplar $ 10.—

La Direccién no se responsabiliza por
lleven la firma de su autor.




EDITORIAL | .

APARECIERON

Obra seleccionada por un jurado compuesto por Rafael Alberto Arrieta,
Enrique Banchs v Eduardo Gonzdlez Lanuza y que cuenta con el aus-
pici del “FONDO NACIONAL DE LAS ARTES” ............ $ 60.—
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“Libros nuevos con papeles viejos” 118

“DON FRUTOS GOMEZ, EL COMISARIO”
y otros relatos

de VELMIRO AYALA GAUNA
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LA TPIPA DE  HIELOS
de SANTIAGO P. SCHERINI
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El conocido cuentista nos brinda su primera novela, plena de atisbos A
psicoldgicos, escrita con atrayente estilo y condumda con tal maestria
que conquista al lectcr desde sus primeras pdginas para no abando- L
narlo. v hastersal Hufl VTS0 .« v o cin wnv e e SeR R .. $70.— %t* .
| 44
EN BREVE ¢

“"LA PUERTA COLORADA~”
de CABMELINA DE CASTELLANOS

En este libro de cuentos que fuera, hace unos afios, laureado con el Ao
premio “Legado Musto” la autora pone de relieve una admirable 190_
nica y un estilo depurado que la sefialan como uno de los valores mdas
firmes de la literatura del 11tc:rcr1
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PROXIMAMENTE

“FLORES TARDIAS”
Poesias del conocido escritor ECIO ROSSI
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Pedidos e informes a Casilla de Correo 397 - Rosario | .
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IMPRENTA PERELLS - ROSARIO - ' : PSSP
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