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BUSIGNANI - CALVET1I - FIDALGO - GROPPA - PANTOJA

“...se decta que cuando los
subditos del Inca se encontraban
en la calle, se saludaban en los
siguientes términos: Ama sua-Ama
llela-Ama cquella. ‘““No robes, ni
mientas, ni seas ocioso’’. Inalla-
tac campas. ‘““Haz tu lo mismo’’
respondia el aludido. Maravilla
wncomparable de la sintesis de una
soberana ética mdividual y social!

No robes: no quites a tu pro-
Jimo ni sus biemes, ni su vida, m
su honra, m su hibertad ni su jus-
ticia.

No mientas: haz de la verdad
tu escudo y tus armas, tu dosel
y el lefio con que enciendas it
mismo la pira que los bdrbaros
levanten para quemar la fortale-
za de tu alma y ast puedas, co-
mo Juan Huss, llamar hermano
al mismo sectarto que trae pajas
con que anmvmar las llamas que te
lamen y que te comsumen.

No seas ocioso: mo estd el pre-
cepto en el Decdlogo mosasco; el
Génesis sanciona como una pena
el trabajo; las civilizaciones cldsi-
cas miran con desdén y desmedro
al laborioso y en plena era moder-

Taco original ~FERNANDEZ OTERO
na resuena como un eco extramo
la admirable ordenanza de ‘‘ Hon-
radez de los Oficios” (1785) del
sabio Rey Carlos III que honra
todas las artes.

DEL TAHUANTINSUYO AL PERU CONTEMPORANEO . Antonio
Sagarna, en Revista de Filosofia, Aiio VIl - N° 5, septiembre 1921.



TARJA

Nuestro trabajo es en el campo estético. Algo asi como cul-

tivar, y luego ver en qué medida, el fruto se ha incorporado al
resto del quehacer humano.

No pretendemos resumir todo lo que se lleva dicho sobre
Ameérica, ni compendiar todo lo debatido sobre arte. Para este
caso, relacionamos arte con América, por ser aquél una de las ma-
nifestaciones superiores, Gltimas, del complejo social de un lugar
determinado. Hablamos de la raiz y la flor —tan igualmente vie-
jas!— de nuestra América.

Casi simultdneamente, en distintos lugares de la tierra mile-
naria, el Hombre hacia su primer dibujo. Sélo eran los astros y los
rostros bdrbaros que aun no habian visto un rostro extrafio. Ese
hombre, con su pueblo, comenzé la historia que con mayor o me-
nor claridad vamos conociendo. De esa faena, iban quedando ob-
jetos de uso diario, caminos empedrados, templos, idolos, usados
por todos. Los astros habian devenido dioses.

Aqui continuaba la soledad, hasta que fué interrumpida por
un rostro extrano. A éste lo trajo la fe, pero también lo empuijé la
codicia, o a la inversa. Al lado de lo que pudo haber hecho de
positivo, estuvo la negacion del pillaje, el desenfreno o los desma-
nes. Fué la orgia. Cuando un templo no resultaba adecuado, se lo
destruia; fundian un pdjaro de oro en lingotes, y al lingote lo per-
dian o lo ganaban en las mesas de juego. Lo que en otros lugares
se respetaba porque era el alma de los pueblos costosamente trans-
ferida a la piedra o a la madera, aqui se lo negociaba en los Tam-
bos. Cuando, entre otras cosas, nos enteramos que aparecen crg-
neos humanos revestidos con esmalte celeste incrustados por donde
corre el agua profunda de todas las lluvias, pensamos que no sélo
el tiempo destruye a los pueblos.

Eramos bérbaros y no nos supieron civilizar.

Se fundaron escuelas y academias con gente que habia here-
dado profesiones pero no talento. Pocos se enorgullecian si se les
daba un titulo de pintor. Convengamos en que una vez nos roba-
ron; se llevaron nuestra lenta taquigrafia de piedra y lana, y nos
dieron una vuelta de llave dejéndonos prisioneros en medio de un
inmenso continente florecido. Tal vez ésa sea nuestra raiz, ya re-
montada a las rocas de las primeras edades de la tierra.
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Luego las guerras, en las que no brota el arte. Después, la
independencia, como un sol grande recién salido en una explana-
da. Lo que sigue, por estar mds cerca, cada vez se lo va conocien-
do mejor, y que cada uno opine segin su honradez. Las opiniones

no cambiaran los hechos.

No necesitamos nuevas fuentes de arte; es decir, inspirarnos
en elementos exdticos. Lo tenemos todo. Interpretemos lo que nos
han dejado, sacando de ello una conclusién y una ensefianza. Sea
bienvenido el que cante esa verdad, o las verdades que se nos per-
dieron, o lo que es verdadero dentro de este hermoso catdlogo
natural de nuestra América. Verdades, tal vez haya muchas, pero
nosotros nos referimos a la humana —diriamos Gnica—— que estg
espigada en cada hombre y que viene a ser la de todos los hom.
bres. Porque lo que hoy vemos pasar por las calles, es heredero de
lo que ya esta en las tumbas y fundador dg_lo por venir. Ello hace
que nuestro canto quiera ser humano, positivamente humano. Co.
menzando por ser local, se hard americano, y de esta maneraq, uni-
versal; tal como siguen siendo universales y propios —entre pird-
mides, estupas y budas— los keros de madera pintada de negro,

o los idolos que usaban los navegantes del lago sagrado,

Si nuestra voz es alin oscura e imperfecta, la sumamos gl
canto de todos, porque es asi como se forman los coros y a los co-
ros se los oye desde las cuatro distancias.

Cooperaremos desde estas paginas, alegrandonos junto a los
colegas —sin discriminar a nadie— que desde sus respectivas re-
vistas, o solos, trabajan en este mismo sentido. Tendiendo nuestras
voces y manos hacia lo que sea noble accién para el futuro, invi-
tamos a los intelectuales de América a sumarse q este ensayo, o
a dejarnos un lugar en el que ellos comenzaron, para que juntos
podamos seguir el trabajo de un pueblo ya inmdvil en la tierra vy
terminar las frases de sus himnos suspendidas por siglos de silen-

ciosa verglienza.

El 10 de Setiembre fallecié en Buenos Aires el poeta VICEN
TE BARBIERI “TARJA” adhiere al duelo consiguiente. Sus mé-
ritos como escritor, son indiscutibles, aiin cuando pudiera disentirse
con los temas o formas por él adoptadas. Trabajé con intensa vo-
cacién, a la vez que con modestia y honestidad. Lo confirman sus
flumerosos amigos y varios libros. Como Presidente de la Sociedad
Argentina de Escritores, una de las altimas resoluciones que firmé
fué la relacionada con e ex-Director de “Mundo Argentino”, Er-
nesto Sabato. Resolucién que apoyan todos los escritores del pais,
por ser “...consecuente con los principios tradicionales de afirma-
cién de los fueros de la persona y de las libertades del escritor
inseparables de toda convivencia democritica. . .”,
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POR LOS CAMPOS UAN
LAS CUADRILLAS ALBGRES

PARA TARJA

Por los campos van las cuadrillas alegres,
desgranan el maizal con el invierno al hombro.
Algo los impulsa por el camino lleno de rocio.
Secan el pasto mojado

con los pres de los pobres.

Tienen las mejillas llenas de suedos,

pisan la huella vieja del Sedior.

Su sacrificio se parece al del hombre acosado-
Saben que mo estardn solos,

algo mds fuerte que la piedad humana los alienia
y un sol mds claro que el dolor los guta.
Hay una cruz en cada mirada

con su cuerpo de harina diwina

que se ve constelar en la anbdrivda.

Van por los campos escarchados,

van hacia los maizales, pobres y sumidos,

y sin embargo, el ojo de Dios los guia.

NICOLAS COCARO 1956
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TOMAS D6 MUSICOLOGIA Juwefig

UN AEROFONO TUBULAR ARQUEOLOGI{}O,
DE LOS ANTIGUOS HUMAHUACAS. (Des-
cripcibn y técnica general)

Figura en nuestra coleccién arqueolégica, registrado con el ntimero
105, un interesante instrumento musical litico, precolombiano, encontrado
eén una tumba humahuaca, en el curso de excavaciones realizadas en “La
Falda”, colina de los aledafios de la villa actual. Hallazgo tal, no puede
extrafar, pues el viejo pueblo ahito de historia Y polvoriento de siglos
asienta sus sillares sobre lag antiguas “wakas” de una importante necrs.
polis indigena.,

Se trata de una representacién de carécter antropomoérfico y félico,
relacionada seguramente con un concepto simbélico - mitico, de los fené-
menos biolégicos de la generacién,

Material. — I instrumento ha sido prolijamente tallado y pulido, en
piedra_ de color verde 03curo, es decir se ha utilizado la misma clase de
material, que sirvio a log aborigenes de las razas andinas, para confeccio-
Dar casi la totalidad de sus hachas cilindricas.

12 La superior 0 céfalo cérvico-tordcica. Ver ldmina.
22 La inferior, que corresponde al resto del cuerpo.

La primera g Su vez comprende: a) H| crdneo, de aspecto glaindeige-
urinario excavado en el vértex. Presenta restos
mmdecoluracién incisa, formads POr un circulo de puntos y algunas lineas
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b) La cara que carece ae boca, posee nariz ligeramente aguilefia y
dos cuencas vacias que representan los ojos.

c) El cuello claramente delineado y visible solamente en su parte
anterior.

d) Los miembros superiores que, naciendo directamente de las partes
jaterales de la base craneal, se dirigen primeramente hacia abajo y luego
hacia adelante y adentro, describiendo en la unién de Sus porciones bra-
queal ¥ a_ntibraqueal. un angulo de 9592. Rematan en las proximidades de
ia linea media, en mufiones cuadrangulares que representan 'as manos, en
cada uno de los cuales se ha excavado una pequefia depresion circular, a
igual que en los sitlos correspondientes a las articulaciones del codo y del

hombro, esta ultima de Individualizacién tan diffcil que podemos conside-
rarla de existencia virtual.

'e) Los dos pequefios conductos anteropos-
termrgs. en el tercio superior del surco cérvico-
braquial para el paso del cordén de sostén des-
tinado a colgar el instrumento.

f) Una formacién trapezoidal alargada, de
base mayor inferior, que se desprende de la par-
te posterior de la base craneal y que seguramente
representa la cabellera caida a lo largo del dorso.

La segunda parte o segmento hueco del ae-
réfono, tiene cuarenta y cinco milimetros de

tonel y la interna preponderantemente tubular.

vilizacién humahuaca.

metro.

milimetros.

terior).

i rtura de los agu-
Digitacién. — Para la oclusién y correspondiente ape dyy- o4
jeros destinados a modificar la aitura de los sonidos, los dedos debe

longitud y diez de abertura tubular. Su confi-
guracién general externa es la de un pequefio

En los tercios, superior, medio e inferior,
tiene grabada tres fajas incisas reticulares, tipo
de decoracién que como se sabe, predomina en
las manifestaciones pictéricas de la antigua ci-

Agujeros. — Sobre la cara posterior, entre
las fajas superior y media, se ha perforado un
agujero circular de cuatro milimetros de diA-

Sobre la cara anterior, encontramos cuatro
agujeros, los dos superiores de dos milimetros
y casi un centimetro més abajo, dos de cuatro

icién toma del instrumento. — Una
vez ?ﬁséaido,yes decir colocada la extremic!gd
cefalica hacia abajo, se sostiene por la am:la:
de una pinza prehensora digital de cinco ran:m.al
cuatro anteriores (anulares y mefiiques) ¥
posterior (pulgar que apoya sobre la cara pos

19



tribuirse de la manera siguiente:
Agujero posterior: dedo pulgar.

Par de agujeros mayores e inferiores (instrumento invertigo). "
mﬁ{u- " m

Par de agujeros menores y superiores (instrumento invertide). indices

ucién. — Una vez aplicada la extrgmi_dad abierta de)
la mE:-jre:spondiente porcibn mucosa del labio inferior y tmie::;obc;nﬁunm
cuenta la abertura del “angulo Gtil”, se sopla contra e} borde ﬂ-ntermf :;

orificio receptor.

Escalz. — La nota méas aguda se obtiene soplando con todos .
jeros destapados. La més grave con todos los agujeros mpadﬂa_luf&:;:i‘
guientes, adadiendo la ap_ertura sucesiva dgi 1n1§ermr derecho, del superior
del mismo lado, del superior 1zq_uxerﬁo, del inferior del mismo lado ¥ final.
mente del posterior. Ein total seis notas, pero por combinaciones especiales
todavia se pueden obtener dos més, intercalables en la seria: una con
agujero superior derecho Gnicamente destapado y la otra con el inferior
izquierdo Gnicamente tapado. Desde luego que en este caso, como en todos
los similares, se obtendria idéntico resultado actuando Sobre el agujero
homélogo del lado opuesto, pero preferimos conservar el orden establecido,
por conveniencias ge metodologia técnica.

Posibilidades musicales. — Reduce considerablemente la extensiéon me-
lddica del instrumento, la imposibilidad de obtener un registro mayor de
una octava. Dentro de ¢ésta y ateniéndonos simplemente a las nociones
especificadas en el capitulo anterior, hemos conseguido ejecutar com bas-
tante correccién algunos de los motivos tradicionales del cancionero regio-
nal, como por ejemplo la danza adoracién del “Wachitorito”,

Si asimilamos nuestro aeréfono litico a una quena de cinco agujeros,
cuatro anteriores y uno posterior, tendremos la explicacién l6gica de las
analogias técmico musicales que, a nuestro criterio, seidalan un vinculo tal
vez lejano, pero indiscutible entre el instrumento arqueolégico y algunos
tubulares andinos actuales.

Finalmente deseamos hacer resaltar la circunstancia de que, la sime-
tria y perfeccién de formas que obedecen a preceptos preexistentes y de-
finidos, la presencia de un sistema técnico actstico dependiente de leyes
fisicas y el contenido simbélico mismo del objeto, parecen demostrar sin
lugar a dudas, que tales cédnones, sistemas Yy concepciones, no son la obra
aislada y casual de un artffice, sino mas bien la sintesis objetivada, de
una larga evolucién en el tiempo y la cultura. Origenes, desarrollo, disper-
8100 y supervivencias, deberin ser objeto de futuros estudios por parte de
la musicologia aerqueolégica americana.

J. TORRES APARICIO Naday Agosse da 1956



LA MANO DBL ARPISTA

A Washington E. Villagarcia

Prisionera del tiempo y de la vida
en su cdrcel de musica encerrada,
la mano del arpista, estremecida,

preludia una cancién enamorada.

Es el amor que llora una pariida,
y levanta su eterna llamarada
para encender la musica dormida?

O es un ave que canta en la alborada?

Qué fuerza misteriosa la sostiene,
qué poderosa magia la reliene

en su mundo de amor, de nube y nada?

O es una flor que suefia una quimera
la mano del arpista, pristionera,

en el cielo del arpa enamorada?

JORGE CALVETTI
—______—___—--—l-"—



eSTeéBAN ECHeUEeRRIA

MAYO Y LA ENSESANZA POPULAR
EN EL PLATA. Discurso para ha
festividad del 25 de Mayo de 1844 en

Montevideo.

“...Pero es més que probable que la colision de los partidos, después
de la cafida de Rosas, serd en el terreno de la legalidad, y que cansados
de tan larga y desastrosa contienda, no buscaran las llanuras y cuchillas

para ventilar con la lanza su derecho al predominio social.

Y esto es lo que todos debemos apetecer; por esto pelean los patrio-
tas que sostienen la bandera de Mayo, por que desaparezca la tirania, el
caudillaje y el predomfnio de la fuerza bruta; y se abra al fin la arena
de la discusion, donde puedan luchar pacificamente todas las opiniones le-
gitimas, y conquistar con las armas de la razon el poder y la iniciativa
social, 1as que se muestran mejores y més capaces.

Mayo, Sres., es el simbolo vivo de nuestra religion social. Mayo
quiere decir fratermidad, igualdad, libertad, palabras gque reciprocamente
8¢ esplican y completan; términos idénticos de la trinidad misteriosa que

8¢ funde y se encarna en la Democrécia.




i Pero porqué la Democrécia, hija primogénita de Mayo, después de
treinta y cuatro afios de revolucién, no ha logrado convertirse en incon-
trastable y reguladora institucién, y peleamos aun para asegurar su im-
perio? — Por que la tierra donde Mayo desparramé su principio estaba
inculta. por que el pueblo no lo comprendia y no supo apreciar los derechos
y obligaciones de su nuevo rango social; y porque nuestros gobiernos, por
causas que no es de ahora examinar, descuidaron iniciarlo en ese conoci-

miento proporciondndole la educacién necesaria.

Desconociendo el pueblo su deber, facflmente lo estraviaron y lo hicie-
ron ser de instrumento & las ambiciones egofstas, 6 4 los intereses de
los partidos; y asi tiranizado y sacrificado siempre, ninguna ventaja ma-
terfal ni moral reporté de la revolucién de Mayo, y solo aprendié en la

escuela de la anarquia vicios y libertinaje desenfrenado.

Asi entre las filas de los diversos bandos se le oyé mil veces gritar
alucinado, “Viva la Libertad”; y asf ahora mismo alli en el Cerrito, cuando
derrama su sangre por un tirano, vocifera “Libertad” y llama esclavos &4

los que defienden su causa, la causa de la Democrécia.

i Atribuiremos semejante aberracién moral 4 perversidad? —No, se-
fiores; un pueblo jamés es perverso: los perversos y malvados son los que

lo engafian y esplotan su ignorancia...”

Péginas 417, 418 y 419 del cuarto tomo de las Obras Completas de D. Es-
téban Echeverria. Edicién de Oarlos Oasavalle, Imprenta y Libreria de
Mayo, calle de Moreno num. 241 - Plaza de Monserrat, 1873, Buenos Aires.

M“
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JORNALGRO

No lo busco en las coplas manantiales del cancionero
ns en la diestra gwtarre
gue le hace rebosar el corazén de tierna aloje
0 en ¢l sopor de largos carnavales
cuando pecha jpinete junio a todas las carpas
hasta emconirarle un vago hueco al olvido
o anda al andar de su caballo
bajo un ronco fulgor de cuero y bagualas.
No lo sigo en los lentos misachkicos
cuando trajing al hombdro el secular galope de San Santiage
enire anosas desdades campesings
que fatien bombos y erques mugidores.

Lo muestro akora en el sudor y la fatiga
v en la tarja de cade dia jornalero.
Escucko asi su torrencval corrida juntando tores
en el dspero cerco de sus grilos,
su assduo afdn entre solicsios cadballos
Junto a las polvorientas ansias de la siembra
0 yva en los giratorsos dias de la trilla.
Y digo su destreza que prolonga el laso
0 se hace filo en ¢l acero
con gue traza en el monte la estampa de sw apuro.
Y el latido puniual de su vigila
muduhsmtmmqumnﬂrwlosysduayﬁm
$u smagen de rale y siervo de las mieses.



Desde una ahogada latitud de roca
trae ahora en la savia inclementes arisias
y el adverso rumor a dias enterrados
con que desgaja las coléricas vértebras del cervro.
Miradle arder emjambres de cansancio
junto al canaveral de entrana tumultuosa
y andar perdido la espiral arena

que juntan zafras apremiantes.
Y vedle abrir el germen snvasor de la semilla,

unir a sus latidos los jugos tniciales
y alzarlos hasta el dvido solsticio del tabaco

para umir a sus frégiles resinas
el impalpable polen del ensuedio.

Una vertiente de hachas y rigores
brota en el rumbo secular de los obrajes
donde lo veo estar en soledades suceswas
lleno de liquenes y vientos bravos

como un cedro perplejo.
Lo miro en fin acompadiar el fuego anliguo

donde el maiz rezuma su médula consiante.

Y se alza ast sustancia y sal de cosas y de frutos
que crecen en sus manos primordiales

para las ciegas arcas de la vida.

Desde el deseado arrullo de las vifias

se moja @ veces de cabal ausencia
y se deja caer ajeno en los caminos
hacia un desalentado suefio mineral.

MARIO BUSIGNANI

Jujuy 1956_ RO CAWL Ik



PLATICA

Nos damos cuenta de la necesidad de las renovaciones formales, re-
sumidas en la busqueda de nuevas posibilidades de expresién para la linea,
el color, etec.; pero, si a ésto se lo toma como a un fin, no estamos de
acuerdo con las actitudes a que conduce, porque pensamos que el arte es
algo mdis que una simple gimnasia privada.

El dcscubrimiento casual de un trozo de madera carbonizada y la pie-
dra que grababa en otra piedra, fueron primitivas herramientas que en
manos todavia torpes, significaron la posibilidad de concretar objetos para
necesidades inmediatas: flecha y cuchillo para el sustento o la defensa;
la estampa del bisonte, asi las fuerzas ocultas provefan caza abundante.

Luego la fe; el dios que estaba en todas partes o en un solo astro;
el sefior inaccesible que lo pisoteaba todo porque representaba a la divi-
nidad; el sacerdote de la cuarta casta que media el cielo y seguramente
asusiaba al hombre anénimo; los hombres oscuros y febriles que lo des-
cubrian todo; el arquero que hacia tan amena como segura la caza para
el seflor. A més de esto, era necesario contar Y mostrar las hazafas. En-
tonces, legiones de artesanos y artistas esclavos y hombres que tuvieron
menester de una bula papal para que se los tolerara entre los seres hu-
manos, lo hicieron posible.

Tpdas las historias (artistica, cientifica, etc.), hacen una sola: la
historia del Hombre. Todas nos ayudan a comprenderlo. El arte y la vida,

fueron inseparables. Aquél se nutrié con ésta y como un espejo artesanal,
curioso y prolijo, la reflejé.

La forma primitiva, engendrada por preocupaciones vitales, del ma-
yor verismo posible porque asi lo requerian los motivos de su creacién,
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tenfa una razén imperiosa de ser (la fidelidad de las figuras seg(m la
concepcion religiosa del doble, por ejemplo). Retomar formas antiguas, es
copiar lo exterior; hacer alquimia con trazos y perfiles. Aprehender el
sentido que tienen y la necesidad que las originaron, es empalmar con los
verdaderos moéviles de la creacién, cambiantes segiin las épocas. Cuando se
“narraba” ‘“Cristo llama a los pescadores Pedro y Andrés” (mosaico de
Ravena, siglo VI), habia una razén para hacerlo; si en un rollo pintado
ge ve a “Un tropel de guerreros con la cabeza de Fuji-Wara colgada de
una alabarda en las calles de Kyoto"”, notamos qué era lo que se tomaba
de esa realidad. Al arte se lo consideraba un medio de comunicacién. Hoy,
narrar escenas de nuestra realidad, atendiendo a las posibilidades de co-
municacién con el mayor numero de gente, seria hacer “literatura’: pero,
en cambio, no es hacer ‘filesofia”, si se pinta para que sb6lo los iniciados
puedan desenredar un cuadro que pretende ser intérprete de 108 més hibri-
dos principios de escuelas filos6ficas que ni los mismos pintores dominan.
No es “la aventura y el orden”, sino los aventureros en el mayor desorden:
“la Incisién del colapso”, “tensién paraboidal”, “progresién ascendente so-
bre dos pentdgonos”, son algunos de los temidos titulos de obras actuales.

Sabemos la historia de la humanidad, que es la historia del movimiento
continuo de los pueblos. Inmensos éxtasis, toscas y furiosas guerras, ciclos
que, en otro plano, siguen repitiéndose, millares de sinfonias de piedra y
buril, ritos, pueblos némades y silenciosos, hombres ignorantes y profetas
sabins: la inacabable caravana de las razas en su paso por la tierra. Co-
nocemos una época, por lo que de inteligible nos dejaron. Si de la nuestra
s6lo quedaran “objetos” creados —que bien pueden ser confundidos con des-
cartes de herrerias— y poemas insanos, nada comprenderian los que luego
lleguen. Y nuestra €poca, asi tomo todas, igualmente esta cargada de reali-
dades densas. Volvames al primitivismo, pero volvamos a la esencia del
primitivismo: cuando se creaba una imagen necesaria a toda la comunidad
y cuando el arte era seguramente una gran fiesta colectiva: “Amasando
pan con acompanamiento de flautas”, en la Grecia antigua; “Lista de
abastecimientos en una tablilla de barro de Uruk”, en el tercer milenio
antes de Cristo y equivalente a alguno de los cuadros “constructivistas”
de hoy, “cantos de trabajo”, casi de la misma edad del hombre.

La muchedumbre trabaj6é oscuramente y pas6é la frontera artesanal y
fué mucho més all4 de las fronteras del arte, tal como a éste lo entienden
algunos en la actualidad. Narraha su vida o su miseria en las estelas o en
las tablas; ayudaba a su fe construyendo pagodas, o recargando los tem-
plos con frutas y pajarcs. Hizo del muro una pagina de piedra y poco a
poco fué retirdndose, luego de haber denunciado fastuosidades y cortejos,
aventuras de caza, brutales heroicidades y toda una serie de cosas que
engendraba una serie de miserias. Nunca llegd el arte a ser una verdad
tan inviolable. El obrero decorador tomaba al obrero albafil y en el muro
reproducia su figura. Fijaba ingenuamente la historia o la vida de su pue-
blo, que era la suya. Sabfa poco; y menos que estuviera creando una ‘“‘obra’”.
Era una necesidad y la cumplia como a tal.

El tiempo continué con su mecanismo inalterable. Pasaron las mareas
Ge los climas, la constante ignorancia y la villania pesada, y un trozo de
ese tlempo se detenia en las aristas y en los planos de piedra de la zigurat.
Para siempre quedaba la historia esencial y barbara, humana, hermosa
€n su quietud y con la belleza de la comunicacién de los hombres que se
llevaron muchos secretos, pero que no pudieron guardar los de sus pueblos.
Durante miles y miles de afios, esa comunicacién —ese trozo de historia—
sigue yendo desde un nivel geolégico hasta la superficie y de ésta, al nivel
hundido, acompafiando al tiempo y a la raza que se mueve bajo el quieto
mar de las estrellas de siempre.

El hombre se derramaba integro por la tierra, Amasaba historia Yy
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pan con lo gque pasaba cada dia, o con lo gue crefa cada dia. Ent
Llegan siglos de labor em los que estidn la belleza y 1a imperf;?m -

costoso hacer de las comunidades en medio de la tierra labrada_ on dy

No obstante, algunos concluyen. en la pretendida quinta esencia o
conceptos, con que el arte dgebe preocuparse sélo de Cuestiones eatér-"m
(formalismo: visualizaciones "fu:m-ma_tematmas", o0 “poemas in‘-.nte‘*"-h
bles’’) y concretan, robando las formas simples, sumarias ¥ fundament ligi-
de los primitivos. ad

En América Laiina hay 14 millones de nifios sin €Scuela y 35 min

de adultos analfabetos (“Declaracién de Lima sobre educacién™ Lima 19:5!“
M#s o mecnos la proporcién de esclavos en la teocracia egipcia. Seran Ay
vanderas, obreros de las coladas de hierro, gente que hace el azdcar =
tores, gente que hacc los caminos, aprendices que barren los talleres, nifios
que venden flores, etc. No hacen arte ni gozan de él. Antes d. Cﬂﬂtén}phr
una obra necesitan recorrer una cartilla. Y toda esa masa es la continya-
cién de la muchedumbre andénima que vino edificando sobre el planeta
Masa desheredada de todo. ‘

Antiguamente, en las peores condiciones, esta gente tomaba parte en
el hacer cultural de su grupo, pueblo o raza. Hoy quedan al margen. Tal
vez escs sean los verdaderos interrogantes que deba plantearse el arte
de nuestra €poca y no el estéril e inofensivo divagar sobre la tela o los
habilidosos juegos de ideas necesarios para justificar colores Yy lineas que
no hacen mas que guiar, con cierta seguridad, hacia los ambicionados y
comodos mercados a término,

La realigad inmediata tiene mucho que ver con otras realidages més
lejanas, que unidas hacen una sola, y junto a las que hubo, el trayecto
inmemorial de los seres. El artista tiene la obligacién de conocer todos los
datos de esta vida para saber cual en su marcha y poder interpretaria. La
labor personal es importantisima, pero de aislamiento dudoso, si no se
agrega a una labor de conjunto que tenga fines precisos. El faradén o el
sacerdote escriba, solos, no hubieran hecho nada.

Las fruteras y las sefioras delante de las ventanas y las familiares
figuras de factura pseudo infantil y los cerebrados poemas con trillados
motivos convencionales, conducen a poco. En cambio, por pequefia que sea
una frase, si tiene aliento humano, sirve al brazo que se mueve en la su-
perficie, y es como una particula de polvo pegindose a la perenne estela
de los pueblos que en los siglos fueron y en los siglos se sumieron. Es ne-
cesaria. En su medida, importa una utiidad amplia y directa; parte no-
blemente hacia el tiempo y los seres que siguen con su trabajo; sefala la
generosa vigilia del que va devolviendo a los hombres lo que ellos le die-
ron, y no puede ser de otro modo, puesto que es el Hombre ese milenario
surco viviente en el que de antiguo se siembra y se cosecha.

NESTOR GROPPA Jujuy 1966.



esTeco Seé eSTA PeRrbienng

Lo que suceder debia,

jmente sucedi6:
:;ht:co gse estd perdiendo,

Esteco Y& 8€ perdio.

ciudad orgullosa y terca,
te decia un peregrino,

po te vayas & perder,
no sigas ese camino.

ese frece de setiembre,
Quién quedari por memoria,
quién que sobre ruinas siem .

Ay ] afio de mil Eei&ciﬁntog
noventa y dos, eniutado.

Quién quedari que entre ruinas
no esté muerto y sepultado.

Torres, cipulas doradas
y techos de pedreria:
altares de la soberbia,
todo a los suelos venia.

Cien chorros de aguas hirvientes
de la tierra brotan luego.

Desde lo profundo suben
unos halitos de fuego.

$Qué quieren los algarrobos,
qué buscan las verdes. breas,
librando sobre las ruinas

Si ya nada queda en pie,

si el duelo todo lo ha envuelfo.
Si apenas cantando, triste,

se mira un pijaro suelto.

Alli fueron los tapices,
alli la gran plateria.
Alli las almas en pena
se lamentan todavia.

Alli Esteco a su castigo

rindi6 duro vasallaje,
donde el rio de Las Piedras

se junta con el Pasaje.

Nada queda de esos muros
en que el vicio alzb su templo.

Hagan memoria, sefiores,
para que sirva de ejemplo.
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BIOGRAFIA DG unp Clupgy

(Continuacién del N? 3 dge TARJA)

La Nacién se desarrolla y asusta a sus gobernantes, impotentes ant
la envergadura de los problemas que ella crea. Se remienda, se tapons
se improvisa. La realidad arrolla las previsiones mads fantasticas. m) pai:;
carece de técmicos, y el Parlamento Nacional, la Casa Rosada, e] Teatro
Coln, son obra de arquitectos franceses. Uno de eilos propone una iy
avenida N-S en Buenos Aires, y parece su plan un absurdo. Treinta afios
més tarde —s6lo treinta afios— se demuelen manzanas enteras para gbrir
la Avenida 9 de Julio. En este proceso Jujuy ha quedado muy lejos gel
puerto y es muy pobre para que lleguen a ella los técnicos en su desarrollo
Ya hay un censo: el de 1798, que le daba 1,912 habitantes. En 1900, a los
cien afos, apenas se ha pasado del doble. No hay prisa ni problemas. La
ciudad no tiene distancias; hay una escala humana en sus dimensiones
y en sus servicios; limites naturales a su desarrollo en los dos rios y en
las barrancas de Nieva; un cordén verde que le asegura su abastecimiento
de alimentos perecederos; servicios publicos proporcionados y razonables
de agua, afirmado, luz. El Xibi-Xibi corre entre murallones de piedra e
higieniza la ciudad. Las villas se extienden timidamente allende los rfos,
en las bandas, siguiendo las rutas nacionales que ya han llegado a la ciudad.

1930: 20.000 habitantes. La hora de legislar el desarrollo urbano, de
fijar limites, de organizar, de prever, de sofar. Oportunidad de concretar
en planos el futuro de una ciudad de 150.000 habitantes, con sentido hu-
mano enr sus dimensiones, con ponderacién de las necesidades materiales
y espirituales de su gente, con vigién y con audacia. El tnico saldo: ud
remedo de Cédigo de Edificacién que con variantes subsiste, en 1934. A
su sombra la ciudad estaila en barrios, se alarga, sube a las colinas ¥
cae en los huaicos. La lata, el cartén, la madera, el barro fijan normad
constructivas; el baldio, la playa, el potrero, son el reemplazo del urba-
nismo. Ya tenemos las Villas Miserias, ranchos miserables, casuchas sor-
didas, manzanas de emergencia que se hacen eternas y crecen mnEl
desesperaci6n de un hombre sin techo. Ya no hay servicios para de'nte

do despierta de su esterilidad y contempla azorado lo hecho 4:iu!‘tﬂ::lolﬁ
8u sueflo, se siente impotente para detener e intenta, en una Ley de mbﬁﬁ;
ordenar el proceso. Como si fuera un aliciente a la marcha, Surges ley
8u i'm.pEI"iD nuevos }.'J'E.I"I"III:LS\'1r cada vez mas lejm y mas absurdos. La
Do es mala, simplemente no se cumple.

: aflo,
Mediados del 56: un alto en el camino. Veamos la ciudad en su tam



en su relacién con el homhrg Jujefio, en su futuro. Tiene 1500 hs. en loteos
gprobados, que segum urbanistas como LeYCorbusier o Abererombie, puede
albergar una poblacién de mdas de 1000000 de habitantes Viven en ella
cuarenta mil personas desperdigadas a lo largo de siete kilometros en.trp
agnta Rita y Huaico Homdo. Su centro es el de 1930 anqutiosado -pur 1a
miseria, fa desidia, la falla de espiritu de empresa vy por ultinm'la bAr-
para lLey de Alquileres. Sus hombres recorren hasta cuatro kildémetros
cuatro veces al dia, hasta sus lugares de trabajo Ya en su hogar :
miscuidad de familias en una pleza, la miseria de barrios sin luz lm agua
ni calles. Bl jujefio aniquilado por la ciudad que crece sin tener en cuenta
sus aspiracionos tnah‘tjalus y espirituales. Bl paisaje roto por la mnnu‘téw
nia de! rancherfo sin fin Y sin esperanzas. Bl bakito, el pantano, la ciudad
que Y& no es capas de satisfacer la necesidad vital y emocional de sus hijos.

la pro-

Jujuy no era una ciudad en el llano. No podia, en consecuencia, acep-
tarse el criterio ‘&* extender el damero colonial, que llevdé a las riiudadea
tinas a desintegrarse, pero que aqui se agrava al invadir las zonas
de cultivo, los accidentes geograficos, los desniveles, ignorando el paisaje
y destruyendo la escala de posibilidades humanas en cuanto a distanecia.

Los centros de esparcimiento, comerciales, burocriticos, quedan ve-
dados al hombre del suburbio. No hay transportes ni puede haberlos en
forma eficiente. Se trata de mantener una red para un millén de personas
con los impuestos que pagan cuarenta mil. Tampoco habrd cloacas, ni re-
coleccién de residuos, ni pavimento, ni limpieza en tanto las zonas que
los reclaman no alcancen capacidad impositiva para justificarlos. Es hora
de pensar en todo ello.

Caben grandes soluciones que hay que legislar. No se trata de hacer
retumbantes de equis aflos, ni programas méximos o minimos. A

una ciudad la hacen los siglos y no una generacion, aunque a ellas les
quepa velar por las que vienen. Hay que actualizar estadisticas, rastrear
las existentes, comparar, analizar posibilidades naturales de la zona, pla-
nificar con los técnicos, escuchar al hombre jujefio en sus angustias y sus
esperanzas, olvidar intereses particulares, vencer prejuicios con el debate

popular, llevar el sentido y el fondo del tema a todos los habitantes, hay
que estudiar y trabajar.

Jujuy —algtn viajero de hace muchos aflios la llamé Tacita de Plata—
estdé en la encrucijada de todas las grandes ciudades del mundo. Sale de
la carreta para entrar al automévil, del artesanado a la industria, del gru-
po & la masa, de la minorfa a la sociedad. Los cerros ya no detienen el
mundo atrds de ella y la radio, el cine, entran rompiendo moldes, cam-
biando costumbres, derrotando prejuicios.

Lo que serd, que queremos que sea, estd en el sueflo y en las posibi-
de todos sus hijos. Volveremos sobre ello.

D. H. BACA
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conTRA LA CORRIeNnTe

mos demasiado al papel mal escr;i

. 'ND ,acrgsﬁisqbilidad de la incultura en el puetl:?]ciu_jmrte Prin.
cipal en Ia : ' : | | S . UStumente
sucede algo inverso; en primer lugar, las condiciones Materiqg|e
que dictan la vida y su desarrollo, gletermmcm también ¢ Dﬂt:;
apego que el pueblo puede tener hacia la EXPresion artisticq o li-
teraria, calidad a un lado. Y en segundo término viene estg de Iq
calidad, como diremos someramente mas adelante. E| pueblo se
halla de veras saboteado en su ansia espiritual por unqg ofensiyq
de intereses sélo preocupados por “'su” interés financiere Yy por el
mantenimiento de las cosas como ya estdn dispuestas: POr eso mis.
mo —en ocasiones muy contadas—, hasta una y otrq parte —em.
presas y autores— ganan dinero con libros, obras teatrales o em.
presas de edicion de caracter progresista desde el punto de vista
cultural. Pero son la excepcion; en general aquellos intereses re.
sultan tan impudicos como claros; representan una telarafa de Iq
que no zafa ni el autor literario ni el publico que lee. Desde la
historieta deformante del alma infantil hasta la existencia irreql
y color rosa pintada en novelitas y folletines decadentes, pasando
por el crudo suspenso criminoso, la serie de este tipo anticultural
se coloca al servicio de la causa reaccionaria: narra hechos y con-
flictos que no ocurren, e invitan a escaparse de la realidad cono-
cida y superable para ingresar en la esfera de lo ideal fijo y perenne,
como si el movimiento histérico no existiera y como si la obra no
tuviese que retratar asuntos y hombres dentro de un determinado
marco histérico. Porque la obligacién de la literatura, su primer
deber consiste en la veracidad artistica empalmada hacia las for-
mas nuevas, hacia lo que adin no se ve pero que va a llegar. Aque-
lla caracteristica conforma lo que puede llamarse una infracultu-
ra, una subcultura; se encarga de aletargar el espiritu popular con
temas que lo desvian de preguntas, problemas y casos que él bien
quisiera observar en novelas y cuentos. Pero asimismo abunda, se-
gun apuntamos al comienzo, una variante de hipercultura por lo
general importada, colmada de ismos confusionistas, y que 'ra‘Iudra
@ Su manera, despreciando con perfecto cinismo el tema nuc@l_’ml.-
Para dedicarse al pérrafo dificil sobre asuntos de pura metafisica,
€On su angustia constante y llena de situaciones huérfanas de ;5‘
cape alguno. No nos queda tiempo para mencionar el cine, el bo-
drio radial ni |q critica anénima e irresponsable que ayudan con
entera eficacia a redondear el panorama.

' : ra-
Que nadie, ni los autores, se atreva a pensar eén und alte

. : 5]
Cién de ese orden; empezaria la riesgosa anarquia para el mer

: ; r
do editor —y adin'la ruing de autores y traductores explotados PO



la direccién del mercado—, y concluiria siendo también peligroso
52:-,; ’::l;ssacrn porvenir de nuestrag comunidad, para la vida social

Del punto de mira gremial el autor se halla desamparado:
desde hace veinte anos la Sociedad Argentina de Escritores declc;-
ma verbalmentelios derechos a que aquél es acreedor pero poco
ejecuta en_lcl practica para lograr deseos tan justos, yFen nuestro
tipo de existencia, no siempre el autor puede convertirse en un
héroe, en un martir; no siempre va a poder escribir contra la te-
naza del pulpo editorial ni a despecho de la facil tendencia de una
masa lectora extraviada y perturbada; por lo comin el autor que-
da solo y su obra no goza la amplitud merecida, aunque a menudo
él mismo —hombre al fin, y ciudadano— tiene que cerrar los ojos
e ingresar en la corriente generada arriba, si pretende seguir
viviendo mds o menos mal y escribiendo mds o menos con esa
corriente.

La SADE acaba de convocar a un congreso de escritores ar-
gentinos a celebrarse en Parand en noviembre préximo. Es de con-
gratularse ante esta decision de la SADE, que de tal modo respon-
de patriéticamente al deseo varias veces formulado por escritores
—sobre todo del interior— y por numerosisimas entidades de cul-
tura popular, bibliotecas, clubes, etc. La Comisiéon Directiva de la
SADE ha preferido que el certamen sea reservado exclusivamente
a asociados de la institucion, pero desde varias partes se le esta
sefalando la utilidad y la necesidad de que, luego de quince anos
del Congreso celebrado en Tucumdn, por esta vez tengan acceso
al mismo, en homenaje concreto a la verdadera unién y relacion
de los hombres argentinos, todos los intelectuales del pais, sin dis-
criminar entre quién tiene o carece de carnet societario al dia con
la tesoreria.

Por Gltimo, estd demds que afirmemos la suprema necesidad
que hay para el Congreso de Parand: hacer de la SADE lo que
auiso Lugones al fundarla y lo que tiene fijado por sus estatutos:
una sociedad argentina y de escritores, cuya defensa gremial sea
activamente respaldada por la entidad que los agrupa; esta defen-
sa gremial concreta es lo que corresponde hoy, pues el escritor si-
gue tan desamparado como antes y como durante el tiempo del
régimen depuesto hace un afio. Su clima tedrico de Iibe_rtcad para
escribir hoy se halla a veces enturbiado por discriminaciones filo-
séficas que nada tienen de comin con la creacion literaria, y @
ello se suma la absoluta falta de posibilidad que existe para pu-
blicar libros a los autores de recursos escasos.

CARLOS RUIZ DAUDET
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PUBLICACIONeS

LOS NOMBRES CONVOCADOS

Hasta hoy las imprentas han tra-
bajado mucho imprimiendo en gra-
ves volimenes sutiles disquisiciones
acerca de la Poesia: "“Concepto de la
poesia”, “Esencia de la Poesfa”, “On-

tologia de 1la Poesfa”, y muchisi-
mos etc.

Vivimos, sin duda, enfrentados a
los importantes problemas que an-
hela la Hstética y quizd sea una de
las mejores maneras ge acercarnos

a4 sus soluciones el qar -
respuestas en la “obra". Pi::‘i::nmtr&‘f
es el caso de Ida Réboli. P'nr]l_
menos ¢l de Ida Rébolj de "Log Nnn?
bres Convocados", -
Poeta esencial, dedicada
las méas finas eXpresionces
lleza, vive angustias sclectas y tien-
de, en delicadas lineas, sus asom-
bros y sus perplejidades.
“Desde qué Primavera celes
me estardas contemplando ?

(Pag. 31)

4 captar
de la Re-

te

“Qué hago yé

sola de mf,

con el verde fruto

de la Poesia

en la impura mano? (Pag. 33)

"“Donde el nido de sombrag?”

(PAg. 42)

“Oh, Tiempo, Tiempo,

qué buscas tG en mi?

qué bhusco yo en ti? (Pag. 55)

Ida Réboli no desciende a la “pro-
sa de la vida”. En este libro, no
conversa con el mundo. Viaja hacia
un solitario infinito nimbado de
poemas.

Su poderosa soledad es un raro
ejemplo, en esta época que vivimos.
Otro tanto puede decirse de su con-
ciencia que, atento a un sélo obje-
tivo: su poesfa, cuando alcanza cer-
tidumbres habla asf:

“Oh, Belleza
eres siempre la misma

y todos los dias

te descubro nueva! (Pag. 60)

De la lectura de estas péginas
salimos contagiados de asombros,
conmovidos por sus metafisicos tem-
blores. ..

“Oh Tiempo

pasas sobre mi
desgastandome
como a un guijarro.

““‘Cuando me hayas
consumido toda

qué clara y transparente
mi alma”. (Pag. 61)

Tiene razén. Cuando el tiempo la
haya consumido toda, su alma esta-
rd clara, transparente, incontamina-
da, inmaculada. No puede ser de
otra manera, si ha ‘vivido” -—como
este libro lo demuestra— inaccesi-
ble a la vida, a la realidad, a la hH;
manidad. “Las cosas de la Poesfa”!
. Atribuiremos a Ella esta hermosd

coleccién de suspiros? — J. C.




QUE ES ESTO? por Ezequiel Martinez Estrada (Editorial Lautaro).

Sobre referencias formales a obras de Goethe, Wagner, Toynbee, Plu-
tarco, Aristételes, Marx y Jung, Ezequiel Martinez E‘ag?radﬂ. ejlzn esta que
llama catilinaria desentrafia y desmenuza las rafces y s8avias ——todavia
palpitantes-— de los males que hicieron posible y dieron pabulo a la omi-
nosa tiranfa que nos oprimié durante una larga década. El autor cava
lacidamente en la carne de nuestro pasado y de nuestra estructura social
para denunciar asf los gérmenes que el tirano foment6 y explotd friamente.

A medida que avanza el anélisis, sobre un ritmo requisitorio, a

barro profundo de desarraigo, de incultura y deaamgam que feg'rir:;;;;

bajo enganosas apariencias y que el dictador removié para modelar el be-

cerro criollo, ayudado por ¢€lites corrompidas, vendidas al oro extrafio

—oomo €l mismo-— o impulsadas por el temor a perder sus privilegios y

conquistas. Residuos coloniales, componentes rosistas, aportes demografi-

cos aluvionales y un pueblo amorfo ——no de proletarios, de campesinos y

de soldados sino de peones y reclutas desamparados— aparecen usados

para la conquista del poder y la ocupacién y aprovechamiento del pais,
convertido en refugio de jerarcas y capitales nazis. Ksa conquista estaba
asegurada de antemano, porque aqui s6lo habfa un infraproletariado sin
especialidad ni organizacién, verdadera mano de obra colonial, y una plebe
suburbana de inmigrantes desarraigados, para quienes la libertad —que
nuncsa tuvieron— carecia de sentido. Per6m y sus partidarios encuentran
asf explicacién y ubicacién en el cuadro histérico-social del pais, sobre la
cara sombria y bArbara de nuestro contradictorio devenir. En la masa
proteica y desvalida sefiala el autor una difusa necesidad de amor y jus-
ticia, que el tirano deformé y traicioné haciéndole creer que el atropello,
el despojo, la repartija, el desorden y el impudor eran equivalentes a la
justicia social. Y si trasplanté aquf programas obreristas, fueron los de
los movimientos reaccionarios europeos destinados a bloquear y sofocar
toda tentativa de rebeldia proletaria. Pero no se puede reprochar —aflade
el autor— a ese pueblo olvidado y desamparado que siguiera al falso me-
sfas, pues le ofreci6 una apariencia de solidaridad y compaifierismo. Y en
adelante habrd que contar ineludiblemente con ese pueblo —agrega—;
porque ahora ha dejado de ser ese elemento inerte y deprimido en que lo
convirtieron quienes lo usaron o como rebafo electoral o como deshuma-
nizada fuente de plusvalia. El régimen ha sido derrocado pero los males, en-
fermedades y vicios que represent6 subsisten, de algin modo, ain en quie-
nes se creen inmunes. De ahf la necesidad de un programa de rehabilitacion
psicolégica del pueblo y de reestructuracién social y jurfdica del pais.

Tal es, en apretada sintesis, la densa sustancia de este libro, positivo
como pocos, por la seriedad y oportunidad@ del andlisis y por el sincero
patriotismo que lo anima. Podrd discutirse esta o aquella generalizacién,
disentirse con alguna apreciacién o conclusiéon particular, pero es induda-
ble que esta obra de Martinez Estrada es una necesaria e importante gufa
de esclarecimiento y meditacién y nos ayudard a reconocer, en el pais ¥y
en nosotros mismos, el mal latente, lo que es ya un decisivo paso hacia

la salud. — M. B.

EL NOVELISTA Y SUS PERSONA- Més qu un ensayo sobre ol tema,
: PUE: Francols Maurinc (Eﬁltﬁ constituye este oplisculo una breve
Emecé, “Cuadernos de ensayo™) .., nridencial del autor escrita
Es menester apuntar previamen- en los intervalos de su faena. Y ea8
te el hecho de que F. M. es catélico yna confidencia sincera, comparta-
y que como catblico siente y trata mos o no sus puntos de vista en lo
de expresarse. esenocial,
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QUE ES LA LOCURA - Por Osvaldo Loudet (Ed. Columba - Col. Esquemas)

~ Bl Dr. Osvaldo Loudet manifesté su vocacién por la psiquiatria ¥
::r:mmelogia cuando, al egresar de la Facultad de Ciencias Médcas, ob-
uvo en 1917 el premio “Wilde” con su tesis sobre “La pasion cn el delito”
Ejercié la docencia en varias facultades (Medicina y Derecho en La Piata;

Filosofia y Letras y Medicina, en

Buenos Aires). Dirige el
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riminologia y Psiquiatria desde 1921,
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técnicos), adopta, delibcradamente sin duda, un estilo llano, simple. Desde
las “Palabras Iniciales”, tenemos la certeza de encontrarnos ante el hom.-
bre de ciencia que no ha perdido contacto con la realidad. Y eso es lo que
recomienda el Dr. Loudet a quienes pretendan penetrar en los claroscuros
de los alienados: “Los enfermos no pueden verse y estudiarse en los libros”,
expresa. Para agregar més adelante: “mas que médico, hay que sentirse
amigo, y ser filésofo, historiador y biégrafo”. ““Si bien la herencia ha sido
llamada con exceso, la causa de las causas, es la propia vida, con sus exi-

gencias, sus afanes, sus desiluciones, sus traumatismos, la autora determi-
nante de muchos desequilibrios’.

En el capftulo que denomina “Juicios e Intuiciones”, precisa los al-

cances de la expresiéon ‘“alienacién mental”, que en el vocabulario cientf-
fico actual, ha reemplazado al término “locura’.

Siguen luego “Refiexipnes Frente a un Cuadro” y “La Ignorancia del
Mal’. Ba}_}o este titulo, afirma que la locura es enfermedad ignorada por
los propios afectados y que ‘“en patologia mental, lo que estd en silencio

durante mucho tiempo, es siempre lo méas importante y lo que hay que
buscar con mayor empeiio”.

En “Los Terrenos”, se refiere g las personalidades psicopéticas y pre-
psicopaticas.

Al abordar el capitulo “La HEscala de los Desequilibrios”, se pregunta
cudndo es posible afirmar que el sujeto ha pasado del estado normal al
patolégico, contestando que “el circulo hipotético de la normalidad tiene
limites imprecisos, vagos, extensibles, porque dentro de lo normal, estd el
equilibrio inestabie de la vida”. El mismo problema es tratado algo méas
adelante, en “Las Cuestiones de Limites”, después de haberse referido a
las neurosis y psicosis, de las que establece rasgos diferenciales.

Maximo interés reviste el tema “La Locura y la Razén”, donde el
autor revisa el error comin de creer que en los alienados estin siempre
ausentes la razénm y la légica. “Ciertos alienados pueden en muchas cir-
cuns‘ancias, sin dejar de ser alienados, pensar, hablar, obrar como indi-
viduos verdaderamente razonables; les quedan, en efecto, no sélo la apa-
riencia, sino partes verdaderas de razén...” También combate dos errores
frecuentes, que se refieren a la memoria y a la capacidad para el trabajo.
Aquella (la memoria), puede estar més o menos alterada en diversos es-
tados de alienacién; sélo en la demencia més absoluta, puede estar casi
abolida. En cuanto a ésta (la capacidad de trabajo), no es sintoma para
considerar no alienado a un sujeto, ya que ‘“en general, los crénicos son
los mejores trabajadores”,

Otra idea falsa, es destruida en “El Genio y la Locura”. La creencia
de que la inspiracién es un momento de locura, no pasa de ser metéifora
ciceroniana, aunque haya sido sustentada por Lombroso, ‘“‘con argumentos
impropios de un hombre de ciencia”. El Dr. Loudet se resiste a ver a
idiotas e imbéciles, en la misma familia de los hombres geniales, aunque
Unos se encuentren en la parte més alta y otros en la més baja de la
escala de los valores psiquicos. “En sintesis: el genio nada tiene que ver
con la locura”. A propésito de este capitulo, recordamos la similitud con
las conclusiones a que arriban los psiquiatras Antheaume y Dromard en
“Poesia y Locura” (Ed. Pavlov - México).

El capftulo titulado “Simulacién, Sobresimulacién y Disimulacién de la
ura”, desarrolla en lo sustancial, la tesis de Ingenieros, reverdeciendo
con toda justicia, los trabajos del maestro sobre el mismo tema.
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LIBROS RECIBIDOS

WILBERTO CANTON. Brigadas Liricas lanza-

D oemas por
os p P endoza - Rep. Argentina, 1955.

das desde San Rafael, M

Cantos Humanos por MARIO JORGE DE LELLIS. Coleccién
“Ventana de Buenos Aires” 1956.

Cita por LEON FEDERICO FIEL. Ediciones Acanto. Coleccién
Laurel. Buenos Aires 1956.

Los esperanzados por JUAN A. FLORIANI. Ediciones Acanto. Co-
lecciéon Cedro. Buenos Aires 1956.

Familias colonizadoras por GASTON GORI. Libreria y Editorial
Colmegna. Santa Fe - Buenos Aires 1954.

Odas Infimas por LUIS SADI GROSSO. Editorial Luis Fernando.
Coleccién Reynaldo Ros. Parana 1933.

Para una politica de la cultura por HECTOR P. AGOSTI. Ediciones
Procyon. Buenos Aires 1956.

Poemas vecinos por JORGE B. RIVERA. Cuadernos de poesia. Bue-
nos Aires 1956.

Los nombres convocados por IDA REBOLI. Buenos Aires 1953.
Cancién y grito por MATILDE ALBA SWANN. La Plata 1955.

Las t'lfrras blancas por JUAN JOSE MANAUTA. Ediciones "“do-
ble p” Buenos Aires 1956.

Non sanno d’essere morti por VITTORIO SERENI. Brigadas Li-
ricas lanzadas desde San Fafael, Mendoza - Rep. Argentina 1955.

Cantos de ausencia inci CLELIA
. , Y de provincia r MERCEDES
SANDOVAL. Ediciones Arbolux. Salta gogﬁs.

Cantos de mi domingo por FINA WARSCHAVER. Instituto Ami-
g0s del Libro Argentino. Buenos Aires 1956.

Enrique Ibsen Yy Antén P .
ri . Chéjo CARLOS RUIZ DAUDET.
Ediciones La Mé&scara Buenos j;;rg;r 1955.



LAS FLORES

Las flores son perfumadas.

Las campanillas son chiquititas y olorosas
como el canto del marlo.

Las amapolas blancas como las nubes del cielo.
Las flores son onduladas.

Las hojas som verdes, sus

flores que macen en una

noche de luvia en vistosos

racimos.

Son suaves como el sol de la manana.
Hay algunas flores cuando

sale el sol se abren

y cuando se pierde el sol se

cierran.
JOSE ARIAS 9 afios - Jujuy 56
GABRIELA MICHEL 9 afios - Tilcara 53

T"H’ APARICION BIMESTRAL
CORRESFONDENCIA SENADOR PEREZ 235 - s S. DE JUJUY-
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CUADERNGS
DE CULTURA
Bs. Aires

LIBEROS DE HOY
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Resistencia

! IDEA
| Lima - Perd

Las flores son perfumadas. | VERTICAL

. o g Rio Cuarto
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: PAN
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Para seleccionar cola-
boraciones, la Direccién
prescinde totalmente de
la opinién politica de sus
autores. Atiende tan s6-
lo a la calidad artistica
o intelectual de los tra-

bajos.

IMPRIMIO EN JUJUY JOSE FRANCISCO ORTIZ
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jaiLLl AGRICOLA

:AYAU JAILLI!

Qharikuna

|Ayau jailli, ayau jailli!
[Kayga maki, kayqa jumpps!
/Kayqa thajlla, kayq3 suka!

Warmikuna

;Ajailli, ghari, ajaills!
Qbarikuna

iAyau jailli, ayau jaillil
Maypin fustta, maypin sijllal
i Maypin muju, maypin jailli!

Warmikuna

1Ajailli, muju, ajailli!
Qbarikuna

iAyau jailli, ayau jailli!
iQbdpaj Inti, Apu Yaya,
IQbawaykdriy, samaykbriy!

Warmikuna
i Ajailli, Inti, ajaillil
Qbarikuna

iAyau jailli, ayau jaills!
iPachamama wisallanman,
Yurinanman, rurunanman!

Warmikuna

iAjaills, Pachamama, ajailli]
Obarikuna

!Ayau jailli, ayau jailli/
iKaymin fiustta, kaymin sijllat
Warmikuna

A7l s, oty >

:EA EL TRIUNFO!

Los hombres

iEa, el triunfo! {Ea, el triunfo!
iHé aqui el arado y el surco!
iHé aqui el sudor y la mano!

Las mujeres
iHurra, var6n, hurra!
Los hombres

iEa, el triunfo! iEa, el triunfo!
¢Do estd la infanta, la hermosa?
(Do la semilla y el triunfo?

Las mujeres
iHurra, la simiente, hurra!
Los hombres

iEa, el triunfo! Ea, el triunfo!
iSol poderoso, gran padre,
iVe el surco y dale tu aliento!

Las mujeres
iHurra, Sol, hurra!
Los hombres

iEa, el triunfo! iEa, el triunfo!
iAl vientre de Pachamama,
Que da vida y fructifica!

Las mujeres
iHurra, Pachamama_, hurra!
Los hombres

iEa, el triunfo! i{Ea, el triunfo!
iHe aqui la infanta, la hermosa!

Las mujeres

iHe aqui el var6n y el sudor!
iHurra, var6én, hurra!

Canto tomado del libro POESIA QUECHUA de JESUS LARA, impreso
¢n Cochabamba - Bolivia 1947 Universidad Mayor de San Simén
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