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«..Un dia, cuando pass
por la calle blanca aque)
mal viento negro, no es-
taba ¢l nifio en su puer-
ta. Cantaba un pijaro en
el solitario umbral, ¥ yo
me acordé de Cuarros, pe-
dre mis que pocta, ques

cuando se queds sin sy

nino, le ‘pregunts por €]
a la mariposa gallega:

Volvoreta d‘alifias

douradas, . »

JUAN RAMON
JIMENEZ

DIEGO RIVERA
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€ en marcha con el encargo de que  “pacificase a Jos casavindos,
Y omaguacas” a los cuales debia encontrar necesariamente en g
fucumén, Era evidente, pues, que, por su parte, las tribus jujefias
la conquista. Esos pueblos ya se habian formado desde 1536 en
- incesante. Treinta afios de combates en los cuales habian sido ven.
capitanes Salcedo y Chaves, el herojco capitin de los restos del
e Rojas, Nicolds de Heredia, Nijiez de Prado y Mejia Miraval que
m en el valle de Jujuy buscando asiento pPara una ciudad que sus-
El Barco, Pedro de Zarate que regia la abandonada guarnicién de
mismo valeroso Aguirre y tantos otros jefes y soldados habian sido
i por los jujeiios en numerosos combates. El valle de Purmamarca
tidas veces fué teatro de luchas sangrientas, seguia siendo el sagra-

? s¢ reunian los capitanes indios para conferir y extender sus planes
. sin cuartel y a muerte.

itud indigena, nacida en medjo de las zozobras de la lucha, (F"!“'
na bravura sin par, sabedora de que mas valia morir defen ler_ldﬂ
predio con noble altivez, que caer esclavizada en manos de los im-
invasores hambrientos de riqueza,

nos dudar de que el indio jujeiio, habiendo dado tantas muestras
inteligencia en el arte de la guerra, dejara de comprender e_l_ resul-
iquel duelo a muerte entre ambas razas. El valor de los jujenos na-
¢ de una doble fuente: el tradicional orgullo de las tribus que no
someterse al poderoso embate de los incas que pasaron n]:mpfcm
!al camino, rozando los valles omaguacas, y la necesidad imperiosa
(Para no ser esclavos. Listima grande que no conozcamos la histo-
t de las tribus jujefias y sus jefes. [Cuanto caudal de heroismo, de
B, de austeridad y de poesia no estard oculto en las quebradas, en
fies y en los bosques magnificos del Jujuy del siglo XVI".
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Miguel Angel Vergara en “Origenes
de Jujuy”, paginas 71-72, edicién “Li-
breria del Colegio”, Buenos Aires 1934.
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Pasose en marcha con ¢l encargo de que “pacificase a los casavindos,
a los cuuales debia encontrar necesariamente en su
paso al Tucumin. Era evidente, pues, que, por su }mrtt', las tribus jujenas
impedian la conquista. Esos pueblos ya se habian formado desde 1536 en
una lucha incesante. Treinta anos de combates en los cuales habian sido ven-
cidos los capitanes Salcedo y Chaves, el heroico capitan de los restos del
ciéreito de Rojas, Nicolas de Heredia, Ninez de Prado y Mejia Miraval que
merodearon en el valle de Jujuy buscando asiento para una ciudad que sus-
tituvera a El Barco, Pedro de Zirate que regia la abandonada guarnicién de
Nieva, el mismo valeroso Aguirre y tantos otros jefes y soldados habian sido
derrotados por los jujenos en numerosos combates, El valle de Purmamarca
que, repetidas veces fué teatro de luchas sangrientas, seguia siendo el sagra-
rio, donde se reunian los capitanes indios para conferir y extender sus planes
de guerra sin cuartel y a muerte,
“La juventud indigena, nacida en medio de las zozobras de la lucha, pelea-
ba con una bravura sin par, sabedora de que mas valia morir di:fen(Eendﬂ
el nativo predio con noble altivez, que caer esclavizada en manos de los im-
placables invasores hambrientos de riqueza.
No pudi-r_nm _dudur de que el indio jujerio, habiendo dado tantas muestras
dl;l l‘Iul’H ll]lt‘hl"l'llt'ill &en l..‘[ arte dt‘ l;t ﬂlll'l'l"{l, tit‘i:lru d{_- (-n'“prendel- f."l rESUI'
:_?u:’ ;:E:;--,ml:ll::l l‘:li:‘:I‘[‘h:;}]:"ﬂij‘rft‘t tntrfi H.I."llj-".'? razas. El valor de los jujeiios na-
l]lli'\ft'rnn?t.m jom o ul_lll e ¢ tradicional n_r?.:ullu de las tribus que no
neterse al poderoso embate de los incas que pasaron olimpicos
p{:r su real camino, rozando los valles omaguacas, y la necesidad imperiosa
de luchar para no ser esclavos Lastima grande | "ONO: la his
ria intima de las tribus ‘ll't'ii-'l: i - .fj_:l_dn(f- f;‘llle no conozcamos ’u isto-
abnegacion, de umlrriﬂ*ui l* Ilhb 4 s e ICEmm“ caudal de heroismo, de
5 Slinichs o g - y .u. poesia no estara oculto en las quebradas, en
jues magniticos del Jujuy del siglo XVI”.

La
apotamas, Yy omaguacis

Miguel Angel Vergara en “Origenes
de Jujuy”, paginas 71-72, edicién “Li-
breria del Colegio”, Buenos Aires 1934.
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(I;i]‘puis pasa .s‘vi\-ir. dm:éa_df los episodios por todos conact-

08, una siuacion politica distinta. Esta circunstancia v otras

que se iran sumando a medida que se resuelvan aspectos tales
como amplia restitucion de derechos y garantias, libertad de or-
ganizacion en lo gremial. de palabra v de prensa, mas justa dis-
tribucién de bienes, ete, incidiran con mayor o menor intensi-

dad en el terreno de la enltura. Al margen de lo que concreta-
mente se 1‘:\?;]1‘!11’“?0.1 sobre asignacion de recursos para entidades
culturales, creacion de otras, facultades que se les otorguen, eto.,
cuya gravitacion es de por st incuestionable.

Tan equivocado serta esperarlo todo del gobierno, como supo-
ner que nuestra materia pueda encontrarse a salvo de medidas

de ese tipo, en la cada vez menos inefable “torre de marfil”.
Como consecuencia, nos creemos no sélo facultados, sino parti-
cularmente obligados a opinar.

¢Qué propugnamos, qué esperamos los intelectuales, del nuevo
gobierno? ¢Que entendemos mas conveniente para nosotros Yy
para nuestro puebla?

Los votos obtenidos por el partido triunfante, importan aproxi-
madamente la mitad de los emitidos; lo que supone también,
un marcado apoyo popular. Por si ésto fuera poco, el Presiden-
te electo se ha comprometido a gobernar “para veinte millones
de argentinos” y no sélo para el partido que lo auspiciara. Do-
ble compromiso, pues: el que le imponen por su numero y ex-
traccion quienes lo apovaron; y el contraiddo expontincamente
en declaraciones cuya virtud es innecesario destacar.

Partimos entonces del supuesto de que el nuevo gobierno debe
atender lis necesidades de los mas amplios, de los numerosos
sectores, sin diferenciacion ni imposiciones partidarias.

¢Cudles son esas necesidades y como atenderlas? Las respuestas
son sustancialmente distintas, segin de donde provengan. Pero
aunque el objetivo sea actuar para todos, algunas pretensiones
no deben ser atendidas, por no interesar al desarrollo progre-
sista del pais; o bien porque pueden ser postergadas en home-
naje a problemas urgentes (analfabetismo, mortalidad infantil,
vivienda, ete.) Hay también productos seudo-culturales o noci-
vos. Ejemplos: las peliculas de gangsters, publicaciones porno-
graficas, empleo de energia y mano de obra en articulos super-
fluos o de lujo. Para ellos, no puede pretenderse la ayuda del
estado y antes bien, se justifica la imposicion de restricciones.
Se trata de democratizar (de “demos”, el pueblo), la cultura. Y
la nocion de pueblo debe apoyarse en el andlisis de las clases
y capas que lo componen en determinada época y lugar; de las
fuerzas principales o secundarias que lo animan. De lo contra-
rio, el concepto “pueblo” serd una mera abstraccion con iqs al-
cances que cada uno quiera darle; o una mistificacion, segun lo
entiende Victor Leduc.

Cualquicra sea nuestra conclusion, ella no importa en manera
alguna, negar la diversidad de tendencias o escuelas. Todo lo
contrario: la libertad de expresién es el basamento sobre el cual
desarrollamos opiniones. Amplia libertad en el planteo, en la
polémica y en la creacién. Ya se verd quienes csmch‘an, un cla-
mor por eco, o quienes oyen solamente grititos de histérico en:
tusiasmo de su familia.

Afirmamos la posibilidad de innunierables temas y formas, va-
riables ﬁl‘ﬁl’ln ép(}(‘ﬂﬁ, IUEHIES v autores. lJ‘.‘iﬂﬁ de nuestro animo
sugerir asuntos o estilos; en materia cultural es donde menos

posibilidades hay de dar reglas, ejercer controles o imponer
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faltan argenti-

ncias. Numerosos Calileos (entre los gque no
fuf acuden en favor de este aserto. Pero, insistlmn-s, nn: esta-
mnu- refiriendo a aquello que puede o debe merecer atenciém

estatal.

Nuestras obras deben alentar el gusto por la h::ﬂeza_ la vo-
cacién creadora del pueblo que integramos. Contenido  serio,
Al logro de alguno de los fines

eilido., sastancioso que coadyuve a .
. ado con una forma que se ade

detallados mas adelante; present | 1 '
ctie al contenido y que lo haga accesibve a los més amplios sec-

tores. no sblo a especialistas. | _
dCubles son, en fin, las manifestaciones culturales (artisticas o
(.:icn!iftf'aﬁ}. que estimamos conveniente proteger o a‘llﬁ})ictar pot

medio del estado, para esto que aqui y ahora entendemos por

“pueblo”?

19) Lo que favorezca la pacificaci6n, cohesi6n e integracién na-
cional. Vale decir: lo que una y no lo que divida. El pais
necesita del esfuerzo aunado de sus habitantes. Todos nos

beneficiaremos con el éxito, o todos nos perjudicaremos con
el fracaso.

29) Lo que favorezca la transformacién econémica, permitién-
donos pasar de la etapa agricola-pastoril o semi-industrial
(segtin las zonas), a la produccién diversificada, con laboreo
agricola mecanizado, con las bases siquiera de una industria
pesada y con industrializacién liviana suficiente. Transfor-
macién que debe ir paralela a una méas justa distribucién

de beneficios.

39) Lo que favorezca las libertades o garantias publicas, nece-
sarias en lo cultural como en ningn otro terreno. Libertad
de expresibn, de reunién, de prensa, de circulacién de per-
sonas y cosas, etc.

4°) Lo que favorezca el respeto por las decisiones populares,
reduciendo o anulando posibles golpes de estado o imposi-
ciones de minorias que se autotitulan “selectas”.

59) Lo que favorezca las relaciones internacionales pacificas y
el méis amplio intercambio comercial y cultural con todos

los pueblos del mundo.

En este punto, no podemos sino marcar nuestra total disidencia
con lo que, en libro reciente (“Imperialismo y Cultura”), afirma
yeméndez Arregui:

.lo que viene del extranjero es siempre dafiino, desde el in-
migrante que viaja en tercera clase, hasta los libros de Pratolini”.
¢Por qué tercera y no primera clase? ¢Por qué Pratolini, preci-
samente? No auspiciamos la admiracién incondicional de lo ex-
tranjero por el solo hecho de serlo; pero tampoco una cultura
indigenista retrégrada, que prefiera la mula automévil. Hay
una tradicién nacional aprovechable. A ella debe sumarse el co-
nocimiento de manifestaciones extranjeras; y luego de una se
leccién critica de ambos elementos, afrontar la tarea. Entonce:

si, nos acompafiar4n las méaximas posibilidades de éxito.

Es preciso crear para beneficio del pueblo; de nuestro pueblo.
No resulta dificil establecer lo que f';,ci]ita su adelanto y?desa-
rrollu.’ El estudio y la honestidad intelectual, ayudarin al ma-
yor numero de artistas y hombres de ciencia; un clima de libre
expresion, polémica, y critica bien intencionada, harfn el resto.
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ESTRELLA SECA

Los remansos encuevados de sus ojos quedaron suspendidos en
el aire. En el aire en que se azulaban y detenian las horas. Y
no eran sélo sus ojos, era todo su ser detenido. Como si se le
vaciara la vida y fuera un 4rbol mas.

Asi sucedia siempre cuando, acabado el trabajo, no hay otra
cosa que tirarse a no vivir.

El chorro de luciérnagas de una estrella fugaz rasgé fulminante
y helada la paz de su conciencia. Los ojos de Remigio la si-
guieron un instante breve. Como despertado por un alfilerazo,
el hachero trajo a la mente eso de que las estrellas caidas traen
desgracia. No era supersticioso, pero le quedo un frio adentro
que lo hizo pensar, pensar en la vida, en su vida. Con lentitud
de vapor sinti6 levantarse de si mismo una cosa honda. De
un vacio insondable no acostumbrado a volver por la memoria.
Porque quien vive en el monte entrega al hoy su pensamiento.
Toda su vida es un nuevo dia.

Y recordd remotos andares a orillas del Bermejo, encimandose
las épocas pulposas de los mangos y las paltas, la de conejos
grises y charatas que comian sombra en los dormideros. Un
haber sido incierto y tierno; el de la tibieza marrén de la ma-
dre de pelo nocturno, el de jugar, la panza desnuda y la cabeza
inmunda, con lagartijas verdes, el de ejercer la voluntad omni-
potente sobre todo lo que le rodea, que no es mas que selva ¥y
cielo. Algo de no saber precisar ni vida ni tiempo. Solo el pasar
estirado largo a largo del rio; el contemplar tardes enteras la
figura del tata, de cuadrada mudez y cuerpo de liana, con una
fija al hombro y la vista clavada en un remanso donde comen
los sabalos; solo el recuerdo de unos toldos tibios de hojas an-
chas y cuero de majano. La época de la primera paloma tram-

2l
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O tal vez era pensar en la vida aquel primer viaje a los cafia-

verales. extensiones arrugadas de surcos con una mole humeante

v negra al medio. Un dia un hombrote se los llevd a casi todos

llenindolos de promesas. En una tarde abrilefia llegaron a con-

chabarse, con el mono a la espalda y el adios definitivo a la

ninez del monte.

Poco v mucho queda de eso; el asco del hacinamiento, las cica-
trices que cuesta la habilidad en el manejo del machete, el aro-
ma a tierra secreta de aquella bolivianita que le entré por todo
el cuerpo en las rancherias del Ingenio.

Después, su vida estaba ligada hondamente a Julidn Penalva,
que lo habia hecho hombre. Lo conocié en un pueblito empol-
vado, cubierto de cajones de fruta y oliendo a vagones de pe-
troleo, donde fué a rebotar cansado de las zafras y de vagar por
los tomatales. El le habia ensefiado todo lo que se ensefian los
hombres rudos y lo trajo al monte a hachar. Julidn era bueno y
fuerte. Ahora dormia a su lado respirando sin pausa.

Si, pensar en la vida consistia en volver sobre lo que uno ha
sido v a veces eso duele, duele mucho. Tempranamente habia
echado de ver que la existencia para las gentes como él, estaba
determinada a un sistema del que era muy dificil escapar. Por
eso en el fondo aforaba su primitiva libertad natural. Pero a la
larga los afnos ayudan y cuando se aprende a ser hombre de
verdad, no se consienten muchas cosas. Por eso se veia ahora
alli, en los cerros, en esos obrajes donde pagan bien pero no
va cualquiera.

“Los tiempos cambian”, oyé decir y era cierto. Ya nadie iba a
obligarlo a trabajar de balde, ni a manosearlo. Tenia su hacha,
sus brazos fuertes y podia mandarse a mudar en cualquier mo-
mento. Y eso es bastante cuando se ha sufrido.

Siempre habrd tiempo para escuchar desperezarse la naturaleza,
criar un perro campeno o estirar la garganta en filo de copla
hasta destriparse en la soledad de la luna. Cada quincena se
podran sacar alpargatas nuevas, ponerse el saco dominguero, an-
gosto y desteniido y bajar con Julidn a San Pedro o arrimarse
a un rancho con musica. Tampoco ha de faltar una chinita ca-
deruda. Y si, alguna vez habrid que pensar en parar un rancho.
Pero eso puede estar lejos o cerca. En ciertas cosas se habia
dado cuenta que uno no puede mandar. Su existencia se hizo
segura pero igual de triste.

Un perro clavé el estilete penetrante de su aullido en el cora-
z6n de la noche. Remigio, poco a poco dejé6 de pensar en la
vida con la infinita tristeza de los seres arrancados en la debi-
lidad del retonar y madurados prematuramente. En la boca le
apretaba el gusto amargo de haber contemplado su vida como
una estrella seca, vacia de luz. Grillos, el sopor del misterio noc-
turno y el rio que no se cansa de pasar con urgencia palpitante;
eso es el sueio.

Octubre, como una lluvia olorosa, regaba un alba intensa de
luz y ramalazos de aves madurando nidos. Humedad de resina.
Claridad de quina en flor. Los hombres, estrellas amanecidas,
se movian con los ojos hinchados 2Gin. Remigio tenia la cabeza



como un plomo, desvelada; costimbre de no pensar. Se despej6
mientras llevaba sus dieciocho afios cuesta arriba, por la huella
triturada de los bueves. A ratos vagaba la mirada por la in-
mensa placidez de los cerros que soplan arriba las nubes maiia-
neras, se detenia a calevlar cudnto hay de madera para hachar.
¢Habia algo mas bueno que eso?

La noche punzante quedd atrds. Buseé un cedro panzudo, dejé
entre unos helechos el tarro con agua y el machete, talé los ar-
bustos a la vuelta § se dijo mientras observaba:

—Jodido esta, pero es bueno el bicho — y meta hacha.

Los brazos de los hacheros van y vienen, sincrdnicos, perfectos,
agrandando en astillas las mortales heridas de los arboles. Des-
tilan sudor como un rocio caliente. “ntrada la manana las chi-
charras raspan el oido del viento hasta no sentirlas de monéto-
nas. So6lo los huancoiros y el derramarse en transparencias li-
quidas de las vertientes reconditas, marcan el compas apacible
de las horas. Y las horas llegan a una altura fatigosa en que
se siente, entre cortas pausas, como un quejido postrero, que se
agranda en crugido estrepitoso y muere en retumbo seco, Asl
caen los anosos cabellos de la tierra y en seguida un: uaaa. .,
jajaaaa! prolongado y filudo que sale de adentro con el jubilo
del trabajo concluido.

De tanto en tanto las caidas y los gritos, las caidas y los gritos.
Remigio estaba hachando cruzado. Habian encontrado con Ju-
lidn un almicigo de cedros, bien escondidos en un hondén al
que habia que llegar por un filo alto. Tenia que hachar afir-
mandose. Ya estaba por caer, unos golpes nada mas. Le corria
nn sudor copioso por la espalda y una picazén de sangre en la
cabeza. Estaba cansado y dolorido de golpear en esa posicién;
un pie arriba y otro abajo. Paré un instante —facil da seis cu-
bos— pensd; alrededor el verdor achatado por el sol que pica
alto. En el fondo el eco de las hachas como pulsaciéon afiebra-
da del monte. Unos golpes mdas, unos golpes més, le repetfan
las sienes.

El cedro cayd, antes de tiempo, con el abrazo de agonia de las
ramas despanzurrandose en la cuesta. Después silencio. El si-
lencio de los insectos y de las vertientes. Julidn no escuché el
grito acostumbrado, no lo escucharia més.

El golpe dej6 a Remigio boca arriba, con la mano apretando
ruda  y tiernamente ¢l hacha amiga. Cuando llegd Julidn
s6lo las semillas de los liquenes flotaban en la indiferencia del
dia. Ya estaba en la remota tierra de la ausencia.

Jujuy. BENITO CARLOS GARZON
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LA
BOLIVIANA

Salta, marzo de 1958

Por el tren dE Lll

con una guagua a |,
se vino la boliviang tida

Traia sobre gys besos

la historia de ung desgraci
v el picante y el singaniam
aullando en gy boca caimg
Traia kantutas tristes
abriéndose en sus entraag
y un takirari violento
oleando dentro del alma,

El aji se derramaba
sobre su espesa pollera
como una sangre alocada, ..

{Qué quemazén en sus ojos!
jQué limpia risa de ajipa!
i{Y las cimbas qué de largas!
Por el tren de la frontera
no sabia a qué distancias
la soledad la empujaba...

Traia dentro su coca

una lagrima azulada;
traia sobre su piel

el chuiio de la asoleada
y en su oscuro corazén
toda una patria enterrada.

Por el tren de La Quiaca

se vino la boliviana,
con una muerte en el pecho
y una guagua & Ssus espaldas.

CARLOS HUGO APARICIO



ERA UN NINO

Fra un nifo raro, de ojos timidos, enormes; paliducho, con aque-
lla palidez morena que tenfa algo de etérea. A veces, era como
s no existiera. Y siempre andaba solo, incomunicable, remoto.
El quizds se diera cuenta, quizds no. Pero intuitivamente hacia
esfuerzos por acercarse, por pertenecer a aquellas personas que
lo rodeaban y mimaban, con la exageracién de los seres simples
v gEﬂEIUSGE-

Y ahora era la siesta de siempre. Y eran las mismas higueras és-
peras. Y las mismas acequias con sus peces tibios.

El nifio raro ya lo conocia. Lo conocia desde tiempo atras; desde
aquella vez en que habia andado jugando ahi, en ese mismo
fondo de tierra apisonada. Estaba distraido, ocupado en pro-
fundizar con un palito, las huellas jeroglificas que dejaban las
patas de las gallinas. Entonces lo vio. Estaba alli, con su gran
sombrero, su imposible estatura y sus manos dilematicas. No
le tuvo miedo. Se limité a sonreirle y a invitarle un coyuyo.
Pero cuando pestafied, el hombrecito aquél se habia ido.

Después lo vi6 varias veces. Y entonces supo que S€ llamaba
Duende. Y que tenia una mano de plomo y otra de lana... Y
que no debia decir nada de ésto a sus padres.

Ahora era otra vez la siesta.” El nifio raro esperd a que todos
se durmieran, sudorosos, sobre las esteras tiradas en el piso de
baldosas. Sabia de sobra cuindo estaban “verdaderamente” dor-
midos: el padre con la almohada sobre la cabeza; la madre con
la boca abierta; la hermana con la mufieca manoseada bajo el
brazo. Después sali6. Tenia que verlo. Le habia prometido lle-
varlo junto con él, hacia el arbol que da coyuyos... &Y si no
venia hoy?... Pero no; alld estaba. Le hizo la seiial con la ma-
no, y Duende le contestd6 con su pequefia sonrisa de duende.
Y el nifio se acercod; lo tocd, y estremecido le dijo en la oreja,
casi por decirle, porque de golpe le vino miedo: “Mi papé dice
que son mentiras que hay duendes”. .Y se ri6. Entonces se Sin-
ti6 elevado en el aire por unas manos fuertes, increiblemente
fuertes... Y no supo mas.

Afuera pasaban ahora los carros pesados, montando las piedras
y diciendo con un ruido inacabable de reloj:

Son las cuatro...
Son las cuatro...
Son las cuatro...

Sélo en los ojos del nifio raro se habfa quedado la siesta, tem-
blando. . '

Casabindo, Jujuy.

FRANCISCO FERNANDEZ
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Los cascos de um caballo

abren
boquetes de sombra

en el rescoldo de la siesta.

Pasa el matungo hambriento

con su machado a cuestas.

Por la Banda de Villa Gorrite
agitan ya las carpas

mujeres pensativas,

gauchos ceremoniosos

y guitarras de fiesta.

Amparada
por la gricil manera
del pﬂﬁu-ezﬂ en el agfrre,

nace la zamba tempranera.

Se moverg elegante



¥ ya de madrugada,

morird bajo el grete

dspero de la baguala.
Mineral y madera.

(Gira la tierra a su compds
o son ellos
que la smpulsan al ritmo

de su propio gsrar?

Les trepa por los pies
un anhelo de polvo enredadera.

Y estactones ardsentes

(el veramo,

la anticipada primavera),

les smponen

el esfuerzo jadeante de la danza
cumplido como otra obgacién,
como tarea.

Fatiga del amor que los comvierte

en sumiso instrumento de la naturaleza.

Yo miro con asombro su pausada,
su prolija manera.

Su temor a los cielos,

su obediencia a la tierra.

ANDRES FIDALGO

A7
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JOSe InGenieros

2. La correccién preceptiva es la negacién del estilo,

En todas las artes, el tiempo acumula reglas técnicas que cons-
tituyen su gramatica y permiten evitar las mas frecuentes inco-
rrecciones de la expresion; cualquier hombre de inteligencia me-
diana puede aprenderlas y aplicarlas, sin que por ello adquiera
capacidad de expresar en forma propia su Propio pensamiento.
A nadie dan estilo las estéticas ni las retoricas que reglamentan
la expresion, haciéndola tanto mas impersonal cuanto mas
perfecta.
Los modelos y los cdnones solo ensefian a expresarse correcta-
mente, sin que la correccion sea estilo. Las academias son alma-
cigos de mediocridades distinguidas y oponen tirmes obsticulos
al florecer de los temperamentos innovadores; la adquisicion de
estilo personal suele comenzar cuando se violan 1los canones
convencionales del pensamiento y de la expresion. En cada arte
0 género existen normas de correccion, pero no hay arquetipos
de estilo, pues todo nuevo pensar requiere una nueva expresion;
las formas que el tiempo ha consagrado como clasicas fueron en
su origen rebeldias contra las de épocas precedentes. Hablar de
estilo, en si, es abstraer de todos los estilos individuales su co-
mun caracter de creacién, omitiendo las diferencias que tipifi-
can a cada uno y sin las cuales ninguno existirfa. E] estilo es lo
individual, lo que no se aprende de otros, lo que permite reco-
nocer al autor en la obra sin necesidad de que la firme. Por eso
hay tanto estilo en la expresion de un artista, como caricter en
su personalidad; y siendo sintesis de su mente toda, vibrante en
la expresién integral, no puede ser forma sin ser antes pensa-
miento.
La técnica correcta es una cualidad que embellece la obra, co-
mo la ornamentacién al monumento, sin que por eso tenga valor
propio fuera de la obra misma. La correccién es anénima, no
eleva aunque impida descender; rara vez requiere verdadero ta-
lento. Un ejercicio suficiente permite escribir, dibujar o cons-
truir con correccidon; es un adiestramiento fisico y para él no
Se requiere mas ingenio que para poner diez centros seguidos
tirando al blanco.
Muchos profesores eximios conocen las intimidades de la pre-
ceptiva y poseen la técnica correcta de su arte; son, sin embargo,
es prosistas, pintores o musicos, sin personalidad y sin es-
tilo, por falta de ideas y sentimientos originales. En cambio, sin



sn técnica, suelen resultar admirables las
; - Dantc 0 un P.‘l\{.‘all. P arque su 1.“.\ﬁiﬂ “
‘J‘m,,muitﬁ‘m”i‘?“ de ideas o de sentimientos
\':lt*d-;r con MOSaicos de palabras. R
med:

i.‘i'!Tf‘\"‘CI

formas e
s
ort n que

1‘}[‘11‘(‘ S una nue-
mposible de re.

2 La personﬂlid‘d original revela estilo en todas sus formas de
expresion-

Es raro que un lmrf*nbre dr'genin culmine excelentemente en
varias artes 0 gencros; pero si 19 hace, como Leonardo o Goethe
Jo mismo tendra f-_snln en la pintura y en la poesia, en la no.-
vela v en la ciencia, poniendo su marca a todo Jo que pasa por
qus MAnos, pensandolo mds hondo, expresindolo mas justo. Es
~omun, sin embargo, que se circunscriba a un arte o género
scentuando su estilo en una forma unica de expresién ,
4 Jas dos grandes categorias mentales, la dionisfaca y la apoli-
wea. corresponden dos tipos de estilo, dos idiomas diferentes
rara vez armonizados en el pensador o en el filosofo. El uno es
16gico y habla a la inteligencia; el otro es afectivo v habla al
sentimiento.
El estilo que anhela expresar la verdad se estima por su valor
légico; su claridad es transparente, sus términos precisos, su
estructura critica. Es el lenguaje de las ciencias.
Por su valor estético es eficaz el estilo que expresa la belleza;
su fuerza es emocional, figurados sus términos, lirica su estruc-
tura. Es el lenguaje de las artes.
Es raro que los valores ldgicos y los valores estéticos culminen
icualmente en un estilo. A la concepcién general de altos pro-
blemas suele llegarse por un solo camino; dificilmente el esteta
aprenda a interpretar la belleza en consonancia con la verdad
y el logico rara vez consigue caldear la verdad con el fuego de
la belleza. Acaso una educacién especial permitiera desenvolver
con paralela intensidad las aptitudes criticas y las imaginativas;
pero los que en su juventud lo consiguen acaban prefiriendo un
camino, el del a™*e o el de la ciencia, acentuando en su expre-
sion las caracteristicas del estilo estético o del logico.
Una verdad expresada en teoremas puede ser comprendida por
toda inteligencia educada, pero mejor se comprenderia si vistiera
formas embellecidas de armonia y acaloradas de entusiasmo; sen-
sible es que la brevedad del humano vivir sea obsticulo a la
formacién de un estilo integral en que se combinen los mas altos
valores logicos y estéticos, la verdad mas diadfana con la mads
emocionante belleza.
La perfeccién ideal del estilo, en todas las artes, consiste en
adecuar la expresién al pensamiento, de tal manera que la
transparencia de las ideas no sea empaiiada cuando las subraye
el mas sincero latido del corazén.

Conclusién de “Mérito-Ti 1o i icad José Ingenieros

. o-Tiempo-Estilo”, trabajo publicado por |

0 Septiembre de 1922 en spu Revista de Filosofia y cuyo primer fragmento
hemos reproducido en el nimero anterior de TARJA.
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Dale un beso, palomita,

de guinda convidadora,

que a Manuel se le viene jmi vidal
cruda acribillando la ametralladora,

que a Manuel se le viene [mi vidal
cruda acribillando la ametralladora. e

HuayRo

Es un hilito, es un hilito,
sobre la calle,
sobre la calle,

que le nace violento
desde su talle,
desde su talle.

El aire viene rodando,
viene rodando,

viene rodando,

viene y como paloma
se va volando,
se va volando.

Es un hilito, un hilito
que no ha crecido,
que no ha crecido,

vena de nino que sangra
recién nacido,
recién nacido.
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El aire tiene una copa
y se lo toma

y se lo toma,

se tifie y se va volando
como paloma,
como paloma.

Es un hilito, un hilito,
sobre la acera,
sobre la acera,




verde. . . amarillo,

arriba el rojo quebrand~
su cantarillo,
su cantarillo.

Redoble
Carajo! Quiero un fusil,
dénme un fusil, camaradas.

Manuel ha muerto en Abril,
Manuel ha muerto en Abril.

Por los cerros, por los cerros,
ya no rondards Manuel.

Carajo! Quiero ir con él
por los cerros, por los cerros.

Aura, si, aura, carajol
desde. los cerros de Abril
Manuel apunta un fusil
para abajo, para abajo.

Muerto Manuel, sombrerero,
muerto Manuel, vigilante,

ya no hay nadie que lo espante
del sendero.
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Detrds de cada mechero,
detrds de cada fogata,
detris del carabinero,
detrds del Tata.

JORGE ALBERTO SUAREZ
(Bolivia)

_'ﬁ.\-—__

2 Muert
de 1 nPig 1;:1 r:f“;;giéfgs‘ifl 9 de Abril, acaecida en la ciudad



En la casa habian vivido gentes muy fatales. Apenas
construida, sus duefios debieron abandonarla, llevan

do con la esperanza de volver, el recuerdo del lim.
pio olor de la cal nueva y la visibn de las vifias re
cién plantadas

Se apoderd de ella un jefe mazorquero, mulato que
tenia siete marcas de esclavitud.

Al regresar, las vinas ya estaban crecidas Un diag,
cuando la calma parecia ser definitiva, la montone

ra de Felipe Varela arrastré con su torbellino al
abuelo payador. .

Mdés que el vallado de rosas alejandrinas y que el
silencio que emanaba, el pasado y los recuerdos la
aislaban del callején, desde donde muy temprano, el
grito de los animales, el ruido metdalico que alguna
herradura hacia al chocar entre las piedras, los ecos
de voces y cantos familiares, le llegaban apagados vy
lejanos.

Sélo al atardecer casa y camino se identificaban. El
camino se tornaba hosco y triste. De la casa pare.
cian salir a transitar por él, los recuerdos que la ha-
bitaban, las figuras ya materialmente desvanecidas
de los que alli vivieron. Y desde el norte y desde el
sud llegaban los presagios, las alucinaciones, que
por la noche habian de recorrer las habitaciones
familiares . . .

La abuela tenia extrafios suefios. Amanecia hablan-
do de ’'tapados’’, de tesoros escondidos, temando
con los horrorosos fantasmas que la desvelaban; fan.
tasmas que ni de dia ni de noche la dejaban dormir,
ain cuando siempre rociaba con agua de ruda los
cercos de la quinta.

Habia dias en que durante largos ratos miraba rum-
bo a la montafa, con la fijeza de quien contempla
lugares muy amados. Contemplaba el pasado sin du- 223
da, pues al regresar traia recuerdos de tiempos muy
ahejos.

Era entonces cuando la figura del abuelo apur'eci'a a
ratos esquiva, en retaceados cantares, que tenian IL:IS
alegrias del estio mezcladas a una vaga melancolia
semejante a la que traen los vientos que, en el extre
mo del verano, anuncian la declinacién de la na-
turaleza.

LA GLOSA

Viene el alegre verano
todo lleno de placer,
luego que pasa el invierno
torna el goce en padecer”.
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poroc clejorse con g
se mostrobS se alejb quien los crearg e, o

roners
i3 Wf ‘
polve o€ ergno CON SUS OfOMAS, CON Sus n,
he d¢ ¥ erwvueiven a la cbuelg y of _ﬁ.;‘

Lo ) i y )
y ciand@f: uﬂ rinCon de! pﬂﬂﬂ.( |
mrodﬂ'{ prifion 1as Tres Marias y los Siete Cabyi
" uerdos. “Antes de irge

Lﬂ ¥

contd - “De toditos mis hermanos

yo SOY el mds infeliz,

no tengo Quien me recuerde

ni quien se olvide de mi”. (1)

¥ chmo sigue” . . Y como sigue? . . Nunce pue
recordorio . . .

o letazos del viento troen un clamores

:g;op'::;s{fab!e Ruidos metdlicos, voces de gen.
ves trope! ce cobolios. .

Y desde la noche mismag, el ninoc siente que alguien
fego o €l .Y siendo él, es otro quien dice por sy bo.
co, con cjeda voz, la continuacion nunca escuchada

de lo glosao:
Los guerras que me hon llevado

por esos pogos lejanos, ‘
me han hecho el mas desgraciado

de toditos mis hermanos.

Los pdiaros en el monte

conton triste porque si.
Mi conto ha de ser més triste-

yO soy e! més infeliz.
No pudc continugr. Fi tropel inundé el patic mien.
tras ios romaos de los drboles sonoban tensas y musi-
cales. l:uego sobreving un inmenso silencio premoni-
foric y lo noche quedé vacio de ruidos.
Lo abuela, cgsi crrastrondo al nifio, corrib o refugior.

1) ], Calessi

FRANCISCO RAMON DIAZ

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



HORACIO JORGE BECCO

LAS AGUADAS

Ya estoy contigo y murmurando

lento marrén de las aguadas, sufriendo quedo,

olvidando
una agonfa de presagios.

La lluvia traia entonces su mano de relampagos

v el monte danzaba loco

con una angustia

olorosa
y sin descanso.

Mientras de pie el hombre

sabe como entonces

que su sollozo quiere ser canto
y sufre la pérdida de los sueiios
por retener al amor

hecho péjaros.

Pasan estas aguas como cuentos
y al mirarlas vemos batallas,
salitrales, lanzas olvidadas,
cainas y tormentas,

la sangre de los entreveros,

y la muerte,

solitaria

entre la paz del campo...

Alli vive, en las aguadas,

todo para siempre y por afios.

La correntada cruda,

saltarina entre ramas ©O lamiendo pastos
llega en la palabra

hasta el fogén, .

y se va hacia el cielo, como un milagro
nochero de leyendas, ‘

que cuentan los gauchos perdidos

o los fantasmas,

galopando.
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Ly H1JO DE BELZERy

exhalacion espantando gentes y animales

. 0o una - -
PasO com e unos sacos de verdura apilados en e|

Ur .SD L [
Di¢ un -lhtllt;; E:-ﬂed-a: de pronto cayo, rodd en un charco de
cordon de 18 FO  5sc y continub su carrera en medio de los

. 3% ;11{.313-‘% : P W .
agua u:}tr* quienes niraban extrapados al hombre que comis
trans¢ : o

oo un 1oco. o N L —_—
L Fra barbudo, con enrojecidos ojos de desvelado; pitanoso,

wpnilargo, rotoso, un pi? calzado ‘-'”“. un ZiiPﬁﬂU t.”,lc lo era salo
pe hre v el otro pie descalzo. Nadie, mientras corria, pudo
frl?n;l: card pvrfc-utamt:“lt‘ porque con una mano abierta trataba
de cubrirsela; en la otra mMano llevaba ﬂpff’-'tﬂilﬂ junto a su pecho
un paquete, un pequeno paquete mal envuelto con papeles vie-
jos y algun pedazo de trapo.
El hombre corrio sin parar cuadras y cuadras; una, dos,
tres, cuatro... saltd un cerco, trep6 una y dos tapias, salt6 va-

rios zanjones. . .

Le decian Inocencio Bélter, pero con ése ni con otro
nombre figuraba en el Registro Civil. Cuando a él le pregunta-
ban por su nombre contestaba:

—Inochencho Bolter— y se reia estruendosamente, con
una carcajada, hueca ,seca, loca que mostraba toda la desnudez
de una encia negra y babosa.

“Inochencho”— tal como decia Liucha, la pequena Liu-
cha, cuando era muy chica y todavia no hablaba bien.

Unos contaban que el opa era hijo de gente muy rica
que le habia abandonado cuando pequeiio precisamente POl
tonto incurable; otros que no se sabia quiénes Fuemn sus J)acﬁgs
Y que lo habian recogido de la calle, la mitad muerto de frio
a mitad muerto de hambre, para llevarlo a la casa del padre
de Liucha y que alli, al poco tiempo, se cay6é de un techo a
dond{;- habia subido por detras de un gato, dando en el suelo
fr?;?h a ;"&b{fza y cuando desperté ya era tonto. Finalmm}tﬂ afir-
una ar?m:l'fa f}l':'ipins que Inocencio era hijo de un cura parroco ¥
quia mu.:.h; a que habia sido lavandera afortunada de la parro-
$ino  como : ;,l,ll]m; el ciIa 1o V19 al presente desde el comienzo
Suy0, pero IEL“T de Satanas, no admitiéndolo nunca como hijo
d porque e; ﬂ;dnt’uvu durante algin tiempo reguml;i‘ndaxe Cﬂl;
nombre df:l idiet vaﬂagﬂ mu Eﬁlupidn. Afirman tam ié!‘l que €
cio” et aarc:i-l proviene del propio cura; que lo de ~Inocery
NO €5 mas qu:‘i""‘m&‘ de muy buen gusto y que eso df Bolter
el verdadero a degeneracion del originario “Voltaire , que el‘;&

» Puesto adrede para mofa del primero que lo levo.

ta a ca&mnéﬁ de recorrer en alocada marcha la ciudad de pU™

el ranch;:rligmgzﬂu llegé a un lugar en las afueras, en la zond
’ los callejones empantanados.




Inocencio llegd acezando como una bestia hosti
Pt"“t’ un momento tras del tapial que u:irt:umi*ﬁriEl rﬂStlgada, =
herreria ya abandonada y convertida en l“itilh‘lum D“TWH“ vieja
Ja tapia ;‘igilmvﬁt‘, estuvo aun un in:-.:tamteh us{:{};fndit.;:plféﬁ et
yuyos hasta cerciorarse de que alli no habia nadie{ entre los

Fl padre de Liucha lo recibié por ser amir'u. .dl
parroco 0 Hllﬂl‘lg‘mﬂ‘“tl‘ porque era una persona cj;ritat?‘- TAl
rincipio no sabian en qué emplearlo en la casa Par 11.4: ]M
ores pesadas el tonto era muy nifo; para los recad 5 11‘1"’ g
era muy tonto.. Asi hasta que nacié Liucha y Lnlﬂ:lh : *Il“n.ﬂ
erigié en su cuidador y ninero indiscutido. .

Crecié de esta manera Inocencio con su extrano espirit
embotado y su apellido fuése degencrando por la mala pr kg
ciacion criolla. Llevaba de la mano a su ama de p';‘if;ﬂl S:uini
aledaiios de la casa, mudo, contemplando a la ninita f:tpm x:]:
ojos embobados como cuando le hablaba a la luna en largas ‘15.-
ticas. La luna es amiga de los perros, de los tontos y Heplm
que estan solos. l

No habia nadie, efectivamente, en la vieja herreria aban-
donada y convertida hoy en cobertizo. Cruzd subrepticiamente
el gran patio y penetré en un tabuco de maderas podridas y
chapas de cinc que antiguamente habia servido para rcfugio de
la fragua v del yunque. La vieja puerta rota crujio6 al empuje
de su enorme mano. Adentro Inocencio tendidse junto a unos
tablones v unos hierros enmohecidos, sobre unas lonas. Alli des-
li6 el paquete que trajo durante toda la marcha apretado a su
cuerpo. Y junto a la Pepona con su cara barbuda junto a la de
loza, se acurrucd y comenzé a proferir zollipos y grunidos.

Liucha se habia convertido en una mujercita de trece
anos con toda la lozania del aire libre y la buena crianza. Ca-
bellos de oro lavado, ojos picaros y dulces.

El nifiero idiota se habia hecho grande, mas grande y
més lunatico. Vagaba de noche solo a la busca de gatos mos-
trencos para darles caza, embolsarlos y arrojarlos al rio (el gato
odia al agua. Los gatos mostrencos eran animales daninos y él
tenia que arrojarlos al agua. Eso le causaba una alegria suprema).

A veces cuando la luna comenzaba a levantarse perezo-
samente le daba por cantar y cantaba una letania anonima:

El mundo se ha hecho de ceniza

El mundo rueda como una bola

De ceniza soy y redondo

porque ruedo con el mundo

Rompan las cenizas

y tirenlas al viento

para que vuele y no ruede

para que vuele, vuele, vuele -

: sra L . mo-
En la cocina de la casa grande s;t-rngrebc radia {{}t:r:atudas
fa, hasta que Inocencio se ponia chicho y los abandona

Para largarse a vagar solo, quién sabia por donde.

: J— - T h

En las calles habiase organizado la bu:u.d{r Si; ll:ln a}tl;m- :‘3

malencarado que pasa corriendo a rajavientos atrdjo :
¢ los tranquilos transetintes.
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cercad &

cabezabs. ontinuaba com  sus armumaces com la
El opa lmocencio €U ey

acche ' la cocina de la casa habian estad
Lsdr b wu:'tr:*:::;e;.?nm- De como venlan los hombres al
" forma se cred la humanidad

Y vos Imocencio BO tends hijos? —le preguntaron los

vidores de la casa.

nto €l

aron. Uno se mete con una mujer que
n un cuarte y de alli luego vier

aotros ser
g Hijes? ——pregy

Entonces le e:_xsfﬁ

o gue mno quere €

hiio. o
un “"[m;,cem‘iu anduvo toda esa tarde mds ido que nunca, hast,
liegé la meche. Sus burladores le observaban constantemente.
Y él penetr¢ como und sombra en el cuarto de Liucha.

quiere,

los que llegaron primero lo descubrié v los de-

d
mds sevfha;n en pos de el. Uno tras otro, uno tras otro, voci-
ferando, amenazando, esgrimiendo, palos, piedras, furias.
Inocencio pasd la noche escondido en el cuarto de su

ama. en un rincén, tirado, conteniendo la respiracién y las pa-
labras que querian escapirsele de su boca idiota.

Al otro dia, con las primeras claridades, encontrd la Pe-
pona gue los bromuistas le habian puesto muy cerca ‘suyo y de
la joven introduciendose en el cuarto sin que se diera cuenta.

iSu hijo! [Hijo! El creyé que era su hijo. Se lo habian
dicho los demas y él lo creyd con tanta seguridad que cuando
uno de ellos quiso arrebatarle la mufieca de sus brazos le de-
rrib6 de un golpe y comenzd a pegarle con un palo hasta que
el otro dejd de gritar.

—jAqui estd! [No lo dejen escapar!
zza ~ El intenté huir una vez mas pero se vié cercado. Ino-
cencio Voltaire apretujé mds aun a su hijo contra el pecho.
Asi hasta el final Hasta que cayo abatido por los palos,
wtﬁ y sin vida y quedo tendido pernilargo, pitafieso, bar-
con los ojos endurecidos y abiertos como el mismo cielo-

HECTOR TIZON

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



PLATICA

Cada estudio de la vida de las naciones lleva un sig-
no que lo caracteriza. Y si ese algo distingue, en
nuestro pais, la etapa presente, es |a participacion ac-
tiva en el quehacer politico del pueblo, como nunca
—sino por primera vez— duefio de su destino. Cierto
és que su presencia llené de esplendor las jornadas
de la emancipacién y de la organizacién nacional,
pero fué, mds bien, en los campos de batalla —més
tarde en los atrios— con su sacrificio y su sangre o
plegado a la voluntad despética de los caudillos. Su
participacion en el poder politico —y, por consiguien-
te, en la estructura econémica— sblo aparecia sub-
yacente, cuando no era negada. Aun el triunfo de
las corrientes populares fué antes de determinados
hombres que del pueblo; éste, al investirlos del po-
der, lograba sélo la exteriorizacién ocasional de su
fuerza y predileccién, pero, no intervenia en la direc-
cién prdctica del gobierno. _

Por otra parte, si pudo sefalarse la coexistencia de
la barbarie junto a la civilizacién vy, despuéS,. la df‘:'
una Argentina invisible al lado de otra Argentina vi-
sible, no habia, en verdad, sino un solo pueblo des-
valido, sin acceso al patrimonio de la cultura y va-
ias veces seducido, aunque no por su culpa. Hoy es
incuestionable que ese pueblo ha capitalizado las
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rocic, OuUNgUe & ME
mx-xztw deben responder, RS
de modurez social, o la evolucidn técnica y econd-
mico v o lc peripecic universal del hombre.
N~ ,_.5' posible yvo dormos por satisfechos con estodis-
ticos de olfobetizocidn de los mosos (de discutible
reclidod. por otro porte), porque ‘o Que se necesita
hov de un modo cpremiante, es lo difusion popular
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PINTURA MURAL

De la conferencia pro-
nunciada el dia 14 de
Mayo de 1957, en el
Centro de Arquitec-
tos de la ciudad de
Buenos Aires.

La Argentina debe buscar ahora soluciones de gran alcance en
la urbanistica integral, que reclamarén sin duda un trabajo, un
conjunto, una comprension reciproca de los problemas técnicos
especificos, contribuyendo asi a que el arquitecto, como Crea-
dor y Director de su obra, requiera la colaboracién del pintor,
del ceramista, del escultor cuya concepcién juzgue méas adecua-
da para la unidad y destino del edificio.

Frente a las grandes conquistas de la técnica constructiva, a una
arquitectura que avanza modificandose continuamente, creando
nuevas posibilidades y soluciones a los problemas de estética, de
estructura, de cierre de espacios, equipos, muebles y utensilios,
con la aplicacién de nuevos materiales y renovacién de los més
antiguos, consolidando una arquitectura especifica a través de
un método de creaciéon basado en el disefio —riguroso unificador
—, la intervencién conjunta del arquitecto, pintor, escultor, los
obliga a la comprension, a la elaboracién, en equipo, con un
método de creacién y un planteo técnico de trabajo.

El conocimiento experimental que el muralista debe poseer del
espacio arquitectonico con sus multiples problemas, es desarro-
llado en el trabajo con el arquitecto, en la misma practica, vien-
do de cerca la artesania del albaiil durante la composicién y
aplicaciéon de un revoque, o escuchando del arquitecto la solu-
cibn de sus ambientes.

Creo entonces, que interesa plantear las siguientes cuestiones:

19 La Arquitectura y los problemas visuales del observador.
29 Hacia una técnica nacional.

39 El color y la imagen.

4° La expresion y el artista actual.

La caracteristica fundamental de la arquitectura moderna es la
interpretacién espacial, con soluciones que rompen el molde
Neoclasico; plantas abiertas favoreciendo puntos de vista diver-
sos; movimiento de planos en pisos, muros, cielorrasos, que pro-
porcionan a los muros coloreados y al mural mismeo, posibilida-
des inagotables al salir del consabido recuadro de obligado sime-
trismo y convencional tratamiento estilistico.
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color deberan ostudiarse en el lugar de ubicacion

a que en sSus multiples soluciones, pueda pasay desde la mas
- . mare vertical con simple  punto Jeo vista, hasta la
o l-\l,‘;'--,,"'['_l.q_h\lr\ dinamicos de viston perspectiva mul-
1“.{;‘]-{ sohre distintos }‘llﬂl'l.l.‘lri LA lﬂ.ﬁ t‘nqunln“_

hakgenes Y

reclamada po

pocular, Y Jesarm

defonmaciones. desmiveles relieves.

hace mas r'«l..ll*-llh‘ Ll!al'lhiu s trata 1.'.1* ""I“‘i'i"li*h'\ dlzﬂl 2
je cupulas o bovedas. Una explicacion del tra-

tes
Esto s
t’lllh. en caseal As L

ramiento de las imagenes -
fad de una yvison binocular, un moy untento n.h*n'um*q:tph‘u Co-
[

repiticra  contornos sinultaneos para  evitar un

en la Galena de Flores, ey la necesi-

mo s la hgura ‘
solo punto de obsenvavion que la deformaria, tal como oc
&

con la anterior experiencia de la Calerla Pacifico, aparte de
olras cucstiones de dt‘llhhldd, color, et

Fsa visual multifacetica, como decia el pintor Siquetros, habla
sido va experimentada  en la obra que eéste dirigiera junto a
Spilimbergo y Berni interpretando  las figuras en distintos pla-
nos, desde el pwso a los muros, de estos al clelorraso, con ruptu-
ras v continvidades de gran dinamismo. Claro que esta vision,
binocular, se aphea al relieve por luz y color. En la obra con
ol escultor Luis Falomi, tuvimos la oportunidad de extraer algu-
nas tnxpvrirn-.*m.-. Mlb!‘p tlt‘fﬂrﬂl:’lt"h\n en la vision l‘ﬁi““ﬂ. Llf'-':u"pla-
zamientos, prnhh‘n‘mx de concavos ¥y convexos, niveles y '-'tlplth
cion de luz, materia y color. Otras soluciones son encaradas par-
tiendo de un movimiento ntmico, tal como traté Soldi en la Ga-
leria Santa Fe la espiral excentrica como envolvente de su figu-
ra; vy Seoane o Batlle Planas proyectando figuras en el plano
cenital del espectador. No podemos dejar de consignar, sin em-
bargo, la ventaja del muro vertical como soporte pictérico, sobre
todo para la narrativa.

TECNICA RACIONAL

La elaboracion de sintesis y unidad de las artes mayores, y por
ende la reconquista de las grandes formas sociales de expresion,
deben ser acompanadas, cimentadas por un método de creacion
y realizacion basado en una técnica racional, rechazando el es-
téril v falso espiritualismo asentado en divinidades vestales des
instinto, la espontancidad, el automatismo, el inconsciente y otras
formas irracionales de la divagacion y del juego inconsistente
con las materias plasticas.

En el aspecto material, la cuestion mis importante es la ade-
cuacion del muro-soporte, con las premisas fundamentales de als-
lamiento, neutralizacion  por dcidos, preparacion  de revoques,
aereaciom y otras medidas de preservacion. S6lo en ese caso el
muro-soporte estd en condiciones de contener una pintum muml
s el riesgo de la improvisacion o de la obra encarada cuando
ei edificio esth ya levantado.

El muro como soporte debe estar sometido a una consideracion
Previa en sus componcntes, materiales, mezelas, tuberias adosa
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das. aislamiento, impermeabilizacién. La composicion de las
mezclas, el problema de las arenas salitrosas o en sus cales y
cementos cuya neutralizacion debe ser primordial para evitar : 7

accién corrosiva sobre los aglutinantes y pigmentos.
Como para la caseina o silicatos o resinas, debe establecerse una

primera condicién de solidez.
Esto estdi adecuado a la calidad y preparacién de las cales, de
tanta importancia como la que requiere la pelicula de color, con

sus vehiculos, pigmentos y substancias.

El principal destructor de la capa de color es la humedad, sea
ésta proveniente del exterior por dsmosis o permeabilizacién, o
actuando desde el interior por exudacién o acumulaciéon acuosa;
esto Gltimo es muy comun en ciclorrasos o capulas, por la re-
tencion del aire hiimedo debido a la falta de ventilacion supe-
rior, elemento indispensable de aercacién en los casos de pintu-
v1s de este tipo para evitar la formacién de hongos que destru-
yen las peliculas a base de aglutinantes organicos, como casef-
nas, colas, etc.

Otros aspectos de la constitucién y dureza de las mezclas es que
éstas deben avenirse para adosar el mosaico veneciano; aplica-
cién de estucos y enduidos; revestimientos como el Fulget, etc.

"EL COLOR Y LA IMAGEN EN EL MURO

Los dos problemas fundamentales que enfrenta el arquitecto al
integrar el color en el muro, son la adecuacién luminica; la uni-
dad tonal, por un lado, y la ténica, unidad de color, por otro.
Por la primera, la tonalidad, se establece la intensidad de las
tintas; es un problema de gradacién, de nimero por el segundo.
La ténica determina el color dominante; es un problema de
cualidad.

En ambos intervienen para su seleccién, ante todo, la ilumina-
cién por luz natural o artificial; el destino y funcionalidad del
ambiente, ambito.

En cuanto a la camntidad y cualidad con que se relacione, estd
en funcién de la expresién; esto puede ser: serena como en la
armonia de tonalidades de livianos, o violenta hasta el empleo
de contrastes y disonancias con una tonalidad intensa.

En cuanto al planismo o bidimensionalidad en la pintura mu-
ral, también es un problema de expresién que esti estrechamente
vinculado con la imagen o silueta; inflexién de su contorno o
caligrafia; mayor o menor alternativa de céilidos y frios, pasajes
Y oposiciones.

Y digo que es un problema de expresién, porque ante todo, des-
de un riguroso analisis 6ptico y visual, la relacién de los colores
yuxtapuestos tridimencionaliza la superficie.

S6lo es bidimensional o planista absoluta, la zona de una tinta
0 un muro uniforme.

La historia de la pintura nos va revelando en distintos momen-
tos, con retornos y avances, las distintas formas en que el ele-
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mento color v el elemento linea aumentan su variacién y su in-
flexién, su peso y su ordenacién, hasta llegar :-f’la corporeidad
en el Renacimiento, a la estructura y la liberaciéon actual

LA EXPRESION Y LA LIBERACION FORMAL

Y asi como las tendencias puramente mecanicistas de la arqui-
tectura de racionalismo unilateral, van siendo s‘upemdﬂtﬂ por el
reclamo de una expresién orgénica y humana, asi también en las
artes plasticas se vislumbra ya el alcance inagotable de la m'}a-
gen en la invenciéon y la narracién, frente a las tendencias
herméticas.

Por otra parte, desde el mito y la leyenda, al alegato y la na-
rracién, todos han tenido fuentes de inventiva en la creacién de
la imagen. El hombre actual, como ciudadano de su tiempo, tam-
bién espera las imagenes que lo retraten o configuren. Ya sabe-
mos que son muchos los caminos: unos en lo universal, otros
en lo americano, en lo local, en la expresion nacional.

El problema inmediato es que se den posibilidades, fuentes de
trabajo, para que las grandes capacidades se unan en la obra
dando los frutos de diversas tendencias, desde Pettoruti y Del
Prete a Berni y Spilimbergo, registrando para futuras genera-
ciones todo ese mundo de formas y de imigenes que hoy se
mantiene artificiosamente vivo s6lo en el terreno de la polé-
mica y que es necesario pase al de las realizaciones concretas.
Picasso, creador de la Convencién Cubista, inici6 audazmente
el retorno al tema; recuper6 en sus tltimas composiciones mura-
les de “La Guerra y La Paz” la eterna consagracién de la na-
rrativa, del mito y de la invencién. '
Los arquitectos actuales estin buscando espiritualizar el elemen-
to en serie, logrado en gran parte a través del utensilio y del
mueble, para intervenir estética y técnicamente en los problemas
de elevacién del confort. No desconocen tampoco, la interven-
cibn de un elemento preponderante en el ascenso cultural y es-
piritual de la auténtica democracia con el alcance mayoritagio
de una narrativa.

Asi como podian leer, sentir y sonar, los hombres de otros tiem-
pos ante los murales, el hombre actual también necesita, y po-
derosamente, ser tocado por el didlogo con el problema, el mito,
la narracién.

Esa es la participacién del Arquitecto con el Muralista en la
proyeccién popular de una nueva urbanistica,

Para el artista actual, creador sin convenciones ni formulaciones
cerradas y como tal, liberado, la plastica puede registrar desde
lo puro, lo concreto, hasta lo decorativo y lo tematico; nada es
extrano para la invencién: la proposicién de André Lothe, en
su discurso de Venecia, es una llamada precursora e iluminada
para el artista que pretende ser de “Nuestro Tiempo”.

JUAN CARLOS CASTAGNINO
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DONDE SIEMPRE ESTARE

Especial para “"TARJA"

Lejos, 'ejos vuelvo los ojos.
Oh Cao-Coti de mi infoncia,
con tus ji'guercs y tu manso sol

todavig dorando mi memonriQ.
Derramado estaras sobre mi casaq,

junto al huerto perdido de mis ocCiOs;
alli, las violetas que mi madre cuidabe
en mit~d de aquel patio, en ofro tiempo, Mio,

Lejos, icjos vuelvo los 0jos,
Tomo quien todo ha perdido, y sdlo tiene
el resplandor de una felicidad

que hace mas compasivos sus momentos.

Era una compina a solas,

con ninos silenciosos

dorados por el fuego del estio,

y mujeres sufridas; lentas mujeres
con olor a tierrg, oraciones y arboledas.
Los animales andoban en esa libertad
que no conoce el hombre:

Décil, la vida transcurria

habitada por el soplo de dioses

que aun velaoban

el desampare inmenso de los seres.

Alli naci,

jugué con mis hermanos:

Lamparas de mis dias

que una Eternidad sin horos, alegraba.
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vo lejos quedd todo _
Lejos, como plocer que

it o g VeI mm
fuimos o ﬁﬂﬂ.amhdemm,‘“

Amhora,
e mitod de mi vido estoy contande,

- N i :
—mitad © mencs, sdlo sabe Dios—:
¢ Que VOCIO mi contar, Que oscurp

: cbra&,‘ abrozo de ser NM;
mi juventud. los canticos rodiantes,

io mentiro opagodao de los suehos

Oh mi heredod perdida.

Yo tode queds lejos: Tordes, risas,

tierras tronquilas —verdes—.

vivientes dichas mios que el tiempo se lievs

¢Dénde esconder mi grito;

en qué extroRa oracidn cerrar mi nombre
mi formo de dolor mi luz que hacig ’
mas belic el aire? ;Dénde volver mi sombra

de un ser que olienta su fingl designio
tal iz romag pequeng |

mu::i-re Que estards mirando tus violetas,
olid donde Dios te hace ioven

Dﬁfﬂ amparorme siempre

mientros o tierrg canto,’y me recioma

Q
Su amarge Corong misteriosa.

DAVID MARTINEZ
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ALGO
ACERCA DE
LOS TITERES

AMANECER DEL TITERE

Entre las diversas formas del hacer artistico, el teatro de Tite-
res. ha adquirido un desarrollo muy particular en nuestro pais
desde que el primer titiritero planté su tablado decidido a rea-
lizar una funciéon ante un publico reunido a tal efecto y las re-
presentaciones actuales.

Tratar de historiar al titere entre nosotros, e historiar la busque-
da de un oficio, plantea los mismos problemas y se resuelve en
iguales términos.

Si nos remontamos a la época precolombina, encontramos ves-
tigios de representaciones con mufecos solamente en México (en
el Museo de San Juan de Tehotihuacén, se conservan muiecos
articulados de barro cocido, que segin apariencias, podrian ser
titeres) y una influencia posterior Gnicamente en ese pais, pero
es indudable que, al menos entre nosotros, el titere tiene una
ascendencia netamente europea.

Entre el voluminoso e increible equipaje de los primeros inmi-
grantes, llegaron seguramente los titeres; pero, el desconoci-
miento del medio humano, de formacién tan heterogénea, hizo
que tales esfuerzos no llegaran a incorporar el viejo arte en
nuestro pueblo, pues conservaban demasiado el sabor y la tradi-
cién de las culturas que le dieron origen, e incluso, en la ma-
yoria de los casos, también su lenguaje. De todos ellos, los mas 237
conocidos fueron los titeres de “San Carlino”, que hace diez
afios aproximadamente, cerraron para siempre su telon en un
viejo teatrillo del barrio La Boca, en Buenos Aires.

Es indudable que un pueblo nuevo, con caracteristicas nuevas,
originado vor diferentes culturas y plasmado bajo nuevas for-
mas de vida, necesitaba un arte popular titiritesco que llegue a
todos, tenga su idiosincracia, su ritmo y sus problemas.

Aparte de ésto, en Europa, atn hasta fines del siglo pasado, el
titere permanecia en las ferias populares con un objetivo mads
cerca de la atraccibn que del especticulo; manipulado a veces
por los mismos feriantes que luego ofrecian sus mercaderias al
ptblico, hasta que, recién cuando el pueblo comienza a jugar
un papel trascendental en la vida social, econémica y politica,
logra incorporar sus artes al conjunto de las expresiones crea-
doras y es asi que delasfeﬁupasanlnssalomm.ﬂwmim
su desarrollo como especticulo. Artistas e intel s surgidos
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ico arte y su lenguaje dramse
: boran el mégico ar ] ram
de ese medio ela de transmitir, dentro de lo teatral, ef::‘m

. e capaz .
tan especial, cap n el teatro de actores. Asi nacen los "

. shles de lograr e . i e
m]pmii.bhtﬁ"t;_-mq profesionales y tras ellos, los primeros documen,
tros de Uleres de este arte en Europa.

. v antecedentes Rty s : is”
Bl ‘}T?-:ln*n de los amigos ( ":[hp:ltrﬂ' ces amis’) def la ¢SCritorg
El “Te: Jado en Paris en 1847, en Francia; ¢] Teatrg

n ..HIIEL fu"n( 1 £ Thaice
E::nrﬂ]ir‘m:"u.. fundado en Mildan por ‘.:rlllhf.ppc (;ollu en 1815
T(j;t?o‘ “Gianduja” fundado en Turin por Luigi Lupi ep 1818
e . 3

en Italia; los titeres de Josef SCh”ﬂEt L‘Séﬂl?]et‘icins en Munich,
1858, en Alemania; el teatro de “Los uatro Gatos”, dirigid,
en Pio ‘Li\’i’uﬂ en Barcelona, ya a principios de ﬂglg, en ESpa..
por q{;n entre tantos otros, antecedentes elocuentes do] nacj-
::r;;"w teatral de_este g titeres, pero esta ve

Luego cruzan el océano otros g & E~I f‘? o en valjjy
de inmigrantes, sino €Omo 'equlpi]llt f“nflpad traido por eximios
maestros del género. Victorio Poc re:,ca,f -reia or (IQ'E}I universal.
mente famoso “Teatro dei P1c1?_11 que funda en Mllaf} en 1913,
es quien, luego de tres largas jiras por nuestro territorio, difunde
mas ampliamente la marioneta. Ya mas reciente, dentro del mjs.
mo tipo de titeres, nos visitan las “"Marionetas de Rosana Pichy”
también italianas y las I\}darmnetas'de Salzburgo de.notable je-
rarqufa. Pero basté6 no mas de m?dm docena de funcmne:s al ex-
traordinario poeta Federico Garcia Lorca con su teatrillo “La
Tarumba”, para sembrar lo que luego seria uno de los movimien-
tos titiritescos mas importantes de América, dentro del titere

de guante.

TITERE Y POESIA

En efecto, tras la llegada de Lorca, un grupo de intelectuales,
la mayoria literatos, encuentra en el titere un mundo poético
fértil para desarrollarse, e influidos directa o indirectamente por
el autor de “Mariana Pineda”, van realizando una tarea de “poe-
tas-titiriteros”, que despliezcan en numerosas representaciones
por la ciudad Capital y a lo largo de todo el pais. Movimiento
que se caracteriz por llegar a la conclusién, para definir lo poé-
tico del titere, de negar la existencia del titiritero, si éste no es,
ante todo, un poeta. Etapa compartida, asimismo, por otros ar-
tistas (plasticos, cineastas, etc.) que por diversos factores extra-
teatrales se dedicaron al titere y lo llevaron por los caminos de
nuestra América. Asi, el malogrado Juan P. Ramos (h) y Javier
Villafafie, con “La Andariega”’; Enrique Wernicke, con “Los
Cuatro Vientos”; César Lopez O’Con, con “Trotacaminos’, entre
otros poetas; Pajita Garcia Bes, Otano y otros, con “Los siete’,
grupo formado por pintores y escultores; Mauricio Lasansky, gra-
bad,?l' y Licho Saavedra, educador, en el “Taller de Manuah:dﬂ-
des ,de Coérdoba; Moneo Sanz, Vaccaro y otros, con “El tridn-
gulo”; el cineasta Fernando Birri, con “El Retablo de Maese Pe-
O en Santa Fe, etc., realizan una amplia labor de difusion:
PEro, a pesar de ello no logran un oficio que les de superviven-
¢la y un movimiento que los siga. No obstante su difusion, €S
gldlidable que el titere no se incorporé en la actividad cotidiana
© 05 especticulos artisticos. E] titiritero era atn, no en todos,
pero si en la mayoria de los casos, un bohemio —con barba,
POr clerto— que recorria el pais con el titere en la mano Sin
ﬁuﬁzﬁ PIECISOs y sin objetivos trascendentes. He aqui cOmo, "—'“’;
tareas ?s cXcepciones, todo el po inicial ha hecho de “tg"_
3 médula de su actividad. Toda esta primera promocion:



Birri v Moneo Sz}nz, por el Cine; Villafafie v E. Wernick
letras; Lopez O'Con, por el Folklore; C;;*cia Bee;,n 'ifsﬁ:éh;
otros, por la Plastica; Saavedra, por la Educacién, etc., fué de-

jando en manos de otra generacion, la tarea de integrar el tite-
re a las artes nacionales.

Juzgar el por qué del fracaso de esta primera euforia titiritesca,
haria larga la nota, pero lo cierto es que falté en aquellos la bus-
queda de lo teatral en el titere; la blisqueda de ese lenguaje dra-
matico-mimico tan caracteristico, con el cual se pueden decir
cosas en magistral sintesis.

Asi es, creemos, con la pretensién que puede tener un pionero
y al mismo tiempo un experimentador, que tratamos de volver al
Htere a las formas teatrales que le son propias y que le dan vi-
da, vigor y supervivencia.

TITERE Y TEATRO

En contraposicién con el primer movimiento, nos tiene absolu-
tamente sin cuidado que tras el tablado haya o no, un poeta; en
cambio creemos imprescindible y terminante la existencia de un
actor. Es decir, un individuo que sienta el titere y sea sensible
2 él en funcion teatral y no en funcién poética; y para ésto, evi-
dentemente, que conozca los secretos comunes al hacer teatral.
A esta altura del desarrollo del titere en nuestro pais, creemos
que el bohemio aficionado —también con barba, por cierto—
que recorre el pais con fines turisticos u otros objetivos, no sélo
no cumple ya el meritorio trabzjo de llevar rudimentariamente
la idea de un arte nuevo —que tan brillantemente cumpliera, en
su momento, el poeta Javier Villafaie— difundiéndolo, puesto
que ya son pocos los lugares donde el titere es desconocido, sino
que, superada la etapa, desjerarquiza e infantiliza el rico arte.
De alli, la esterilidad del esfuerzo que realizan muchos elencos
que llevan el titere por los caminos del pais sin haber logrado
un dominio, ni siquiera mediocre, de su lenguaje dramatico.

Creemos firmemente, que el logro de un oficio sélo podrad estar
en manos de gente que tome con seriedad y responsabilidad esa
tarca; pues, no se trata ya de descubrir publicos virgenes, sino
de incorporar definitivamente y para siempre, un arte popular,
milenario e inmensamente rico a la lucha por una cultura supe-
rior e integral de nuestro pueblo. Lucha que seguramente no
llevard con éxito aquel bohemio melenudo, sino un artista con
fines precisos de cultura, que conoce su oficio y logra transmi-
tir con el claro y sencillo lenguaje de los muiiecos, problemas po-
pulares que plasmen el nacimiento definitivo del teatro de tite-

res americano.
NUESTRA EXPERIENCIA

Discipulos del educador C. L. Saavedra y del plastico Mauricio
Lasansky, emprendimos con ellos y un par de compaieros mas,
mi hermano Eduardo y yo, nuestra primera jira de titiriteros a
Santiago del Estero. Fué en Agosto de 1941 y luego de més de
un afio de labor con los titeres, como alumnos del taller de ma
nualidades “Amadeo Auchter” de esta ciudad de Cérdoba. Des-
de entonces han transcurrido 18 aiios de nuestro contacto con
el viejo arte. En 9 de ellos, como aficionados, y mientras cursé-
bamos estudios en el magisterio fuimos buscando un dominio
expresivo en el manejo del muieco, una sintesis en el montaje y
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TITERE Y EDUCACION

Es facil para el artista profesional desarrollar su actividad, por
menos comercial que ésta sea, en ciudades o poblaciones de un
namero tal de habitantes, que posean Organizaciones Cultura-
les, Bibliotecas, Clubes, etc.; pero, es casi utOpico, sin el auspi-
cio oficial, poder llegar a localidades campesinas o simples villo-
rrios de no mas de mil habitantes.

Viejo afan nuestro era poder llevar el teatrillo de titeres a esos
nifios, o adultos, que por sus condiciones de vida, dificilmente
hubiesen visto antes, no s6lo Teatro de munecos, sino otras ma-
nifestaciones de espectaculos semejantes, como el teatro de ac-
tores o el folklore, e incluso el cine. Afan que pudimos coronar,
en nuestra provincia, gracias al encuentro con el notable educa-
dor Juan Pascual Pezzi, que en el afo 1954, en Coérdoba, con
magros recursos y extraordinaria capacidad organizativa, pudo
reunir 2 un punado de jovenes (actores, folkloristas, titiriteros,
etc.) y llevarlos con su bagaje de arte, ante el asombro de ese
campesinado que por primera vez, quizas, y en su propia casa,
recibia el mensaje milenario de un Moliere; o se emocionaba an-
te una danza nativa; o reia con los garrotazos de los titeres.
Aunque mas pretenciosa, pedagogicamente, en sus comienzos,
donde se llevo a la campana, ademas de los espectaculos men-
cionados, exposiciones de artesanias, instrumentos de Fisica, Qui-
mica, Astronomia, etc. y se dictaron cursillos o charlas elemen-
tales adaptados a los intereses de la zona, la falta de elementos
y los escasos recursos hicieron que tales misiones se convirtie-
ran en “Un dia de especticulos artisticos realizados en una po-
blacién suficientemente alejada de un centro urbano con desarro-
llo cultural”. Objetivo plenamente alcanzado, puesto que mi-
llares de campesinos cordobeses pudieron ver un teatro digno,
un buen folklore, y sus ninos, nuestro teatrillo de titeres. Al
mismo tiempo, un grupo grande de jovenes ciudadanos se ponia
en contacto con el hombre de la tierra y sus problemas.

Ese mismo aio, la presencia del profesor Pezzi en la Magistra-
tura, posibilitdé que realiziramos otra valiosa experiencia: “La
Escuela Experimental del Titere”, efectuada en equipo con los
plasticos Delia Sanmarti y Armando Ruiz, escultores y titirite-
ros. Con ellos bosquejamos el plan y nos dimos a la tarea de
experimentar las dos facetas mas importantes del titere: Artistica
y Educativa; tan confundidas en el presente y tan distintas en
sus intereses. De acuerdo a estas facetas, la Escuela se dividi6
en dos Departamentos; el primero, Pedagégico, tenia dos grupos:
uno compuesto por ninos escolares, cuyo objetivo era ensenarles
a modelar, pintar, dibujar, leer, representar, etc., desarrollando
sus actitudes artistico-creadoras, teniendo al titere como centro
de interés, y otro para maestros, cuya finalidad era introducirlos
en los problemas del teatro de titeres y darles los elementos ted-
ricos y practicos para que ellos tengan absoluta claridad acerca
de la labor que cumpliran luego en la escuela. El segundo,
Artistico, tenia un grupo compuesto por aficionados al titere, a
quienes se trataba de interiorizar en los distintos problemas del
actor-titiritero, en el logro de su oficio y su formacién. Del gru-
PO surgieron media docena de titiriteros, algunos de los cuales
engrosaron la lucha por la difusion y la jerarquizacién del
viejo arte.

La Escuela dicté sus cursos durante todo el periodo lectivo del
ano 1954 y se clausur6 con una muestra del material obtenido.
Ademas de la tarea interna, realizaba eciclos de funciones en las
escuelas rurales alejadas de la Ciudad Capital, donde a los ni-
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fios se les hacia dibujar, pintar, y escribir impresiones sobre 1o
titeres, que hu*;;n recogiamos Y t‘l;l'ﬂhr.lh,un‘u. x
El momento histdrico-politico, hizo que dicha experiencia ng g
illl."l'll";"l"lﬂlil {'i'l"]_:;"lI'I.l{‘."ll'll-l'“'{' a l;i cNsCnanzZa en nuestra I'I"I'l.'l\"i'l