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El labrador labra la Tierra con su mayor amor.
Es el que nos da el pan en el mundo

Es el que consuela el amor de los hijos.

En los lejos se va como una psloma que anda.
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El Labrador

El labrador labra la Tierra con su mayof amof.
Es el que nos da el pan en el mundo.

Es el que consuela el amor de los hijos.

En los Iejos se va como una paloma que anda.
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Tarja

Cuando conversamos con un hombre de pueblo y entre otras
cosas nos referimos a la situacién del libro argentino, o del
libro en la Argentina, y, como en toda conversacién llegada
a este punto terminamos por convenir en que ya no se puede
leer, que para comprar un libro es necesario pasar 'por um
proceso previo de indignacién por lo absurdo de su precio, ete.,
os muy posible que con toda atencién este hombre nos mire
tan confuso como asombrado. En esa respetuosa perplejidad
podremos ver, si deseamos, el indice més cierto y mas dramé-
tico que hoy particulariza a la cultura en la Argentina.

A la actitud de nuestro ocasional interlocutor, desgraciada-
mente difundida en millones de compatriotas, no le puede
corresponder méas de una explicacidn.

Para alguien de 40 6 50 afios, lejano lector de las eartillas
que en un tiempo constituian el sumun de la ensenanza pri-
maria, qué puede expresar el precio de un libro? En una co-
tidiana y dura supervivencia este hombre sblo pudo ocuparse
de lo inmediato y vital; y en su formacién, o no formaeién,
el precio de un libro fué wuna cosa tan prescindible como el
precio de un automévil, aunque para esta escala de necesi-
dades haya un conscntimiento casi general em el que por un
falso ideal de vida y confort adquiere méas importancia el
automévil que la biblioteca casera.

Siguiendo con estc ciudadano —alfabeto, como lo pretenden
las apariencias de nuestros censos—, pensamos que en su tra-
yectoria fué un ciudadano méas que soporté a todos los colores
de gobierno con sus Ministerios de Educacién e Instrucecién
Phiblica indebidamente aureolados con el tutelar paternalismo
de la cultura.

Asi es c6mo surge la evidencia de una accién cultural casi
ccmpletamente fallada, y su consecuencia, entre otras, son los
millones de posibles lectores perdidos, ya que es muy cierto
que este hombre ante cualquier insinuacién o consejo, se dis-
eulpe pretextando su avanzada edad para comenzar a estu-
diar, su poco tiempo para ser un lector.

Entonces penmsamos en esa otra gente méis joven, en esa
generacién que llegd a un distinto nivel de cultura, y nos
damos cuenta que no es mucho lo que leen; y desmenuzando
mis, nos entra cicrta desazén ante lo extrafio de sus pre-
ferencias.

Gran parte de estos presuntos lectores ejercen esa actividad
con el finico fin de llenar algunas horas que inexplicablemen-
te les quedaron sin compromisos. Recurren al ligero pasatiempo
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ista con la que el libro comienza por o
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c 4 muy difieil poder dar con un librg equiva] oo,
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tucién, las drogas, ete. Un libro en el estante, es yp Sl
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trada y con el veneno sutﬂmente‘ dosificado de up c“ntenid‘

1 sentido méas estricto de la convivencia ¥ l:.

antisocial en € : -

valoraecién humana. Un libro requiere una disposicién previ

desvirtuados resortes psiquicos de esa gente Jeg ia
m-
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que los ;
pide tener. Cuando mucho, el maximo esfuerzo log acercars
hasta los grandes novelones. Y resultarin ser otros tantos

Jectores perdidos que significan varios miles de argentinog

Asi llegamos al lector que la mayoria de las veceg iﬂﬁlh;a
sus preferencias hacia autores clasicos y modernos, Pero de
otras literaturas. Al autor nacional, si bien mo lo evity lo
honra con su atencién cuando se entera de su fa.lleeimi;ntg
o cuando veinte o treinta afios de actuacién en las letrag le
garantizan la inversién de su precioso tiempo. |

Esta circunstancia, los costos ridiculos y la escasa vents
hacen que se edite poco —ya referido concretamente g Ilnwmr
tros eseritores actuales—. Los pequenos tirajes resultan de-
masiado caros. Por este motivo, editores y lectores no desean
correr el albur de una onerosa equivoeacién, siendo lo mis
cuerdo editar y comprar lo bien conocido. Resultado de esto
es un infinito ecirculoso viecioso del que la actividad editorial,
por ser una actividad comercial, no podrd salir, ya que no
seria licito exigirle que dejara de velar por sus exelusivos
intereses. En este sentido las honrosas excepciones no pesan
tanto como para inducirnos a razonar de otro modo.

Tal vez esta referencia a los actuales escritores nacionales
pudiera parecer una disgregacién sin mayores asideros con res-
pecto al verdadero problema del libro, pero mno serd asi si es
que nos -detenemos a contemplar cuin necesitado estd nuestro

como nacién, de mantener en permanente es-

proceso cultural, ;
dio del més amplio

timulo la actividad de sus ercadores en me
intercambio con todos los creadores del mundo.

En sintesis, la mayoria de nuestro pueblo no lee; la .Parf'e
de ella que pretende el titulo de lector, lee mal; y una minond
se encuentra conquistada por otras literaturas cuyas 11'&11'533:;3
de publicacién sobre la nacional son evidentes. El libro ¢€

; . . mien-
autor argentino, en consecuencia, tiene poco merecado, ¥ ol
6n con el prnteacl

tras siga subiendo su costo en comparaci n escritor
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nismo a uno impreso en el extranjero, 0 3'11 a ator resultd
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Una expet

Cuando yo comencé a escribir sobre motivos y hombres
de nuestra campatia, de las chacras y estancias litoralen-
ses, tuve, forzosamente, que revisar mis propias exrpe-
riencias y evocar a los hombres que habia conocido. § Por
qué elegi al peon, a Méndez, a don Gauna, a don Venan-
cio, 0 @ don Goyo, como personajes? gPor qué recordé
mejor al turco Ayub que al jefe de policia o al senador
por el departamento, stendo que por mi condicion social
estaba mds cerca de éstos que de aquéllos?. No fué, en
realidad, por influencia ‘de Gorki, de Hernandez o de
Hudson, sino a impulsos de ma concrencia politica y so-
cial, de mi propia experiencia como colono o auziliar de
las estancias de capital anénimo, y también porque traia
en mi los gérmenes de una educacion lwberal, progresista,
abonada desdie la infancia por el sufrimiento de esa cla-
se media, de la pequedia burguesia, que trata de aparen-
tar y que sélo medra a costa de sacrificios, de servilis-
mos o de obsecuencias.

M1 padre, hombre de gran cultura y de viva inteligen-
cia; periodista y poeta en su juventud, ensayisia; revo-
lucionario el 90; masén y librepensador, viwié en la po-
breza de cuello duro y casa mas o menos bien puesta
pero ajena, en varios pueblos de Entre Rios v Santa Fe.
Su hogar estuvo permanentemente azotado por la poli-
tica, la pobreza y el resentimiento de quienes no podian
tolerar los desplantes indiwviduales de un hombre a quien
consideraban un intelectual pero al cual debilan fiarle
ropas y alimentos; a quien despreciaban en lo intimo
porque nc temia biemes y viwia alegremente, y al cual
siempre debian pedirle un consejo o una orientacion.

En este medio transcurrié mi infancia; entre mucha-
chos que me decian masén persignindose o que me mi-
raban con algim resentimiento porque eram mds pobres
que nosotros. ,

Muy joven debi emplearme, sin mayores entusiasmos
por los estudios secundarios que inicié rindiendo un
examen escrito encerrado en una estrecha habitacion en
la que un esqueleto parecia mirarme con Sus CUENCas
vacias y sefialarme el destino de una instruccion fria Yy
cadavérica. Salgari y Poe, que alternaba sin método por
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esbs aiios, me ofrecian un campo mas ancho Yy ULibre,

Comencé a trabajar a los trece afios en un vapoy de
carga y pasajeros que hacta la carrera de ida y vueltq
entre La Paz y Rosario y en él conoci a hombres origi-
nales, que me trataron con simpatia ruda. Marineros e
a bordo y changadores y peones estibadores de los puer-
tos, fueron mis primeros amigos.

Después mr padre consiguié emplearme en el Baneo
de la Nacion y comencé a recorrer una etapa de empleq-
do de poco sweldo y cierta figuracion en pueblog Y ciu-
dades, hasta que la edad del servicto militar me encontrg
curdando ovejas al tercio en un lejano rimcén de Entre
Rios. En esa oportunidad comoci hombres y animales, to-
mé contacto, desde abajo, con una vida rural bravia, azo-
tada de termentas, inundaciones, langostas, autoridades
arbitrarias, patrones, gauchos unos, insolentes y barbaros
los mds y bolicheros acriollados y ladrones. Teniq 20
atios y no consideraba que mi destino pudiese ser otro,
separado ast de mi familia y sin mds vinculos sociales
que los aue habia formado em el medio ristico en que
vwia. Adaptado a la vida solitaria y a esa ancha liber-
tad del campo, alternaba los trabajos con la lectura, el
boliche con los largos arreos, una excursién nocturna con
algun amigo accidental hasta wum rancho lejano donde
bailabamos o tomdabamos mate dulce con la humilde flor
del pago y su abnegada progenitora y el cansador cut-

dado de las ovejas en la época de la sarna o de las lu-
vias otofiales.

Arrancado de esa curiosa manera de vy, volvt @ mi
casa por algunos afios. Viviamos en un pequeno pueblo,
que siempre recordaré, una vida mwnuscula, rutinaria,
cast sin alternativas. Dias y moches, semanas y meses,
todos parecian iguales. En ese clima fueron maduran-
do en mi y creciendo, los recuerdos vy las experiencias,
Y quiero decirlo, por que lo considero de algin interés,
me senti por completo libre de todo sentimiento de infe-
roridad sccial. Habia aprendido o manejarme solo, a
respetar la capacidad de mucha gente humalde, su bon-
dad natural, y también a compartir sus dolores. Los pa-
iromes me habian mostrado esa faz que conocen solamen-
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te los pobres y los pobres su corazén. Sentia en mi crecer

esa instintiva reserva de los que saben que todo lo de-

ben pagar con su trabajo, su ebediencia o su servilismo,

y comencé a meditar un poco sobre esa realidad, que a

pesar de sus desazones no era sombria, 4 que de su pro-
pio costado herido arrancaba los acentos de la esperan-
za, de la rebeldia, de la gracia irénica.

He completado estas experiencias en sucesivos traba-
jos y de modo principal, en los wltimos afios de periodis-
mo actwo, que me han servido para hacer mds comuni-
cativa mv expresion, o al menos ast lo supongo.

Todos sabemos lo duro que resulta desarrollar cual-
quier tipo de actiwidad independiente bajo ciertas con-
diciones politicas dudosamente democrdticas, pero el
ejemplo de dignos compaiieros de trabajo hacen que me
swenta, cast @ la vejez, conforme con este oficio tan vili-
pendiado, principalmente por los que hablan de un arte
puro. Al ejercicio periodistico debo, talvez, una mayor
disciplina en el trabajo de escribir y em mi caso, creo
que contribuyé a mejorar ma lenguaje literario hacién-
dolo mdas claro y expresivo. No soy, por lo tanto, de
aquellos que atribuyen sus imperfecciones a la deforma-
cion que suelem tmponer los oficios. No trato de esta
manera de explicar mi propia literatura, sino de ofrecer
un ejemplo de lo que considero esencial en todo escritor:
la conciencia precisa de lo que representa socialmente,
de lo que es y de lo que debe aspirar a ser.

He debido, forzosamente, y también gustosamente, pro-
curarme une informacion necesaria para llenar el wvacto
de mi falte de estudios sistemdticos. Frecuentemente
aparecen esas lagunas en mi modesta y pequesia produc-
cion literaria. Creo, sin embargo, que hay una edad en
que es mecesario leer. A mi me sirvieron como cimientos
firmes, los cldsicos griegos, Cervantes, Bernard Shaw,

Gorki, Hudson, Payré y Fray Mocho, leidos y vueltos
a leer,

Luis Gudiiio Krimer
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Monodlogo de Sarmiento

canto 1

He aqui que mi destino era la soledad

Pero mas incomprensible ain que la de esta patria interminable,

que todas sus leguas que hacia arriba y abajo se extienden.

Sentia que mi cuerpo se desgajaba,

que viejas luchas se aposentaban en mi cuerpo.
Me reia, sin embargo, con llamaradas jévenes.
Loaba tales desgajamientos andinos

que iban adiestrando a mi corazén.

Miraba partir hacia los proximos arboles jinetes,
& plateados jinetes con alforjas,

¥ alforjas y espolines Yy gracia y salud.

Iban y venian de grandes incendios, de aconteceres.
Yo queﬁaba, aun perteneciente al clima venerable;
a los vifiedos, a) higueral, al fondo huarpe:

&pareja.ndu mi maci
hasta e] verdor

ina.lca.nza.ble, me heria y gng&lﬂﬂba‘i
0 origina), ‘

Nicandro Pereyra
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Sobre el Grabado

Mucho trayecto se ha recorrido en el camino de los
conceptos y mas han variado las leyes y el lenguaje de
la estética, desde la fecha —Junio 1933— en que exhibia
por primera vez um conjunto que comprendia xilogra-
fias y dibujos en el desaparecido subsuelo de “‘Signo’’,
donde bajo la drreccion de Leonardo Estarico y Emalio
Pettorutts se daba cabida, a todas las expresiones plds-
ticas, consideradas de interés. Circunscribo concretamen-
te este comentario a los factores que determinaron los
plantes de mas primeras busquedas y las posteriores in-
fluencias que gravitaron en las sucesivas etapas de mi
carrera.

Comenzaban a incrementarse las corrientes de infor-
macion sobre los problemas que agitaban el mundo de
las ideas y a tomarse conocimiento de la tramsformacion
que se operaba mas alld de nuestras fronteras y de nues-
tro limitado circulo cultural. Coincidié esta muestra de
mas primeras obras con la polémica suscitada en torno
a las duras expresiones vertidas por David Alfaro Si-
querros, en la charla ofrecida desde la misma pefia de
“Signo’’. Swqueiros, recientemente llegado al pais como
representante de la escuela mexicona, integraba la tri-
logia que, conjuntamente con Diego Rivera y Clemente
Orozco, enjuictaba los conceptos y la procedencia ford-
nea de las mamfestaciones artisticas que imperaban en
el Continente, preconizando el advenimiento de un arte
popular revolucitonario, arte para las masas desposcidas

dc Indoamérica, de contenido social y exclusivamente
americamsta,

Los integrantes de la Escuela Popular de las Artes del
Grabado de México, forjada en la fragua de la lucha
revolucionaria que transfiguré en esencia y contemido
la estructura del régimen politico-social dominante, cons-
tituyo un factor de indudable vmportancia en el adoc-
trinamiento e ilustracion de las masas paupérrimas. Con-
viene recordar que José Guadalupe Posada, el zilografo
por excelencia de la época, fué el primer maestro de
Diego Rivera. Advertida la mecesidad de transmaitir el
mensaje de las ideas emancipadoras a todos los rincones
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recta e immediata, se recury.
” orma direc
ﬂ@ﬂ, cn f

W6 g,
o impresa como vehiculo de propagandg, ,, Mg
ggmﬁiizenta a la zilografia, por sw simple e intipy,, vin.
prems :

. aom el Proceso de ’imﬁ?fﬁs’iéﬂ Y el arte
culacion Cpgspojada de los hibridos atributos 4
@‘mpst‘.enm: s que la desvirtuaron a través de og siglog
C?m@taﬂcwXIX adquarid extraordinaria fuerzq eTPresiy,
fﬂij;ﬂgg Py g’stﬂs artesanos que, renavafado SUS medio,
écnicos, aprovecharon el valor de la lineg pure y o
iecnt d’ los contrastes, elimimando todo lo Superficigl
vgor 580 En mis comienzos, las primeras planchgg g,
;?ﬁj;jbzﬂ' a esta modalidad ; e:?'ecu‘tadas en maderg g,
fibra revelaban lo nitidez y la limpieza de los 90”331_39‘“
el empleo de un solo wnstrumento f_:os“tante ‘( cu:c?uua)
obteniendc en esa forma, toda la variante de ;nc@_szqnes:
planos y trazos lineales, se destacaban por el dominio de
vigorosos contrastes de blanco y megro.

de g
31’13 CoN-

Paisajes suburbanos y figuras del pueblo, r:educffdas
a sus elementos esenciales en fuirtud. de esa sintesis y
depuracion, adquirian vigor y plast.%c:bdad en su factura,
y sugerencia en el comtemido, confirvendo a la eftamp::s
un caracter de primitiva pureza y moble artesania gri-
fica. El clima predominante en la temdtica de esta 'eta«-
pa se conformaba a la preocupacién latente de ?os arttsl‘-ai
¢ itelectuales de Indoamérica, dirigido especialmente a
despertar de la conciencia de las multitudes, @ su sen-
twdo de liberacion y a la angustia de um presente oon-
denado de antemano a la alternativa del avasallamiento
Y la locura bélica. Contenido profundamente humand

que caracterizé el pensamiento de George Grosz IFaej‘v;’:
Kollwicz, Frans Masereel, Anatole France, Romain Eu-
land, Leonhard Francl y muchos otros, que desdé
ropan bregaban por los mismos fines.

I neursionand
dad

tall
la

0 en wun campo de mds amplias posabd;
es, ntroduje varantes en el concepto gen«e?"ﬂl dzlg'n
@ que enriquecieron sy representacion grafico- bajo
yuda de yy nuevo tipo de instrumento de % a-
—la gubiq “Urvae y la triangular— descubro paulﬂt‘ﬂﬂ_
mente Jog valores dgy medio tono, traducidos graf s




te en juegos de grisados y diversas calidades de tex-
furas que con los masmos efectos pictéricos del pasaje
y degradacion, creaba zonas wntermedias entre los pla-
nos de blancos y megros. Esta modalidad aunque modi-
ficé exteriormente la estructura de la estampa, mo llegé
al artificio ne afecto el caracter substancial de la misma.

Esta demostrado que la utilizacién excesiwa de recur-
sos téemicos, recarga la estampa swn ahondar en los va-
lores de la misma, el rebuscamiento de efectos triviales
conduce a la monotonia y a falsos planteos de habilidad
manual.

Si bien en algunos grabados desmenuzaba las formas
en trazos y tonalidades sinfonicas que vibraban como
los acordes arrancados a un imstrumento musical, extre-
maba su limitacion para conservar la claridad del lengua-
je, la armontosa distribucion de los planos, acentuando
la fuerza de um arabesco y haciendo mas profunda y
sugestiva la densidad de los blancos y megros. El cono-
cimiento de los expresionistas alemanes cuya técnica ful
descubriendo, el ejemplo de Masereel cuyos recursos se
limitaron en su larga trayectoria a un stmple equilibrio
de planos sostenidos por cortes yuztapuestos, contribu-
yeron a afitanzarme en esa POSICION.

Ast se sucede toda una serie de grabados que expre-
san los wvariados matices de la realidad argemtina, las
escenas simples de la vida cotidiana, los paisajes y cos-
tumbres del agro, el drama y la poesia del cafiaveral Y
de las tierras mortefias, las slustraciones de libros, des-
tacandose entre las mismas las ciento ochenta xilografias
para Los Santos Evangelios. El contenido de los temas
conserva su imvariable caracteristica pero su acento se
lorna mdas reconcentrado e intimo, sugiriendo en lugar
de gritar la dialéctica de su lenguaje. Llegamos a través
de un largo camino al momento crucial del presente,
donde se enfremtan las corrientes estéticas mds con-
tradictorias en un mundo pldstico en completa trans-
formacién.
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Asistimos a la prodigiosa vordgine del despeps

del espiritu humamo, gni :
ung mueva aventura o ) ante g
:;;anim de planteamientos y posibilidades que g, abg::

como uUna@ ventana a la sensibilidad y t.:, la receptivg del
espectador. Creo que la labor del a:rtas?w.cobra, pem
nencia, cuando su obra se proyecta swf, limitacioneg $0bre
las metas del tiempo, Su responsabilidad le Mantien,
alerta a los reclamos y al rigor de las nuevas bisqy, edas.
De lo contrario, es mecesario admatir el esm’"‘}amnto,
1o rutina, el conformismo y por afiadidura, el fracaso,

ar de

El reemcuentro Se produce —en lo que respecta a mg
particular estimacion— con el reordenamiento y depy.
racién del lenguaje plastico, incorporando formas nye.

vas, subordinando rigurosamente sus elementos ¢ log
fundamentos y leyes visuales que rigen el nuevo orden,

sin descartar el mondlogo wnterior y la correspondencig
espiritual con los estimulos y factores exteriores. Las
planchas correspondientes a ma ultvma produccion estin

concebidas en ese planteo arquitectonico y creativo y re-
flegan un modo de sentir acorde com los problemas del

presente, se afianza el concepto del grabado con el ma-
yor aprovechamiento de la calidad del material del que

se extraen precisas conmclusiones técmicas, apartindolo

cada vez mds de viejas tutelas y sujeciones, caracteristi
cas de un arte menor. Creo que asistimos verdaderamente,

al Renacimiento del Grabado.

Vicente L. Rebuffo




Las maravillas

“Mas que tu rey y tus palacios
viejita de los cuentos,
da plumas a mi ensuefio
un pichoncito hallado”.
LUIS FRANCO

Esto ocurrié para enero, después de la ulttma lluvia, la
que cayé justo cuando la tierra desfalleciente se disgregaba
ya en gris y dspero polvillo 4 se abria en grietas semejantes
¢ labios atormentados y retorcidos de sed.

La siesta habia pasado, algumos vecinos se preparaban
para escuchar la movela, otros atizaban el fuego de los Efra-
seros, arrimdndele algin carbén para que la pava hirviera
hasta la hora del mate. De pronto se sintié un ruido tremendo,
Yy pensando en un temblor todos corrieron a la calle.

Fué para encontrar que el techo de la casa de la senora
Vitaliana se habia derrumbado, como fatalmente se derrumba
lo cimentado sélo en el orgullo y en el recuerdo del pasado
esplendor.
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La casa ya definitivamente muerta, e:nsefr'iaba sus desmy.
dos tirantes y alfajias semejantes al costillar de un enorme,
descarnado esqueleto. ) o .

Todos sabian que la sefiora Vitahana tuvo tiempos mejo-
res: las tierras donde ahora se alzaban las casitas del barpi,

habian pertenecido a su finca.

Ademds nmadie ignoraba que era una v’erdadem_ sefiorg, y
para quien lo dudase estaba doiia Maria, siempre dispuestq g
atestiguar que la sefiora .Vfatalza'na no tomaba @atf como lg
gente comin y que a las cinco de la tarde se servia té, en ungs
tazas finas y leves como mariposas Yy *al hacerlo encogia el
enjoyado dedo mefiique con la elegancia y la seguridad que
sélo tenian las gente del cemtro.

Llegé hacta afios, cuando después de arruimarse dejé de
ser tmportante. Para manitenerse vendia a los pobres sus tie-
rras, a los ricos sus muebles heredados.

Luego debio pensar en ganarse la vida y para hacerlo
acudié a lo que habia sido aficion de su juventud, hilar, de-
dicandose a tejer mantas de wvicufia.

No falté quien le sugiriera la posibilidad de obtener una:
pension. Limosnas? Jamds! Limosnas a ella, la de la familia
de los fundadores! y sus manos por orgullosa respuesta retor-
cieron con mds fuerza el vellén que estaba hilando.

Los vecinos midieron su valor y viendo quién sélo con-
cebian ocupada en futiles tareas, dedicada al noble esfuerzo
de ganarse la vida sintieron que ahora estaba mds cerca de
ellos, que sus penas y alegrias eran las mismas de todos, tdci-

tamente la incorporaron ol barrip y desde entonces fué sim-
plemente, dofia Vitaliana,

Cuando llegaba diciembre y el aire tibio invitaba a per-
?unecer en el pa.tw hasto altas horas de la noche, miraba con
recuenci el cielo. Por sus dilatados campos vagaban las Siete

fﬂfgrﬂlas,‘la Paloma y las Tres M artas. Y desde el oriente, con
enta majestad, asomaban los Tres Reyes.

que Eu?;j Z‘!H;@'a los campos del cielo quedaban limpios :igfmz
trellas, Qué d-f,*’ef;m. ﬁﬂfﬂﬂces se descubrian mds y mas €5
con tanto w;;m. Seria correr por alli con los pies descalzos,
filosos vidrips ;ﬂ sembrado! Porque las estrellas som vidrios;
las encueniran ¢ colores. A wveces caen a la tierra y los chicos
verdes son ¢ en la calle después de lq lluvia. Las estrellas

70205 de botellas de sidrali Las azules 'y anaranio
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das de sifones de soda. Otras hay de espejos. Algunas brillan
con imnumerables reflejos. Son pedazos de copas como las de
dofiu Vitahana, que parecen temer un arco iris en el fondo.

Qué suerie que se le cayo la casa a donia Vitaliana! Claro
que estd mal en alegrarse. Pero de todos modos a la sefiora
no le pasé nada. Ademdas no fué toda la casa. Sélo se derrum-
baron los techos de algunas piezas vacias y viéndolo bien, ya
esté un poco vieja para barrer tanto cuarto. Por otra parte,
no lo decia realmente contento, como sus primas a quienes
habia sentido decir: —Bien hecho lo que le pasa a esa vieja,
ast no sera tan orgullosa y habladora! No, él estaba contento
porque después del derrumbamiento habian tirado em el fon-
do de la quinta las cafias y maderas podridas del techo. Y se
las pediria para hacer fogatas al atardecer cuando camsado
de subir a las higueras o de recorrer las vifias en busca de
algin racimo maduro, cambiaba de ocupacion y jugabe @
Cain y a Abel.

Sigutendo la leyenda hacia dos fuegos, uno por Cawin, otro
por Abel. Pero sélo en esto coincidia com la historia. Junto
con el fuego del bueno se encendia el del réprobo, cosa que
no tenia que ser, o a veces el viento apagaba a los dos.

¢La historia de Cain y Abel seria una mentira? Tendria
que preguntarle al papad, junto con otras muchas preguntas
que habia recolectado. —;Papd, qué cortan las tijerillas com
sus colas? ;Las frutas que de mafiana aparecen como caidas
de por si, o esas mubes blancas, festoneadas, que cubren los
cielos de verano? ;Acaso las alas de los dngeles? ;Por qué
los dngeles si tienen alas nmo tienen cola? Papd ;como ladran
los perros em China?.

Volviendo a lo de dofia Vitaliana es cierto que era ha-
bladora. Pero no es justo que por eso solo se le cayera la casa.
;Qué temia de malo que desde bien temprano hablora con sus
pdjaros, que al tordo chaquefio lo llamara ‘‘su negro’’, a las
flores ““sus hermosas’’? Y tan buena que era! Cuando regre-
saba de hacerle algum mandado, a veces, de acompaiiarla a
dejar sus mantas en los megocios del centro, siempre tenia pa-
ra él una buena porcién de dulce de membrillo. Y mo era de
esos dulces comprados en el almacén, era del que hacta ella,
colado en lienzo y en paila de cobre, dulce que al lUegar el
invierno, parecia el dorado corazém de un membrillo rodeado
de una nevada costra de azucar.

Y hasta le permitia jugar con la cotorra, el pdjaro de
mas estima que tenia.

Qué alegria era entonces, escucharla gritar desde la jaula:

‘“ Pica, pica, caballito moro,
que te corre el toro,
que te corre el torol”’
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tar con cascada VOZ, remedando la de su dyefig i
0 caniar ' ; d . ;
neion que alii en las calcinadas tierras de Telaritos, ¢l pago
g; las cotorras, después de mﬁornaf sus nidos con hojas ver.
des, cantan las madres para sus pichones:

) Catita bonita de Telaritos,

Catita quereme decta un lorito.

Cuidé todos los detalles. En el cuarto que fué de su tig,
hoy lleno de trastos, puso wun zapato. A un lado, la jarra con
agua, por St tuvieran sed. (;’o-mo a_l descmt‘:iﬂo, dejo en la en-
trada, junto al jazmin del cielo hojas de viias frescas y tier-
nas para los camellos.

Se desperté temprano, a la hora que la madre salia con
destino a la carniceria. Aun estaban despiertas las plantas, la
tierra, y todo lc que vive cuando los hombres duermen. Por
eso sentia deseos de respirar homdo, gozando de las intensas
fragancias que despedian al vivir.

Con sigilo llegé al cuarto vacto. Los camellos mo habian
probado las hojas, pero en cambio habian devorado el jazmin
del cielo, dejando solamente las partes duras. Igual que las
hormigas cuando wmvaden las viiias!

Entro en el cuarto cuidadosamente, para mo tropezar.
Junto al zapato no habia mada. Buscé por todos los rincones,
luego se senté pemsativo. Era cierto entonces lo gque le habian
dicho. Los Reyes mo tban a venir este afo.

Le corrié una ligrima que secé com el pufio, porque los
hombres mo Uoran. Ademds afuera reinaba ya el dia y desde
BE, fondc de la quinta muchas maravillas le reclamaban: los
pajaros, los midos, las tijerillas recortando el cielo, y segura-
;tente en la tierra himeda de junto @ la acequia, unas hue-
mﬁg:tn{;me;, extranias, nunce vistas: las que de.faron los ca-
qué, mi f_) sar rumbo al centro, Y se somrié sin saber poT

» maentras la vida elevaba su canto, desde el taller del car-

i&::froi desde Zos_ fogones domésticos y hasta en el parloteo
nal de la catita de g sefiora Vitaliana.

4, b, ¢, toda la cartille la sé
toda, todg lg Sé.

Franci
lsco I .
R-aI'IlOn Dlaz Catamarca ‘Enero ' de' 1959



Qué es la poesia?

La respuesta del Cancionero “Popular Jujeio (1)

Los poetas, desde hace mucho tiempo, estin ocupados, hasta
la ofuscacién, en debates cuyos temas pueden reducirse a dos:
1) jcomo se debe componer poesias? y 2) ;para qué o para
quién se escriben poemas? Antes del cdmo y del para qué resulta
imprescindible una cuestién previa: ;Qué es la poesia? Durante
siglos los poetas se desentendieron de esta inevitable cuestién.

El panorama es distinto en el 4mbito de la historia de la
Filosofia. Platon nos ofrece varias. respuestas a esta pregunta.
También Aristoteles le dediecé muy serios esfuerzos. Después se
prodnce un largo hiato que habré de clausurarse a fines del siglo
pasado con la aparicién de la Filosofia de la Cultura, que trajo
un. replanteo del problema de la esencia de la poesia: Dilthey y
Croce se aplicaron con afian a desentranarlo. En nuestros dias es
uno de los temas predilectos de los pensadores conocidos bajo el
nombre de existencialistas. Otra importante corriente del pensamien-
to actual, el neotomismo, reasume el tema en la obra de Jacques
Maritain y Marcel de Corte.

El diccionario, tan solicito en resolver problemas con gran
economia de renglones, se desentiende de esta cuestién. Su respues-
ta a la pregunta de ;Qué es la poesia?, no nos sirve por apresu-
rada y superficial: |

“Poesia —nos dice— (del griego pdiesis) es la expresién ar-
tistica de la belleza por medio de la palabra sujeta a la medida y
cadencia, de que resulta el verso’’.

Es uns traicién del diccionario: ni ustedes ni yo creemos

que la poesia sea s6lo expresién de la belleza y que los poetas sean
meros combinadores de palabras sujetas a medida y cadencia.
, Al preguntar ;Qué es la poesia? reclamamos una respuesta
que nos diga algo acerca del ser que estd en la raiz de tgslo verda-
dero poema, que reluce en la forma de estos embelleciéndoles ¥y
que es la condicién necesaria y fundamental para que acfzqdamos
a reconocer, en una serie de versos, la jerarquia de lo poej:mo.

Fué esta insatisfaccién ante la falsa imagen de la poesia ofre-
vida por los vocabularios oficiales y las opiniones corrientes la que
me impulsé a busear en la historia de las ideas estét.mas splucmnes
més aceptables. Eso es también lo que me llevé a investigar este
tema en la obra de poetas que, como Bécquer, Rilke, Stefan Geor-
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ge, Lugones y Vicente Huidobro de?:nostrairon preoeup?,rse POr estq
cuestiéon. Pero no es del caso repetir aqui las e(:‘.nclu.ej,lones de esog
esfuerzos. En cambio, ahora deseo hacerles confidencias de un hy.
milde hallazgo que a pesar de su modestia me llena de entusiasmg .
las coplas del cancionero pppular .de Jujuy, si bien no brindan una
rotunda definicién, en conjunto tienen el valor de ung leceién vep.
dadera y salvadora, que todos los poetas de}:en acatar con enty.
siasmo. No encontraremos, pues, en el cancionero una respuests
inica y concluyente, sino varias. Muchas de ellas no se caracteri-
zan por su profundidaq, pero todas aportan algo para una mejor
comprensiéon de la poesia. H_ay alguna.s que van mucho mig lejos,
al extremo de significar valiosas iluminaciones g este problems,

Por lo pronto aqui tenemos una que nos dice que la poesia
surge de un acto de generosa complacencia, es decir que ella re-
quiere una disposicién favorable del 4nimo :

Cuando agarro mi cajita Me han pedido que les cante
sera preciso cantar; .Y Ya comienzo a ecantar

aunque no sé buenas coplas porque tengo la costumbre
soy de buena voluntad. de no hacerme de rogar.

En la cuarteta que encabeza una larga composicién andénima
se habla del efecto catirtico de la poesia como factor de depura-
cion del alma y remedio de la congoja :

Aqui me pongo a eantar
para alivio de mis males, ete.

Idéntico mensaje nos traen estas coplas:

Yo no canto por cantar Aqui contaré mis penas
11 porque me oigan la voz: aqui diré lo que siento,
Canto por desechar penas mi corazén es tan triste
que tengo en el corazén. que lloro de sentimiento.

Mi. sefior duedio de ecasa
prestemé su corredor,
para cantar cuatro coplas
y alegrar mi corazén.

Esto equivale a deejr que el poeta canta por intima necesidad
de una liberacién de] animo. Este es también el motivo de otra

copla_ due procura esa liberacign apelando al espiritu de nuestros
Semejantes :

&te_nci(m Pido al silenecio
Y silencio g 1a atencién:
Que me ayuge mi guitarra
vua publicar mi pasién,




Entre los cantores anénimos de Jujuy, hay también quienes
consideran a la poesia como a una infalible Celestina cuyos servi-
cios favorecen la seduccién amorosa :

Ayer tarde cay6 un rayo Cantemos vidita mia

tras el rayo un refucilo. cantemos mi flor de tuseca.
Esta noche vua cantar Que el que no tiene su amante
hasta hacerme de algan filo. es tonto si no lo busca.

Y segan lo declara el desconocido autor de esta otra copla,
el recurso del canto da buenos resultados en los aludidos menesteres -

Pa solicitar mocitas

no preciso de razones,
que solamente cantando
hago ablandar corazones.

He manifestado ya que hay respuestas méas audaces y de lu-
minosos aciertos; el canto —parece decirnos una copla— nace en
primer lugar de una necesidad de comunicacién humana, de una
sed de comprensién :

Oigan, sefiores, escuchen
pongansen a la atencién,
agora voy. a contarles
rendido de corazén.

Quizad por eso, el canto frae reclamos de soledad tan conmo-
vedores, espontédneos, humildes y puros como éste:

jArbolito de la playal!l
slloraris cuando me vaya?
Arbolito del bordito '
quereme que soy solifo.

También encontramos en el cancionero popular verdades de
Pero Grullo, que son por eso mismo sélidas e incontrovertibles co-
mo toda evidencia:

Este es el remate

de la Piedra Blanca
para cantar cuatro coplas
no preciso Salamanca.

Se puede cantar y hacer poesia sin sabias artimafias:

Yo no soy cantor letrao,
yo no soy cantor ladino,
yo le llamo pan al pan
y le llamo vino al vino.

.Pel‘o el saber —la baquia— no estorba si se conserva la mo-
destia y la pureza:
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Arbolito de manzana,
cogollito de membrillo!

Para cantar soy baqu_ianu
pero inocente ¥y sencillo.

También hay coplas que 1os ‘1}09_1} qgﬁ la poesia aflora eop,
sobreabundancia de alma y como elusion de sentimientos :

T.os cantares que YO canto Las coplas de mi garganta
cantares del alma son, se amontonan PAar en par,
porque forman un roSarlo agui estoy, aqui me tienen,
prendido del corazomn, dispuesto para cantar,

La novedad es una condicién exigible en el canto:

Si queris cantar conmigo
has de cantar coplas nuevas,
no me traigas cosas viejas
herencias de tus agiielas.

En el canto se juega integramente el hombre, la poesia es un
trozo sangrante de su propio ser:

Escuchame enternecida
que en cada verso que canto
te envio empapado en llanto
un pedazo de mi vida.

Por eso las coplas surgen como una afloraciéon natural del
hombre:

Coplas vienen, coplas van, Caramba que soy alegre!
coplas no me han de faltar, cuando me pongo a cantar
coplas salen de mi pecho, coplas salen de mi boca

como agua de manantial, como ovejas de un corral.

De mnoche salgo a cantar
porque de dia no puedo,
YO0 80y como quemazén
en lo oseuro se ve el fuego.

Muchag coplas
una reveladora ide
Con su contorn

de nuestro cancionero nos advierten acerca de

ntificacién panteista de los cantores populares

los rodean i 0, co.n la tierra m-isp}a, y con las humildes cosas %‘;g

seres fis; Spuestas para un diilogo hondo y conmovedor. 7
° "ISIC0S parecen animarse con cordial simpatia o compas!

ar = .
Eveitacompanar. al hombre en su suerte o su desgracia en ©
ura de la vida y afin en la muerte :

e S

Cuando muer : ;
slete afiog hai E;geuga’uchlt“r Yo me subf a un alto pino

orar: . .
8¢ han qde ), a lamentar mi destino,
Y los rios iﬁ{mla;”ﬁrtlentes como el 4arbol era fino
. lloraba junto conmigo.




Sauzalito de la playa
no lloris agua rosada;

lloraris cuando me vaya
sangre viva y colorada.

Hay cantares que afirman como raiz de la poesia la voluntad
de permanencia del hombre sobre esta tierra; su anhelo de ver atn
més alla de sus cortos dias; su deseo de perdurar. El canto se des-
cubre asi como protesta por nuestra condicién de seres efimeros
sujetos a una ’existeneia fugaz y azarosa. La ?ﬂesia ——segin estas
coplas— desafia a la muerte y le roba su aguijén para alzarse con

la vietoria:

Voy a cantar estas coplas
pol: si acaso muera Yo,

en este mundo traidor
hoy somos, mafiana no.

A la muerte cuando venga

Ja hi de mandar a su tierra
para que sepa la muerte

que hi de morir cuando quiera.

Cuando muera este fulano
no le reecen oracidn,

que le canten cuatro coplas
basta pa su salvacién.

Oigan, sefiores, escuchen
lo que dice un guitarrero!
el que se muere cantando
derechito sube al cielo.

La metafora, esa insigne mentirosa que —como lo advirtié
Aristiteles— mos descubre rutilantes verdades, hace de la poesis
un testimonio del prodigio: Veamos en estas coplas de amor esa sor-

prendente revelacion :

Esta noche con la luna
0 maifiana con el sol
iremos a la laguna
para pescar el amor.

En vano mando & mis ojos
que no te miren jamés.

En cuanto yo me descuido
se me van donde th estés.

Cuando tus ojos brillaron
en plena noche sombria
hasta los gallos cantaron
ereyendo que amanecia.

Pero el canto no es sélo testimonip del prodigio. Entre sus
facultades se halla la de ser capaz del conjuro y de la macia:

Yo soy el doctor Chorolqui
aquel de la larga fama,
aqael que cantando saca
diablos de la resolana.

T;Tna copla sostiene que la vocacién del canto es un llamado
de Dios que el poeta no puede mi debe eludir:

Yo para cantar naci,

en este mundo traidor,
porque esa ha sido la suerte
que Dios me determiné.

¢ Y para qué condena Dios a estos seres a cantar sin remisién?
iPor qué los coloeca en esta temeraria y perpetua aventura
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an cuchillo? Heidegger ha llamado a 15 i

]a méas inocente y 2 la vez la mas peligrosa Farea del hOmbrpoealae_ ~
misién es fundar por medio de la Palabra. I’Lﬂke le concede ¢ .
recho a reordenar el cosmos; para él la poesia es una convocatoriy
4 las cosas para que se alcen de la’ materia informe y caética s
tomar existencia en nosotros. Platon, en el Ion y en el Fedrq nog
dice que es Dios mismo el que habla por boca de los poetas. Vieey.

te Huidobro agrega que€ el poeta es un pequeno dios. Un cantor

anénimo va més lejos ain: él asume a Dios con toda su potencig

al delarar con inaudito énfasis:

como en el filo de

Soy el que pinta las uvas
y las vuelve a despintar,
al palo verde lo seco

+ al seco lo hago brotar,

Nosotros no ecreemos que el poeta sea un dios. Pero, como todo
hombre y como todo ser es un testigo de Dios. Su herramienta prin-
cipal v unica es la palabra y este hecho le convierte en un testigo
calificado, en un notario del milagro. El d& los mejores y los mas
altos testimonios bajo la condicién de no envanecerse por ello. La
soberbia es la primera enemiga de la poesia: Rilke nos previno
sobre este peligro. Sélo algunos momentos de Inocencia nos haeen
poetas, cuando nos olvidamos de todo nuestro comercio con la vida:

“Voces, voces. Escucha, corazén mio, como antes sélo
los santos escuchaban; al punto que el inmenso ilamado
los levantaba del suelo; pero, de rodillas,

permanecian incontrastables y ensimismados:
asi escuchaban...”

iQué son aquellas voces? ;Qué debemos escuchar como los
santos?

Bécquer viene en nuestra ayuda para decirnos en la primera
de sus Rimas:

Yo sé un himno gigante y extrafio
que aruncla er la noche del alma wuwna aurora...

. El diccionario se equivoca: los poetas no fabrican la poesia
plaland? palabras para hacerlas galopar con ritmo y cadencia. Es
a Doesia la que enlaza y doma a los cantores para ponerlos a St
Serviclo v les paga, a cambio de que renuncien a otros halagos, c¢of
meﬁf hy e perduracién y de consuelo. La poesia no es el simple
1;1 trjﬁo {}181 afan de los hombres a quienes se llama poe_taS,
Soog 0 bay poetas porque fuera de ellos hay y hubo siempre

gn digdis que agotado su tesoro

E£§mtoa falta enmudecif 13 lira,

Podra mno haher poetas, pero siempre
habri poesia.

Mientras 13 ¢
: ombra de
Palpiten encendidas; la luz al beso



mientras el sol las desgranadas nubes
de fuego 7y oro vista;

mientras el aire en su regazo lleve
perfumes y armonias;

mientras haya en el mundo primavera
habra poesia.

El poeta es s6lo un instrumento, pero no nos confundamos, es
instrumento de la poesia que emana de Dios, un mensajero ’sin
alas de angel pero armado con el verbo e iluminado por él. Debido
a esto participa, en algunos momentos, de la comunién de los seres
y alcanza a comprenderlos a todos sin comprender nada. Lugones,
en un galante y hermoso romance asi lo sefial$:

Gaya ciencia

Dijo la dama al poeta:
—Habéis cantado tan bien
Al ruiseior amorose,

Que icon dulece placidez,

En vuestros versos oia

Sus propias perlas caer.

—Sefiora —dijo el poeta—,
Ruisefior fui yo una vez.
—Habéis eelebrado al lirio
Con tan mnoble sencillez

Y comprendido su gracia

Con un acierto tan fiel,

Que en vuestros versos parece
Duplicarse su esbeltez.
—Sefiora —dijo el poeta—,
Yo he sido lirio también.

—La pompa de los palacios,
La gallardia y la prez

De monarcas y princesas

Dar con tal brillo sabéis,

Que en vuestros versos el oro
Parece resplandecer.

El poeta le repuso:

—Sefiora, yo he sido rey.

—Dolores que habéis cantado,
Sin padecerlos tal vez,

Tan hondo el alma me hirieron,
Que sin comprender por qué,
Bajo el peso de la angustia
Me senti palidecer.

—Sefiora —dijo el poeta—,
Yo fui aquella palidez.

Que el secreto de las cosas
Y de las almas lo 8§,

Y las canto por sabidas
Sin saberlas a la vez.
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e bien cantase,
Mi hada madrina, al nacer,
Del gozo y pena de todos
Me hizo la dura merced.

Pues para qu

— Entonces —dijo la dama—,

3 Decirme, acaso, podréis
Si es verdad que de amor mueren

Los que bien saben querer?
Asf. el triste ha respondido,

Quebrados acento y tez:
—t A qué preguntiis, sefiora,
Lo que a la vista tenéis...?

Estos atributos de la }}Oﬂ‘t‘iffl, descubiertos por algunos Poetas
v entrevistos por muy pocos filosofos los encontramos revelados ep
la voz esponténea de los bardos de nuestro cancionero popular. Por
eso, al comenzar estas palabras, dije que ellos dictan una leccign
que los poetas cultos deben escuchar,

Esa leccién ensefia que la poesia es parte irrecusable de 1a
vida. Por eso surge como fenémeno natural. Es rigurosa sefiora
del hombre y su solicita sierva: estd pronta para acudir en sy
auxilio enantas veces la llame. Ella atiende los reclamos del amor,
de la pena, de la soledad. Sirve de enlace entre el hombre y su
contorno y le asegura pervivencia en medio de la fugacidad del
destino terreno. Es vencedora de la muerte. Viene de Dios y con-
figura un mandato irrenunciable que consiste en dar testimonio de
un eterno prodigio.

Esta leccién del cancionero popular de mi provincia viene &
afirmarme en los contenidos de un llamado que publiqué hace
a}g11nos anos: ‘“Hay una fractura abismal en el cuerpo de la poe-
Sla_argentina. Los puentes estin rotos por el desapego de los lec-
tores y por el insolente orgullo de poetas que cifran su més alto
titulo para merecer este nombre en su proclama retérica de una so-
1eda€1 s nestalgias por la comunicacién humana, de una soledad so-
bE'I‘bIa: de nna seca soledad que abiertamente rechaza la comprensién
?;—qu DI‘OJH?D- Olvidan que la poe.si'a es un dialogo cordia:l y consoladm:
; °¢ coniorman con la complicidad de los ‘‘entendidos’’ como Si
Sir}fi?;a?gg:ft ::3}‘:‘{1"111‘ Prision{?r:ﬂ; de los coénclaves. Es HBﬁ‘;’_‘

0¥ Tiiles 1o nfuro':; 11@.1111- E 311 condicién de canto. Debemos der:‘lle
5558 1§ cam Ao Cvantados en torno de ella, para que lleg
arada dei hombre, su nodriza y aparcera’’.

- {:l;al como lo es, sin ninguna duda, para los anénimos poetas
lelonero popular de Jujuy

Raidl Galin

(1) Las :
renciﬁglasa:t:iils tf::n este trabajo —que es extracto de uma f:’nfi‘:
Juan Alfomso Carriz::_nmdm del “Cancionero Popular de Jujuy”,
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Historia de
un puiial

A la memoria de

Rodolfo Hohmann

y los anos pasan initiles. . .
“El puifial” Jorge L. Borges

Los seres humanos mo perciben cuanto nuestro diario con-
vivir en su mundo nos ha intercambiado ‘‘sentimientos’’ y
“‘sensaciones’’... Yo tengo —permitaseme creerlo— una vo-
cacidn, me creo llamado a algo... Ademaés, tengo deseos muy
claros, tengo ideales y... suefios, también “‘suefios de tigre”’
como los que guarda el corazén de los humanos, no nos en-
ganemos. . .

Creo que todos conocen mi historia... me forjaron en To:
ledo, y luego me trajeron al Uruguay. Fui regalado y con mi
nuevo duefo vine a la Argentina. No saben mas de mi, pero
aun hay mas. . y cuanto! Me robaron en 1939. Al poco tiem-
PO, aparecl en una casa de remates, en Jujuy. Aqui me com-
Pro un peén obrajero en dia de pago. Mi duefio —_»Frudencm
Sanchez— estaba contento con la compra; lo percl_ln una tar-
de en que me afilé con mucho cuidado y después hizo conmigo
unas ‘‘fintas’’ en el aire. Le resultaba cémodo asirme; me
tomaba en su mano y presionaba, a veces suavemente, a veces
con fiereza. Yo también era feliz con &L

La tarde de que hablo me habia afilado muy bien. Mientras
realizaba esa operacién —que me enfurece, Do 19’ L I:ie‘
Zar— vi6 todo el fuego que guardo dentro de ml, J cudh {1}
tajeé el aire cemo si fuera un adversario y alcanzo a 0-1;'?
ruido apenas perceptible que yo DEGNGOSDE Box, sus. THE li;-
Mos movimientos, se alegré con esa alegria que da ladseg‘]llét;
dad y me hizo sonar golpeandome contra un poste ; aesp
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me envainb, no sé si con lenta premura 0 COn una prisy
despaciosa, Ppero fué con un ademén lleno de suficiencig ¥

de soberbia...

Como un hombre que ha dormido mucho siente necesidad
de estirarse, asi experimentaba yo un ansia de accién incon-
tenible v, dentro de mi aparente frialdad, me emborrachabg
recordando antiguos duelos y aventuras, ataques y defensas
jllenos de gloria y de satisfaceion., Prud‘enem fne_gustaba, va
lo he dicho. Era bajo y ancho y nadie podia imaginar sy
fortaleza de animal. Al principio me usaba poco, porque mi

cabo cincelado y ‘‘la eruz’’ —que en mi caso es un 4guila
con las alas abiertas— llamaban mucho la atencién, pero po-
co a poco fué acostumbrandose, hasta que no me dejéo maés.

En los dias de pago, él, como tantos otros, se emborrachaba.
Recuerdo que en una oportunidad discutié “‘en serio’’, como
dicen... Yo ya me estaba sintiendo parte en la cuestién,
pero vino la policia y tuve que cguardarme las ilusiones y los
impetus. Esa tarde comprobé que el hombre se sentia seguro
conmigo. Yo soy confiado y confiaba... serda por eso que
inspiro confianza...? Un dia Prudencio se puso a ‘‘vistear’
con uno de sus compafieros. Todo surgi6 de una conversacion
sobre pufiales. Un chileno, peén del obraje y pelador de cana,
nos contd eémo habja robado un machete cafiero y cdémo hizo
con él, un puilal. para que no descubrieran el robo; en fin,
nos explicd con muchos detalles coémo lo habia convertido en
un buen cuchillo de esos que en el campo llaman ‘‘del cator-
ce’’, que es una medida muy larga, que ya no se usa. Era
un sibado. Lo recuerdo muy bien. Alguien elogi6é el cuchillo
de Prudencio... quiero decir... me elogié... Prudencio no
dijo ni una palabra. El chileno me tomé en sus manos ¥y
después de mirarme lentamente afirmé con énfasis que su
arma tenia el tamafo ideal. ‘‘El cuchillo debe ser asi. Mas
vale que sobre y no que falte’’ dijo con clara intencién critica
¥y como jactdndose ante el auditorio. ‘‘Asi sabia usarlo la
gente de antes... los hombres...’’ agregs. Para mi modo de
ver, era un machete con punta de pufial y né un verdadero
puhal, pero el chileno estaba contentisimo con su arma; tanto
que desafié a los presentes a ‘‘hacerse unos tiritos’’. ‘‘A to-
ﬁii f:l'[;;naﬁ”, decia. “Tota’l. .. qué tiene... nadie se va &

ace da”’. .. Tanto hablé y molesté el hombre que al 1l-
timo ecasi rogaba. Sin embargo, se adivinaba un aire de burla
‘0 sus palabras y era casi denigrante ya que nadie respon-

diera Tal vez - L i .
por eso Prudencm ac r e iba
a hacer el gusto?’’. epté y dijo que

secﬁgr{l;sdy Serenos los hombres nos jugaban con destreza ¥
suridad; los peones habian abandonado la taba y festeja-



ban con aplausos los _esquives y las ‘‘salidas’®. Después de
un rato el capataz grité: ‘“Ya estd bueno, muchachos... no
sigan porque se van a cortar’’. Prudencio se detuvo en se-
ouida; yoO senti su secreta satisfaceién. Bl chileno se habia
entusiasmado y queria continuar. Alguien podré pensar que

el hombre se erela en ventaja... o que era un cuchillero in-
consciente, 0 —con mas comodidad ain— afirmari: ‘“pero
mire lo que son las ocurrencias... no?’’. Yo les daré otra

razén en la que no se piensa mucho. No era sélo el chileno
quien queria seguir. Hra su machete. Y también era yo. Pien-
sen y compréndanme. Uno verdaderamente vive cuando vive
lo que es... y nosotras, las armas, estamos vivas cuando aec-
tuamos como tales en la mano de un hombre... entonces nos
miramos en la vida como en un espejo y somos felices como
los pajaros en el cielo o, en fin, como ustedes sobre la tie-
rre .. Al cabo de un rato, eso es lo cierto, los hombres
volvieron a su juego. El chileno, entusiasmado, arremetia con
violencia. En un instante en que apoyado en mi salté6 hacia
atras, el machete hizo una de las suyas, pues alecanzd y rasgd
la camisa de Prudencio, desde la cintura hasta medio pecho.
Prudencio se detuvo y miré su cuerpo; en verdad, todos lo
miramos y todos le vimos un tajo como de diez centimetros;
era un rasgufio, una tenue raya roja de la que, a cada pulga-
da, mas o menos, comenzaban a manar pequefias gotas de
sangre.

Seguramente un estremecimiento corrié por el cuerpo de
todos. Yo lo senti en Prudencio. Lo senti en su mano que se
ablandd por un instante y luego se afirm6 como nunca, en mi.
i Ah, estdbamos muy bien asi! Ya he dicho que soy confia-
do... y yo confiaba. Me sentia lleno de una fuerza mas lar-
ga que yo, y habia olvidado el mundo por mirar el cuerpo
del chileno. Asi es... Yo estaba agazapado y esperaba...
En un instante, me senti vibrando en el aire como un gri-
to... Entonces, desesperadamente, busqué mi camino hacl_a
la vidz y corté y hendi y me hundi en la carne hasta sentir
que me llegaba, —como debe llegar el rubor a las mejillas
de las adolescentes— el calor y la felicidad y el horror de
la sangre, de la afiorada sangre...

Esa es mi historia. Ahora estoy sobre el esceritorio de un
juez. Debe de ser un hombre sensible porque algunas veces,
cuando me toma en su mano, siento que S€ establece una
unién... que yc soy un poco él, y que él es un poco Yyo...
Ya estoy acostumbrandome otra vez...

Jorge Calvetti
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El deambular de sus afios
lo duerme en pieza de asilo;
cual otro silencio puebla
la soledad sin carifios.

Alli cuenta sus centavos,
caridad de los vecinos,
y la venta de unos frascos,

que es dinero bien habido,

Si alguna vez te la encuentras,
la miraras sorprendido.
Mujer quedandose sola
al final] de su destino,
pajaro anciano, la abuela,
lleva en sus ojos un nifio.
Cuando en un tiempo lejano
lo deseé con un suspiro,

suspiro que el tiempo guarda
sin devolverlo cumplido,

al amor del nacimiento

sus ojos tienen cautivo.

Con ese amor ella busca
—qué lugar no ha recorrido!
la playa del Rio Grande,

las avenidas del Chico;

calle arriba, calle abajo

en lo més triste del frio—
el ramo que no sabras

de quién puede ser prodigio,
Porque si bien 1Ia Maria
trajo regalo tan fino,
siempre hay un algo imposible
tras de sus ojos sin brille
due cual un dios envejece

Por apartados presidios;

que como el de ellg €S Su nombre
humilde nombre de olvido, '

¥ como el de ella, su dia,
Y& por nadie conocido,

Vivié Maria Romero

el tiempo que fué de yn nifio:
4 un solo silencio fueron ’
los dos, sin haber nacido,

Néstor °Gro Ppa

Romance de ],y Marig
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JUBN DE LA C. PUIG

LA RED

“La situacién es injustificable. Son las més altas y
més nobles manifestaciones del espiritu, las que estamos
dejando caer en el olvido de las indiferencias burguesas
de pueblo grande, rico y poderoso. Son los simbolos mais
caracteristicos de nuestra eultura social: e] temple de
nuestras almas, la bondad de nuestros sentimientos, el
valor de nuestros entusiasmos, nuestra grandezs de idea-
les, gusto por lo bello y decisién por lo Justo, 1o que va-
mos tirando al montén de los escombros de nuestra ecivi-
lizacion y progreso. Son los eslabones de la cadena que
nos liga a nuestra raza, los que vamos perdiendo en el
reguero de oro de las cosechas de lana y trigo. Y ma-
nana, cuando nuestra conciencia de pueblo inteligente y
culto busque en el ambiente de las conquistas que ha
realizado en su vida, algo més distintivo que el ecaduceo
de Mercurio para alistarse en las primeras filas de la
civilizacién de su época: creencias, tradiciones y costum-
bres, descubrimientos en el campo de la ciencia, y crea-
ciones en el mundo del arte, si no acopiamos desde ahora
las espigas en que podran cosecharse algunos granos con
este objeto. podria suceder que no nos encontriramos di-
ferencia con cualquier factoria méis o menos independi-
zada de las que adornan a las grandes naciones que nos
honran con su amistad.

‘“Asi 1o entendieron nuestros antepasados, los funda-
dores de la nacionalidad argentina; y lo prueba el hecho
de que, apenas se terminé la guerra de la independencia
el Gobierno ordend, por decreto que lleva la firma de Ri-
vadavia (1), que se hiciese una coleccién de todas las
poesias que se habian publicado desde 1810 hasta enton-
ces (1822); y que se pagara el gasto de la impresion,
con el fondo reservado que se tenia, que era: jel saldo
del fondo de guerra de la independencia!

“El mejor discurso con que, en esta ocasiéon, pudiera
prologarse esta obra estd en los considerandos de aquel
deereto :

‘Todn hecho como todo suceso grande por su influen-
‘cia en la independencia de este pais, ha prqdu'f‘ldﬂ
‘siempre en esta capital un efecto que ha d_ebldo ser
‘potado, mas que no ha podido ser apreciado Justamen-
‘te. Tal es el nfimero y el mérito de prﬂd’{lf‘f‘-m“ﬁ poe-
‘ticas que han salido a la luz en tales ocasiones.

‘El presentarlas todas bajo un punto de .vmta, no
“s6lo contribuird a elevar el espiritu pfiblico sino a ha-
‘eer ¢constar el grado de buen gusto en literatura a que
‘este pais ha llegado en época tan temprana; la armo-
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pergia con que ha sentido la f‘ﬁgni_did a que
debe esperarse de la disposicion de los
Jeando los medios que han empezado a
¢ conocerse y adoptarse. Una coleccidn, ‘e, de todos
‘Jos rasgos poéticos que desde 1810 hasta el presente,
‘el honér y amor de la patﬂ% han l]f"lﬁplradﬂ, es sin
¢quda mn monumento de los mas propios a Eelebrar‘el

laracién de nuestra triunfante in-

¢gniversario de la declar : :
‘dependencia tan enérgicamente pronunciada como ha-

‘hilmente concebida por el Congreso de las Provincias
con” e Julio de 1816. A este efecto el Gobierno ha

¢geordado y decreta:’’

¢« Af nacié la ““Coleccion de Poesias Patriéticas’ que
fué hecha por De Luca, J. de 1a C. Varela y Echeverria.
Esta obra es un volumen de 353 paginas, de cuya edicién
<4lo sabemos que exista un ejemplar en la Biblioteca
Nacional (1)7.

‘niosa €
‘gubia v lo que
‘habitantes, emp

(1) de la pag. VII. Decreto mandando formar e imprimir una
coleccién de piezas poéticas. Buenos Aires, Julio 9 de 1822.

Art. 19 — Queda facultado el Ministro Secretario de Gobierno

para encargar la colecciéon de todas las produceiones poéticas

dignas de la luz pablica que han sido compuestas en esta Ca-

pital y en todas las Provincias de la Unién desde el 25 de

Mayo de i810 hasta el presente.

Art. 2° - La coleccién serd oportunamente elevada a la aproba-

cidn del Gobierno.

Art. 3% - Aprobada que sea la referida coleccién se harid de

ella una impresién distinguida.

Art. 4% - Los gastos de la impresién ser4n abonados al fondo

reservado del Gobierno.

At‘t: o* - El Ministro Secretario de Gobierno queda encargzdo

ﬂff 12 Ej_%ueiﬁn de este Decreto. RODRIGUEZ — Bernardino

Bivadavia. (Registro oficial de la Prov, de Bs. As. Libro 2).

(1) de la pag. VIIL Este ejemplar esti mal caratulado y peor
dié catalogado. Lo han caratulado “Lira Argentina” confun-
ndolo con la coleceién de este nombre, y lo han catalogado

entre las colecciones y no entre las “Poesias”. Actualmente tie-
ne el N¢ 21401,

-&.’Etﬁlﬂgia = - -
e Coloni:e Poetas argentinos por Juan de la C. Puig, Tomo I,

VL VI :
de Martin Bieg: V] ¥y VIIT del proemio, en la edicién
_ = e hijo, Buenos Aires -Afio del Centenario- 1910



Plitica

En diversas publicaciones y “‘mesas redondas’’, ha venido
plantedndose repetidamente el tema de si existe 0 no una poe-
sla nacional. En caso afirmativo, cuéles serian sus caracterfs-
ticas o rasgos diferenciales.

Hemos tenido ocasién de opinar sobre el punto y trata-
remos ahora de dar forma, de sistematizar nuestras ideas al
respecto.

Advertimos que, en principio, haremos referencia a lite-
ratura en general, dando por sentado que la poesia es una for-
ma de expresién literaria comprendida en aquélla denomina-
€10n més amplia.

Aclaramos ademis que nuestras conclusiones resultaran
del anjlisis o examen del ¢““producto’’ literario; de la obra en
ofras palabras. Y que no estamos determinados por pre-con-
Ceptos (vanidad, patriotismo, xenofobia, etc.) de -tal_ modo que
10s resulta indistinta la opinién a que podamos arribar.

La literatura es una : POr eso mMismo, universal. Han efin-
tribuido y contribuyen a su desarrollo, hombres de todas las
Nacionalidades, creencias, opiniones y escuelas, de manera Si-
Milar a lo que ocurre con otras ramas del arte y con las cien-
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cias. Bs por eso que€ Horacio, Esquilo, el Dante, Shakespegrs
e ]

Cervantes, DostoiewsKy, Whltm’&n 0 Lor?a, pueden ser i
mente valorados como genios, aun tradueldos a cualquier igj,.
ma v cualquiera sead 1a nacién donde se los difunda.

Hecha esa a,firma,cié.}l _genérica, afflvertimos que la obry
Jiteraria adquiere caracteristicas o tonalidades Partmula,res por
gravitacion de diversos factores; entre ellos, €épocas, escuelag,
ostilos, opiniones de los autfoies:, lugares o paises. Esto dltimg
es lo que permite hablar de ‘‘literaturas nacionales’’,

Ahora bien: una literatura cqrresponé_le a determinado
pafs, no solo por el hecho de producirse en elerto_lugar_ Ejem-
nlos, O’Neil escribiendo durante su permanencia en Buenos
Aires: v, a la inversa, Giiiraldes bosqueaando_el “Don Segun-
do Sombra’’ en Paris. Tampoco por la nacionalidad de sug
autores ; casos de Hudson en ““ All4 lejos y hace tiempo’’, Eche-
verria en sus ‘‘Rimas’’ y Borges en algunos cuentos de clara
ascendencia oriental. No podemos olvidar aqui a Laforgue ni
al Conde de Lautreamont quienes, aunque uruguayos, perte-
necen sin discusién, a la literatura francesa.

Una literatura estard vinculada a determinado pais (y
podra por eso ser ‘““nacional’’), cualquiera sea el estilo, escue-
la, tendencia o nacionalidad del autor y cualquiera sea el lugar
en que se la eseriba, cuando exprese directa o indirectamente:

—un medio geogrifico determinado;

—los habitantes de ese medio, atin cuando sean de otra
nacionalidad. Quedan asi comprendidos los inmigran-
tes, sf, como ocurre en la Argentina, forman parte del
pais;

—el pasado, las opiniones actuales y las esperanzas Pa-
ra el futuro, comunes a esos hombres;

—su caricter, usos y costumbres. Su psicologia;

—el idioma utilizado en ese pais, con Sus modismos,
giros y matices propios.

Bl.el.l entendido que dejamos de lado el pintoresquismo
5 rficial que se limita a decir ‘‘huija’’, ‘‘velay’’, ¢‘ chan-
80° " 0 cosas por el estilo. En otras palabras, que no S€ trata
unicamente de la epidermis, del color local, ni del uso de
elertos t.érminoﬂ; que aun cuando graviten, no pasan de cons-
tltm?i‘l aislados, ese ‘“criollismo literario y macaneante’’, del
21;1&10 &F&i‘léalUnamuno. Podré ser eso en alguna medida; Pv‘-:;;ﬂ.
mo o amental, se trata de la obra en su conjunto, '

Xacta adecuacién entre forma y fondo. Ideas, sentimien

tos, experienci
riencias u opinio s madas 8
cobertura, piniones a transmitir, suma



Es recién ahora cuando podemos

: preguntarnos -
nuestro pais una literatura que s poomos: § Hay en

reuna esos requisitos?

. Qué otra cosa que literatura ar

; gentina podri constituir

el libro donde se relatan luchas de montoneras, se mueven
hombres apasionados‘ha,sta el erimen, que se pr:)nuncia,n en
politica a fuerza de }mplllsps 0 sentimientos; un libro donde
desfilan arenales ardientes juntos a valles fértiles, caballadas
rastreadores, baqueanos, todo en un lugar preciso que son log
jlanos de Lia Rioja? Hablamos del ‘“‘Facundo’’ de Sarmiento.

; Qué otra cosa que litf{ratura argentina seri un poema,
romancesco (coplas y sextinas octosilabicas), con gauchos
malones, domas, duelos a cuchillo y boleadoras; con payadas’
infortunios y taperas; con reclutados a la fuerza para ‘”nsztmi

quistar el desierto’: y con un viejo sentencioso y refranero?
Nos referimos al ‘““Martin Fierro’’ de Hernandez.

Este tipo de preguntas, podria ser aplicado a numero-
sas obras que, por sus caracteristicas similares, permiten ha-
blar en forma genérica de ‘‘literatura’’. Admitimos la posi-
bilidad de obras aisladas e incluso, de toda la obra de algunos
autores, que no permita la relacion con un medio geografico;
incluso las hay que ni siquiera pueden ser ubicadas en el
tiempo. Caso que se da con mayor frecuencia en la poesia
y, dentro de ésta, en breves poemas liricos o de arte concreto-
invencién, o en lo que se-da en llamar escuelas ‘‘neo-sensi-
bles”’. Pero esto no niega la existencia de la otra corriente
que, a nuestro juicio y considerando la produccién del pais
en su conjunto, es la que marca la tonica.

“Poco a peco nuestros escritores han ido documentan-
do la vida de todo el pais, apresando paisajes, reflejando cos-
tumbres y gentes’’. (Bonet, El Realismo Literario, pag. 136).
Desde la Colonia, hubo ya quienes comenzaron a observar su
medio, aunque apegados todavia a formas idiomaticas neta;
mente espafiolas; y a ideas metropolitanas. Fueron %lgo asl
como una etapa de transicién, en la que podemos senalar a
Lavardén ensayando su ‘“Oda al Rio Parand’ y una trage-
dia, ““‘Siripo’’. Es preciso recordar asimismo, a los escritores
anonimos de las Invasiones Inglesas. Pero la Revolucmn_fle
Mayo constituye el claro punto de partida de una generacion
que rompe amarras de manera un tanto confusa; los funglja,-
Mertos tegricos, racionales, de su actitud, seran dados recién
Por la generacién de 1837.

Sin que pretendamos hablar de genios, hay ya una ex-
tm}-sa lista de nombres y obras que nos permiten afirmar la
“Xistencia de la literatura argentina. Incluso pensamos qu?
*S Posible registrar matices que, el andar del t1empo § c
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desigual desarrollo de zonas del pais, sumad?g 2 sus diversgg
caracteristicas han acentuado hasta constituir literatypyg

regionales.

continuacion una_némina limitada a la poesf,
y que 1o pretende ser exhaustiva: .Autores andénimos (eap.
tores, payadores, copleros) : Florencio Balcarce; EChWerria;
Ascasubi; Hernandez; Obligado; Carriego; Lugones; Juap
C. Davalos; Berges; B&I‘bIEIll; Gll‘D}lde; Liuis ]?:I'&llco; Pe.
droni; Rega Molina; . Gonzdlez Tunon; De Lellis; Guibert,
Olivari; Mastronardi; Zerpa; Cfa,stﬂla; oJ : D-a,xfalos; Juan B,
Acufia; Nicandro Pereyra; Araoz Anzoategui; Galdn; By.
signani; Groppa; Calvetti. .. Y muchos otros cuya obra hs
sido poco difundida por diversas razones. De algunos de log
nombrados consideramos para incluirlos, solamente parte

de su obra.

Damos a

No estard de més sefialar que, en materia literaria eomo
en el terreno politico, no es posible escindir con una linea
fronteriza, lo que en definitiva no es distinto. Hay zonas de
transiciéon que permiten destacar similitudes entre la litera-
tura del N.O. argentino y la boliviana; entre la del N.E.
y la paraguaya; y entre alguna referida a Misiones y la
brasilefia (algunos cuentos de ambiente, de H. Quiroga).
También son francos algunos puntos de contacto entre las
obras literarias referidas a la gran ciudad cosmopolita de
tipo americano (Buenos Aires, Rio de Janeiro, San Pablo,
Caracas, ete.).

No perdemos de vista que la méxima calidad del eseri-
tor se dard cuando no desatienda su condicién de hombre en
el mundo. Se lo haya o no propuesto, debe trascender de su
medio inmediato. Traducido a cualquier idioma, aunque S€
desconozean en detalle los elementos que mencione, el medio
que describe, los giros idioméaticos o algunos vocablos queé
emp}ee., debe promover en los lectores de cualquier pais, Ul
sentimiento de comprensién, de identificacién si fuera posk
ble. Pero (repetimos), una serie de elementos de forma }’_de
fondo que componen 1a obra, permiten por regla general vid-
Eularla con un medio geografico determinado y, en sintesls,
i Hlllea a, una consecuencia involuntaria.

, Mal que les pese a sus autores.

Andrés Fidalgo
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El llamado

Al primeipio sélo levanté dos o tres veces la ca-

beza y traté de perforar la oscuridad con sus ojos
mansos. Luego volwié a la misma posicién apoyando

el hocico sobre sus patas delanteras.

Afuera tronaba lg tormenta llenando el cielo de
descargas. Después comenzé a caer el aguacero con
furia extraordinaria.

El le habia recomendado: —<“Espérame aqui.
Vuelvo al anochecer’.

El fuego que el hombre dejara alimentdndolo. an-
S de salir, iba muriendo en un montén de cenizas.

La._s sombras cayeron poco a poco, la moche gano
Primero el interior de la casa.

te
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Ahora bramaba la tormenta_ Yy enire el rusdy g
agua contra los techos de cwne y :Zos truenos g,
percibia @ veces el mnf::o o agudo silbar de las 1o.
comotoras. Era como st el mundo probarg syg ms-

trumentos antes de empezar una estruendosq siy.

fonia.

El animal por fin se wncorporo dando un qullid,
Después empezo a ladrar con todas sus fuerszqg y
a4 recorrer la habitacion de un extremo a otro. Lye.
go se treps a los muebles, tum.bafndo UNG mesq con
lo que habia encima, enloquecido por la luviag, log
truenos, el encierro. También comenzé a aullar lgr-
gamente y a arafiar la puerta parado sobre sus
patas traseras. Hasta que, cuando en el interior de
la casa reinaba el desordem, distinguié la ventana,
Primero fué hasta ella y pegé el hocico contra los
cristales, después quiso introducir las unas en las
junturas. Sus ojos mansos, desesperados brillaron
un instante cuando la luz de un reldmpago luminé
fugazmente el interior. Desde alli contempls la ca-
lle que era un lodazal solitario. Retrocedid una cor-
ta distancia, tomé fuerzas y abalamzdndose conira
el ventanal pudo caer hacia afuera.

Ya casi habia cesado la Uuvia. Entonces, ma-
gullado, perdiendo abundante sangre por el dvalo
de un 0jo que una astille de vidrio le vaciara, ren-
queando, logré llegar hasta el final del callejon
Junto al descampado en que 6l yacia con el cuerpo
todavia caliente, para lamerle la profunda herida

por donde acababan de arrebatarle la vida.

Heéctor T4
Liz6n México 1959




Tres esquinas

—@Gauna Ramén Pedro!

La voz dura y premiosa del tarjador fué como un gri-
to de alerta que despabilé a la gente. A su Irrupeién si-
oui6 un tumultuoso inquietarse de hombres grises, mu-
jeres desgrenadas y chicuelos cohibidos de manos sucias
y alpargatas rotas.

““Gauna Ramoén Pedro!... Gauna Ramén Pedro!. ..
Gauna Ramoén Pedroj...”’

Proliferd la voz en diez distintas voces como consiena
o exorcismo de fatal declamacién. Pupilas euriosas regis-
traron en redondo los diseminados grupos hasta que con-
vergieron en la destacada figura del aludido.

—Presente!

Lento, pesado, chicoteAndose al caminar las sucias bo-
tas para disimular en algo el vano orgullo de ser el pri-
mero, el hombre se arrimd al exiguo ventanuco de la
Tarja.

—Gauna?
—Servidor sefior. ..
—Capataz. Mensual. Dpseientos pesos.

—S1 sefior. . .

Poco fué lo que vié a través del enrejado agujero:
una calva reluciente, un rostro flaco y unas manos tem-
blorosas que le aleanzaron la boleta de recibo. Penosa-
lente garabateé su nombre con letra gruesa, torpe, cast
infantil. Cogié el sobre ordinario y delgado, giro ,so»bre
los tacos chuecos y tocaAndose el sombrero saludo res-
Petunsgn,

—Gracias. Buenas tardes, sefior. ..

—Rojas Florencio Ricardo! ;
Fué la respuesta inmediata, fria y maquinal.
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mpasado de su viejcj sillon_em se volvig

]as casas. Ul olor a mglaza 1(.3 trala el viento y g} sol
geclinante era cOmMo un tabano 1mpla<;able sobre su rugs
espalda. El sobre —que no quiso abrir— le producia ey

-

o] muslo un extrafio cosquilleo. Lo palpé por encima de
la bombacha. Estaba ahi. Arrugado, seguramente. (op

su nombre eserito en gruesos caracteres de insultante
l4piz T0JO-
__Doscientos pesos. ..

Lo dijo sin saber cémo ni por qué, sibilinamente, easi
masticindolo junto al pucho de sabor amargo que se
murié en sus labios.

__...Doscientos pesos!

Al tranco aco

Desde que montara dejando atras la masa gris de la
peonada que esperaba turno, su pensamiento fué sélo un
silencioso discurrir por su pasado, un lento desandar
por las borradas huellas de sus dias muertos.

__Y cémo ha pasao el tiempo... jLia pucha!

Veinte afios que lo envejecieron. Llegd de los Valles
Calchaquies hambriento de esfuerzos y porvenires. El
Ingenio era cosa de nada, en ese tiempo. Nitida, perfec-
ta en su evoecacién le llegd la voz del finado don Baldo-
mero Lizirraga, el mayordomo de la fabrica:

—En la fébrica es imposible mozo!... Sin oficio...
Puede ser en el cerco, en algin lote. ..

El lote se llamaba ‘“Tres esquinas’’ y nadie sabia por
qué. Naturalmente eran cuatro: la que formaba el co-
rral, la casa del Administrador, el canchén de carros ¥y
el almacén del gallego Rebolledo. Entré como malaca-
tero de la griia. Para el cultivo fué potrerizo. ““Tres es-
quinas’’ ya no era nombre que lo inquietara.

—Asi que se casa amigo Gauna?

—Asi dicen, sefior Administrador... Acerca d’eso
queria pedirle la casita que desocupd don Cleto. ..

—>S1 hombre, si! Hablé con el sefior Daniel pa Vver s1

1 : ,
0 m_eg;oramof,. Hombres como usté hacen falta en ¢¢Tres
esquinas’’

Sonrid el jinete al by .y do
' 1 Jinet rillo fugitivo de aquel recuert™
Eggmdjl ];]&111)? el arrugado sobre perdido en el fom}o
' e
erispd la n{:ac;(}? d a; contacto del oculto papel se

—Doscientos pegos. . i Carajo!




Todos sabjan en ““Tres esquinas’ que el capataz Qa
a eTa hombre que s‘e‘ hacia fespft..ar. Nadie tan m&drug:_
dor, tan guabo, tan ““macho”. Niun parte de enfermo ni
1na falta! S1 hasta el “‘fierro’” le tenia miedo cuande
lo sacudia desde el caballo només, en las mafianas azy.
Jadas de frio. No habia bar?mles para su cuarta ni ‘“cop.
oas flojos’’ para sus conminadores: ‘Al cerco, al cer-
.[30 a.l’l’ligOS!”

__Veinte afos son muchos!

Muchos. Tantos que como una flor se le marchits
12 Dominga. Como yuyos le erecieron Marcelina, Ramén
« Pedrito. Se murieron de viejos ‘‘El Guardidn’’ y ‘Rl
\achete’’. La casita lloraba por las goteras y hasta el
4lamo crujia cuando lo pechaba el viento. Y ese olor a
melaza que lo envolvia todo. Y esa tierra tamizada y
cuelta que le agrisaba el corazém...

—Pero ha cambiao bastante, sin embargo...

Q1. Ya no era una chimenea : eran tres! Diez las ‘‘chor-
bas’’, cien los carros, quince lotes. Y al pueblo habia
que verlo: Club social, cancha de basquet, agua corrien-
te. Don Daniel ya no vivia en la Sala y el Jefe de Cul-
tivos —don Carlos— tenia una camioneta para sus re-

corridas. Pero ‘“‘Tres esquinas’’ seguia igual...

Reptante y silenciosa la sombra comenzaba a roer las
formas de las cosas. Llegaba ya. Un miedoso tableteo
de alas trémulas se elevd de los cafiaverales anochecidos
v lo ubicé de golpe en la realidad. Desenganchd la tran-
querilla con el cabo de su rebenque y penetré al patio
gris de tierra apisonada. Desde la penumbra del corre-
dor le llegé la voz cascada de su mujer:

—Has cobrao Pedro?
—>1. Doscientos pesos. . .
—Y el gumento?

—El aumento?... El aumento ha’i ser pa cuando el
lote se llame ““Cuatro esquinas’’!

| X cfﬂlé la Dominga porque la carcajada del capfttaz!
¢ llegé como una bofetada desde veinte afios contenida’

Carlos E. Figueroa
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Publicaciones

«Cancionero Popular de Jujuy» Recogido y anotado por Juan
Alfonso Carrizo.

Por iniciativa de la “Comisién Asesora de Publicaciones Literarias e
Histéricas” de la Provincia de Jujuy, se ha reeditado esta obra cuya prr
mera edicién (1934), se hallaba totalmente agotada. El hecho merece por
esa circunstancia y por los valores del libro que comentamos, los me-
jores elogios.

Son aproximadamente 4.200 piczas literarias que comprenden Rowan
ces, Rondas Infantiles y Canciones, Coplas y Cantares y Oraciones en qui-
chua. A la vez, dentro de las Coplas (clasificadas por su asunto, como I
es tradicional), se incluyen Relaciones, Rimas Infantiles, Adivinanzas, ete.

Se inicia la obra con un “Discurso Preliminar”, que abarca 120 pagl-
timentas’ a?i;nmf : _(1'(3 % Trovineia; 7 G los cnstum'breia, . bien
T entacion, ete. de sus habitantes. Anotaciones qu¢ 8L ;

gunos casos pueden ser modificadas o actualizadas, constituyen el av

damiaj 1N} '
fut-urole’ el Inaispensable antecedente sobre el cual debera trabajarse on
» Para ahondar en cualquicra de esos temas.

S oportuno recordar hasta qué punto poetas cultos han utilizado

(reelaborindolos 8
de este Canciunefél_ *I;rm}’t}r 0 menor grado o inspirdndose en ellos), tema

DO slempre dan cuent cfm“ s¢ han incorporado también en Giine0nee 'gm.
plos, sefialamos: a del origen anénimo de la letra. A manera de &

Coplas Nimerog 348, 350 y 961:

: de
Las tres, en chacarera ' Ma.ﬂa;l: T
mafianita”, que figura como Fictor

Chazarreta. Disco R.C.A.

13

A mi me g 68-1598-B.

I:ﬁrque quiﬂgmiﬁﬂelu{:ﬂ;} 0 “A mi me dicen el rubio

a4 quién 1ita : :

bafiarge EI;“ ;E va a gug;;ar porque quise una rubltﬁ;tar
“" agua benditg¢? ‘ ta quién no le va a §

bafiarsé e, agus, bendital”



mi me llaman el negro
(A 1e VO quise una negra,
!mr?]uié.ﬂ no le va a gustar
id

»
i? v una cosa buena?
K &

.51 amor del hombre pabre,

= omo el del gallo enano,
es en querer y no alcanzar,
ff;wm pasa todo el aio”.

g .

coplas 1643 ¥ 348:

«gi supiera que 'cantandg
qlgtin alivio tuviera,

de la noche a la m.a.na’l’m
cantando me amaneciera-.

«Botellita barnizada

Jenita de agua de olor,
el quererte 1O ha sio na.d’a,
olvidarte ha sio el dolor”.

Copla 2944:

“Quisiera pasarlo al rio,

sin que me sienta la arena,
en el pie llevar los grillos

y en el cuello las cadenas”.

Copla 507:

“Eran tus ojos brillantes
en una noche sombria,
hasta los gallos cantaban
creyendo que era de dia”,

Copla 2060:

“Ojos negros miradores,
¢POTrqué me mir4is asi,
cgr:ﬁnsus para otros,
Tgurosos para mi$”

Copla, 2008:

“Llnraré' toda mi vida,

2?1111111 silencio profundo,

.. @ que amo tiene duefio

‘Para qué andar en ¢l mundo%”

£ s

A mi me llaman ¢] negr
orque i iy
p ° quise una moreng
¢a quién no le vy g gust:;r
tener una cosa bueng?”?

“El amor del hombre

€S como el del gallo enang
que en brincar y ng a]aanz’ar
H

se lo pasa todo el afig”

Las dos en la Baguala, “So

\ Y de Sal-
ta”, que figura como de Martin aé
Bustamante. Disco Odeén e-19739.'

“Supiera que yo cantando
algin alivio tuviera,

de la moche a 1g mafiang
cantando me amaneciera”,

“Botellita dibujada
llenita de agua de olor,
el quererte no era nada
el dejarte fué un dolor”,

Figura como motivo popular, en
“Baguala” grabada por el Coro
Universitario de ILa Plata. Disco
RCA Victor 68-0100-A.

“Quisiera ecruzar el rio

sin que me sienta la arena.
(Estribillo)

Soy libre, soy dueilo

y puedo cuerer”.

“Baguala del Pilcomayo”. Disco

RCA Victor 68-1401-B. Figura co-

mo recopilacibn de Victor Zam-

brano.

viejo

“En la noche oscura y fria
tus mnegros ojos brillaron
v hasta los gallog cantaron
creyendo que amaneecia”.

«“yo vendo unos ojos negros”, To-
nada popular chilena. Disco RCA.

Victor 68-1827-A.

“Ojos megros trgicinnferus,
porqué me mirais asl,
tan alegres para otros
y tan tristes para mi”.

«1,Joraré” Disco RCA Victor 68-
1234-A. Recopilado por Gustavo Le-

guizamén.

“Lloraré, .

Jloraré toda la vida

si la que a- >
si la gue amo tiene dueno.
Lloraré, lloraré

en un silencio profundo

lloraré, lloraré z
golo -y,triata en este mundo”.
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«Cnando mME€ foi a Guanchaca
me corté un dedo,

chaqueiia
qali¢ una guan o

- n
me até un pafivelo™

Co p]_a, 3012:

ue piﬂtﬂ ]’u?ﬂ
4 deﬂpi-ﬂ't'ﬂr:

= verde lo seco
al 4Arbol 1 Hago brotar”.

«Yo SOY el q

ido
I.a copla 3018, hg. S
titnlado “Guabchi, Torito
la cita pertinente:

«En la punta de aquél eerro
baja un torito serrano,
en el resuello trae invierno
y en el balido, verano”,

“La Huanchaquefia” qyue

mo Motivo Popular, Chilep, 4. o0
lar Saltefia, en Disco Tg & Popy,
049-A. (microsurco). LDss

“Al pasar por Guanchaey
me corté un dedo,

Sali6 una guanchaqueiig,
me até un pafiuelo”,

“Vidala del Nombrador” J.
los y Fali. Disco TK. 85p00 ">

“Yo soy quien pinta lag Uvag
y las vuelve a despintar,
al palo verde lo seco
y al seco lo hago brotar”,

tema de inspiracién para el soneto de Raql
» ¢ que figura en su libro “Carne de Tierra”, gop

“De la punta del cerro con sy ¢.

_ [nada
bajé un toro rezando como un eris.
' [tiano;

su balido nos trajo todo el verano
y una flor trajo el aire de su cor-

[nada”,

Jorge Calvetti, en coplas glosadas que publicara el N? 1 de la revista “POR”,

utiliza parcialmente dos temas registrados en las coplas nimeros 1740 y 2533:

“Yo soy nacida en el campo,
mi madre fué una perdiz,

de toditas mis hermanas
vo fui la m4is infeliz”.

“En el barrio de Tilcara
iqué lindo estardn cantando!
De toditos los alegres

86lo yo estaré faltando”.

“De toditos mis hermanos
yo soy el més infeliz

no tengo quien me recuerde
ni quien se olvide de mi”.

“Me tengo que ir al Ramal,
la cafia me estd esperando.
Entre todos los paisanos
s6lo yo estaré faltando”.

Volviendo al “Cancionero”, destacamos que se trata de piezas Tecopl

ladas; vale deeir, no seleccionad

pertenezean ni
te, fueron recogid
logradas como ve

Copla 258:

£, L] .

dhe Ta frosE® moeito alogre,
a tlerra lo ha’j '

Con el =% SRHIoR]

€L polvo se ha ge volver”,
Copla 1286-¢:

“Paloma quisiera; ger

gugu; me cace ¢l haleén

el | € derrame 1ag Plumag
coma g} corazébm”,

tiempo y con 1a lluvia,

as. Asi se explica que muchas de: ellas 10
Por su asunto ni por su forma, al pueblo jujeiio. Sy

as aqui. Pero entre més de tres mil coplas, hay muchas
rdaderos y brevisimos poemas:

Copla 13156:

“4 Porqué, seilores, no cantanf
4 A quien andan recelandof &
No soy mé4s que una apariencid

?
sombra que anda caminando™
Copla 1472:

“De las pefias nace el agu®
de los &rboles el viento,

de los campos polvadera "
de, mi| corazénj tormentos .




Copla 2598:

“He de cantar y bailar

hasta que la muerte llegue,
mi cuerpo ha de estar tendido
¥ mi corazédn alegre”.

numerosas y eruditas notas del aut
Con las st : ‘?eri uard utor, se comprueba la intima
lacién que nuestro ¢op 0 guarda con el espafiol. También eg faeil ad
e« son las genuinas, las del pueblo jujeiio. Hen itk
t1r {‘.,;.1]9-- A G v ¥ 7o) desarrolladu el tem
e;:t nuestro ensayo sobre “La Copla” y creemos innecesario volver sobre é?

Es de lamentar que no se haya aprovechzado la reedieién, para salvar
rosisimos errores que afeaban la originaria; resulta indudable que

1(}5 pume 5
amente las mismas planchas,

ytilizaron nuev
Hov quienes opinan (todavia los hay!), que las creaciones artistiecas
. estético v las especulaciones cientificas, estdn sélo reservadas 3’
ciertcs grupos O sectores mindsculos de predestinados o especialistas. En
narticular para cllos, esta obra constituye un mentis contundente. El pue-
«_fr]‘._} .s el gran creador; cl permanente y maultitudinario (a veees contra-
dictorio) hacedor. Se trata de facilitarle el acceso, de poner a su aleance
10s medios que en justicia le son debidos, para que despliegue al maximo
. A 111 3 ~ - .
todas sus facultades. Muchos tomos mias de “Cancioneros”, seri posible He-

nar entonces.
A. Fidalgo

ge

el goct

«De Aqui» por Miguel Angel Pereira.

Segundo libro de un eseritor jujeilo, que, superando todos los
problemas de la edicién por cuenta propia, reitera la ecarifiosa y
exaltada descripcién de la Provineia, anticipada en su anterior

“Emocién de Jujuy?”.

Paisajes ¥ hombres, van fijindose en términos de belleza; los
Departamentos, los rios, los 4arboles, las minas, el tabaco, la cana y
(paralelamente), los humildes, sus esperanzas y creencias, el earre-
ro, el pebén, el pocero...

Hay un marcado predominio del interés y de la calidad con
que se trata el paisaje; lo cual se explica facilmente para quienes
conocen a Jujuy. Por otra parte, se trata de una caracteristica di-
ferencial de 1a literatura americana, que responde a la ingerencia de
la naturaleza desbordante y gigantesca, aun no sometida por el
hombre; o con la que se integra hasta confundirse. De ahi que el

Autor se pregunte:

) “Dénde estaba el hombre? Tierra alzada, monte espeso, altas
. Selvas, abismos mareadores, descarnados barrancos, silencio denso,
‘:L_'Err!es invictos: ;«dénde la presencia de esa savia roja también

Imvicta’ y obstinadamente peleadora? ; Andaria tan natural entre
¢l paisaje que nadie lo extrapaba?”’ (pig. 25). ¥ méis adelante:

___“Hombre y tierra fueron entonces una sola unidad fiel, permu-
‘able y comunicativa, de sangre y savia, de carne ¥ barro. .. De
las rajces del bosque sacaron su tenaz fuerza agarradora ¥ del &rbol
1 dura resistencia erecida en curtidas resignaciones. Como la verde
::Igazara breve de las frondas, fueron sus cortas fiestas de aantosl{'
drngvaleg. Y un triste fatalismo inamovible —una astilla en el 8
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¢ nor siempre Sus impulaosﬂmfs sineeros,
veld P grisada tarde de otoiio.” (pag. 89).

ollo, el hombre (objetivo ltimo de toda labor a~rti3ti¢a)

Pese av‘daéﬂ Se lo comprueba eon‘lns Pﬁrrafﬂg transcriptog «
no esta F’]TJ on el capitulo que Pereira titula “Los humilgegr.
en especm:,d ‘;91153 de un pueblo deshonrado en sucesivos ep
'*'E‘h"‘""';ﬁg distin{}’ feliz o desgraciado, serd (afirma), el
perﬂ o

de la patria. ; 5
Aunque coincidamos con el Autor gn_eisiﬂe )sen imiento (l_e justi-
} £al (ﬁnieo por otra_ Parte a 1:_[115 q, 1o cnmpa,}-tmmﬂ lo
cia elemen e oy opinién o de intencionado, El primero por
que OLrOS caqndu sarecen confundirse eclogios a las fundaciones “trg.
ejemplo, d[i“ Tu;{ﬂcl crucifijo y de la espada”, con cierta nostalgia
z.ﬂdzlﬁ Fujllmi T.'-D{iﬂ de América India”. Espaiia fué para nosotros, ng
por Eli?idﬂ;ﬂ (como se pretende con nm-(i:hamna insistencia, ahorgy
l;agnqu; ) e 1a cg_lu.niza,dor_a.,_ avida de ,ri_quezas e intole-
iante en el terreno de %as ideas religiosas ‘_y pohtn‘a‘as. A esos dos
rigidos principios adecud su conducta para con los naturales”,
hasta el punto de alarmar 2 algin :?.fmerdote honesto que se vif
impulsado a eseribir la “Breve Relacién de la Destruccién de las
Indias”. No modifica la opinion, el hecho de que csa fuera la ac-
fitud comtn a otros paises. También marcamos el desacuerdo con
la referencia irénica al pronunclarse por la. “barbarie” de lo nuestro,
frente a la «oivilizacion” de lo extranjerizante; ..‘.dandn por su-
puesta la exclusién de lo hispano, como ya hemog visto. De muchos
paises, de cualquier pais, hemos recibido y continuamos reeibiendo
aportes favorables a nuestro desarrollo; empezando por los brazos
de los gringos, continuando con todos los inventos y descubrimien:
tos que facilitam la liberacién <del hombre moderno. Bastaria con
mencionar la imprenta, el papel y la tinta, utilizados por el Autor
para su libro. Es claro que también soportamos lo negativo, proce-
dente tanto de otros paises, como del propio... En sintesis: la
xenofobia es mala: consejera y el ahondamiento, el anilisis hasta sus
altimas consecuencias, llevaran a Pereira (asi lo creemos), a encoa-

trar que la linea divisoria entre lo progresista y lo retrbgrado, no
separa nacionalidades precisamente,.

como el nupyy do

gl
gann%
dEEtinn

Titulos que merecen destacarse, son “De aqui”, “Los A&rboles
de aqui” y “Zapla”; ademas de “La Carbonera” y “José Cadena ¥
el pozo”, ya publicados por TARJA. Estos dos tltimos en particu
lar, nos llavan a marcar el facil desarrollo, la fluidez con que Fe-

reira a}:‘-ul:da, el relato o se aproxima al cuento; vale decir, cuando
no se limita a la mera descripeién.

El estilo, lujoso de adjetivos, aunque

; a veces parezecan excest
vos los antepuestos., Un ejemplo, “Yawi”:

18 o P . i 2
a de cuidadas acequias trota el agua su vigilante ronda, ares
saldo con fresca voz de caue

e diligente al erecto sortilegio de los

alf : S L
euliﬁily al blando vaivén de los potreros... Un derruido sueno de
mﬂrqué: ? Lrandessy, dqerme destechado en la sefiorial casona de aqUil
y Cuya DPulenem pastaba en los cenegosos f[')llEStﬂE- ]eJanﬂE .

La presentacién, modesta a

Y, 1 3 ¥ - !'.".I|Il|l de ]a
tapa, acertada ep la vez que cuidada; vifieta

su alegoria pero descuidada en la ejecucidn.
En suma:

pore de mauif'?tzu mentn'ri? esfuerzo de un escritor argentinﬂ, Q'“ﬁ
mos, por mndemts ° la pnisl.blhd&d de crear con los elementos ]?r"r'x]l
8tos A Cﬂtldlﬂ,nﬂs que parezcan. « A. F-

B




<Y en mi nativa inspiracién advierto
que en mi se funden indio y castellano,
los enemigos en final concierto>

J. C. Davalos

Cuando hacer versos era aqui atn
devaneo de 0cCiosos 0 a lo sumo repe-
ticibn de temas que el modernismo
habia gastado hasta volverlos desechos
retéricos, aparecié en Salta un vigo-
roso haz de “Cantos Agrestes’’ en los
que la poesia rescataba su ser verda-
dero, en cuanto expresidon esencial de
la comunion del hombre con el me-
dio fisico y social y, desde alli, con
el universo. Sucesivas obras del mismo
poeta dieron firmeza y profundidad
al nuevo cauce en el que al viejo hon-
tanar castellano se juntaban sabia-
mente los recién despejados veneros
criollos. A este afdn consagré ese
poeta no ya los ocios de la vida sino
las ansias de su vida entera, que fué
asi asunciéon de la poesia y con ello
no solamente renovacién sefiera sino
también sostenido ejemplo. Por todo
esto es que Juan Carlos Davalos, aun-
que cubierto ya por la tierra de su
muerte, perdura y nos acompaha con
la robusta raiz y sentido de su obra
y de su empefo.
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Me rescato el asombro elemental de saber por Elena J anearjk
Cuadernos de la Direecciébn de QCultura - Mendoza 1958, §
Poemas por Lucrecia Maria Filippini - Cuadernog e la Dire
cibn de Cultura - Mendoza 1958, ¥
Palabra y responsabilidad - Varios - Suplemento g, los (¢
dernos del Sur - Instituto de Humanidades - Univeraidad I::*a
cicnal del Sur - Bahia Blanca 1958, w
Misién del intelectual en la democracia argenting Por Herpg
- by | N M n
Zuccenl - Cuadernos del Sur - Instituto de Humanidadeg . Uni-
versidad Nacional del Sur - Bahia Blanea 1958,
Una penetracién neolitica en Tierra del Fuego por Nicolag Skn-
chez Albornoz - Cuadernos del Sur - Instituto de Humanidadea >
Universidad Nacional del Sur - Bahiz Blanea 1958 .
El mito de Narciso en la poesia de Lorca Por Irma Cuig .
Cuadernos del Sur - Instituto de Humanidades - Universidag
Naciona. del Sur - Bahia Blaneca 1958.
Prestigio de la palabra por Héetor E. Cioechini - Cuadernog
del Sur - Instituto de Humanidades - Universidad Nacional gel
Sur - DBahia Blanca 1958.
El tiempo es un barrio por Julio César Silvain . Ediciones Glej-
zer - Buenos Aires 1958,
El mata por Julio Félix Royano - Grupo editor Mensaje - La-
nis 1958,
Sangre en las estrellas por Juan Goldstraj - M. Gleizer editor -
Buenos Aires 1958,
Orbe por Pablo A. Ramella - Franciseo A. Colombo - Buenos
Aires 1958.
Los muelles insumisos por Rosario A. Mase - Cuadernos de Poe-
sia - Coleccién El pan duro - Buenos Aires 1958.
Edad sin tregua por Susana Thénon - Cooperativa Impresora y
Distribuidora Argentina Limitada - Buenos Aires 19358,
Transito ciego por Nélida Salvador - Cooperativa Impresora y
Distribuidora Argentina Limitada - Buenos Aires 1958.
Canto de amor a Lanis por J orge Radl Talbot - Cuaderno Men-
saje de Poesia - Grupo Editor Mensaje - Lantis 1958.
Todo lo que no es diluvio por Alberto Lores . Cuaderno del Al-
farero - Buenos Aires 1958,
Tiempo herido por Estherana Spalla - Cérdoba 1958. _
Cartas para que la alegria por Arnaldo Calveyra - Cooperativa
Impresora y Distribuidora Argentina - Buenos Aires 1959.
Poemas por Graciela de Sola - Cuadernos de la Direccién de Cul-
tura - Mendoza 1958, :
Dualidad de Abril por Gabricl Letier - Ediciones Arte Litoral -
El canto agradecido por Ricardo Jorge Back - Cuadernos de 1a
BrGjula - Buenos Aires 1958.
Productividad y progreso técnico - Varios - Editorial Lautaro -
Buenos Aires 1958. :
Suburbio azul por Alfredo A. de Cicco - Seiial en el alba - Bue
nos Aires 1958, i :
El semblante por Luis Alberto Caputi - Cuaderno Julio Herre
ra y Reissig - Montevideo 1958,
Alberto Rougés por Diego F. Pro - Valles Calehaquies. ot
Ahora y alii por Aristébulo Echegaray - Ediciones del Instii
Cultural Argentino Bialgaro - Buenos Aires 1959. Una-
Cuatro grandes poetas de América - Notas preliminares t?ﬂ -
nmiuno, Mistral Lorca, Mariategui - Libreria Perlado editores
Brenos Aires 1959 . . o
Para sostener una esperanza por Juan Carlos Federico Gorbed
Nadir - Buenos Aires 1959.
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Bolivar de 1as acollaradas por Luis Bernabé Natiello - Buenos

i’; ;1{-:{;5 plf:;as por Bustos, Verandi, Z!313:;-h - Edit}in.nes del curupi -
Grupo Bonaerense “Arroyo del medio”, San Nicol4ds de log Arro-
E“ﬂ]ﬁg&u por Dardo Caneo - Edicién limitada y fuera de co-
mercio realizada por Francisco A: (;'ﬂlumbn, Buenos Aires 1958
Estar en el mundo por _Julm Aristides - Buenos Aires 1959.
Teatro. El herrero caprichoso, Lluvia y hollin por Luisa Gris-
kan - Cooperativa Impresora y Distribuidora Argentina Limi-
tada - Buenos Aires 1959. . ' _

Agua reunida por Daniel Giribaldi - Buenos Aires 1958.
Meditacion Americana por Juan Marinello - Ediciones Proeyén -
Buenos Aires 1959,

La sala de los vientos por Armando Zarate - Ediciones Altamar -
Buenos Aires 1959.

Cantico del Miusico vagabundo por Juan Pedro Franco - Cua-
dernos de la Direccién de Cultura - Mendoza 1959,

Las ausentes por Nina Cortese - Cuadernos de la Direceién de
Cultura - Mendoza 1959,

Tu rostro por Juam Carlos Palavecino - Cuadernos de la Direc-
ciébn de Cultura - Mendoza 1959.

Nacion y cultura por Héctor P. Agosti - Ediciones Procyén -
Buenos Aires 1959.

Jaryas andalusies por Rodolfo A. Borello - Cuadernos del Sur -
Instituto de Humanidades - Universidad Nacional del Sur -
Bahia Blanca 1959.

Sobre el capitulo VI de la primera parte del Quijote por E. F.
Rubens - Cuadernos del Sur - Instituto de Humanidades - Uni-
versidad Nacional del Sur - Bahia Blanea 1959,

El buque de la calle de la amargura por Mario Jorge de Lellis -
Editorial Stilcograf - Buenos Aires 1959.

Foemas con bastén por Arnoldo Liberman - Editorial Stileograf-
Buenos Aires 1959,

Poesia vertical por Roberto Juarroz - Ediciones “Equis” - Bue-
nos Aires 1959.

Dos poemas por Francisco Urondo - Ediciones Poesia Buenos
Alres - Buenos Aires 1959.

El mito liberal por Héctor P, Agosti - Ediciones Procyén - Bue-

nos Aires 1959

A nivel de los pajaros por Isuisa Johnson - Ediciones Hacia la

tierra, el hombre, la poesia - Antofagasta, Chile 1959.

Ramas por Dora Norma Filiau - Ediciones Nord-este - Corrien- 386
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Corrientes 1959,

“]El>1r'u mundo por Rodolfo Alonso - Separata de la publicacién
’ Timera Reunién de arte contemporaneo, 1957” - Univ. Naec.
el Litoral - Instituto Social - Santa Fe.

TS techos por Héctor Miguel Angeli - Ooleccién Tirso - Bue-
1os Aires 1959,
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Louts Aragon

Seis tapices orientales

Hustracson de

Jorge Gnecco
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SEIS TAPICES INCONCLUSOS

Traduccién: Mario Busignans

Tierra aire agua fuego Tapices de mis sufrimientos

Lagrimas canciones mi amor y Francia

Cuatro elementos cuatro vientos cuatro flores

Me bastan sin embargo tres colores

Cielo nieve y sangre para lloraros

El aria que canto es toque de cdlera

Gritar fuego fuera de estaciOn

He visto arder nuestra casa

En el colorido espejo de sus ansiedades

Las gentes de aqui se asemejan al Mesias

He encontrado a mi Dama al borde del agua

Mi Dama es Francia y yo no soy Lancelot

........
-
""""""""""""""""""""""""""

1 2 i < -
Y 1a séptima tapiceria es como un domingo después de las seis

primeras hecha de pajaros de flores de espesos follajes negros

e .
gru también de hombres armados y de caballos y de incendios
€ muertes de mujeres

pisoteadas de nifios clavados en las puer-
tas de héroes P

aporreados en las mazmorras

Y un gran grito subiendo desde las entraias

Porque comj ]
1enza al fin el despuntar de la esperanza.
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