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DESDE LA LONA

LA INSTITUCIONALIZACION DEL ESPACIO

N | Por Ofelia Peretti //

Quilmes, ciudad de la Periferia de la capital periférica de un pals
algjado de todo centro. ;Qué espacio se dibuja para la comunidad
quilmenia en el mapa del mundo?

|.a nocidn de espacio escénico supone la existencia de dos fi-
guras en accion: los actores (atrincherados en el escenario) y
los espectadores (maniatados a sus butacas).

La historia de las representaciones teatrales del siglo XX nos
demuestra que dicha nocién puede ser estallada para construir
asl espectaculos en los que los roles actor-espectador se con-
viertan en intercambiables (publico obligado a participar activa-
mente en |a funcién, sentado en el medio de la escena, movién-
dose, bailando; actores que interpelan a los espectadores, o
que prefieren no actuar, etc)

“Desde de la lona" de Mauricio Kartin, ha sido estrenada en
Quilmes el afio pasado en el Centro Cultural (ahora desapa-
recido) "El Generador®, bajo la direcci6n del director Leopoldo
Russo. En marzo de este afio ha sido repuesto el mismo espec-
taculo, esta vez a cargo del director y actor Alejandro Casagran-
de, en la emergente sala multifuncional "Dofia Rosa".

De los cambios y fluctuaciones que la misma puestaha tenide_ +  donde oliiari t ogarjap la as) FE) espagio
en el traspaso de su realizacion de una sala teatrAE C h I¢&umﬁﬂr ig]mﬁ é@ta ﬂ:& |;B; ﬁwnl St

intentaremos encargarnos en este articulo.
El espacio que se construye en "Desde la lona"- El Generador-,
sin inscribirse en el marco de un espacio tradicional (actores a-

quf -espectadores alla), tampoco podriamos afirmar que se
constituye como un d&mbito similar al de las perfoermances, ha-
ppenings y otras manifestaciones teatrales contemporaneas.

La fusion de tres espacios superpuestos da lugar a la confor-
macién de la espacialidad teatral total de esta version de
"Desde la lona":

O "El Teatro reversible". Parte de los asientos son co-
locados sobre el escenario "construido como tal”, mientras que
la representaci6n, el espacio escénico, se sitda a la entrada del
local. El fondo de escena elegido es el mismo lugar, el buffet, la
escalera: no hay un ocultamiento de las formas arquitecténicas
previas de la sala teatral. El bafio de hombres es usado como
bambalina.

O] “La escena fluctuante” o "La gallina que cami-
na". Debido a la reversi6n de las posiciones tradicionales (si-
tuacion de los espectadores en el escenario y de los actores

corporado, de la "desmarginalizacion”: el espectador debe atra-
vesarlo para llegar a su asiento y, una vez ubicado, el espacio
no le es ajeno sino que se muestra accesible, a la mano (ya lo

=2 siglo XX). Este tipo de e

conoce, es decir, [o ha recorrido). No hay obstaculos que impi-
dan la circulacién de lo actores en el 4mbito del pablico y vice-
versa porque, justamente, no hay espacio de los espectadores y
espacio de lo actores: todo el espacio teatral se presenta como
una gran continuidad,

Es este un espacio poblado, manipulado, profanado: se lo moja,
se lo enchastra, se lo explota. Bautista y Romano se asoman y
el suelo se convierte en una acuarela de moscato escupido y
pisoteado.

Una gallina habita la escena antes que los actores la inauguren
en,su aparicion. La gallina porta con ella los limites del espacio.
Hdcia donde camine, la escena se ensancha o adelgaza.
Cacareando entre los asientos, lleva |a accidn al espectador,
que le huye o la acaricia.

O “La extraescena-real-social’. La puesta no busca
recrear una ilusién, esconder los hilos de la ficcién, sino que la
extra-escena es por todos conocida: el bafio, el buffet, la calle.
Pero ademés existe otra extra-escena compartida, externa al
teatro mismo: la espacialidad delimitada por el territorio que
supone el partido de Quilmes.

Es asl como el entrecruzamiento de estos tres sub-espacios da
origen a un espacio teatral global que se manifiesta diferente a
aquel construido por el vinculo performer-espectador. "Desde
la lona"-El generador es un espectaculo insertado en la comu-
nidad que recrea en el espacio que produce una relacion te-
atristas-p(blico cercana a la fusion del fin de fiesta del sainete,
anclada (a diferencia de los happenings) en un vinculo instalado
previamente a la produccién-recepcion del espectéaculo: actor
quilmefio-espectador quilmefio.

La sala de teatro "Dofa Rosa" es muy diferente al espacio de
"El generador”, por lo que las elecciones de puesta realizadas
seran también, muy diferentes.
El escenario de "Dofia Rosa” , la disposicion de las butacas,

conforman una sala que posee las caracteristicas basicas de la
denominada caja a la italiana, formato mas caracteristico de los
teatros de Occidente englos Gltimos siglos [ previgmegte a la a-
EFHTHA RSl WAL

ificacion teatral impide la libre inter-
accion actor-espectador, favoreciendo la construccién de espa-
cios més tradicionales para las puestas.

Af@«Com.ar

Extraescena: "El extragscena comprenda
la realidad que se desarrolla y existe fuera
del campo de vision del espectador’

(Dafinicidn extraida de PAVIS. P. Dicoonario del teatro, Paidds, Barceloha, 1998)

En esta reposicion de Desde la lona, los espectadores ya no a-
traviesan el lugar de la accién dramdtica, sino que éste per-
manece ajeno a sus pisadas, situado en la inaccesibilidad del
gscenario.

Los limites del espacio teatral esta vez son pretisos: la gallina
ha partido, si su destino fue amable, a los neones de una mar-
quesina de la calle Corrientes; o a las luces de 1a hornalla, si lo
astros no la favorecieron. Los actores contindan jugando al Car-
naval, pero ya nadie teme ser salpicado.

La extra-escena ficcional, ahora, nos es desconocida: los per-
sonajes provienen de un mundo extrafio (ninguno de los espec-
tadores conoce las bambalinas). El pablico, que en "El genera-
dor” no necesitaba reponer con argumentos de ficcion aquella
realidad externa que completaba |a parcialidad que el escenario
presenta, en "Dofia Rosa" necesita imaginar otro mundo, dife-
rente a Quilmes, que los personajes de "Desde la lona" habiten
cuando no los vemos.

El espacio teatral es profundamente sensible, vulnerable, indi-
sociable del espacio arquitecténico que lo contiene.
Frecuentemente, aunque siempre, la eleccion de sala para la
realizacion de una puesta esta vinculada con las posibilidades
de acceso a la misma, El lugar geogréfico de los teatristas (sea
periferico como en "El Generador”, sea oficial-municipal como
en "Doia Rosa’) es el determinante final.

Ofelia Peretti //
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-NTREVISTA AL MAESTRO

"EN MIS OBRAS BUSCO REFLEJAR LA CONDICION HUMANA"
N | Por Dafne Tejada //

Manue! Oliveira, consagrado pintor y dibujante argentino, expone desde 1953 en el pais y en el
extranjero. Su obra ha sido objeto de numerosos elogios y distinciones en el interior y exterior del
pais y, sin embargo, todo su éxito y experiencia no han podido persuadirlo de abandonar su Quil-

mes natal, donde lleva a cabo su labor artistica y docente.

E silencio propio de los santuarios, el olor del dleo y del agua-
fras como un raro incienso, las imagenes taciturnas, reposadas,
expectantes de atencion . . .En el atellier de Manuel Oliveira se
respira el aire de los templos santos, sacralizados por la fe. Y
es que también aqui se llevan acabo actos de fe, de creacidn,
donde el artista, como eximio demiurgo, emplea sus horas en la
fabricacion de estas extrafias imagenes de rostros inquietantes,
cuyas historias y existencias se desenvuelven en el microcos-
mos de la tela .

Manuel Oliveira, consagrado pintor y dibujante argentino, ex-
pone desde 1953 en el pais y en el extranjero. Su obra ha sido
objeto de numerosos elogios y distinciones en el interior y ex-
terior del pais y, sin embargo, todo su éxito y expgiencia n

han podido persuadirlo de abandonar su []mrmeA h I
lleva a cabo su labor artistica y docente.

(Qué se desprende del alma de este artista quilmefio con mas de
50 anos de trayectoria, cuando apoya su pincel sobre la tela?

vie sEHISTORIES:

Qué ideas fluyen, transmite, ensefia . . . cudles él ha aprendido
a lo largo de su caminar? . Y principalmente, ;como toda esta
riqueza de experienciay creatividad define un &mbito co-
mo el de Quilmes? . Porque si bien no podiamos dejar de inda-
gar acerca de su notoria obra tampoco podiamos obviar su co-
ndicion de artista quilmefio, y como tal, hablar acerca de las
condiciones de la produccion artistica en los margenes de la ca-
pital., de su circulacion y recepcion . . .

En su recorrido por los circuitos internacionales, jqué
diferencia puede ver entre nuestro pais y el extranjero?
Un ejemplo simple: aqui una exposicién de Carlos Alonse con-
voca a profesores y estudiantes de arte Cuando expuse en Ro-

para que se llenara la sala...esono pasa aca. Los medios son
distintos Alla la I6gica es que con el tiempo la cultura vaya
creciendo . . .

Do RoVISta

Fotos / Mariano

iLe parece que es obligatorio para un artista formado en
provincia, dirigirse a capital para poder ser legitimado
como tal?

Lamentablemente sf, si uno no rinde el examen alla, no pasa
nada. Muy diferente fue en Espafa , donde expuse primero en
Terragona y luego en Barcelona.Un critico me dijo que era bue-
no cuando un artista exponfa primero en las provincias y luego
en la ciudad. Acé es al revés, y ni siquiera la legitimacién en
Buenos Aires basta, ya que ésta no tiene comparacion con la
legitimacion que pueda otorgar el extranjero.

¢Cémo juega en esta situacion la exigencia que muchas
veces pesa subre Ins artlstas locales de reflhar en sus

en la medida que es universal. El arte no acepta otra cosa que
no sea lo universal, lo cual esta dado en el pensamiento del ar-
tista. Ademas, éste tiene que ser alguien que no esté limitado

a una geografia y ni siquiera a una cosa afectiva . La (nica
geografia real es la de la tela y el tnico afecto es su amor por
la pintura, todo los deméas son complementos que a veces ayu-
dan y a veces destruyen al artista

Entonces, adn si existe una identidad quilmena, el artista no de-
beria condicionar su cbra a la misma.

La vision del artista siempre es volar, crecer, desarrollarse. Cre-
ar es hacer algo nuevo, y no se puede pensar en la creacion ar-
tistica si no se piensa en innovar. Logicamente lo nuevo no es-
t4 dado siempre por la temética sino por la actitud nueva. El ar-
te no tiene nada que ver con el tema, el tema es un pretexto.

(,(lué opina acerca del circuito de las artes plasticas en

gei EXIQEBHCJE! es un err muy grande, |a aldéaes |mp0rtaq COE muy’ éaﬂve y movido. A veces bien y otras veces mal, pero

eso pasa también a nivel nacional porque los hombres son to--
dos distintos y el artista tiene una singularidad muy importante
porque lo que vale del artista es la singularidad, no lo masivo.
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El hombre no es la sociedad-hombre sino es hombre-sociedad y
eso hace que haya una diversidad muy grande, y en una ciudad
como Quilmes se ha creado un concepto muy populista, que es
el de una gran ciudad pero con espiritu de pueblo. El espiritu
pueblerino tiene dos facetas muy marcadas, una muy favorable
y otra desfavorable. La favorable esta dado en el nivel de lo
afectivo, de la familia, del vecino, todos somos una familia quil-
mefia, unida. Pero por otro lado se mantiene siempre esa logica
pueblerina que es la envidia, la pedanteria. Pero aunque esto
(Itimo también sucede en capital, en el seno profesional.

Y acerca de las posibilidades reales para estos artistas
locales de exponer en su propia ciudad ;Cémo encuentra
el sistema de exposiciones y de formacion artistica en
Quilmes?

El sistema de exposiciones es el mismo que en todo el pais, la
diferencia es la dinamica. Acé no hay galerfas de arte, solo al-
gunas instituciones que a veces hacen exposiciones porque
tienen el concepto de que queda bien o porque da estatus, pe-
ro se descubre luego que esa gente no siente el arte y a mi eso
me da mucha tristeza, porque el hecho cultural mas importante
es el que hace que el hombre pueda vivir mejor, crecer mejor y
estar siempre cumpliendo la funcién humana que es la de crear
El hombre es un ser creativo.

Con respecto a |a formacion artistica greo que hay gente joven
muy capaz que se esta formando, que siente muy claramente el
hecho de vivir estéticamente, de vivir lo bello y de superarse en
el hacer de lo bello. Por suerte quedd atras esa generacion de

profesores recibidos hace 30 o 40 afios que ni mﬁﬁ . . H . i e d R -
repitiendo una estética de arte, porque ésta tiene qbdl v n IV@_A N, f‘!&t%l?@'@ﬂx @ 1]] P} @le Ma

buscar razones desde la filosofia que motiven al hombre frente
al hecho estético y no con corregir el trabajo de los alumnos pa-
ra que quede mas lindo.

Si comparamos la ensefianza artistica en provincia con respecto

N ‘Lo que hago es mostrar la realidad de la
vida , la soledad del hombre, la monstruo-
sidad de la incomprension’.

a capital, creo que la diferencia reside sélo en los medios infor-
mativos, calidad de exposiciones publicaciones, los medios te-
levigivos o radiales, empresas. . .

Usted habla desde la propia experiencia ya que también -
se desempefia como docente. ;Qué estrategia de ense-
fianza es la que usa con sus alumnos?

Libertad total. El desarrollo de la creacién, conceptos morfo-
l6gicos, lineas, espacio valores, etc. y, sobre todo, |a imagen
plastica.

Volviendo ahora hacia su obra, varias fuentes la han
catalogado como expresionista ;Esté de acuerdo con esa
etiqueta?

Si, soy expresionista y creo que todo arte es un expresionismo.
Un maestro amigo me decia que el encasillamiento nunca va
bien con el arte, pero el encasillamiento es necesario para po-
der entender, aunque generalmente sea equivoco.

Y qué es aquello que usted busca expresar a través de
su obra?

La riqueza humana y la condicién humana, lo lindo y lo horrible.
A veces pinto monstruos y cosas oscuras, pero o que hago es
mostrar la realidad de la vida , la soledad del hombre, la mons-
truosidad de la incomprensidn
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N La vision del artista siempre es volar,
crecer, desarrollarse. Crear es hacer
algo nuevo, y no se puede pensar en la
creacion artistica si no se piensa en
innovar. Logicamente lo nuevo no esta
dado siempre por la tematica sino por la
actitud nueva. El arte no tiene nada que
ver con el tema, el tema es un pretexto.

Dafne Tejada //
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Inicios de un camino: s
En este primer numero, quienes integramos esta seccion,
decidimos empezar a recorrer el campo literario quilmeno
a través de una préctica que recibe el nombre de “Café
Literario". Asl, visitamos dos de ellos: "Juglares en libertad”
y "Carrusel literario”; sin embargo, no son los tnicos.
Hemos descubierto que existe un verdadero circuito de
Cafés Literarios en permanente movimiento y ebullicion.
Desde ‘Zona Churrinche", queremos agradecer el célido
recibimiento e interés que han puesto en la revista
quienes organizan estos Cafés. Esperamos poder
continuar recorriendo este circuito y oir sus diferentes
voces y relatos.

Vesta Rivas //

5 CAFE CON LETRAS

Por Verdnica Vannini //

CIaru que no es patrimonio exclusivo de Quilmes esa expe-
riencia literaria denominada Café Literario.

Sin embargo, en tanto posible actualizacién comunitaria de lo
literario, abre un espacio en el cual la comunidad puede ser re-
corrida a través de la literatura: en el Café literario, la literatura
se patentiza mas que nunca como evento de grupo, como hecho
social. Pero no: en estos Cafés no buscamos ni simbolos ni mi-
tos quilmefios: tampoco podriamos. La bisqueda es por un lu-
gar, que podrfa ser nuestro lugar; lo propio del Café (y aun: lo
propio de la literatura) responde a ese terreno liminar -a esa z0-
na del ir y venir- con el que vamos configurando nuestro andar
por esa zona de intercambio: allf se puede comenzar la bis-
queda. El mismo mitin nos obliga a desplazarnos por el barrio, y
al mismo tiempo nos permite rastreamnos, leernps en la espe;
cificidad cultural de una comunidad comumdA

como propia, 0 que nos acepta; y palpar esa espemflm ad com
tal pero al mismo tiempo como parte de una serie de especifici-
dades en continuidad -continuidad que nos asegura no liberar--
nos de nuestra posicion interior y participante en ese fluir.

Café literario, y la literatura como adjetivazion: estalla su
sustancia para impregnarse en aquellos medios que le ofrezcan
otro lugar para hacerse came. El verbo se hizo carne, desde el
principio de la historia: humildemente, incluso calidamente [y el
verbo se hace infusion, como ese trago de café que reconforta
en las siempre frias tardes de los domingos otofiales), el café
literario nuevamente delinea un espacio para darle lugar a esa
Voz que materializa a |a literatura -o bien, le da una nueva
forma a su materialidad. Otra vez, como tantas, la literatura se
abre paso en voces que siempre van de unos a otros: la
literatura, en este caso (y hacia eso vamo¥), se construye en
esas voces en la comunidad -voces de la comunidad.

Asf, nos movemos hacia el café con el interrogante de saber si
esa voz puede hablarnos: saber si puede establecernos en esa
preciada zona de contacto -zona del conflicto entre los limites
que poseemos, los que creemos poseer y los que dia a dia nos
desmienten esas creencias. Porque en Gltima instancia si hay
una voz que nos habla, y sabemos perfectamente que puede ser
la nuestra, porque el micréfono se presenta como un acceso
abierto al devenir comunitario de cada participante -a la puesta
en comunidad de los textos.

Claro que no es patrimonio exclusivo de Quilmes esa
experiencia literaria denominada Café Literario: y con eso
contamos.

Verénica Vannini //
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MICROFONO ABIERTO

LA ZONA DE NUESTRA LITERATURA

N | Por Clara 0zambuco

gentinas«{- Www.ak

Siempre me interes6 pensar un mas alla del libro, ese salto
poriel cual llegamos o nos vamos- a veces con una transfor-
macion cualitativa de por medio- de su dmbito a otro que le es
marcadamente heterogéneo. Ahora pienso en las condiciones
en las que leo: si leo sentada o parada- siempre incémoda, por
supuesto- donde compro los libros, a quién se los pido pres-
tado, cudl es mi biblioteca. Leo sola, como todos, eso est4 cla-
ro. Pero todo lo otra, y me refiero especificamente a como ac-
cedi al libro que tengo entre manos, por lo general queda afue-
ra de la reflexién. Incluso me parece que se dibuja una contra-
diccién, si no siempre real, por lo menos imaginaria, entre la
materialidad estatica y solitaria de la lectura y todo el resto que
hace materialmente posible su actualizacién (porque si no voy a
la biblioteca donde est4 el libro, no hay lectura posible) y que
implica, las més de las veces, movimientos de contacto.

Sin darnos cuenta, al llegar al libro ya estamos incluidos en una
especie de red de contactos que también formara parte de
nuestra lectura- por lo menos de su “pre- historia”. En el Café
Literario esta red esta paradigméaticamente explotada o, mejor
dicho, el Café Literario mismo encuentra su razén de ser ma-
terial en estos movimientos: por detras est4 el viaje de llegada
[y de partida), pero también y més espectacularmente, solo se
da por comenzado con el movimiento de los participantes que
se acercan { sin seteccién previa en el Café quifrneﬁo “Juglares

para leer a otros, con voz amplificada, textos escritos y/o elegi-
dos. Asi nos vemos llegar al "libro" (casi siempre impresiones
de computadora hojas de;lcuademu n® 3 o 5 manusgritas, rara

n momento que, fuera de dmbito del Café, implica una suma
de movimientos diversos (la distancia que media entre hablar
con un librero y buscar la reposera para tirarse al sol cuidando
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que el libro nos proteja del reflejo), pero que ahi esté limpia-
mente representado ante todos en el ir recto o zigzagueante
entre sillas, hacia el micréfono. Y después se emprende inevi-
tablemente la vuelta que permite a otro la llegada y que a noso-
tros nos devuelve a una silla, "nuestra” silla, para después, des-
de alli, darnos vuelta y preguntar al de al lado o al de atras-
iCémo estan los chicos? ;Tus hijos, tus primos, tu novio/a, tus
amigos? porque nada impide movernos cudnto queramos y esto
siempre mas alla de lo especificamente literario.

¢Y por qué resaltar esta materialidad bésica del Café? ;Por qué
hacer énfasis en estos movimientos de libre paso de "Juglares
en libertad"? Precisamente porque el café es literario y lo que
nos brinda es una literatura en movimiento (mavil y parlante co-
mo el diario de José Oscar, uno de sus participantes, que, se-
gin su testimonio, era contrario al parecer de un dictador, el
mismisimo Ongania....... y vaya coincidencia, jno?) que no teme
rebasarse a si misma en chistes, saludos, en otras formas de
pensar la literatura y que resulta como tal inclusiva y participa-
tiva. Lo que el Café pone a nuestro alcance es, en definitiva, un
lugar de apropiacion (por lo menos potencialmente), el micré-
ejado y vuelto a tomar, y que conforma precisa-
mente una zona posible, la de NUESTRA literatura.

Clara Ozambuco //
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N\J cine

SoLO EN EL CINE

N | Por Lautaro Renner //

Estar completamente s6lo en una sala de cine
durante |a proyeccion de una pelicula es raro que
suceda, a no ser que vayamos a algln shopping a
ver una pelicula de poca convocatoria antes del
mediodia, y ni siquiera esto nos asegura no to-
parnos con alg(n otro espectador. Incluso en al-
gunos cines es imposible que esto pueda llegar a
suceder ya que suspenden la funcién si no han
vendido una cierta cantidad de entradas. Pasé
por esta situacion hace algunos afios cuando fui
a ver en funcién matutina la pelicula Gallito Cie-
go. Al principio es una sensacion extrana, pero
luego uno empieza a ver sus beneficios: se puede
poner los pies sobre la butaca de adelante, cam-
biar de lugar hasta encontrar aquel donde uno se
siente mas comodo para ver el film. Claro que al-
gunos espectadores no necesitan encontrarse so-
los para realizar estas maniobras

El dltimo mes me interesé por recorrer determi-
nados sitios donde se proyectaran peliculas fuera
del circuito comercial en Quilmes. En la casa de
arte Dofia Rosa se estaba realizando un ciclo de
peliculas italianas. Ya estaba yo con mi entrada
en el pasillo esperando entrar cuando me infor-
maron que era el (nico que habia comprado una
entrada para ver la pelicula Il sorpaso. Pese a es-
to muy amablemente me garantizaron que pasa-
rian la pelicula de todos modos, e incluso busca-
ron entre guienes se encontraban alli alguien que
me acompanase a ver el film de Dino Risi
Aunque esta bisqueda produjo que se duplicara la
cantidad de publico, segufan siendo més quienes
se encontraban en la parte superior de la sala a
cargo de la proyeccién, que los dos espectadores

vez "fotografias en movimiento" (con el kinetos-
copio de Edison que permitia una contemplacion
individual) sino en el momento que estas image-
nes se proyectan en una sala, cuando la vision
del film se convierte en un acto grupal. El cine es
un hecho social, genera modos de actuar y de
pensar que existen mds alla de lo individual
Jacques Derrida afirma que el cine pese a nece-
sitar de locolectivo, de la "interpretacion comu-
nitaria®, deja al espectador siempre solo en la
sala. Existe en él una desvinculacién fundamen-
tal. Diferente es el teatro donde el publico "ex-
presa una presencia colectiva militante”.

Al ingresar al edificio del Circulo médico de Quil-
mes me sorprende no encontrar absolutamente a
nadie en el hall de entrada, jsoy acaso la Unica
persona que se dirige a estos espacios? Rapi-
damente encuentro el auditorio; alli se proyecta
el film chino El camino a casa. El pdblico no es
numeraso, pero no es poco. Como en Dona Rosa,
|a peliculas se proyectan en formato de video pe-
ro, a diferencia de |a sala de la calle Colén, en el
Circulo médico la entrada es gratuita y se han se-
leccionado peliculas mas recientes.

;Qué es los que mueve a este piblico a dirigirse
a una sala donde se proyecta una pelicula que ya
sido estrenada hace algunos afios? Como dice la
publicidad del video club jpor qué no quedarse
en la seguridad y comodidad de su casa? Creo
que lo que este plblico busca es algo mas que u-
na pantalla gigante. Busca restituirle al cine esa
categoria de acontecimiento social. (Que, entre o-
tras cosas, permite que la salida termine en un
café del centro quilmefio donde a través del dia-

que nos encontrabamos esperando por éstaéA Hﬁﬁﬁl tlﬂle' igue, 6 Igun -
Aunque lo no parezca el hecho de ver una peficu rJ n . I§'f ‘iﬂli 6116

la en forma colectiva es la esencia misma del ci-
ne, incluso el cine nace -comienza a llamarse ci-
ne- no en el momento en que se ven por primera

Lautaro Renner //
Cahiers du cinema, Abril del 2000,

Disefio Multimedial

(llustrator, Photoshop, Dreamweaver, Flash)
y otros cursos més!!
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