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El punto de partida de este niimero es la voz oficial que
nos dice: Quilmes, capital provincial de la fotografia (decreto niimero
2152/88 de la provincia de Buenos Aires). Pocas veces, sin embargo,
la palabra oficial ha sido tan poco escuchada. Sorpresa causo
conocer este dato, y sorpresa genera en la mayoria de las personas
que reciben el comentario, aun cuando el decreto cuenta con
dieciséis anos. Pero incluso mas sorprendente es conocer la causa
de esta declaracion: en Quilmes fue creado el primer museo
fotografico de Sudameérica (Museo de la Fotografia, 25 de mayo 218).

Resulta significante que el reconocimiento oficial en el
espacio cultural quilmefio recaiga sobre un ideal museistico -no
tanto por el meritorio Museo de Fotografia sino mas bien por el
movimiento semantico que relaciona Museo—Fotografia—Quilmes.
Esta serie es extraia puesto que el campo de la fotografia en
Quilmes (asi como casi cualquier otro campo artistico) se muestra
rebelde a penetrar en el museo en tanto su dinamica interna esta en
constante expansion (y quizas era mas renuente aun en el momento
de la promulgacion del decreto). Tal vez por esto este decreto pase
tan desapercibido -puesto que: icuanto hay de museo en la
fotografia de Quilmes? iqué preconiza la voz oficial: acaso detener la
marcha de la fotografia, recomendando que el reino de la mirada
particular se subsuma en la dnica Mirada del Museo?
Indudablemente, el ideal museistico fija esa onda expansiva del
arte: lo extrae de sus condicion®s de produccién para etemizarlo y
neutralizar su inercia.

El negativo de un museo es la fotografia; tiempo historico
sin historia, continuidad del puro referente: la materializacion de lo
inmaterial. No hay objeto mas histdrico que el objeto fotografiado,
puesto que eso representa (esa es la referencia de la fotografia: un
objeto en la historia,) Pero aquello que le da su caracter de histérico
no es el contexto que se puede observar en la fotografia -sabemos
que puede ser bien engafioso. Se trata de un “objeto en la historia”
puesto que estd configurado por una mirada histérica: la mirada del
fotdgrafo. El tiempo histérico es inyectado por aquel que lo observd
en el momento de fotografiarlo: Ese es el verdadero referente de la
fotografia: no el objeto representado, sino la mirada representadora
-mirada siempre atravesada por la historia. Aun la fotografia
intervenida: lo que aporta cada intervencion es una capa mas de

H' oria_a C original_de la primera toma, como en las
j}fép / mﬂﬁom. Y, en dltima instancia, nos habla
de esa impronta multiformemente constituida de la Historia: ciimulo
de miradas culturales, Babel de vivencias irreconciliables pero

indivisible.
Verdnica Vannini.
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M El museo; o una foto
de la historia

Las fotos de las primera décadas del siglo que se exponen en
el Museo Fotografico de Quilmes nos invitan a sumergirnos
en un mundo desconocido, a espiar, como a través de una
ventana, un lugar lejano en el tiempo. A través de ellas
podemos conocer el pasado sin la mediacion de la palabra.
La pintura intentd mostrarmos la realidad a través de las
imdgenes, pero nunca logrd la fidelidad de la fotografia. Al
ver una foto no dudamos de su verdad, como podriamos de
otros tipos de representaciones grafica. Claro que la foto
puede enganarnos en cuanto a muchas cosas pero nunca en
cuanto a la existencia del objeto: al vernos en una fotografia
no podemos negar que estuvimos alli donde nos muestra la
imagen. Es cierto también que existe el trucaje, pero este no
desmiente la capacidad de la foto de convertirse en un
certificado de presencia sino que la ratifica. Quien realiza un
trucaje para utilizarla como documento utiliza este poder que
posee la foto.

{Se puede entonces cuestionar a la fotografia como fiel
reflejo de la realidad? La foto nos muestra la realidad tal cual

es ipero que sucede cuando se modificd esa+seatidad, 5 H . Sl d R .
se modifica el mundo exterior, cuandAmtiMQ I Sto rlco e ev I Stas

puesta en escena para su foto, disponiendo a su antojo los
objetos en el espacio, indicando a quienes retratard poses y
lugares de ubicacion? Entonces la fotografia también refleja la
realidad, pero una realidad artificial.

sEEn =)  ESPECIAL FOTO

fotografia del archive del museo fotografico

Cuando mirando fotos antiguas, sobre todo aguellas en
donde vemos figuras humanas, nos encontramos obligados a
pensar en la muerte. Vemos a quienes ya han muertos pero
los vemos adn con vida. Al mismo tiempo estan muertos y
van a morir. En la foto la muerte se nos presenta en futuro.
Aquellos que fotografiaban en las primeras décadas del siglo
pasado buscaban hacer perdurar aquellas imagenes que les
gustaban. No hay alli grandes pretensiones estéticas, es
simple y pura fotografia. Les atraia el poder atrapar y
contener el movimiento. Y son ellos, por lo tanto, quienes se
encuentran mas cerca de la naturaleza de la fotografia: la de
ser testigo del tiempo.

Y el museo nos brinda un espacio ideal para su apreciacion..
Un sitio de encuentro con el pasado. Distinto al de un
supermercado, en donde también pueden verse hoy viejas
fotografias quilmenas, pero donde el recorrido es usualmente
acelerado. En el museo los asistentes pueden detenerse,
tomarse su tiempo para la visualizacion y lograr asi un
vinculo entre su sensibilidad y las obras.

Lautaro Renner.
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Primero, todo nuestro agradecimiento al fotdgrafo
quilmenio Carlos Scott, cuyas palabras se inscriben en el
comienzo de esta pequeiia reflexion sobre la fotografia:
éPor qué saco fotas? Yo mismo me lo pregunto... Porque me
gusta... me gusta. Me gusta tener la imagen sobre todo para
el dia de mafiana. Yo digo siempre: esto no es historia, pero
dentro de unos afios lo serd. La fotografia es historia... y ya
otra cosa no sé hacer.

La materialidad de la fotografia y el referente que le viene
adherido parece constituirse en la “obra” de Scott en
elemento afirmativo, cuyo objeto es lo que hoy estd en
cuestion: en la repeticion fotografica (e historica) el fo-
tografo decide una identidad y es desde ahi que (se)
afirma. La problematizacion de tales construcciones viene
siempre determinada por el analisis de las operaciones
constructivas y los materiales seleccionados para la plas-
macién. De entre estos destacan, por ser los mas para-
digmaticos politicamente, los rostros de los intendentes
quilmenos que formaron parte de uno de los trabajos mas
importantes (y arduos) del fotégrafo, conformando un re-
corrido fotografico que abarca desde el primer intendente
quilmeno, Nicoldas Videla (1887- 91) hasta la gestion Sca-
rabino (1995- 9). Los elegidos son enﬁrgh ' O
(por lo menos en este caso) sujetos marcado L's¥o
mentos de oficialidad. De este modo, la fotografia que to-
davia los capta se convierte, en tanto “repite mecanica-
men-te lo que nunca podra repetirse existencialmente"?*,
en una especie de lugarteniente que afirma,mas alla de la

'Punctum fotografico*: una contestacié

o R

h contra- histérica.

propia muerte,la existencia politica de esos sujetos-
referentes.

Al armar la identidad quilmefia sobre esos cuerpos- ros-
tros, barbas, dientes, narices, labios- (nada hay, que quede
dicho, de pacifico en esa escenificacion corporal: una lucha
politica queda siempre fuera de esos bellos retratos), las
fotos tienen una intencionalidad explicitamente oficial.
Pero él mismo Scott genera el propio hueco respecto de e-
sa oficialidad, cuando deja entrever en su praxis fotografica
(y en el relato de ésta) un lema que contrabalancea la
anterior pulsion afirmativa: “no importa quién saca la foto”
que en tanto directriz de un proyecto estético contrapone
en su indeterminacion la determinacion de la instancia
receptiva (esta otra pulsion dice: “al final, no eran sélo
politicos de provincia triunfantes”) y provoca, desde ese
mismo borramiento de la identidad del que produce la
foto, una indecision / liberacién interpretativa. Porque équé
pasaria si, haciendo a un lado la trama codificada, sélo
tengo ojos para el punctum* de la foto y me prendo de
unos labios carnosos, de un par de orejas grandes o de
esos dientes tan lindos!!! Me desvio de la mirada oficial y
hago pervivir la materialidad fotografica en si misma, pero

Ehstaricer

acabada gue supone lo estatal y para, a la vez, abrirla a
otro tiempo: el que ain estd por decidirse y que nadie se
atreve a nombrar.

“Reyisras Aregentinas

Taller de Teatro
iq-ﬁrenaa\:’en-.‘o A‘n-rLrofa!ojfca

Prof. Mario Marin
4200-9621

Del archivo de Carlos Scott

*La palabras entrecomilladas al igual que la cita que
transcribo a continuacion corresponden a Roland Barthes,
La cémara licida (1980).

Es curioso que no se haya pensado en el trastorno (de
civilizacién) que el acto nuevo [de la fotografia] anuncia...
Pues la fotografia es el advenimiento de yo mismo como
otro: una disociacién ladina de la conciencia de identidad...
Ese trastorno es en el fondo un trastorno de propiedad.

Punctum: en el mismo libro arriba citado Barthes senala
dos elementos co- presentes en la recepcion de la imagen

fotograf'ca .el studlum[l el punctum. Mientrasl que el

nt cowww.ma

previsiblemente, tal codificacion, dlstrayen o la atencidn
del receptor hacia una zona que muy bien puede estar
fuera del marco.

Clara Ozambuco.
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! Carlos Lopez:
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Cuando la realidad capta al artista

El arte como imitacién de la naturaleza, definicion surgida
en la antigua Grecia y retomada como ideal en la Italia del
cinquecento, comenzd a ser olvidada hacia fines del siglo
XIX, cuando la divulgacion de la fotografia anuncido la
liberacion de las artes representativas, en particular la
pintura, de tan ardua y limitante tarea. La fotografia supera
a su equivalente pictérico en el grado de analogia y nivel
de reconocimiento alcanzado, a pesar de lo cual es
inevitable cuestionar su identificacion absoluta con una
realidad documental. Desde Barthes a Eco distintas
posiciones se tomaron con respecto al lugar que la
convencion y la objetividad tienen en la fotografia, pero
seguramente necesitaremos de ambas para comprender
los productos que los avances de la técnica hoy nos
ofrece. En esta era digital hay quienes todavia se resisten a
sus empalagosas tentaciones, siendo aiin capaces de
ensefiarnos su obra aludiendo al caracter "casi"documental
de la misma. Tal es el caso de Carlos Lépez. &Y por qué
casi documental?. Porque nuestro fotégrafo no acciona
sobre la realidad que fotografia y sélo se limita a
"seleccionarla”. Gran parte de su obra es producto de esta
premisa: el no modificar, el no "crear" sino el
"encontrar". Escudado detras de su camara, el fotografo es
testigo del mundo, espia sin ser visto o a asi al menos se
lo dejan creer las criaturas capturadas bajo su flash
magico. Mujeres en posiciones languidas que no parecen

incomodarse por la presencia de la camara, fijan sus
desentendidas miradas en la lente co th?@
cualquier otra cosa. Escenas dccidental®8s, " hetho

circunstanciales, veredas, personajes . . nada es
molestado por la mano del fotografo. Y, entonces en este
sentido podriamos coincidir con este capturador de
imagenes en que su fotografia documenta la realidad.

Hasta aqui hablames del fotdgrafo que registra sin
intervenir, pero écuando el disparador de la camara se
convierte en artista? En verdad, la realidad que la obra de
Lopez registra es una realidad muy débil, un eco de
realidad. El objeto fotografiado, el escenario, no es
modificado, ya lo dijimos y, sin embargo, una enorme
distancia separa al espectador del pedazo de mundo de
donde partio la fotografia. No sdlo se debe esto al cambio
de ciertos parametro 6pticos a partir del uso de objetivos,
filtros, diafragmas, ausencia de colores, elementos todos
que hacen de aguel mundo objetivo un mundo codificado y
personal. Son sobre todo aquellas "realités trouvés”, las
realidades encontradas que traen consigo un plus de
significado, las que revelan el alma del autor, las que son
registro, si, pero del artista. Esos fragmentas de realidad
piden de manera tan imperante el ser captados por la
camara que muchas veces las rigidas normas de la
composicién y el encuadre son dejadas de lado, porque se
ha sabido comprender que las normas no son (tiles
cuando limitan el genio, que "el progreso del arte se
convierte en un triunfo sobre los prejuicios de la tradicién"
Y es a través de esta subjetividad, la cual chorrea por los
poros de la realidad que sus fotografias pretenden
encerrar, que podemos adherirnos a las palabras de Ernst
Gombrich cuando nos dice que sdlo los espejos naturales
son verdaderos espejos y que incluso la fotografia, la mas

s, pasa por un

nalogica de, las artes rf:pre entati :
Hisroricorde Reyrse

marca la diferencia entre un fotégrafo que registra
realidades, y un artista que las crea al saber encontrarlas.
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La realidad habla por si misma y puede ser tan mégica y eE R RS
tan surrealista que no necesite de mas intervencién que su
registro. Todo estd en quién sea capaz de saberlo ver.
Evidentemente, Carlos Lopez lo es.

1-Roland Barthes considera la fotografia como imagen sin
codigo, insistiendo en el cardcter mecanico y objetivo de
su registro. En la vereda opuesta, Umberto Eco la aproxima
al icono, es decir al signo analdgico, en el que postula una

convencionalidad intrinseT
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"Aqui estd mi cara. Hablo por mi
diferencia. Defiendo lo gue soy.
Y no soy tan raro. Me apesta la
Injusticia”.

Pedro Lemébel, septiembre, 1996

Sabado primero de noviembre de 2003. A las 15 horas, se
inicia la "Marcha del Orgullo Gay" en Buenos Aires. Pero el
nombre que recibe estaconvocatoria es discutidode inmediato
por algunos manifestantes a cuyas bocas llega algiin
micréfono. Orgullo no. "Dignidad", dicen. Este parece ser el
reclamo original que constituye la caminata simbédlica de
aquellos que marchan, bailan y festejan en su diatribacontra
males colectivos: la discriminacion, el machismo, la
misoginia, la homofobia.

Otro entrevistado expresa su presencia en la marcha del
orgullo como "estar aca es ser, es existir, hacerse cargo”.

Y el llamado de atencion a la s ridad, respeto, la
piedad no puede apelar a otrasArFs q 'aV@e
figuracion y mostracion, a la constatacion de una existencia.
Las imagenes fotograficas de Sergio Mariano reproducen la
voz reclamatoria de las multitudes congregadas aquella tarde
mediante las obsesiones de su estética. Fiel a su condicién
de retratista, Mariano estaalli para captar las individualidades

=)  ESPECIAL FOTO

y permitir que los rostros y los cuerpos se expongan a su
voluntad. Y de este modo la expresion resulta el capricho de
su fotogenia.

Recordemos que aquello que define la fotografia de prensa
es la transmision de un mensaje que se emite sobre la base
de la perfeccion analégica (representacion fidelisima, realismo
a ultranza) y la creencia de haber asaltado los hechos en su
transcurso natural. Ahora bien, nada de esto encontramos en
esta galeria de fotos, que, cabe mencionar, resulté medalla
de oro del concurso de fotografia periodistica organizado por
la FAF. Si Roland Barthes niega la relacion entre los origenes

Ja fotografia con la ptntur para parentarlg al arte a
His é0ir i ea-denReis fas

echos h evemdo escenario y sus pa |C|pantes
insplrados actores. Porque hay en el énfasis que la camara
pone en la vida del objeto (en este caso de came y hueso)
una suerte de negacién al estado de cosas coexistente a
través de la explotacion del recurso expresivo de "la pose”.

De hecho, Barthes considera que este procedimiento connotativo
fundamenta la naturaleza de la fotografia. Porque es a través de la
pose que la foto imprime su intencion de lectura.

Plagadas de brillos, plumas, cuempos descubiertos los mensajes
connotados por las imagenes de las fotos de Mariano remiten mas al
mundo del teatro de revistas y la industria del mercado erdtico que a
la historiografia de la critica social.

Pero no es solo la pose que origina estos desplazamientos sino
también la mano técnica. De este modo, los codigos estilisticos del
registro documental deslumbran por su ausenda. Puesto que no hay
objetividad alguna en la captacién luminica de iméagenes sino puro
artificio e intervencion subjetiva,

Acorde a la diversidad de sus referentes, cada retrato es (inico y
enmascara una (o mas de una) identidad.

Las militancias del goce

No hay en las imagenes de Mariano ambicion alguna de
naturalidad o verosimilitud que ofrezcan un efecto de captacion
objetiva y fiel a la sucesion cronoldgica de los acontecimientos,
ni mucho menos,

Por el contrario, al renegar de su valor mas intrinseco: la per-
fecta analogia con el mundo real de que es capaz, la fotografia
se concentra en lo que se le antoja. Y a partir de alli queda con-
formado el campo de su especificidad o su jerarquia artistica.

Si el trabajo de Sergio Mariano entronca, entonces, con el
periodismo de la imagen, no lo hace a fuerza de una bisqueda
de axiologia documental, es decir, en tanto "registro del pasado"
sino como "testimonio del ser", en todos sus sentidos.

Y en esto el operador comparte la paradoja de sus objetos.
Porque es en la negacion de si como resultado de la reccion del
deseo (la transexualidad es el ejemplo mas claro) y el exhi-
bicionismo individual que las personas aquella tarde han de-
cidido convertirse en los actores sociales de una acusacién
grupal.

La integracion de esta muestra fotografica a la lucha em-
prendida por la Marcha del orgullo resulta acabada en tanto re-
produce del mismo modo la estrategia clave de la movilizacidn:

libertades.

Argentings:t vesyireahira.com.ar
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"La manipulacion de la realidad"

Una toma fotografica permite registrar en un solo
movimiento aquello que una vez ha acontecido, lo que un
hombre vio un dia: las cosas -fotografiables, el sujeto-
fotografo, la camara entre ambos. El trabajo de laboratorio
(fotomontajes, sobreimpresiones) permitié a los artistas del
negativo comenzar a narrar imagenes de mundos de ficcién,
diferentes a los cotidianos. Y, asi, las fotografias empezaron
a llenarse de lunas como monedas, tormentas de fantasia,
perfiles fantasmagoricos.

La llegada de la tecnologia digital aparece como una nueva
posibilidad para el arte fotografico, de desmenuzar aquello
de lo que una fotografia esta hecha. Es su misma
materialidad que se penetra: |la propia foto, su grano, su
nitidez, su dimension, se ven alterados. Ahora es posible

reunir relojes dalilianos con esp:AEl:e Eh a
{inica representacion, imposible de” ob eg ti :lnYQn
ametrallandola, la realidad ordinaria.

Claudio Blanco es un fotografo quilmeno especialista en

fotografia digital. Su obra transita diferentes etapas, pero de
ellas una sorprende por su diferencia: la serie autorretratos.

"“El artista capturado por su obra" o

=>  ESPECIAL FOTO

Los autorretratos de un fotégrafo implican la comunién de
dos tiempos diferentes, el del hacer de la obra (el
momento mismo en que se produce, como y quién capta la
imagen) vy, simultaneamente, el de la imagen como
resultado: el fotografo dispara y se dispara en un gesto
suicida. La camara ya no

Contemplar o intervenir no es una eleccién indiferente. Todo
autor es duefio de su obra (aunque toda comunidad sea
duefia de sus autores). La fotografia digital permite mezclar
y re-unir imagenes disimiles que el artista propone. El
fotégrafo digital ya no crea fotos-documento que registran
la Historia, ahora relata cuentos con dibujos. Sus ficciones
transforman la realidad en el papel y a posteriori, pero la
transformar}.
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ZONA CHURRINCHE Fé de erratas

Pagina 14: “El artista capturado por su obra...”
La camara ya no media entre artista y blanco,
sino que se instala entre el fotografo y el mismo
fotdgrafo que ahora es blanco y foto y fotografo.
- Es decir: Blanco es su blanco.
“Las fotografias en donde yo participo, en donde
hay autorretrato, surgian como una idea de participar
también en la fotografia; sentirme parte también de la foto.
Siempre estaba documentando otras cosas y no tenian
nada que ver conmigo..., en algunas fotografias
me gustabasparticipar y participaba tanto que decidi
involucrarme en la fotografia para formar parte de la foto.
¢ En el autorretrato que elegimos Claudio no solo dice
“esta foto es mia” mostrando su rostro, sino que ademas
decide expulsar de su fotografia a la otra imagen,
la que su cdmara hubiera captado de no haber
sido forzada a mirar a los ojos al artista: la adivina,
que queda relegada a una segunda realidad, a una
imagen dentro de la imagen, a una figura borrosa en
su bola de cristal (capturada asi ella también en su
propia imagen).
Inevitable se vuelve para el espectador identificarse
con la adivina, cuyas manos se extienden desde
este lado de la foto. Como si Claudio en su mueca
nos permitiera asomarnos a la endija dé su espiritu
artista, aunque debamos aprender a leer las estrellas

a descifrarlo.
para descitano- . paginas 10-11 ,
Fotografias de Carlos Lopez.

"
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