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Hace casi dos anos comenzo
la busqueda de ésta nuestra revista a
traves de los pliegues del espacio cul-
tural de Quilmes y el conurbano sur bo-
naerense, Como ya se planted en ofros
numeros (cfr. ZCH numero 6, por ejem-
plo), de alli surgié un problema, o quizas
fue a partir de €l que se inicio la bus-
queda de la identidad, de nuesfra
identidad. Pero no se frata de la pre-
gunta metafisica de “qué somos”, sino
de una mas cercana que habla sobre
cierfas intuiciones: como pensamos
qué somos, cOMOo pensamaos que es el
ofro y que transforma a esa identidad
€en un espacio a recorrer, conocer y re-
conocer. De alguna forma, Quilmes
(nuestra identidad quilmena) se frans-
formo en un problema, cuya resolucion
pensamos a fraves de distintos reco-
rridos,

Pero muchos son los caminos
del Senor y muchas las formas de inda-
gar los complejos identitarios. Un ejem-
plo: creo que el blog Anti-Quilmes
punto com en esencia, frata sobre esto.
Visitdndolo, mas alld de las obvias
distancias respecto de nuestra pro-
puesta, fambién encontramos la cons-
truccion de una identidad relacionada
con lo quiimeno: ambas busguedas no
son completamente contfradictorias
puesto que posan su atencion en un
mismo objeto, y en este movimiento, le
otorgan enfidad.

Nuestra busqueda, es eviden-
te, parte de un gesto positivo: de la
conciencia positiva de un territorio por
recorrer. Pero bien puede pensarse co-
mo posible un movimiento inverso:
pensar la propia identidad a partir de la
negacion de un cierto espacio. Pensar-
se a partir del vaciamiento de un territo-
rio qgue se entiende como ajeno.

Anti-Quilmes punto com,

Bscrioen: Eliaha Mariano/ M.
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entonces, noO es un blog especifica-
mente "confra” el partido de Quilmes,
sino mas bien contra la “quiimenidad”.
AUn sin tomar en serio cualesquiera de
sus denigrantes fragmentos textuales,
es evidente que dalli se postula la
existencia real de una entfidad, pero
quizds tal enfi-dad no posea por si
misma la legitimi-dad gue requiere
cualguier cosa que uno quiera
denostar. Sin embargo, antes que
nada, los autores del blog nos dicen:
“existe la quilmenidad” y ante esto, uno
facilmente puede *pensar: si el
quilmeno es tan poca cosa, ¢por que
tomarse el trabajo de hacer una pagina
en sucontra?

Pero tampoco aqpologizare-
mos sobre el ser quilmeno, mejor es
desmenuzarlo. Porque no es que el quil-
meno sea un capo, y que nos fienen en-
vidia y por eso nos critican. Sabemos
que "Quilmes es metafora”y que tam-
bién lo es el Anfi- Quilmes punto com.
(De qué estamos hablando,
entfonces?. de los exfremos de las
identidades; de como empiezan, Yy
donde terminan.

(Existe una anfi-identidad, una
no-identidad? Anfi- Quilmes punto com
construye su “identidad” por oposicion:
NO por caracteres propios, sino por lain-
version irdnica de caracteres ajenos. Si
eso que por negatividad me determina
se cristaliza (se piensa en ferminos
estdticos, esenciales, con el agregado
de una valorizacion altamente negati-
va), invariablemente tambien se cristali-
za la brecha entre lo propio y lo gjeno. Y
con esto, potenciamente, eso gjeno
funcionard como una fuente de peligro
sobre lo *“mio”. En el ofro extremo ya no
hay punto de contacto, no hay dindmi-
ca de intercambio. Tecnicamente, ni si-
quiera hay choque, porgue la distancia

‘aura Romiano/ Maure 1Silva/ Yanina Tornatore

Alex Uriarte/ Noelia Vera // Directora: Eliana Mariano// Propietario: Alex
Uriarte// Disenio Web: Rubén Aliggio// Diseno y diagramacion: Martin Castella

zonachurrinche@yahoo.com.ar / Tel: 4200-8654



Si me muero, pénganme en “El Churrinche” (El Perro)

que se coloca entre lo propio y lo ajeno hace
de “lo ofro” una mera figura de "midiscurso”.

No estaria mal hablar de "miedo”
no puedo aceptar al ofro porque es distinfo y
es distintfo no porgue no sea igual a mi, sino
porque puede ocupar (pero No ocupa) mi
posicion. Y siempre que las identidades se a-
cepten como esencias inmodificables
(ahistéricas), como compartimentos estan-
cos, (siempre que el quilmeno sea “un grasa
y negro de mierda”), esta contradiccion no
podrd ser salvada.

El blog Anfi- Quilmes punfo com, a
su pesar y sin embargo, nos habla de esos
procesos constructivos (aun en el caracter
destructivo de este caso) de las identidades.
Con su dudoso humor, no solo nos saca una
mueca agria, sino que nos habla de como
un imaginario xendfobo y racista no es mas
que la exacerbacion de aquella fantasma-
gorizacion del otro. Cuando la propia identi-
dad se hace monolitica, impenetrable, el
ofro se fransforma en una imagen completa
e invariablemente ajena. un femible fantas-
ma. Ese es el peligro macabro de ese juego
que proponen las identidades: el de poder
aceptar sin revision, sin criica, /o que
“somos”, lo que “ellos son”. 3k

Verénica Vannini

Pozo de Quilmes o “Chupadero Malvinas”
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TEgos y Tangueros—

Los limites del baile: el profesional aguafiestas

"Nada hay mds lindo ni mas compadre// que mi suburbio murmurador (...J//
Yo soy del barrio que vive aparte// en este siglo de Neo-Lux.” (“Tres esquinas”, Cadicamo)

"Ese no puede bailar, isi es un profesionall”
podia oirse en las celebraciones del
Certamen Pre-Mundial de Tango del ano pa-
sado en una milonga de Quilmes, sede del
concurso. La acusacion se dirigia a una pare-
ja de mediana edad, cuya pericia en el baile
se distinguia por sobre la de los otfros partici-
pantes. Una mirada enfrenada nunca los hu-
biera catalogado como profesionales, sin
embargo, su presencia alli suponia para mu-
chos un fraspaso de ese limite entre aquellos
que solo saben dar los suficientes pasos para
divertirse, ("si yo me aprendo dos o fres pasi-
tos y ya me alcanza para bailar”) y esos otros
que intentan profundizar en la adqguisicion de
este saber-hacer, yendo mas alla de lo nece-
sario para gozar la fiesta, incuriendo en un
plus porsobre la mera "utilidad”,

Esta mirada con cierto asco y carente de una
admiracion que hubiera resultado mas previ-
sible — enfatizada incluso por esa sancion
que implica la prohibicion: ése no puede
bailar, no puede escribir, no puede hacer
teatro, justamente porque sabe como ha-
cerlo- da cuenta de esta resignacion implici-
ta a la que tanto hacedores como especta-
dores nos hemos sometido y que podria resu-
mirse como: “si sucede en zona sur debe ser
necesariamente amateur’ o, en el citado
caso, “que se baile con el puro sentimiento”.
Durante estos Ultimos anos, sin embargo, han
surgido en la zona una gran cantidad de
maestros de tango, con diferentes formacio-
nes y metodos pedagogicos. La presencia
de sus voces en esta reflexion resulta inevita-
ble.

Emesto Ponce ("Pitu”), quien da clases para
la Secretaria de Cultura de Berazategui,
senala varias razones que podrian motivar el
acercamiento al tango por parte de los sure-

autoridades de Berazategui y la valoracion
del gobierno nacional con los fesfivales y su

promocién.” Pablo Retamar, profesor que
concentra sus clases en Quimes, considerq,
en cambio, que en el tango “la gentfe se a-
Cerca para ver qQueé pasa, como con cual-
quier ofra cosa, pero la vinculacion del abra-
zo llama mucho la atencion, porque suce-
dencosas”. ’

La profesora Andrea Lobato, que da clases en
Ezpeleta, expresa que quizas sea posible rea-
lizar una distincion entre la gente joven que
“en general tiene ofra proyeccion, como a-
prender a ensenar o realizar un frabgjo mas
de corte profesional” y la gente grande, que
‘mayormente viene para divertirse o para po-
der salir a bailar un fango cuando suene; tie-
nen un espiritu mas de fiesta y de pasarla
bien”. Pero Andrea subraya: “lo profesional en
general no pasa por bailar sino por dar cla-
ses”, Podriamos pensar entonces ofra idea
vinculada al profesionalismo en la zonay que
tiene que ver con esta opcion de encontrar
en el tango una posible salida laboral: profun-
dizar en la disciplina se relacionaria con la po-
sibilidad de un futuro rédito econémico.
Transmision y cosmovision

Cada uno de los maestros entrevistados ofre-
cen diferentes métodos de ensenanza y, por
tanto, distintos modos de concebir el tango.
Nos cuenta “Pitu”; “Yo frafo de mosfrar el fan-
go en su forma fradicional, esencial y voy
viendo segun el grupo; mi método principal
es mostrarles la forma mas facil posible, in-
culcdndoles que hay que practicar. Yo frafo
de explicar un poco de la historia, de la musi-
caq, de fodo lo que encierra el bailar, para
que después la cuestion interpretfativa este
mejor.” Pitu considera como indispensable
que los bailarines a quienes ensena puedan
identificar las diferentes orquestas, que co-
nozcan la historia del tango, su contexto so-
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el mismo afirma, su busqueda se concentra
en el tango fradicional, es por eso que dice
que mucho no le gusta ver bailar a mujeres



de hombre, "aunque sea machista o
anticuado.”

Andrea Lobato, que fue alumna del bailarin
Gustavo Naveira, propone un metodo de en-
senanza similar al que implementa su
maestro: la concepcion del baile a partir del
movimiento. Dice Andrea: “El méfodo de en-
senanza varia de ofros metodos esencial-
mente en la comprension de lo que es el fan-
go desde el movimiento y no desde la for-
ma, desde la comprension de la estructuray
no la mera acumulacion de pasos, implica
unaQ comprension mas profunda de como
manejar a la mujer, de como instaurar o
que es la coreografia del baile, fransitando
por la improvisacion pero entendiendo la es-
fructura de la danza desde el lugar fisico e
infelectual tambien.”. Una de las principales
lineas de investigacion de esta profesora es
el desmembramiento de la musica en la per-
cepcion de sus lineas melodicas, con-
frapuntos, ritmo de base, efc. y, una vez per-
cibidas, buscar que “el bailarin pueda bailar
sobre esas diferentes lineas y poder hacer
que la mujer baile sobre esas mismas lineas u
ofras.”

Pablo Retamar posee a su vez una propuesta
de ensenanza que incluye otras particulari-
dades. Sumetodo se concentra en la impor-
tancia del abrazo: "Me importa por sobre fo-
das las cosas el tema del didlogo de los
cuerpos; se frata de entender lo que le suce-
de al cuerpo, y entender como hace para
enlazarse con ofro.” Sin embargo, tambien
senala la responsabilidad que supone para
€l dar una clase, ya que intenta que la gente
gue se acergue, "no se quede solo con el
tango”. Su busqueda frasciende el mero es-
pacio de la clase: el tango se convierte casi
en una excusa de un macro-proyecto que
consiste en "que la gente desde ahi pueda
fener el interés de interactuar con ofras for-
mas de la cultura, con la posibilidad de a-
prender”.Y la eleccién del tango para tal difi-
cil tarea no es arbitraria, pues afirma Pablo:
"yo creo que el tango es una puerta maravi-
llosa porque sabe conmovﬁ m
deja y por eso fiene una posi ‘f p
cional muy grande.” Otros de los recursos di-
ddcticos que este profesor afirma utilizar es el

aprovechamiento de las condiciones previas
de sus alumnos, frabajandocon las frabas
propias de cada uno, y que de ahi vaya
surgiendo el estilo”.
Estas tres propuestas son algunas de la gran
variedad de ofertas que hay en la zona de
clases de tango. Pero, como afirma Pitu “no
fodos los que se acercan fienen la paciencia
de profundizar en la danza...” o, como dice
Andreqd, ‘'me parece que la genfe que va a
las milongas de aca no recibe de muy buen
gusfo que les corfen el baile para mostrarles
algun evento artistico, aunque esa sea una
buena forma de aprender viendo y disfrutar
de algo que alguien hace mejor que uno.”
Cuando hablamos de profesional no solo
pensamos en ese bailarin que se dedicay vi-
ve de su baile, puesto que en la zona se suele
igualar a éste -como podemos ver en el
ejemplo citado al inicio-, con aquellos que
poseen un poco Mas de técnica, aungue sin
dedicarse necésariamente con exclusividad
altango.
Llegados a este punto, la pregunta que nos
inquieta es por que en las milongas surenas la
pista no se abre como en las peliculas para
observar al “gran bailarin” sino que, por el
contrario, su presencia genera incomodidad.
Y entonces, podriamos pensar la imagen de
este “profesional” como una presencia que
positiviza ese limite del baile en su afirmacion
del tango por sobre la “pura fiesta”; el profe-
sional supondria, en definitiva, un exceso res-
pecto del divertimento (“bailo porque me di-
vierte, pero ademas quiero bailar bien, quiero
sentir esto”) en virtud de la apropiacion de
una técnica, pero asi mismo de ese
sentimiento del tfango que, quizds sea cierto,
también posea reflexién y sufrimiento. 3k
Ofelia Peretti
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“El futuro del tango esta en Buenos Aires”.
Este es el slogan del VIl Festival de Tango que
organizo este mes de marzo el gobiermno de
la Ciudad de Bs. As. Sugestiva es esta afirma-
cién que reline en si misma los tres niveles del
fiempo humano. Primero, el presente desde
el que se esta enunciando. Luego el fufuro,
que debido a su presencia explicita en el su-
jeto de la frase eclipsa el presente de Ia
enunciacion para llevamos a situar a ese
fango en un fiempo venidero. Esta afima-
cion se pronuncia entonces como respuesta
a una pregunta no dicha, una respuesta que
busca asegurar la permanencia del tango
para negar su muerte, Elinterrogante no es la
posibilidad del tango hoy, sino asegurar su
porvenir, evitar su tragedia redoblando su
presente: “este presente es tan presente que
es futuro”,

Eltercer nivel temporal es el pasado, conteni-
do en si mismo en la palabra tango. De ahi
quizds el problema: écomo revivir en el pre-
sente -mas aun en el futuro- una palabra -y
lo que excede a la palabra- que cada vez
que intentamos significarla nos remite al
tiempo que ya paso?

“El tango se destaca desde su origen como
expresion de un solo tipo de realidad. Al
cambiar esta realidad, el tango quedo sin
frasfondo y sin contorno real.” dice Julio
Mafud en su libro “Sociologia del tango”
(Américalee, Bs. As., 1966). No son estos tiem-
pos el “contormno re]l" del tango, pero s fan-
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on algunas cuestiones de ese contexto
sociocultural originario: las medias de red,
caminar sacando pecho, pedirse un

HEa.

“Ya vimos a los malevos, ya vimos los duelos de los
cuchillos, el farol, el empedrado mojado vy la luz
azul. Me parece que hay ofras historias para contar,
otras formas visuales y, necesariamente, ofra forma
de baile.” (Andrea Lobato)

moscato y, en el peor de los casos, “hacerse
el macho”, Es que, como dice Mafud, "la
fanguidad es todo un estilo de vida [...)
Tanguero ya no es pura y unicamente quien
canfa o baila el tango. Es quien incluso, sin
hacer nada de eso, vive y encarna el moaus
que hay fras la manifestacion tanguistica”.
Y enfonces ser -0 hacerse £l- tanguero im-
plicaria una suerte de ficcionalizacion de la
vida cotidiana, a partir de la insercion en la
realidad actual de estos gestos anacronicos
que buscan en su repeticion revivir algo de a-
quel contexto que los origind. Pero es quizas
esa misma anacronia la gue en su relato de
ficcion instaura Memoria, con su puesta en
escena de la Historia (porque, al fin de cuen-
tas, hacer tango hoy ¢no seria un modo de re-
narrar la Historia?)
“El tango se baila en las provincias, pero
solo se siente en Bs. As”. El slogan del Festival
no solo da cuenta de las coordenadas fem-
porales del tango, sino que fambien lo ubica
espaciamente y, por supuesto, en Buenos
Aires. Si el tango seguira existiendo cuando fo-
do termine, su guarida serd la ciudad -como
dice la bailarina Paola Ayala, “el tango fiene
que ver con un modo de vivir lo urbano™.
Pero quizas exista ofro camino - ademas de la
repeticion de gestos que, volvemos a decir,
en su teatralidad inyectan Historia- para la
reapropiacion del tango en ofro espacio y en
ofro tiempo que parece prohibido para el
tango: el presente.
Aceptar el baile no era enfrar en la danza,
sino enfrar en el sexo, contra la feroz censura
moral de la época.” relata Julio Maffud. El
tango se inicia asi con una fuerte motivacion
contestataria desde un espacio marginal.
Pero, hipotetiza este autor que escribe en la
décadadel ‘60, "...en la medida en que la vi-
da se masifica el fango pierde vigenciay sen-
(?@ : Efg;”c'mbre moderno, masificado, al
ervigorosamente condicionado a los facto-
res objefivos, es un ‘adagptado social’”
Probablemente ya no sea necesario el baile



"Si tuvieramos que decir cudl
de los ritmos argentinos se destaca en el
conurbano bonaerense, es el fango, porque
hasta el dia de hoy sigue siendo el folklore
vivo, a diferencia por ejemplo de la
chacarera o el chamameé que serian folklore
muerto, porgue |os practican ciertos
sectores, no toda la sociedad. En las
provincias si es folklore vivo porque en un
lugar dénde se baila cumbia se pone
chamame y se ponen a bailarlo como
bailan la cumbia” (Ezequiel Zunino,

bailarin)

como “entrada al sexo” pero si quizds po-
damos retomar la inadaptacion del tango
para construir —desde estos mdrgenes- un
nuevo discurso de cuestionamiento social.

Vamos a concluir con una definicion de
Maffud, quien nos ha acompanado en toda
esta reflexion: “El tango es un acto
confesional (...) tiene esfructura de acto
religioso: llega a cada uno distinto, diferente,
y cada uno lo siente singular e infransferible.”
Enfonces, quizds, la definicién hoy haya que
buscarla en la experiencia del tango para
cada uno de los gue lo frecuentan, convir-
fiendose su significado en una multiplicidad
de respuestas personales.
Y entonces, si aceptaramos esto, habria que
admitir que quizés deberia haber empezado
por definir el presente de mi baile: el tango es
mi mejor excusa para abrazarte. 3K

Ofelia Peretti

*Pablo Retamar

Cel. 155-601-8280 / Tel. 4224-2619
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E-mail: emestoponce__ep@hotmail.com
*Andrea Lobato
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. LA EPOPEYA DE BABASONICOS:
P2\ UNA BATALLA EN DEFENSA DE
¥ LA FANTASIA

Trance Zomba, es porque la banda
representa, por lo menos a la vista de sus
hacedores, la cifra de tan deseada
subversion. Este es el corazén de la
desfachatez babasdnica: creerse que como
estrellas de rock son aigo asi como héroes de
una epopeya que, a la manera de la Eneida
que termina con la fundacién de Roma,
culminaria en la fundacién de un nuevo
estado de conciencia*2 {¢Qué agrande mas
espectacular existe que creerse un héroe
épico a esta altura de la historia? Pero quién
tiene derecho a impedirselos en el espacio
que dibuja la ficcidn de una cancién o del
escenario O en la perfomance de un
personaije ficticio como el que se compone
bajo el nombre de Adrian Dargelos.

* Cuando hablamos de la conciencia del
lengudje de los medios masivos, hay que R
entender por esto algo alavez muy cercanoy
muy complicado, es decir, eso que vemos,
leemos o escuchamos en los medios, que
reconocemos inmediatamente como
redlidad y que nos hace senti, la fele
paradigmdticamente, “como peces dentro
del agua®. Babasdnicos describe en esa
redlidad medidtica su inflexion a través de la
figura del critico de rock que despunta en
Jessico y que dentro de su nutrido imaginario
condensa las cualidades del antirock: la
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Desde Anoche y en refrospectiva: qué dice
Babasonicos cuando hace rock

*Babasonicos fiene la extrana voluntad de
instalar la pregunta por el rock en el centro de
la escena que monta, de hacer del rock un
medio enigmdtico para jugar con sus
posibilidades. Qué es el rock podria ser su
pregunta de cabecera, esa que los
compromete en una busqueda provocativa
de respuestas. Tambien es cierto que las
respuestas que encuentra parecen siempre
estar al borde de una especie de delirio de
subversion que de una manera casi
compulsiva acompana su discurso
repitiendose a lo largo de todos los cambios
que escanden sus mas de diez anos de
existencia (ver recuadro). Hacia el interior de
esa perspectiva, el rock deviene una materia
resistente y apta para el trafico subterrdneo
de ideas que fienden a subvertir el sentido
comun o, como dfimna Dargelos, cantante
de la banda, “la conciencia del lenguaje de
los medios masivos™ 1. SiBabasodnicos es un
estado en la mente como se dice al final de
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pose, la imitacion (ver “Luces” de Anoche),
pero sobre todo, la sumision (ver “Pobre
duende” también de Anoche). Asi como
todo héroe necesita un enemigo,
Babasonicos tiene esta figura que estd, por
su misma pertenencia medidtica, en la
vereda de enfrente de su “proyecto”
mientras que el critico parece obedecer a
los caprichos de la “realidad” de la escenay
estG a caza del hombre “real”, *humano”
que se esconde detras de los seis integrantes
de la puesta babasdnica, el objeto de
Babasénicos es, precisamente, la
sustraccion de esa redlidad a través de la
fantasia.

* Como afirma Diego Tundn, tecladista de la
banda, “paralarealidad estan los medios™* 3
y aungue esta enfrega se parezca al gesto
frivolo, si miramos la obra babasénica en
retrospectiva tal gesto cambia de signo.

X Porque el deseo de Babasbnicos nunca fue

evadirse de la realidad para pasaria mejor
sino resistiia descubriendo su cudlidad
medidfica que determina que aquellas
zonas reales que los medios deciden no
mostrar pierdan todos los beneficios de la
existencla. Los diarios, la radio, la tele son en
este sentido medios totalitarios en la medida
que pretenden representar la realidad “total”
cuando sbélo muestran la porcidn que
conviene a las poderes de tumo (como
ejemplo local paradigmdtico tenemos “el
Gran Diario Quilmeno” y su redlidad
*villordista” *4)., La forma que Babasodnicos
encuentra para hacere frente a esta
realidad totalitaria es la fantasia, el uso
inteligente y persuasivo de la imaginacion:
en la descripcion de un ambiente alucinado
(hay mucho de eso en los primeros discos),
en los persongjes que abundan desde
Jessico o en la versdtil primera persona de
Anoche se constituye el punto donde la
ficcion se instala para ofrecer mundos
altemativos que son tales | 5O h
de reivindicarse como

SUPLEMENTO // ZONA CHURRINCHE

Quiza el Uifimo disco sea en este sentido el
que apunta mds lejos porque, segun lo afima
Dargelos, “las canciones fantdasticas son las
que tienen un anzuelo, que te hacen sentir
casi como protagonista de la historia” (Plan V).
Ese anzuelo para el caso de Anoche es la
primera persona que tienta a la perfomance
a quien la escucha facilitdndole la entrada a
la situacion de un persongje que, en la
medida que contradice las expectativas de
lo que se cree ser, puede resultar
poderosamente conflictivo. En realidad, si
leemos la obra babasénica en retrospectiva,
no sélo en Anoche, sino también en discos
anteriores puede rastrearse el mismo germen
de conflicto que la enunciaciéon del “yo”
provoca. tmagigemos para el caso una
escena muy simple y a la vez graciosa que
hace eco de la popularidad de ciertas
canciones babasonicas: équé pasaria si una
chica mas bien pacata, digamos, un tanto
reprimida, explotada en su trabajo de oficing,
va vociferando por la cdlle el hit de Infame
que dice "me gusta fu novio y qué” o, peor
aln la cancién meta- rockera de Jessico que
grita “soy muy puta y no frabqgjo para vos™?
(Qué mdscara tendria que ostentar la
hipotética chica de oficina para sostener
semejantes afimaciones ?

Discografia:
1991: se conforma Babasonicos en la
ciudad bonaerense de Lands.

1992: Pasto '

1994: Trance Zomba

1996: Dopadiomo

1997: Babasoénica

1999: Miami

——
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Pero en esta puesta contradictoria de
personalidades lo que actia es nada menos
que la magia del rock, eso de lo que
Babasonicos siempre estd detrds, y que de una
u ofra forma intenta transmitir a la prensa con
la que inevitablemente se encuentrq,
aunque ésta parezca ser totalmente
impermeable a su légica reivindicadora de
fantasia. Y es esa magia rockera, justamente,
la que surge a la vez que la ficcion, especie
de conjuncién entre poesia y melodia que
posibilita que la lengua del que escucha se
apropie de una primera persona gue
contradice todas sus certezas, sentimientos y
relaciones con el mundo que lo rodea. En
ese instante, nace el rock segun lo concibe
Babasénicos como “pequeno manifiesto de
confradicciones” (Plan V), porque ahi es
donde se logra la confrontacion via la ficcion
de un personaije. El rock por el que propugna
Babasonicos ¢no es, entonces, riesgoso para
la afirmacion identitaria? ¢Qué otra cosa
amenaza nuestra persistente seguridad

CBA
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Dr. Luis Alberto Romano

BIOPATOLOGO
M.N. 60967

José Ingenieros 70
1876) Don Bosco
Buenos Aires - Argentina

Te.: 54-011-4252-3315
abadrromano @infovia.com.ar

cofidiana de ser peces dentro del agua?

*1- Enfrevista realizada a Adridn Dargelos en
Plan V, n® 2, noviembre de 2005. Las citas
siguienfes de esta enfrevista aparecerdn
indicadas con el nombre de larevista.

*2- Ver entrevista a Adrian Dargelos en el
suplemento No de Pagina/12 del jueves 20
de octubre de 2005. donde el cantante
afima la posicion de heroismo del rock
verdadero: “El duende del rock es el que
auspiciaba que pudiéramos hacer el rock de
los héroes.”

*3- Entrevista readlizada a Babasonicos en la
revista Viva de Clarin del domingo 11 de
diciembre de 2005.

*4- Para quien no lo sepa Clara aclara que el
actual infendente del partido bonaerense de
Quimes es Sergio Omar Villordo. Como
derivacion de este poder real surge la
realidad en clave “villordista® a la que se
abocan muchos medios locales.

Clara Ozambuco.
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nuestro equilibrio natural.”

‘A lravés de los pies podemos conocer nuestro estado de salud, porque en ellos se encuentran
representados todos los 6rganos del cuerpo y si los masajeamos podemos recuperar

ntinas | www.ahira.com.ar 7
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Fragmento sacado de una entrevista realizada al socidlogo franceés Michel Kokoreff
sobre la reciente revuelta de los suburbios franceses en la revista N, el sébado 21 de enero de
2006: "Los barrios son espejos reveladores; como la historia del farol: Un hombre que bebid
bastante pierde las llaves del auto. Es de noche, y busca sus llaves a la luz de un farol. Alguien
pasaasu ladoy le pregunta que estd haciendo. Elhombre le contesta: ‘Perdilas llaves’. Y el otro le
dice: ‘¢Esta seguro que las perdio ahi?' Y el borracho le dice: 'No, pero al menos aquitengo luz™.

La posibilidad de una comunidad: sobre Flores robadas en los jardines de Quilmes
(Losada, 1980) de Jorge Asis y Los Lemmings y otros (Parabellum, 2005) de Fabian Casas

Flores robadas en los jardines de Quilmes
narra en retrospectiva los vaivenes de una
historia amorosa que comienza cuando
Rodolfo, escrifor desencantado del sur,
conoce a Carmen, maestra recien recibida
e incipiente poetiza, “un sdbado de barrio,
en El Sieland, la milonga mas ambiciosa de
Quilmes”. A partir de ese encuentro Carmen,
rebautizada por Rodolfo con el nombre de
Samantha, recorre un camino que la lleva de
desengano en desengano hasta ferminar
algunos anos despues en el puerfo de
Buenos Aires rumbo a Europa y con el
porvenir por delante de la vida de autoexilio.
La historia contada por Rodolfo registra las
peripecias de su amiga y ocasional amante:
su paso por la musica folclérica, por el
partido comunista revolucionario, por el
teatro de Stanislavsky y  también la
temporaria vuelta al barrio cuando
Samantha cree descubrir que alli estad la
base del movimiento peronista del que es
por un fiempo una fiel y juvenil devota. Peroa
lo largo de estas inconstancias que explotan
parddicamente el imaginario juvenil de los
anos ‘70, hay un elemento de la biografia de
Samantha que se repite con insistencia: el
abandono del bario preanunciado por o
menos desde la pubertad por su sentimiento
constante de ser diferente a sus vecinos de

Quilmes. Porque, segun afirma el narrador, la
chica tenia “malos habitos” y “pésimos
pensamientos para muchacha del sur” que
iban desde su indeferencia hacia las tareas
domeésticas y su muchd lectura, a su
exigencia de gozar sexuaimente. Alaluz de
estas diferencias, en Flores... se delinean dos
tfipos de mujer: el de la chica liberada y el de
la chica de barrio, ambas caricaturizadas
hasta el punto de conformar dos mundos
distantes que no comparten ni lenguaje ni
reglas de conducta. Asies como la ficcion de
Asis inviefe la ecuacion que asegura la
sociabilidad del barrio*: si cuanto mayor es la
indiferenciacion de sus habitantes, es decir, si
cuanto mas se respetan los codigos
comunes, mayor es la intensidad de los lazos
gue se establecen, la “excentricidad” de la
protagonista de Flores... no puede menos
que relgjar tales la- =

zosde vecindad. Y
es, precisamente,
esa comunidad im-
posible con los veci-
nos de Quimes el
punto desde el cual
lla ficcion de Asis se
echaaandar: gra-
cias alos vincu-

los que Samantha
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no establece en su barrio natal, la novela
puede comenzar al compds de sus
peripecias capitalinas.

Los relatos que conforma Los Lemmings y
otros del escritor Fabian Casas tambien en-
cuentran su condicion fundante en la ecua-
cion anotada arriba, pero en su caso, a dife-
rencia de Flores..., talecuacion no aparece
invertida: los protagonistas de estos relatos, al
revés de lo que le pasa a Samantha, pa-
decen la intensidad del sentimiento de per-
tenencia a Boedo, el barrio de la infancia,
entre cuyos habitantes la hermandad pa-
rece casi superlativa. Si para ellos la comuni-
dad fue en algun momento posible, la litera-
tura de Casas aprovecha esa posibilidad, fra-
tando de restituir con palabras lazos huma-
nos que, vistos desde el presente, alguna vez
depararon felicidad.

Asi como Andrés, narrador de “Los
Lemmings”, piensa que €l y la chica de la
que gusta son de la misma raza, los amigos
del bario que desfilan por los diferentes
cuentos podrian conformar tambien una ra-
za idéntica que comparte un mismo lengua-
je, una misma etica y, fundamentalmente,
una misma manera de gozar. Si enfre
Samantha y su novio feriante el goce sexual
estaba prohibido por las mismas reglas del
barrio, si para ésta y sus vecinas la felicidad
suponia cosas bien diversas, en “El bosque
pulenta” de Casas, nos encontramos con un
personaje entranable capaz de hacer de
medida comun para lograr la felicidad de su
grupo de amigos. Casi como en un cuento
maravilloso, este personaje sabe como ad-
ministrar colectivamente el disfrute individual,
saber comunitario y heroico que le vale en
Boedo el apodo de Mdaximo Disfrute. Porque
es él, precisamente, el que instruye a los de-
mas en el disfrute: ensena a masturbarse por
primera vez a Andrés, roba y comparte el bo-
tin para ir con sus amigos al cine y después a
comer pizza, presta a su hermanita para que
se la refrieguen los pibes del barrio hasta aca-
bar. MAximo resuelve de esta manera el dra-
ma de la convivencia humagna al guesefiere
el epigrafe de Schopenha U&HJV@
"Los Lemmings”’, porque parece conocer el
secreto de esa “distancia conveniente

dentro de la cual [las personas] podrian so-
portarse de la mejor manera”. Para la literatu-
ra de Casas esa distancia conveniente es la
que se encontro alguna vez en el barrio de la
infancia y que tonforma algo asi como una
geografia perfecta tras las huellas de la cual
su escritura se actudliza, tratando de conjurar
un presente que se asume como la perdida
de esa preciada geografia.

En Flores..., en cambio, no hay geografia
que valga la pena atesorar. No solo en el ba-
rrio no hay comunidad posible, el pais entero
parece correr también la misma suerte expul-
sando a los personajes con la historia turbu-
lenta y sangrienta de la década del ‘70 du-
rante la cual franscurren sus peripecias nove-
listicas. La literatura de Flores... no goza, en-
fonces, de las prerogativas que goza la de
Casas gue deviene la unica guardiana del te-
soro de la infancia y del primero y "maximo
disfrute” que ésta trae asociado en la me-
moria. Como &fiima el narrador de Flores...,
quizd debemos aceptar gue “al igual que la
mayoria [Samantha] nunca quiso, de verdad,
anadie, nile gusté en el fondo nada” yque la
novela “real” de Asis no es mas gue la suce-
sion de sus “manijas mas fantasiosas”. Estas
fantasias cambiantes de Samantha podrian
decir refractariamente una realidad histérica
que Asis sdlo pudo representar a traves de la
parodia y la indecibilidad de sentido de la
cual laindecisiony la versatilidad de la prota-
gonista son claramente deudoras. Quiza sea
esto Ultimo lo que protege alos personajesy a
la literatura de Flores. .. de los riesgos que su-
pone cudlquier toma de posicion. Después
de todo, posicionarse en un lugar- barrio, ciu-
dad, pais- puede resultar, en determinadas
circunstancias, alfamente peligroso.*
Clara Ozambuc

de lo cotidiano del fedrico francés Michel De Certau, el cual esta
dedicado a explorar las parficulardades de la apropiacion del
gspaclio urbano que llamamos "barrio”,

_JOfge Asis nacidé en 1946 en la localidad

2 Ar

bonaerense de Avellaneda. Entre los anos ‘70 y '80
fue uno de los escritores jovenes argentinos mas
reconocidos. Escribio Flores robadas en los jardines
de Quilmes enfre 1975y 1978, pero su publicacion
tuvo lugar en la década del ‘80, época en la cual
la novela fue best- seller. Diversas circunstancias,
enfre las cuales puede destacarse su exitoso
frabajo durante la dlima dictadura militar en el
diario Clarin y su actuacion como funcionario en el
gobiemo de Carlos Menem, le valieron una fuerte
criica de un amplio sector del campo literario
argentino. Para mas informacion sobre el escritor

puede consultarse: www.jorgeasisdigital.com.

Dos maneras de habitar. El barrio como foco sensible entre el individuo y su red social. Sobre Los Lemmings y ofros
de Fabian Casas y “El barrio de las siervas” en Hasta arrancarle Panama a los yanquis de Washington Cucurto.

Si la ciudad es el espacio del dominio
publico, el bario como prolongacién de la
vivienda hace posible la confinuidad entre o
mas infimo (el espacio privado de la casa) y
lo desconocido (la urbe, el mundo).

Boedo, barrio porteno de sodlida tradicion
literaria si los hay, serd el corazéon que
bombea la obra de Fabian Casas, el
escenario de una literatura que se concibe
como concienzuda posibilidad de recuperar
aguello que la vida adulta ha dado por
perdido.

Si Michel de Certeau piensa el barrio como
la marca de una pertenencia indeleble en la
historia personal del sujeto dado que “es la
configuracion inicial, el arquetipo de todo
proceso de apropiacion del espacio como
lugar de la vida cotidiana publica”* 1, nuestro
escritor hace eco de estas palabras asi: “la
infancia es el barrio, y de ahi te arancany fe
convertis en un adulto”. Y asi: “el barrio es
como la caja de resonancia de miles de
historias, es la partitura de mi musiquita...”. Es
de este modo que Los Lemmings y otros, el
ultimo libro de relatos de Casas, configura
una especie de epopeya barrial: hay una
memoria colectiva y fundacional que se
activa en las anécdotas, en las referencias
compartidas, en los apodos y enla version
que se deja circular sobre el perfil y el destino

trascendencia (oirlas, contarlas) constituyen
un modo posible de asumir el barrio como
aqguella vieja, Unica e irepetible experiencia
que hacia de ellos un sbélo cuerpo
descomunal. Como cuando en los setenta
también la narracion los reunia en una pieza
donde las fabulas de animales y el jarabe
para la tos con el que se dopaban surtian
efectos multiples y parejos en la bandita
infantil. A esa edad y en grupo el mundo se
asimilaba por igual. Lejos de la adultez y la
necesidad que luego los desparramard por la
ciudad, se vislumbra una ética extrana ya a
los 0jos mdas maduros. Es asi como el mismo
objeto de deseo, la nina Fraga del primer
cuento, no enfrenta sino que encierra a estos
dos amigos en fervoroso hermetismo.

De este modo, solventado por la memoria y
la fantasia, se frama el Boedo de Casas.
Como un enfreverado de relatos con
cardctery poder de mito que se originanenla
percepcion hiperbolizada (idealizada) de sus
lazos comunitarios: “Eramos de la misma
raza”.

Y es justamente a partir de esta ultima
palabra, que la literatura contemporanea ha
vuelfo a poner en uso, que podemos
frasladamos e infroducirmos en la narrativa
fiestera de Washington Cucurto. Esto se lee en
"El barrio de las siervas', uno de los capitulos

del entranable herog grupal. . e la_novela por entrega publicada en
@m&m&sufr?a&wmhma.&@muamm

ifurca la vida de estos pibes que se vieron
crecer, las historias y el empeno puesto en su

"esa mi raza choripdn, mi raza cien
gramos de mortadela y un termidor en fetra,



mi raza también convive en el mismo techo
con laraza negrera moderna.”
Lo interesante es que en ella la contracultura
no necesita desplazarse para adaquirr
entidad de absoluto en su desacato a la
moral de la clase dominante. Y en este
capitulo que nos tfoca, el protagonista
amante de los aires cumbiancheros hace las
veces de flGneur en los albores de Barrio
Parque.
Echada por tiera “la verdad” de la
propiedad privada, los persongjes de
Cucurto se desplazan en un recinto urbano
que no es el suyo propio por definicion,
Porque ser repositor en el hipermercado de la
zona es la licencia que porta el narrador para
moverse libremente en ese especial
escenario. “Yo conozco este barrio tanto
como Constitucion”, se dice. Es claramente
el mundo del trabajo aguiy no la vivienda lo
que ata entrahablemente al sujeto con su
entomo. Incluso cuando el vinculo se da
mediatizado, a traves de las relaciones
amorosas, por ejemplo, opera esta
reapropiacion:

*...el barrio de espléndidas mansiones
y caserios estilo colonial, caminar por ahi es
alucinante...

Yo lo conoci por una vieja que me
levanté en el baile. Trabajaba en una de esas
casasyde

madrugada la acompaneé. iEse es
mi barrio!”

Vale aqui recordar al narrador de Flores
Robadas...de Asis que también salia con
senoras de Bario Norte para sentirse un
vecino mas en esas calles que en el fondo
sentic  demasiado ajenas. Pero aungue
hubiera concubinato con estas mentadas
duenas de pisos locales la experiencia de
apropiacion gozaba de foda la inestabilidad
y la fugacidad de sus relaciones de pareja. El
narrador de la novela de Cucurto jamas se
sienfe extranjero en estas fierras aunque
nunca se codee con sus duenos sino que
apenas se contacta con sus empleados.

El barrio del jet set, Concg’ros{ oligarcas_y
progresistas serd burlado @ﬁrﬁ\g@
por la preposicion del fitulo: el barrio es *de”
las siervas, pertenece a ellas: esa es tfoda la
realidad que el protagonista ve: “yo miro el

H

lado alegre de la vida, la servidumbre, el
doctorado en hamburguesay papa frita...”
Y aunque se aceptan las jerarquias la mayoria
de las veces de la version oficial (el barrio mas
sofisticado de la ciudad se describe con 0jos
admirados) o que se alumbra son sus
mdrgenes. Se recorren ofras zonas, se
permanece en él de otra manera (las calles,
las puertas, los bancos de la plaza). Sobre la
moral y los habitos de esa porcion de ciudad
se sobreimprimen de esta manera “otros”. No
se espera ver desfilar por esas veredas a las
modelos reconocidas de la fardndula
portena sino a “las siervas mas preciosas de la
Ciudad”;
“Pampita Ardonain, Giselle Grouke,
Naomi Klein...todas esas conchetas
emputecidas que
no valen dos pesos...ante la belleza
de estas paraguayitas, peruanitas y nortenas
delacalle Zenteno...”
El humor cucurtiano consiste en otorgar el
negativo de las fotos de postal que los
discursos hegemaonicos ftoman de la ciudad y
desugente. “Somoslamierda delmundo” es
una razén de festejo para esta
contrasociedad por €l pincelada. Nunca un
pliegue a los mandatos dominantes aungue
se acepten sus términos. La sociedad, y aqui
por sinécdoque, la ciudad, se toma tal y
como estd (despues de todo el espacio goza
de dominio publico) pero solo para
refuncionalizar el valor de sus signos. Aungue
tampoco, cabe aclarar, hay privaciones a la
hora de presentar batalla expresa o sonar con
unaredlidad (tambien urbana) modificada:
"Sueno con un Congreso, rojo loco, rojo
San Martin (...) iIQué casa Rosada, negrada,
despierteny
pintenia de rojo con la sangre de sus
dirigentes, con esa rona zafira..."
En sentido estricto, dice De Certeau, “el sujeto
poetiza la ciudad: la ha rehecho para su
propio uso al deshacer las limitaciones del
aparato urbano...”. Y es esto el barrio para el
palpitar nostdlgico de Casas y para el palpitar

Una ciudad fortaleza levantada a diario que
al menos por un rato nos incita a abrir los 0jos
porque, refomando a Kokoreff, al menos alll

Bt @ Ruaviptas Arg

tenemos luz. Y nos sustraemos aungue
fugazmente del gran enemigo del que habla
Fabidn Casas: "...el hecho de que toda
nuestra cultura esta glosada para gue uno No
despierte nunca. De ahi el éxito de Matrix..." 3K

*1 Todas las citas del texto de De Certau
corresponden al mismo texto citado en “La
posibilidad de una comunidad” de C.
Ozambuco.

Alis Lorrac.,

¢ Quién es Washington Cucurto?

Nacido como Santiago Vega en 1972 en Ia
localidad de Quilmes, pas6 de repositor de
supermercados a poeta y novelista emblematico
surgido en los ‘90. Hizo ingresar a la literatura la
atmosfera de la bailanta y la comunion
etnografica del barrio del Abasto.

Publicé entre otras cosas: Zelarrayan, La maquina
de hacer paraguayitos, Veinte pungas contra un
pasajero.

¢ Quién es Fabian Casas?
Nacido en 1965 en el barrio porteho de Boedo,
estudio filosofia, trabajé en Pumper Nic, fue
empleado de su padre y periodista de Clarin.
Gano la beca Fullbright, viajé por todo el mundo,
vivié en EEUU y a su regreso invento el “boedismo
zen”. Entre otras cosas publicé: Tuca, Oda, Los
veteranos del panico.

TEATRO CHATARRA 2

 : .com.ar

En el nimero anterior (ZCH 7) publicamos el articulo “Teatro
Chatarra” en el cual se buscaba suscitar algin fipo de
debate en relacion a la decision de realizar un festival de
teatro que sodlo admitiera obras de sainete y grotesco
(Estamos hablando del “Primer Festival de Sainete y
Grotesco redlizado en Quilmes en agosto del ano pasado).
Una de las salas organizadoras, la Casa de Arte Dora Rosa,
nos manifestod su desacuerdo con respecio a algunas de
las dfimaciones de dicho arficulo y nos solicitd la
publicacion en este nimero de un “descargo”. En este
momento, por razones politicas o burocrdticas o ambas, el
centro cultural se encuentfra cemrado, lo gue nos impidio
comunicamos con sus organizadores para poder hacer
efectiva la publicacion de ese texto que nos
comprometemos a publicar en el proximo numero. Si bien
ZCH no ha compartido algunas veces las elecciones
estéticas o ideologicas de la Casa de Arfe Dona Rosa, es
esta misma diversidad de opiniones la gue alentd la salida
de esta revista y alienta hoy su continuidad.

Desde esta publicacion manifestamos nuesiro apoyo vy
deseo de la pronta reapertura de la Casa de Arte Dona
Rosa vy la continuidad de su programacion featral vy sus
actividades.
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COPIAS DE'VANGUARDIRORASDE VANGUARDIA

Uno de los mayores objetivos de los artistas de
vanguardia de principios del siglo pasado fue
quitarle al arte su cardacter elitista. Para lograr tal
democratizacion nada venia mejor gue elimi-
nar a la obra de arte Unica. Técnicas como la li-
tografia, la xilografia, el vaciado (que consiste
en obtener una escultura a partir de un molde
que se ha rellenado con un material fundido, ya
sea metal o yeso) permiten que no exista un ori-
ginal, o lo gue es lo mismo, gue existan varios, A
estas técnicas, conocidas desde fiempos muy
anteriores al de las vanguardias, se le sumaron
dos nuevos tipos de arte que nacen con la im-
pronta de la reproduccion técnica: la fotografia
y el cine. Tanto una como ofro no suponen la
existencia de un original que posea mas valor
que las copias (aungue el fetichismo de algun
coleccionista ose desmentirme). Sin embargo,
para que se logre una verdadera democratiza-
ciéon del arte, es necesario tener en cuenta el
numero de copias que se redlicen. Una escultu-
ra de Dali creada por vaciado de la gue solo
hay veinte copias no posee el mismao valor (sim-
bdlico y monetario) que una de la que se pue-
dan encontrar cuatrocientas.

La cantidad de copias que circulan de una peli-
cula (sobre todo de aquellas que son éxito de
taquilla), alcanza cada vez mas un nimero ma-
yor. A las copias que se distribuyen en cada sala
cinematogrdfica del mundo, se les deben a-
gregar las gue se realizan con el fin de comer-
cializarlas en video, en DVD o para emitirlas por
television. Y en este ultimo fiempo, nuevas tec-
nologias han permitido que las peliculas se re-
produzcan de una manera cada vez mas ace-
lerada. Desde una computadora pueden ba-
jarse copias de peliculas, y para aquellos que
no tengan un equipo que se los permita, por las
calles, en la estacion, ariba del fren, ha apare-
cido un nuevo tipo de comercio ambulante,

En un principio fue la venta de CDs de musica
pirateados, pero ahora junto a estos han llega-
do, también grabados en CDs, peliculas en for-
mato VCD. Aungue este tipo de formato utiliza-
do para guardar imdagenes de video posee de
por si una calidad menor a Ig de su, hermano
mayor, el DVD, ha oicc:nzodA j
gracias a que su precio de venta es mucho
menor.

Pero la calidad de los VCDs se reduce tambien

debido a ofros factores. Muchas de las peliculas
han sido grabadas por un espectador desde la
sala cinematogrdfica con una camara digital,
por lo que podemos ver en la pantalla de nues-
fro televisor moverse en sombras a los especta-
dores que han llegado tarde a la funcién, a los
que se levantan para ir al bano, y también escu-
char (sobre todo en las peliculas infantiles) mur-
mullos, gritos y aplausos de los asistentes, Por su-
puesto que este tipo de practicas es anterior a
los VCDs, ya que podian conseguirse algunas de
estas copias en VHS (el cassette de la videoca-
setera) en algun poco recomendable video-
club, pero a partir de la posibilidad de poder ba-
jar peliculas de Internet esto se ha difundido en
mayor medida. Otfra de las caracteristicas de
estos CDs es que muchas de estas filmaciones
se han realizado en Espana por lo gue las pelicu-
las dobladas al espanol conservan el acenfo
castizo, con lo @ue uno puede encontrarse con
Tom Cruise hablando a la manera de Karlos
Arguinano.
Entonces es aqui cuando vale preguntarse si la
pelicula que estamos viendo en nuestra tele o
en el monitor de la computadora es verdadera-
mente la misma que se esta proyectando en los
cines, puesto que en realidad la pelicula que ve-
mos es una pelicula sobre esta otra pelicula; una
pelicula creada por un artista de vanguardia
(inconsciente él mismo de su propio caracter de
artista) que emulando técnicas artisticas de
Andy Wharhol ha filmado durante aproximada-
mente dos horas con una cadmara fija lo que su-
cedia ante sus 0jos.
Por Ulimo se suma a esto otra cuestion: algunas
peliculas por su extension no entran en un solo
CD, por lo que se graban en dos. Pero al aumen-
tar la cantidad de CDs, el precio se duplicay es-
to, mas que perjudicar al comprador, perjudica
al vendedor, a quien le resulta muy dificil vender
estas peliculas. Entonces a algun genio del mar-
keting se le ha ocurido una gran solucion para
este problema: quitar escenas, que a su consi-
deracion tienen poca importancia, para gue la
duracién concuerde con el tiempo que dura el
D. Esto,ultimo también nos confirmaria que Ia

peteyetroedetkR evistas

- Lautaro Renner.

CASA DE ARTE
DONA ROSA

"L ante dedapials’

Colon 279. Tel. 4224-7210
espectaculos viemes, sabados y domingos

e

%"?deoteca

Tel: 4253-8001

Reservas por tel. o E-mail

Pag: Inter: www.videotop.s5.com
E-mail : videotop@uol.com.ar
Buzon para devoluciones las

24 Hs.

Estudias cine ? Precisas
peliculas para alguna materia?
0 simplemente te gusta el buen

cine actual o clasicos de todos los

RS WA

VHS 0 DVD

“€1 abe de 1a talla en madera”

-CUTSOS-
Proi. Meko Soler
Alsina 264 -Avellaneda
fel. 1208-6509.

Oliveira

Dibujo y pintura
para iniciados y profesionales

pedir entfrevista
Alsina 663 -Quilmes- (1878)

Tel-fox: 4253-7986

Arabe-Clisico-Pilates
Iniciacion a la danza-
Flamenco-Jazz-Salsa-
Brasilero-tango-yolklore

teatro- Reflexologia-
Shiatzu-Celar y macramé
Dibujo-saxo-guitarra
canto- yoga

Belgrano 317 Bernal - tel: 4252-0633
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