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Lavalle 728 - Quilmes

Instrumentos Musicales
Nacionales e Importados
Alem 278 (1878) Quilmes

Bs. As. - Tel. 4257-9603/4224-0172

CASA DE ARTE

DONA ROSA
“EL arnte Ae ha pasta’

Coldén 279. Tel. 4224-7270
espectdculos viemes, sdbados y domingos

“€1 abe de 1a talla en madera”
-CUT'SOS-
Proi. Meko Soler
Alsina 264 -Avellaneda
fel. 1208-6509.

SR

CLASES DE ARMANICA
- distintas técnicas
- método de lectura por tablatura.

AFINACION ¥ MANTEMNIMIENTO
Lucagf(hagy
T Envo

15-8175-1550
lucaschamo@hotmail.com

12 De Octubre 1984 - Quimes. O.
Tel. 4200-1961

Martes a Viemes desc. a jubilados
9:30a 12hs./ 15 a 20 hs.

comunidadcreativa

ARTES PLASTICAS
(OLEOS - ACRILICOS - LAPIZ)
CERAMICA

Sreriisen 249 Dullrace. Tk 422&54090
- Cel, 155-060-6784
_ flowersdesign@hofmail.com

A.F.E. Consultorio Medico
y :&%()-/J/{?W/G f/’czwre/ &((M(z

MEDICO CIRUJANO

ESP. EN ORTOPEDIA Y TRAUMATOLOGIA
ESP. EN TRATAMIENTOS BIOLOGICOS PARA LA
ARTROSIS - ARTRITIS - OSTEOPOROSIS.

J.B.Alberdi 1695 1° A
Cap. Federal

Tel/fax 4532-0324
Tel.: 4532-5569
4533-8090

Clses de gui_tarra

individuales

Teoria Musical
Audioperceptiva

Arit'o de Revist:

4252-8892 / 1562991678

Frente a Estacion Bernal

"Me vio mirar el rio y dijo: Es lindo el rio este. .. Yo anfes lo llamaba Rio de Buenos Aires, para diferenciarlo
del Rio de Quilmes. Y del de Rosario. Son al final de cuentas el mismo rio éno?// Fogwill, Los Pichiciegos, 1982

LETA CHE: LAS INTERNAS

Una atmodsfera de replanteos divide aguas
actualmente en el circulo de integrantes de
ZCH. Es que después de ocho numeros de
salir a la calle, de iry de venir ... volvermos a
pisar freno antes de seguir camino. Nos de-
tienen ciertas preguntas, que se repiten, que
revienen, porgue en definitiva, siempre estu-
vieron ahi, velando nuestros pasos y ahora
nos obligan a mirar para atras, arevisar las pi-
sadas hechas y premeditar las por venir....
Aqui, la primera de las cuestiones que nos
desvelan, la mds célebre y abarcadora:
*Cuando hablamos de Quilmes, ¢estamos
poniendo a funcionar una metdfora o el
nombre propio debe entenderse solamente
de manera literal? Sé que a esta altura fal vez
ya estemos nosotros cansados de decir que
Quilmes es metafora y ustedes de leerlo pero
a continuacion, sin embargo, para no dejar
de abundar, sondeo nuevamente (ferca-
mente) estas profundidades retdricas.
Comienzo con una “confesion”: Yo no soy de
Quiimes. Vivo en Avellaneda. Ofra compleji-
dad: no me ata a mi partido casi ningun sen-
timiento de pertenencia: digo "vivoen ...”, no
“soy de...”. Tal vez esto se deba a que mi
zona de residencia, como ya expusimos al-
guna vez aqui (cfr. ZcH N° 4 "Casi somos
Capital’), se pierde en su cercania al centro:
Avellaneda es una ciudad encandilada por
la luces de nedn capitalinas. O tal vez esta
imposibilidad de articulacion solida entre
identidad y localidad que me toco en suerte
tenga sus causas ni MAas ni Menos que en
azares autobiograficos. Lo cierto es que si es-
cribo como mis companeros “para” Quilmes
y ‘desde” Quilmes, no puedo mas que ha-
cerlo en funcion de la condensacion de sen-
tidos que este nombre de lugar dispara para
nosotros. Es que hay algo en estas tierras con
muelle prop|o que dlo orlgen a nues’rro pro-

] que yo digo que 0 mi, y quizés a muchos de
mis vecinos, nos falta. Puede también que,

ZONACHURRINCHE®Y AH00.COMAR  TEL. 4200-9654

Garibaldi 178, Quilmes. 4224-6995
exequiasbar@ciudad.com.ar

Lexemuias
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por Alis Liorrac

como nuestros amigos fundadores del sitio web antfiquimes creen, ese férreo sentimiento de
pertenencia local sea un delirio incorregible o una exageracion detestable. Pero de esa
“fantasia” colectiva supo nacer una epopeya menor de rozagantes frutos: la enorme cantidad
de producciones artisticas y centros sociales y culturales que poblaron los espacios de Quilmes
ingquietaron nuestro interés y a ellos decidimos en algin momento avocarnos. Ahora bien, si
desde el primer numero de la revista situamos nuestra prac-tica de escritura en una zona de
ambulancia que reencarnaba nuestras idas y vueltas cotidia-nas, que respondia a la naturaleza
de nuestro “ser-estar” siempre en vigje, siempre en el medio, fambién es cierto que, de a poco,
fuimos deteniendo nuestra marcha inerte en vistas de la con-figuracién de un amable paraje.
Nuestro intereés se fue cerando, quizds para conjurar el golpe de la realidad del desalojo
obligado diario, sobre los margenes de la ciudad con olor a malta y rio. Y aqui Quilmes no fue
metafora sino el terreno objeto de una ansiada recuperacion. El lugar paradigmdtico del que
elegimos hacernos cargo. Y enfonces participamos en sus cafés litera-rios, consumimos su
teatro, asistimos a sus cines, caminamos por sus barrios, los fotografia-mos...y nos los
reagpropiamos. Esos fueron nuestros primeros pasos, creo.

De aqui en mas, ahora que estamos por eleccion instalados fiimemente “aqui” (alld en el
campo, dicen unos...donde no hay nada, dicen otros...) creo que se vuelve intrinsecamente
necesario sacar a relucir nuestras banderas, pero sacarlas “de casa”, sacarlas a pasear. Dia-
logar con esas voces de afuera que nos determinan o que lisa y llanamente nos desconocen.
Para ello es necesario entonces, para que el proyecto descentrgjizador en que nos embarca-
mMos NO se malogre, activar un intercambio discursivo que acerque las voces disidentes o indife-
rentes: que acorte la brecha. Aqui abrimos lugaraun segundo grupo de preguntas:

** La produccion de nuestra revista (lectura-escritura) debe ajustarse casi con exclusividad a la

produccion artistico-cultural  quilmena-bonaerense? Por ofro lado, (debemos dar entrada in-
defectiblemente solo a las voces lugarenas? Sin dudas aqui, yo respondo gue no. Que incluso el
gran monstruo legitimado y legitimador deberia ser nuestro principal interlocutor, Una vez que
hemos definido y redefinido el lugar donde nos paramos, desde donde hablamos, es necesario
salir a visitar al Soberano, pisar su territorio y explorarlo también. Siempre con el impetu de saber-
nos amos y senores de la vereda de enfrente. Cruzar la calle es, a mi modo de ver, el segundo
gran paso: ponermos ante su vista, presentarnos como sus vecinos (molestos) para ensuciarle,
por qué no, el limpido horizonte. Y abrir la boca para empezar a alzarla voz, por pequena que
parezca en un principio, es dar inicio a la discusion con el viejo y exitoso vozarndn porteno.
Terceray Ultima camada de preguntas en la que me embrollo:
*** {Nuestros textos deben o pueden ser pensados como “exportables? ¢Es valida o necesaria
la “fraduccion” de los referentes locales? Si creo que las realidades alternativas a la cultura-ca-
pital (el kapital) deben ser “exportadas” (comunicadas) ala metrépolis, para que nuestra mone-
da valga, es necesario antes hacer conocer el sistema de valores con que nos manejamos. Esto
es, a medida que extremamos el gesto localizadory la realidad que registramos o analizamos
se hermetiza, “traducimos” se vuelve naturaimente indispensable. De otra manera, no hay co-
municacion posible, ganan las distancias y los barrios siguen hablando solos: cada uno en su
mondlogo: comodo en su lugar: contento pero quieto. Y entonces: Laddnde queda el mal del
que nos declaramos originariamente incurables: nuestra cronica hiperquinesia?

Hace un tiempo conoci a Gabriel, en un
festival de musica arabe en la Sociedad de
Fomento Giusseppe Verdi. Por esas vueltas
de la conversacion terminamos hablando
de la pelicula de Campanella, Luna de
Avellaneda.

La primera vez que la vi sali del cine largando
espuma. Me parecio igual a las obras de
teatro de Mauricio Kartun: la mostracion de lo
barrial como el lugar de lo decadente, o
nostalgioso patético (como diria mi amiga
Marce: “iTipica pelicula de Darin! Dejate de
joder: iprogreso!”). El barrio aparece como
€S0 que se vive siempre en ofra parte; por-
que para el porteno ese barrio somos NOsO-
tros, la zona sur -y es que dl fin de cuentas la
pelicula franscurre en Avellaneda-. Pero para
nosotros ese barrio N0 somos NOSOfros,-NO
digan che, ¢quién se identificd con los que
van al club? Con eso digo, con ir a participar
de un club. Con los didglogos costumbristas
nos identificamos todos, ¢no? -. O a lo mejor
si somos nosofros, pero en ofra epoca,
cuando éramos chicos.

Y de nuevo el barrio que solamente merece
relatarse porque es pintoresco, con esos per-
sonajes enfranables de caricatura, pero que
ferminan siempre como Darin, metiéndose
la utopia en el c... “Tenés razon” dice Roman-
Darin, después de tener una larga discusion
con el marceliano persongje de Fanego, en
la reunion de la votacion por el ciere del
club. No podia decirmas que eso, isi la estra-
tegia argumentativa mds fuerte que uso fue
sentar a Daima, la nena pobre, en frente de
Fanego para ver si se conmovia y perdia el
hilo del discurso! iAjjj!

En la tele de los ultimos anos, desde
Gasoleros, parece que se puso de moda

esa novelas que dan cuenta de “las cosas
gue pasan” en sectores seudomarginales

cuya peligrosidad politica -su posibilidad de
insertarse y ejercer presion en un ambito he-
gemodnico- se ve anulada a partir de esa sin-
fesis pintoresca en la que la violencia
(artistica, discursiva, material) de estos
espacios se ve desplazada a un escenario de
lamparitas de colores o a un ring de catch,
donde se fransforma en caricaturescaq,
ficticiay otravez decadente.

La accidon queda para el futuro. Pienso en el
final de Desde la lona, la obra de Kartun, que
termina con los dos protagonistas que corren
para triunfar en un espacio gue queda en el
horizonte, atrds de las butacas; o me acuerdo
del final de Luna de Avellaneda y esa ultima
pregunta, "¢Como se hace un club nuevo?”,
ala espera de que alguien se haga cargo de
ella, interpelacion directa al espectador,
porgue la narracion terminé ahi y el director
eligio relatar la caida del club.

Hace poco dieron Luna... en canal 13 y
Carlitos, un amigo, me dijo que habia tenido
que dejar de verla porque lo angustfiaba
pensar en como era antes el bario. Y
enfonces me acordé de Gabriel, que se
habia hecho cargo hace rato de esa ultima
pregunta de Darin,

Quizds Luna... tenga ese gran meérito:
reconocer y senalamos la existencia de
personas que, movidas por eso que es
imposible argumentar (viendose obligado a
decir “tenés razon”) intentan seguir
manteniendo abierto un club de barrio.

“El tipo que lucha por el club, como Darin,
esta acaadentro”.

La pelicula de Campanella empieza con el
nacimiento mitico de Roman, el persongje
de Darin. La mama rompe bolsa en medio de
un baile en el Club y es el mismisimo Alberto
Castillo el que trae almundo a este "argentino
tipico” que, vale mencionar, es
avellanedense.

“Yo tengo 31 anos de socio. Mi viejo, al mes
que naci, me hizo socio del club” me cuenta
Gabriel, los dos sentados en una mesa del

ArgEnEInES b VAR . QLTI s ieogon ai o y a o
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“Empecé como vocal, alla a lo ulimo, y me
propuse; me-pro-pu-se, como vicepresiden-
te”, Hoy, uno de los principales problemas de
los clubes es que "no hay gente”, o la gente
que se acerca no establece un vinculo de
compromiso que implique una pertenencia
que trascienda el solo hecho de ver la sede
como un buen lugar para jugar alas cartas o
practicar Tai Chi. Es decir, un compromiso

El espacio del club aparece en el relato de
Gabriel como el lugar inicidtico, la trama
identitaria que comienza a configurar los vin-
culos con el mundo adulto: "“fodos los prime-
ros vicios los tuve acad” me confesd. El primer
dedito de cerveza lo compartio con lo tanos
gue se juntaban en la cocina “a charlar de las
costumbres de su pueblo”, el primer cigarrillo
se lo fumo enlos asados que organizaba la

hubo nadie que los organizara.

La Verdi se fundo el 1 de febrero de 1917. Antes solamente habia un terreno baldio. Los
italianos del barrio lo pidieron v "lo primero que hicieron fue tirar las columnas para hacer
este teatro”. Y tuvo su época de esplendor: “En la época de mi abuelo venian cantantes
grosisimos: Benavino Gilli, que era de la talla de Pavarotti, Hugo del Carril, Ramona Galarza y
seglin mi abuela estuvo Gardel cantando aca.”

En los cincuentas, sesentas ("cuando estaba mi viejo”), el salon se empezo a alquilar para
fiestas, casamientos y se organizaban bailes que “competian en cantidad de personas

con Elsieland.” Pero cuando los de la barra del viejo de Gabriel “se hicieron grandes” ya no

gue suponga indispensable la permanencia
del club - porgue es insoportablemente dife-
rente tomarse un vino en su buffet que en
cualquier otro lado-, y la necesidad de a-
ccionar para que eso suceda.

Sinembargo, Gabriel recuerda dos casos ex-
tremos en los que los socios manifestaron su
presencia invisible: una vez en la que la
Municipalidad amenazo con transferir el
Club a los Bomberos Voluntarios, y ofra vez en
gue una abogada organizd una estafa para
quedarse con la sede (“esa fue la Unica vez
gue vi a todos los socios reunidos en el sa-
I6n”). Y entre tantas “coincidencias” entre
ficcion y redlidad, es esta una de las princi-
pales diferencias con Luna...: ante la ame-
naza ala Sociedad de Fomento los socios hi-
cieron presente su condicion de socios por-
que consideraban en el terreno de la imposi-
bilidad la opcién de ciere. La escena fallida
de la pelicula de Campanella, la del debate
por la clausura del club, es una escena que
en la realidad de la Verdi no podria ocurrir, Io
que hace que toda la construccion redlista
del filmm aparezca como arificial por la pre-
sencia de esta escena imposible (no es que

un club no pueda cerrarse, megtm)
no seria por la voluntad de 1os o8,

mos pensar también en el ejemplo del Bar
Britanico).

barra de su viejo y ahi también le hablaron por
primera vez de $exo.

Lo diferente de este espacio con otros lugares
de iniciacién en el barrio, como la esquina o
la placita, es que aca la ritualidad no se com-
partia entre pares sino que, como lo senala
Gabriel muchas veces, durante su genera-
cion casi nunca hubo ofros jévenes dando
vueltas por el club.

Viejos contra Juventud

“El Club Juventud de Bernal era nada mas
que dos canchas. No era nada, eraeso.”

Una diferencia clave entre la Verdi y el Club
Juventud es que mientras la primera se
autodenomina “club cultural®, el segundo es
una institucion dedi-cada a los deportes. La
ofra diferencia im-portante es la cantidad de
gente que asiste aunoy a otro.

Ante la interpelacion agobiante del club ve-
cino y su caudal de socios, la Verdi intentd in-
cursionar en €l ambiente deportivo. Pero nila
canchita de futbol ni la de pelota-paleta fun-
cionaron. Gabriel aresga una respuesta al
fracaso:"acda el ambiente no es de fipos de-
portistas, es mas para el teatro o lamusica.”
El Club Juventud, desde su mismo nombre,
se adjudica para si un privilegiado grupo de
pertenencia: La Juventud de Bemal. Es el
club de foda la Juventud de Bernal, lo que
hace casi imposible para otra institucion de-
mandaria. Y pensemos en la Verdi, un nom-
bre elegido por “tanos viejos” (“el club ya fue
hecho por tanos viejos”) para homenajear al
autor de La Traviatta; un nombre localizado
("la bella talia”) e historizado ((cudntos re-
cuerdan hoy al buen Giusseppe?) que ya
desde su bautismo simbdlico mantiene una
desventaja con el perenne Juventud”.

Todos los jovenes bermnalenses estdn alld. To-
dos menos uno, que me dice en susurro: “la
Verdi tiene fama de eso, de que los viejos
echan a los jovenes”; "como cuando echa-
ban a los pibes que venian a jugar pelota-
paleta, o alos que venian de la escuela, que
les decian 'no acd no pueden entrar’.O los
pibes que venian a hacer la previa al boliche

Acistides Sport, “el que estuvo foda 1a vida atrds de la
barra’

"EI machacho este, Atistides, es el personaje de pelito
1arqp, el Que pinta los muhequifos del metegol”. Si es
neCesaria Ia Comparacion con 1a pelicula, yo Cuando
conoci & Aristides me acordé en Cambio del personaje

de “hyuites’, el vieJo yalleso al que ro lo dejan terminar

de contar sus anécdotas, ) cuenta Aristides: Yo me
acuerdo de Teronimo Médici, el que Cuando se murid

Quise Que depositaran las Cenizas en el tlub, Las pusieron
en el canters en 1a puerda del baro, ¥ Teronmd era may
picadior, ) un dia yo estaba en el bafo y pasaban las viejas
y decian “chau Tertnimo, besito, chuic chuic” y el viey

Teronimo,”

OFELIA PERETTT

upado con
75 encontramos con

on el rédito economico- pe

por mes y para las fechas patrias

y funciona, Enuna com
nolo sylasalsa. Ylaulimavezser
la que dejaba gimnasia.” Los cursos gque
dictando san Tal Chi Chuan, Te e

Icdo mas guita que
Jalmente se estan
)y tambien funciona
Muchas bandas de

o V8

Malényla 25y Kapanga filmo su primer video en la Verdl. Perola

Municipalidad no otorga la hablitacien para gue toguen las
bandas. Solomente cuando fue el Festival de Sainete |les dieron
permmiso pero porgue convenia: lo incluyeron dentro de lo gue

eran los festejos por el aniversario de Quilmes

y jugar al pool, hasta que se armo quilombo.”
Y el flippery el metegol, que duraron poco.

La pérdida del registro. “iTodo, tiraron fodo!”
Mientras Gabriel hablaba, sostenia la veraci-
dad de su relato aludiendo a documentos
que él mismo habia visto: “*Hay un acta asi,
toda firmada, y una foto en la que se ve a
todos los tanos comiendo fideos, y todo asi
lleno de porlan...”. Pero Aristides lo
interrumpe: “Eso no esta mas, tiraron todo”.

Y quizds “¢Quién tiré todo?” sea la pregunta
mas dificil de resolver. Porque Aristides asegu-
ra: “lo tiraron los de teatro, el ano pasado, en
el festival”. Y “los de teatro” aparece como
ese factor externo corruptor que viene a
cubrir la imposibilidad de configuracion de
una institucion (“tuvimos de todo en teatro.
Hasta tuvimos un grupo de sediciosos que
guardaban uniformes de policia abajo.”)

La pregunta “¢Quién tird todo?” viene, al final
de la entrevista, a aglutinar fodo el hermetis-
mo de esta institucion, que se amo de
“tanos viejos” pero de la que Gabriel también
es parte y cuestiona con su sola presencia,
“la excepcion del Juventud”. El discurso de
Gabriel queda sin registro que lo avale, pero
quizas inaugure, un nuevo club: Yo me crié
entre italianos, pero yo sé donde esfoy
viviendo. Ni en pedo me voy a vivir a Europa.
Estamos en Argentina, en Bernal, esfoy a dos

Argenginas [ SwsCARira. corpaar ooy g o me o

una identificacion ‘ah, vamos los tanos’ sino
una identificacion con donde te llevaron fus
viejos de chico.



Zona Churrinche deja expreso su apoyo a la Escuela Municipal de Bellas Artes (esto es: a sus

docentes, no docentes y alumnos) y hace eco de sus reclamos.

EMBA, crisis y politica

Liegar a la Escuela Municipal de Bellas Artes (EMBA), en Quilmes, puede resultar inquietante; la
enfrada ya nos propone una extrana disyuntiva: a la izquierda, el ingreso a la direccidon municipal de rentas;
a la derecha, el de Bellas Artes. Las peripecias municipales y burocrdticas (en un alarde de simbdlica y
practica creatividad) fueron a reunir estas dos entidades -que podrian representamos los mdaximos extremos
de una administracion estatal- en un mismo edificio, paradigmdtico edificio (la ex sede de la
municipalidad, en la calle Sarmiento). Las entradas estdn ya diferenciadas —aunque no siempre o
estuvieron-, pero, una vez dentro, la estructura edilicia es la misma. Bien asi; la distancia entre la kafkiana
oficina de rentas (en la que invariablemente uno ingresa con la desazén de no entender a qué extra?o
proceso va a ser sometido) y el principal recinto artistico-académico de la zona (en el que invariablemente
unoingresa con la desazén de no entender a qué extrano proceso va a ser sometido) es de unos breves diez

Pasos.

Creo que este pequeno intento de descripcién arquitecténica puede resultar faciimente
sintomdtica de la crisis que la escuela de arte quilmena estd atravesando. Pero:

¢Qué crisis?

Comencemos por ciertos hechos incuestio-
nables: existe (porque todavia, al dia 26 de
mayo en el que se esta escribiendo esta nota
y a pesar de quiénes afirman lo contrario, no
estd resuelta) una crisis en Bellas Artes de
Quilmes. Y desde ya decimos: se frata de u-
na crisis polifica. Y no es un lugar comun -a-
quel gue relaciona todo lo politico con lo es-
fatal. Sihablamos de una crisis politica, lo ha-
cemos desde cierta prerrogativa que cree-
mos fundamental: lo politico no es un conte-
nido, sino una forma en la que se establecen
relaciones en una Sociedad. Es asi que, en-
fonces, si decimos que “el arte quimeno”
estd atravesando una crisis politica, no es

tanto por la injerencia que el estado (repre-
sentado, en este caso, por el ejercicio munici-
pal) tiene en esta crisis (si: real, palpable, de-
terminante), sino por el modo en el gue se
mueven los acfores en juego: en pugna por
una idenfidad. Hacer politica es crear identi-
dades: zonas de identificacion, de apropia-
cion e intercambio.

¢Qué pasaenla EMBA?

"Por decision del Concejo Deliberante de Quilmes,
pasamos a ser empleados municipales y corremos
el riesgo de que los ftitulos pierdan validez
nacional’, djjo Claudia Tucci, profesora de musica.

Retomemos, en dos palabras, algunos puntos
parficulares y fundamentales de esta situa-
cién: unilateralmente, el estatuto de la escue-
la fue reformulado por el Consejo Deliberante
quilmeno. Esta reforma, a grandes trazos, im-
pone una regulacion directa de la escuela
(sus profesores, empleados, alumnos y los titu-
los que ella imparte) por parte del municipio.
Los sueldos docentes de la Provincia de
Buenos Aires (con sus modificaciones) dejan
de ser, de esta manerq, los que afectan a los
profesores de Bellas Artes; los titulos, la legitimi-
dad gue el Ministerio de Educacién de la Pro-
vincia imparte, también dejan de ser los que
los alumnos de Bellas Artes obtienen.

local por sobre lo regional. Habla, obviamen-
te, de nuevas relaciones de produccion: no

e———
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ya profesionales de la ensenanza, sino em-
pleados administrativos. Y no se habla (no
desde aqui, por lo menos) de un descenso
de sfatus social, aunque en tférminos estrictos
se de eso. Lo que importa es la burocratiza-
cién de los espacios de produccion y repro-
duccion de conocimiento y el hecho de que
este proceso todavia ftiene importancia para
la administracion plblica. Hablamos, en de-
finitiva, de la imposicion de un nuevo sistema
identfitario. Podemos imaginar un poco la si-
tuacion: el profesor, mal pago, con un status
menor, fiene dos opciones: puede pelear
por cambiar la situacion, o adaptarse. Sila si-
tuacion no cambia, el primero se ird, y el se-
gundo se resignard. El cuerpo docente de la
escuela de Bellas Artes queda asi amansa-
do. Ahora bien, {équé gana el municipio con
esto? ¢Es fanta la rebeldia de la institucion co-
MO para que se necesite este proceso de “a-
mansamiento”™ No creo que nadie consi-
dere a Bellas Arfes como simbolo de rebe-
lion; creo, mds bien, que se trata de una ins-
fitucion burguesa y académica: reguladora
e impartidora de saberes. Es, por principio, u-
na de las formas en la que la “adminis-
fracion” institucionalizé la practica artistica y
a fravés de la cual asigna valores a ciertos
modos de produccion, y legitima unos sobre
ofros. Ciertamente: el tiempo resignifica to-
do, y hoy la funcién de la academia no tiene
que ser necesariamente la misma que la de
su origen (porque tampoco es equiparable
la funcidn del arte). Y de hecho, aun sin serun
espacio “revulsivo”, Bellas Artes es hoy, cuan-
fo menos, un espacio de resistencia. Y lo mds
importante: es un espacio de heterogenei-
dad. ¢Por que? Simplemente: por el cardcter
heteroclito que supone el arte, y el espacio
artistico dentro de la sociedad. Pero cuida-

do: esta suposicion se mueve en la actugli-
gEAUTES {OWWUQM”EL

obseérvar, aun desde el Estado Naciona
un intento de resignificacion y reapropiacion
delo “cultural”: y ya podemos hablar de una

WWW elbauldelos juguetes.blogspot.com,

“politica cultural oficial” (los festejos por el 25
de mayo nos dan una pauta clara de esta
politica, la cual infenta construir un ideal de
nacion que faciimente puede asociarse al de
la Argentina del Centenario). Pero entonces,
¢por qué la municipalidad quiere
‘apropiarse” de Bellas Arfes y de sus
profesores? ’

Podria pensarse, en primer lugar, en un intento
de neutralizacion, previo a un desmantela-

miento. Esto Ultimo, cierfamente, se ve como
poco probable —por accion o reaccion. Pero,
por otro lado, éque efectos puede tener sobre
la municipalidad el funcionamiento actual
de la Morel? (Puede pensarse que son sdlo
efectos presupuestarios? Seguramente algo
de esto hay: manejar un presupuesto educa-
tivo sin restricciones provinciales. Se pueden
pensar cuestiones coyunturales (mezquinda-
des de ciertas administraciones, “juegos” de
poder); pero tambien es necesarios tener en
cuenta los efectos, aunque suene pretencio-
SO, esfructurales que ciertas disposiciones ad-
?Wg&:ﬁeden generaren la sociedad.
ntonces, por qué no pensar en que en esta
apropiacion, el estado toma posesion de “la
cultura” (de un simbolo de “cultura”) para de-



cir: “la cultura estd de mi lado”. Esto es: puedo construir desde el Estado una identidad que
incluya la “cultura” (el cotidiano construir la historia). Si soy dueno de la cultura, aun desde sus
aspectos mds heterogéneos (como puede enftenderse -como enfendemos- al arte), puedo
neutralizar todas las tendencias que se me oponen. s
Evidentemente, todas estas reflexiones podrian parecer un tanto “exageroc{cs". y Quizas estas
medidas no sean mds que una de las tantas “torpezas” politicas de una gestion —-lo que e:,s pPOCO
decir- bastante torpe. Pero aun asi, aun desde un posible accionar “subconsciente Qe la
gestién municipal actual, creemos necesario este fipo de reflexion. Esto es_: pensqr la fgolldod
también transitada y constituida por estas distintas mediaciones y operaciones simbolicas: a
cultura (instituciones, producciones, practicas), lo que se piensa sobre ella, y lo que con Qllo se
hace. Entenderlas como formas de operar sobre esfa realidad, y de crear tendencias de
pensamiento y accion. B | ,

En Ultima instancia, todo esto no hace mas que llamar la atencion sobre e! emln‘er.ﬂe caracter
politico de la “cultura”; no hace mas que recordamos que en tg construccion cotidiana de una
historia (de una cultura), se constituyen las identidades: los limites y las zonas en !os que se
desarrolla la confrontacion -la politica- y en los que se establecen dominios y coerciones. Para
decirlo de una vez y claro: el arte es -y nunca puede dejar de serlo mientras sea arte-

estructuralmente politico.

Verdnica Vannini

[NSPIRATION

DESPIUERFA"TU BELLEZLA

Make-Up
Novias
15 Anos

Madrinas

Books

Eventos
Bodypainting

Hoy pateo cuadras, las que el tiempo me deje,

Tengo, eso si, una wmiieca vusa de madera

Producciones artisticesp

Teléefono: 4247-2765

makeupinspiration@hotmail.com

y 10 we gusta el dorado ni en [a mejor fantasia.

Jete T i

- VIOLENCTA STMBOLTEA Y SABERES COMUNT TAR T QS

"Todos quisieran escribir”, dijo G. F y yo pensé: como Churrinche que, aunque no escribe, nos dicta sus

Ar

poemas. Carla Morelli, Abril desencantado, 2006.

Algunos fienen muchas palabras y olros no tienen nada.” Juan Ignacio Pedrerias en “Poesia ¥y comunicacion”, 2003.

El malestar en la cultura: parte 1 / La
invencion literaria.

Hay personajes literarios que persisten en la
cabeza del lector. Para mi caso, uno de ellos
es Maximo Disfrute, el personaje protagonista
del cuento de Fabidn Casas “El Bosque
Pulenta®, del cual escribimos en el nimero
anterior. Creo que su persistencia se debe a
la magnitud del conflicto que figuray que lle-
ga a responder: lo que Freud registra como
el malestar en la cultura*1 y que consiste ba-
sicamente en la desdicha del hombre en e
seno de la cultura que él mismo forja. La pa-
radoja freudiana radica en que el ser huma-
no crea él mismo las leyes culturales que limi-
tan sus deseos como individuo, leyes que,
por su caracter restrictivo, le deparan gran-
des episodios de infelicidad. En el Freud de
“El malestar...” individuo y sociedad apare-
cen desfasados; por eso pensar la felicidad
como bien colectivo resulta por lo menos
problemdtico. Méximo da vueltas a ese pro-
plema através de un saber que llamé comu-
nitario (ZCH8, p. 10) en tanto lo faculta para
reintegrar el goce individual en la “*micro” co-
munidad del barrio, es decir, le permite adm-
inistrar la felicidad del individuo en un sentido
que afiance los lazos comunitarios. De esta
manerag, eso que genera el goce de Maximo
y de sus amigos es tfrasmitido y conservado
en el preciosismo de una lengua compar-
fida: lo “pulenta” trasmite ese “extrano furor”
(. 32)*2 que define tanto al orgasmo como
a aquel bosque de ensueno “con ciervos y
pdjaros de todos los colores y caballos fosfo-
rescentes y lechuzas que hablan” (p. 32) enel
que "la vida podia ser algo increible” (p. 32).
Pero esta capacidad para aglutinar gente
dlrededor de una palabra que intercambia
los intimos secretos de la felicidad queda fi-
mma:sha:iwww.la

entos de Casas, en el "Apéndice al Bosque
Pulenta”, Méximo aparece arepentido vy
‘normalizado” en su calidad de drogadicto

Por Clara Ozambuco

recuperado. De la violencia de parecidos
arrepentimientos que llevan todas las letras
de la claudicacion y del poder homogenei-
zador de una cultura dominante que estable-
ce que gocesy qué saberes son reintegrables
comunitariamente, de eso trata el articulo

que sigue a continuacion.

*1 Para el tema puede consultarse Freud, S. “El malestar en
la cultura” en Obras completas, v. 21, Bs. As: Amorrortu,
1998,

*2 Todas las citas son de Casas, Fabidn, Los Le mmings y
ofros, Bs. As.: Parabellurmn, 2005,

El malestar en las culturas: parte 2 / La gestion
cultural.

Goces y estilos de vida, significaciones, sabe-
res, razas, clases sociales y condiciones de vi-
da diferentes: todo eso nos remite a la base
material de las tan mentadas diferencias de
Cultura que se materializan en proyectos dis-
imiles que pugnan por un lugar. Esta lucha
mas 0 menos velada constituye el capitulo
central del malestar de las llamadas institu-
ciones culturales. Esa es la historia que Freud
pasa un poco por alto: la de la estructura ma-
terial de la sociedad que determina la entro-
nizacion de un proyecto sobre otros, el cual se
convierte, por su misma posicién prioritaria,
en “la” cultura incontestable que funciona
como paradigma legitimante de toda otra
formacion. Asi, la cultura que deviene domi-
nante se caracteriza por un acceso privilegia-
do a los bienes simbdlicos (desde libros hasta
recitales de rock) y por un ejercicio, también
privilegiado, de “violencia simbdlica”*3 que
determina que sus significaciones, por la fuer-
Za misma de su imposicion, se vuelvan evi-
dentes. La gravitacion casi absoluta de cier-
tos significados culturales es muy clara si pen-
samMos en los criterios de valor estético a los
gue muchos de nosotros estamos tan habi-

a w'fﬁer@ﬁos, por ejemplo, en el En-
‘clefitro Ndcional de Poesia que tuvo lugar en

agosto de 2004 en la Universidad Nacional
de Quilmes. Alli se centralizaron las voces



portadoras de ciertos valores poéticos y se
excluyeron todas aquellas que no los deten-
taban, que para el caso fueron las de los ca-
fés literarios quilmenos*4. Para los gestiona-
dores del encuentro el pragmatismo parecio
dominar la situacion, y entonces la puesta a
un costado de los cafés quedo justificada. Si
las escrituras producidas en estos quedaron
fuera de juego fue para evitar un mal mo-
mento, es decir, para sortear el momento de
enfrentarse con diferentes “"calidades” escri-
turarias. Porque qué hacer con esas escrituras
tan marcadamente distintas, que no respon-
den alas pautas de calidad establecidas.

Si pensamos desde una perspectiva que de
cuenta de la dominante cultural, para el ca-
50 del encuentro la violencia simbdlica radi-
cé enlaimposiciony en la consecuente falta
de problematizacion de ciertos valores litera-
ros, lo que llevo a desconocer, por ejemplo,
cudles son las condiciones materiales en las
que se debe vivir para llegar a adquirir tales
valores*5. Que este episodio de exclusion
sea adscrito a un grupo no nos da derecho a
personalizarlo. La realidad es que lo que lla-
mamos violencia simbdlica es mdas comun
de lo que su nomenclatura académica per-
mite suponer. De hecho, la mayoria de noso-
tros la ejercemos o reproducimos a diario y a
diferente escala, casi por inercia, tal vez por-
que no llegamos a concebir ofras posibilida-

des de actuacion.

*3 Segun el pensador francés Pierre Bourdieu, la violencia
simbdlica “es fodo poder que logra imponer significa-
ciones como legitimas disimulando las relaciones de fuer-
za en que se funda su propia fuerza, es aquella violencia
gue se ejerce sobre Un agente social con la anuencia de
éste y que se desconoce como violencia por lo que los
agentes sociales empiezan a considerarla como eviden-
te: es la aceptacion déxica del mundo”. Cita extraida de
Poigsis, n° 8, diciembre de 2004 en 008,

*4 Claudio Pérez, integrante del drea de Lefrasde unade
las dos instituciones organizadoras del encuenfro, el
Centro Cultural Aftenpié (la otra institucion organizadora
fue la Direccion de Cultura de la UNQ), nos refirio las discu-
siones que se sucedieron en fomo ala participacion de las
cafés lIiterarios en las lecturas de poesia “nacional”.
Finalmente, hacia el final de la jomada, Ricardo Morén,
fundador de uno de |os tantos cafés quimenos, pudo leer
un poema de su autoria,

*5 La cosa es bastante clara: si mmc' ; m g ﬁ?
escuelay siyo allisolamente lef a Gus om I g 7
es muy probable que esté convencida de que la Unica
poesia posible son las rimas romanticas becquerianas. En
ese caso, tal vez, solo podria escribir poesia sobre el amor

ylamuerte,

El malestar en la cultura: parte 3/ Proyectos
comunitarios: ¢Como legitimar las voces no
profesionales?

En Quimes existen dos proyectos
culturales que intervienen en el campo de
violencia y exclusion simbdlica arriba comen-
tado. Me refiero a las dos radios comunitarias,
Radio Compartiendo y Radio Ahijuna, que
reconocen como antecedente histérico ba-
sico de su existencia la declaracion de la co-
municacion como derecho humano univer-
sal. Cuando le preguntamos a Martin
Ameijeiras de Ahijuna por las razones que lle-
van a fundar una radio comunitaria, en su or-
den de razones aparecié como primer fun-
damento el reconocimiento del derecho a
comunicar, asi como Miguel Vidal, director
de Compartiendo, resumiod la linea editorial
de su radio enftérminos de defensa de los de-
rechos humanos, entre los que incluye la infor-
macion como prerrogativa esencial.

Como consecuencia casi inme-
diata del reconocimiento de la comunica-
cibn como derecho inalienable, aparece Ia
problematica de la socializacion del sabery,
por supuesto, de la socializacion de los me-
dios de produccion. En este sentido, Miguel
afirmo: “nosotros creemos que cualquiera
puede hacer radio” e incluso nos contd  del
caso de una radio que, paraddjicamente, no
tenia radio, es decir, que no contaba con la
tecnologia necesaria para hacer una trans-
mision. Segun nos dijo, la solucion para ese
caso fue la busqueda y la enfrega de las he-
rramientas necesarias para su funcionamien-
to. Este fipo de colectivizacion de un saber-
hacery de la tecnologia que requiere, no solo
constituye una reivindicable apuesta contra
los monopolios de los grandes medios, sino
que también pone en cuestion ciertos privile-
gios profesionales que detentan los frabaja-
dores medidticos. Este es el juego que tfien-
tan, en mayor o menor medida, los medios

HISECI B RENIaEaS Ar

recho a comunicar, el acceso a los medios
no puede plantearse sino como comunitario,

Radio Compartiendo (FM 89.7)- Echeverria 441, Quilmes

Pero enfonces llegamos al cuestionamiento
de la misma distincién, para el caso de la ra-
dio, entre locutores y oyentes. En realidad esa
es la cuestion mas digida: sila comunicacion
es un derecho individual y un bien colectivo
“los usualmente pretendidos receptores pasi-
VOs se convierten en actores deliberantes del
hacer colectivo mediante el ejercicio de su
derecho a comunicar“*6. En esta instancia
¢podemos esperar “calidad” de ejecuciones
tan poco profesionales? ¢Cudles son los valo-
res que se juegan en el gjercicio de un dere-
cho? Para esta pregunta la respuesta de
Compartiendo y Ahijuna es diferente. Si bien
ambas plantean la necesidad de reintegrar
los saberes a la comunidad e intervienen en
la formacion de aquellos que estén a cargo
de las producciones radiales, Ahijuna trata,
en palabras de Martin Ameijeiras, de ser o
‘mas profesional posible”. Este énfasis pues-
to en la profesionalizacion, que puede inter-
pretarse legitimamente como un intento de
armar ciertas voces comunitarias para que
hablen en condiciones de igualdad con las
voces mas formadas, plantea un problema:
¢es deseable pensar la calidad del frabajo
comunitario en términos de profesionalidad?
¢Por que no pensar en la manera de legitimar
voces no profesionales? La especidlizacion
que foda actividad profesional supone ¢no
confribuye a fijar la distincion entre locutores y
oyentes que la universalizacion del derecho
acomunicar tendia arelajar?

Mas all& de las respuestas a las pro-
blemdticas que van surgiendo a la hora de
estrechar lazos con la comunidad quilmena,
la existencia en lalocalidad de dos radios co-
munitarias constituye un hecho casi a priori
defendible. Y lo reivindicable de su presencia
no solo radica en la mera existencia de espa-
cios semejantes que invitan estructuralmen-
te, es decir mds alld de las intenciones
individuales, a experiencias de colectiviza-
cion de medios. También radica en que nos
permite sopesar, en limites geograficos aco-
fados, los diferentes grados de permeabili-

gRImirErS] PRy y.adhra

ferencias que son deudoras de modos dife-
rentes de pensar la comunidad y nuestra for-

.C

ma de actuacionenella.
*6 Briones, Marena, "Alcances y limitaciones de la reforma
politica en el Ecuador”, ILDIS, Quito, 1998 en
www.lldis.org.ec.
Pobrac el aite o quién dijo que el aite es gratis
La gestion de Miguel Vidal, actual director de
Compartiendo, comenzé en 2004 cuando el pa-
dre Luis Farinello le ofrecio hacerse cargo de la ra-
dio que hasta esa fecha no contaba ni con un
verdadero equipo radiofénico ni con programa-
cion propia. “Nosotros venimos peor que desde la
nada, venimos desde el desprestigio”, confeséd
Miguel y a continuacion hizo referencia a las venta-
jasy desventajas gue supone se[ parte de la Funda-
cién Farinello (Fundafar).
Ahijunareconoce como antecedente inmediato el
proyecto de comunicacion y cultura “*Comuneros”
que, segun nos contd Adrdn Ruiz, periodista de
Ahijuna, siempre fuvo laidea de hacerunaradio. El
proyecto nacio entre los anos ‘97 v '98, durante el
fin de la era menemista, momento en el cualla per-
secucion a las radios “altemnativas o alterativas” erq,
segun nos dijo, bastante intensa; cierres, penas de
carcel y multas tanto a los productores como aa-
quellos que hicieran publicidad en esos medios
constituian algunas de las modalidades persecuto-
rias mas comunes. Fue con la crisis del 2001 guela
tension aflojo y que les llegd la oportunidad de abrir
la radio que hoy funciona en una ex parilla ubica-
daen frente del Parque de la Cerveceria,
Tanto Ahijuna como Compartiendo son parte del
Foro Argentino de Radios Comunitarias (FARCQO) y
desde ahiluchan por la adquisicidon de las licencias
que habiliten a tfransmitir en las frecuencias “legal-
mente” disponibles. Para Ahijuna, ese intento de
legalizacion ocurre en un doble frente: por un lado,
buscan estar del lado de la ley, pero, por el ofro,
reclaman su modificaciéon: mas precisamente, la
anulacion de la Ley Nacional de Radiodifusion,
sancionada en 1980 durante la Utima dictadura
militar. En 2005 se logré el cambio del articulo 45 de
esa ley segun el cual sdlo las sociedades comer-
ciales podian solicitar una licencia. Gracias a esta
modificacion, hoy las sociedades sin fines de Iucro,
como Fundafary la cooperativa de trabajo Ahijuna,
pueden intervenir en los procesos licitatorios,

Radio Ahijuna (FM 98.9) - Triunvirato 525, Quilmes



Continua la polémica...

TEATRO CHAT ARRA >

Prefiero comenzar por el final.

Aprovecho la ocasion para saludarlos y
celebrar le existencia de Zona Churinche
con bombos vy platillos. iCudnta falta nos
hacia un medio como el que estan
proponiendo ustedes! Es que sentimos
criicados, estando o no de acuerdo, es
saber que existimos y eso nos reconforta
ademds de damos manija para seguir
adelante (ladran Sancho...).

Justo cuando casi desaparecemaos,
teniendo tan pocos medios y tantas
dificultades para consolidar un espacio de
arfe como el de las salas locales, aparece,
como por arfe de magia, este grupo de
jbvenes (ustedes) diciéndonos "esto esta
bien, mal o regular’, tan inesperado como
oportuno. Les cuento que cuando recibi por
primera vez ZCH y lei un detallado informe
acerca de un trabajo nuestro, senti la gran
satisfaccion de saber, que por lo Mmenos,
nuestra obra era digna de ser crificada,
Gracias.

Creo decididamente en el arte tematico. No
me pareceria acertado, por ejemplo, la
ejecucion de boleros, cumbias y canzonetas
napolitanas en el Festival Intemacional del
Tango de Bs. As. Tampoco comparfo la idea
de calificar "de otro momento historico” los
géneros Sainete Criollo y Grotesco. Si bien los
conventillos de la Boca ya no los habitan
tanos, turcos y gallegos, cuanto colorido le
agportan peruanos, paraguayos, cabo
verdianos, bolivianos y ucranianos (por
nombrar algunos).

Sin ir mas lejos el Teatro General San Martin
realizd un festival de Sainete (elencos-
dramaturgos) en el ano 2004, iéxito total!

| Sandra Silvina Larrachado
PSICOANALISTA

Se habla i

se amuebla el nag

vacio del silen: T‘ C I v O
A. Pizarnik

Ciudad Autbnoma de Bs As
Quilmes Centro
4861-5030//156-190-4718

Destaco nuestra experiencia mas reciente: a
fines de 2005 estrenamos en nuestra sala un
sainete contempordneo dirigido por Patricia
Santi y todas las funciones fueron a lleno total,
tanto es asi que antes de fin de ano, y a
pedido del publico, se repone. Cabe
destacar que agosto de 2005 fue un mes a
puro teatro. El publico respondié a nuestra
propuesta de forma contundente y las salas
desbordaron de actores, dramaturgos,
escenografos, técnicos efc...., por eso vamaos
por el |l Festival de Sainete y Grotesco 2006.
Ademds nos parece interesante la idea, de
que cuando de estos dos géneros se hable,
sean Quilmesy agosto el lugary elmes. ..
Sabemos con foda cerfeza que COmMoO
organizadoreg aun nos falfa mucho, otras
opciones..., tal vez, como ustedes proponen,
un festival que abra las puertas a todos los
géneros teatrales...,aceptamos la
sugerencia... ¢qué les parece si frabajamos
juntos?...

Los artistas estan, las salas estéan, el publico
estd, la criticaesta. .
Senores, ia trabagjar!
Casa de Arte DONA ROSA
Gustavo Castignola
Director
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‘Quién es capaz de contar una historia de amor? Frente a esta pregunia, cualquiera puede
responderme “yo". Y es verdad, todos somos capaces de contar vaivenes amorosos, tanto
propios como de terceros. Pero nadie puede negame que la gran naradora de historias de
amor es la telenovela. Este género televisivo es una maquina de producir relatos amorosos de
fodo tipo, desde la muchachita ingenua que se enamora del mal criado muchacho rico, al
mejor estilo Thalia, hasta la “comprometida” novela de Laport que... Labortia el problema del
carionero?

Pero, a pesar de la diversidad de estas hlsroncs si nosotros pudieromos abshaerles sus
particularidades, nos quedariamos con el siguiente esqueleto: :

*Mujeres jovenes, buenas y lindas, que se enamorande. :

*hombres atfractivos, buenosy, por lo general, con una billetéra abultada

*sin embargo, surge un obstaculo que lesimpide concretarla relacion, representado por:

*una fuerza maléfica, bajo la figura de la madre inescrupulosa, la novia celosa, el padre
vengativo.

*En el medio de todo esto, existen problemas de patemldcd, cambios de bebés al nacer,
pérdida de memoiria, efc., efc., etc.

Este mismo esqueleto lo podriamos aplicar a toda la franja de telenovelas que llenan
nuestros canales de aire, a partirde las 14hs hasta las 19hs (igénero prolifico silos hay!). Pareciera
que este esquema fijo no puede romperse con nada y asi todo resulta previsible desde el
comienzo. Sin embargo, como dicen los psicologos del corazén “en el amor no hay leyes
preestablecidas”y por lo tanto, tampoco deberian existir para narrario. Y justamente, creo que
hay una telenovela en nuestras pantallas que rompe con estos esquemas y leyes, tanio en la
temdtica: elqueé, como enelcédmo la aborda. La telenovela es Mirada de Mujer.

Con respecto al qué: es una historia de amor que podriamos considerar tipica en nuestros
dias, aunque atipica en las pantallas. La mujer no es una jovencita sino una persona adutta que
roza los cincuenta anos. Tampoco responde a fos ideales de belleza de nuestro siglo, todo lo
confrario, podriamos considerarla como una mujer tipicamente renacentista, de curvas
generosas. El hombre si es joven, pero no tiene el aspecto varonil de un galdn, sino que es un
nino encernrado en el cuerpo de un hombre. ,

Por supuesto que no faltan las figuras que se oponen a la concrecion de este amor: un
marido arepentido, una madre mordlista, hijos caprichosos. Sin embargo, no son personajes
planos ni arquetipicos sino que evolucionan dentro de la historia.

Pero no sblo Mirada de Mujer es rupturista por plantear el amor entre una muijer 20 anos
mayor que el hombre, sino también porque hay un trabajo en el cémo narrar la historia: existe
un hilo conductor que le da coherencia a toda la trama. Esto que constituye un aspecto
fundamental es, sin embargo, inexistente en el resto de las telenovelas. De alguna manera los
televidentes sentimos que esta novela se va construyendo de a pedazos como el monsiruo de
Frankenstein y que poco a poco la trama se va disolviendo sin rumbo, sujeta a las caprichosas

leyes del rating.
Claro que estos comen’rcmos no intentan postular a esta telenovela como "el” modelo que

amm a esta maquina de contar historias
f n

que rompen los esquemas y que
pueden resultamos mucho mas novedosas y atractivas. '
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’Si el cuyadm te dice rada mas que dibujp bien, para mi no sicve,"

Gale. Empez6 a tatuar hace doce anos. Pimero fueron los tatuajes, después le prendio la aerogiafia y
ahora pinta. Tanto le gusté la pintura que en el futuro suefa con dedicarse solamente a eso. No tuvo
maestros y no fue a ninguna escuela de arte, “Soy autodidacta”. Muchas veces lo discriminaron por esoy no
lo dejaron anotarse a concursos por no fener un diploma. Actualimenite tiene un local sobre la calle Varela en

Ezpeleta.

“Todb el que viene se +atuard ana obra de acte" (Darren, Miami ink)

Existe ura Asociacion de Tataadores. Se hama ATARA

El arte del consenso. Lo particular del tatuaje es el soporte: el cuerpo de ofra persoha.. Asi como el
mamol o la tela condicionan al productor de arte, el cuempo a tatuar también determina el hacer del
fatuador, pero no solamente como materia de forma, peso y consistencia propia: el cuerpo es mds que
cuerpo, y eso que lo excede - el sujefo- habla, elige y paga. Mds que nunca el artista es prendado e
interogado por el objeto de su arte.”Es algo duro porque estds laburando sobre una persona, v si vos
hacés mal las cosas no tiene remedio. Tiene que quedar bien, y eso fe asusta un poco.” Tatuar se
presenta como una especie de arte condicionado, en el que el canon- las pautas de representacion-
las establece el mismo "material” de la obra ( “Quiero este diseno”, *Tenia la idea de un fribal con un
figre..."). El producto-tatuaje surge asi del encuentro de dos voluntades: la sugerencia del tatuado v la
aguja del tatuador. Gale cita una vez memorable en la que el sujefo decidié confiar en el arista: *me
dijeron ‘hace lo que quieras’ y me encantd; ojald fuera asi siempre”.
La marca del deseo. El lienzo es la piel, lo que hace que el dibujo tenga una fecha de muerte: la vida del
soporte. La obra del fatuador es entonces dos veces efimera: tiene un fin ( un dia va a pudrirse) y se va con su
propietario -que no es el artista sino quien la pagdy sufrié- apenas se termina. Tatuar es un hacer fragico: el
tatuador sabe de anternano que produce algo que va a moriry de lo que va a tener que desprenderse.
Pero, por un tiempo, el tatuaje es una huella en ese otro cuerpo. Y la obra va donde va la piel, al momento
desnudo de lo cotidiano. Tampoco nadie puede olvidarse de quién lo tatud, *quedds en la memoria de la
gente”.
Surrealismo callejero. Gale asegura que su estilo es Unico. Sin embargo reconoce la fascinacion que le
ejercen las obras y la vida de Salvador Dali, de quien tiene pegado en la pared de su local un recorte de
diario, junto a otro de Picasso. Si Gale fiene que incluirse en alguna comiente de la Historia del Arte, el afima
que su obra es surrealista.
Eltema, para mi, con el “surrealismo contemporaneo” es que a veces me hace acordar demasiado a esas
llustraciones de las fapas de carpeta de escuela de los 80, como esa, la de la mujer con unos lentes en los
que se ven las cataratas; o la de los aimanaques de negocio de barrio, con un unicomio, el amanecer por
defrGs y mariposas fitio. Pero la obra de Gale se hace cargo del surrealismo de una forma muy diferente,
porque logra fusionar en sus cuadros toda esa estética entre dark, étnica y glamorosa que tiene el iatugje
con la buena pintura. En su frazo no busca “lo fecnoldgico”, los motivos de diseno grafico, sino que da
cuenta de algo mas desprolijo, manual y de un color turbio, como si el lienzo tuviera el color de la piel y la
pintura se hubiera mezciado con la sang la . . £5 e
Me encantd un booeto que v, & budPR B EVIDud LT 1 €@ d @RV
disfrazado de Mickey. .
Le pedi a Gale que eligiera alguna foto de una de sus obras para scaneary poner en la revista. Después me
anepenti de haberio dejado elegir. Es una constante en los artistas: aunque fiene un estilo Gnico, ala hora de
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elegir gue mostrar, me dio la postal de una obra muy facil de legitimar: es casi casi un Dali. (Verpag 8 Zch)

"No me haria ningdn +atuaje porgue 5i me llaman para hacer de Maria Amtonieta ro lo oy 2 hacer Con gn ancia en el brazs'
(Andrea, ac4riz)

Barrio Tatoo. “En Ezpeleta estd mds lo popular. Me dicen haceme la carita de mi hijo, o el gauchito Gil, o la
cara del Diego. También lo tipico: el deffin, la arana, la lefra china. En Bemal son mds top: venian con ia
revista Caras y me decian 'yo quiero el tatuaje de esta modelo’.”

Cédigp: enfte +atuadores ro se Cobran los +atuajes. ’

¢iPor qué te tatuaste?? Para Gale existen fres razones para tatuarse: para ciertas personas “el fatudije es un
estilo de vida, de mosfrar que son diferentes. Antes tatuarse era diferenciarse del ofro, ser ‘el fatuado™.
Después estan los gue lo eligen como una decoracién, “porque lo vieron en la tele y es lindo, es divino”. Y
finaimente estan esos ofros que se tatian “por un sentimiento, un cambio de vida o la muerte de un ser
querido.” Gale se acuerda un cliente que habia estado preso y se tatud para taparse un fatuaje fumbero. Yo
me acuerdo de un cliente de Miami Ink, la serie de People & Ars, que se tatud en un brazo la cora de su
esposa muerta el dia del atentado a las Torres, y en el ofro brazo a su hijo chiquito mirandola. IQué idea
yankee!
A diferencia de las esculturas o las pinturas, el tatugje no es un objeto que, una vez acabado, ingrese en el
circuito del mercado en tanto producto de distribucion y venta, porque ya fue vendido antes de producirse.
"Vos no sabés cuando vas a vender un cuadro, el tatuaje es algo mas seguro”.
Lo que si quizas ingrese al mercado es el cuerpo-objeto-tatudie, vy se revenda. Para el sujeto fatuado, el
tatuaje es una mercancia que deberd pagar con algo mdas que material simbdlico: fiene que, como el
mercader de Venecia, apostar una libra de carne, y las leyes de consumo, literal y matericimenie. lo
atraviesan en su cuerpo docil.
El tatuado queda preso de su acto de compra, pero también en ese gesto de tatuarse que evidencia la
Crueldad del consumo, el sujeto queda capturado de ofra performance, la de producir arte: es
es soporte y es artista de accién. 2
X _ Ofelia Peretti
Centro de Biopatologia Acuatica

Dr. Luis Alberfo Romano
BIOPATOLOGO

Aerografias-murales-retratos
M.N. 60967

Av. Florencio Varela esq. Minuto, Begui.
Cel.: 15-5836-4179

José ingenieros 70 Te: 54-011-4252-331% Mail: galesgabriel@yahoo.com.ar

(1876) Don Bosco dcluis@yahoo.com "
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Ana Maria Nuifiez
TERAFEUTA

“A través de los pies podemos conocer nuestro estado de salud, porque en ellos se encuentran .
representados todos los érganos del cuerpo y si los masajeamos podemos recuperar i
2N

Solicitar turno de 14 al8hs 4373-0809 / 4254-04%9




	SERVER-C65AS2234p1
	SERVER-C65AS2234p2
	SERVER-C65AS2234p3
	SERVER-C65AS2234p4
	SERVER-C65AS2234p5
	SERVER-C65AS2234p6
	SERVER-C65AS2234p7
	SERVER-C65AS2234p8
	SERVER-C65AS2234p9
	SERVER-C65AS2234p10

