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= LA MUSICA DE LA POESIA X

TS ELIOT

_fragmento de una conferencia prbnunmada en 1942 en

la Universidad de Glasgow,
donde Eliot reflexiona sobre uno
de los\principales motores de
cambio en la poesfa del S XX ,(en
especial la de habla inglesa), a
saber, la transformacion del
lenguaje poetico a partir de su
acercamiento a las formas del
habla comdn. Creemos que a
pesar del tiempo (y la tinta)
transcurridos desde entonces,
este texto ilumina y nos ayuda a
pensar, cierta préctica de buena
parte de la poesia argentina mas
recientemente escrita.
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m POESIA |

EL SUENOD

Caminé dos horas por una ladera del volcan

Popocatépetl* muy sllenciosa.
hacia arriba.

Lievaba una piedra de cuarzo
en el pufio y.en la mochila
pany quesa v Lina bolsa de higos:

Los turistas son como pogtas buscando
un éxtasis, paro yo no queria salir 3
taito como nacer y esa pretension fue mivirtud:

Igual que el miedo
ahora. Las rocas se descuelgan
con las manos agarradas a ellas;

v la cinta transportadora de piedras

{ CONTRA EL CIELD
Hubo una nube téxica en Victoria
tras la explosion de 5000 kilos de cloro granulado:

La lluvia inundé e! depdsito de gas
verde, convirtiéndolo en borron del cielo hasta el Tigre.

Y los ‘chicos® marsados pedian salir de esa ‘pileta’ seca,
“con los ojos ardidos. Apenas respiraban.

El oscurecimiento bastd
para que mi alrededor viniera conmigo.

! Las escrituras se desplazan por las fachadas,
{ y/aunque no'veo,
i sé que los acontecimientos futuros ya existen.

entre los cordones, que se retuercen como culebras,

laxas después de un gran pefion que las aplasta:

Todos los dias estdn abajo mio,
y en la cicatriz del pulgar
de cuando por primera vez pelé una papa. =

Giran los ojos con escamas de arcilla
mientras resbalo en el aire sin oxigeno.

Ahl cuando la partera encandilada te toma con un forceps

de las sienes.

Y la rodada toma un zumbido metalico.
Liegan intermitentas a la sangre
infusiones de pinchazos vegetales.

El pelo arrastra guano del condor. De tan alto,
tan bajo, algo tengo.
Los dias originales que se enganchan

a flecos espinosos como fa jarilia
de mi propia montafia en otra vida breve

Ahora las fibras del misculo no deben oponerse 3 las

ralces v las rocas.

Ser agua, porque lo blando vence a lo duro.
Y apenas visible en el reliave
de unas ondas, de la corriente que brotd

repentina de un pefasco de nieve,
bajo hasta el pie de ml madre

{ LO CERCAND
!

E Si el viento es gratis, también el humo.

! De las horneadas de piza y pan

! al aire libre dentro del barro seco;

i y de los troncos, donde secan los parches
i los murgueros después de *la llamada”.

{ Ves ia combustion casi inventada?
+ Y todas las "relaciones directas’ con las cosas
| del verano.

1. Caminamos bailando por el barro
i donde los pies se cruzan fugazmente
i con {a piel de arabescos de los sapos.

que me fumiga can humo de tabaco para que despiarte.

SENTIMIENTO DE LO QUE NO EXISTE TORAVIA
Y sorbiste el tanina de las hojitas de 1é

para despabilarte al elelo con mangrullos crujientes,

mientras los cuerpos suefan del otro lado
de fa puerta con un diario sobre la cara.

La radio zumba con fa frecuencia perdida
en el avatar del viento,

como el jején que hallo su muerte

por asfixia y presion adentro del cuademo
Un punto negro donde no pensabas
terminar y a duras penas algo

empezaba la mano

balbuciendo.

Hay una invitacion de las nubes?
(ue hay un liamado del pedazo de vidrio
sobre Ia tierra negra?

Tu modo de ver trasluce o brilia
Pero al hablar ya no ves.
Y al leer.

La biblioteca es el cielo

y 5l ef clelo callara oirias

como un haiku

&l excaso de velocidad del pensamiento.

b8 Jlartntseientbs & Fagatae EuitlyTibSdEA S

CASI EN LA OSCURIDAD

Casl en la oscuridad
se consumieron los libros,
novelas, poemas, aventuras entre pajaros.

Que oiria 8n otra sucesion de o leido?

Las hojas se ponen negras
vy en-ese luto radioso
el carancho chilla y se hamaca.

| DENTRO ESTA EL HUMO
i Dentro estd el humo.

i Lo hogarefio se conmueve a sl mismo
iy asu proplofuror.

Eras vos quien lo hacias subir soplando el fuggo
i ‘adentro de las ramas blancas.
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s S (NS, - _La misica de la poesfa

El tipo de poesia que se hace esta determinado, cada tan- TS E
to, por ia influencia de una u otra literatura contemporanea LIOT
en lengua extranjera; o por circunstancias que hacen mas

a fin un periodo de nuesiro pasado que otro; o por aqueilo
en lo cual se insiste dentro de la educacion. Pero hay una ley natural mas poderosa
que estas corrientes cambiantes, o que las influencias llegadas de fuera o de la histor-
ia: y es que la poesia no debe apartarse demasiado de la lengua corriente que em-
pleamos y oimos a diario. Se apoye en el acento o en la sflaba, sea o no rimada, for-
mal o libre, la poesia no pueds permitirse una pérdida de contacto con la lengua
cambiante del trato comun.

Parecerd extrafio que, hablando sobre la musica de la poesia,
subraye tanto esto de la conversacion. Pero me gustaria recordaros,
primero, que la musica de la poesia no existe aparte del significado,
De lo contrario, habria poesia de gran belleza musical carente de
sentido, y nunca me he ancontrado con semejante poesfa. En las
aparentes excepciones solo hay una diferencia de grado: hay poe-
mas cuya musica nos conmueve y damos por supuesto el sentido,
asl como hay poemas en los cuales prestamos atencion al sentido y,
sin que lo notemos, nos conmueve su musica. Tomemos un ejemplo
extremo, los versos sin sentido de Edward Lear. Su no-sentido no es
ausencia de sentido: es una parodia de sentido, y ese es su sentido.
The Jumblies es un poema de aventuras y de nostalgia por la emo-
clon de viajes y exploraciones; The Yongy-Bongy Bo y The Dong with
a Luminous Nose son poemas de la pasién no correspondida — en
realidad, ‘blues”. Gozamos con su musica, que es grande, y goza-
mos con la sensacion de Irresponsabilidad frente al sentido, O tome-
mos un poema de otro tipo, el blue closet de Willlam Morris. Es un
poema encantador, aunque no podria explicar que quiere decir y du-
do de que el autor hubiera podido hacerlo. Produce un efecto un tan-
to parecido al de una runa o un ensalmo, pero las runas y los ensal-
mos son férmulas practicas destinadas a producir efectos definidos,
como por ejemplo sacar una vaca de un pantano. En cambio la in-
tencion evidente del poema es producir el efecto de un sueno, y creo
que el autor lo consigue. Para gustar del poema no es necesario sa-
ber que significa el suefio; aunque los seres humanos creen sin
vacilaciones que los suenos significan algo: antes creian — y muchos
creen aun- que los suenos descubren los secretos del futuro; la
creencia ortodoxa moderna es que revelan los secretos —o al menos
los secretos mas horribles- del pasado.

Es trivial sefalar que puede ser tolalmente imposible parafrasear el significado de un
poema. No es tan trivial senalar que el significado de un poema puede ser mas am-
plio del que se propuso su autor, y algo remotamente alejado de sus origenes. Uno de
los poetas modernos mas oscuros ha sido el francés Stéphane Mallarmé, de quien los
franceses dicen a veces que su lenguaje es tan peculiar que sdlo puede ser captado
por los extranjeros. Roger Fry y su amigo Charles Mauron publicaron una traduccion
inglesa con notas para descifrar los significados: cuando me entero de que la inspira-
cién ce un soneto dificil provino de la visién de una pintura de cielo raso reflejada so-
bre la superficie lustrada de una mesa, o de la vision de la luz reflejada por la espuma
de un vaso de cerveza, solo puedo afirmar que esto tal vez sea una buena embriolog-
ia, pero no es el significado. Si un poema nos emociona, ha significado algo, quizas al-
go Importante para nosotros; si No nes emociona, como poema carece entonces de
sentido. Podemos conmovernos profundamente oyendo recitar un poema en una len-
gua de la cual no entendemos una sola palabra; pero si luego nos dicen que el poema
es un galimatias y no significa nada, consideraremos que hemos sido engafados
-aquello no era un poema, sino una mera Imitacién de musica instrumental. Si, como
sabemos, solamente parte del significado puede transmitirse mediante una parafrasis,
s por que el poeta se ocupa de las fronteras de la conciencia méas alla de las cuales
faltan las palabras, aunque existan todavia significados. Distintos lectores pueden hal-
lar significados muy diferentes a un mismo poema, y todos esos significados quizds
sean diferentes de lo que quizo decir el autor. Asi, por ejemplo, el autor puede haber
escrio sobre alguna experiencia personal que veia sin relacién alguna con nada exte-
fior; y sin embargo para el lector del poema puede transformarse en la expresion de
una situacion ge- neral, asi como también en la de alguna experiencia suya particu-
lar. La interpretacién del lector puede diferir de la del autor y ser igualmente valida - o
fhasta puede ser mejor. En un poema puede haber mucho mas de lo que sabe el autor.
Todas las diferentes interpretaciones pueden ser formulaciones parciales de una co-
sa; las ambigUedades pueden deberse al hecho de que el poema signifique mas, no
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menos, de lo que puede comunicar el habla corriente. De modo que aungue la poesia
intenta transmitir algo que va mas alld de lo que puede transmitirse en ritmos de
prosa, sigue también siendo el habla de una persona con olra; y esto sigue siendo
verdad si se la cania, porque cantar es otra forma de hablar. La cercania de poesia y
conversacion no as tema sobre el cual puedan darse leyes exactos. Toda revolucion en
poesia tiendesa ser, y a veces se anuncia como, un retorno al habla comun. Esa es la
revolucion que anunciaba Wordsworth en sus prologes, y lenia razon: pero fa misma
ravolucién habia sido llevada a cabo un siglo antes por Oldham, Maller, Denham y
Dryden; y la misma revolucion habria de producirse otra vez poco mas de un sigio
después. Los partidarios de una revolucion ensanchan el nuevo Idioma poético en una

u otra direccién; lo pulen o lo perfeccionan; y mientras tanto la

lengua hablada continua evolucionando, y el idioma poético se

torna anticuado. Tal vaz no nos demos cuenta de lo natural que

ha de haber resultado el lenguaje de Dryden para los mas sen-
sibles de sus contemporéneos.

Desde luego que ninguna poesia reproduce jamas exactamente el lenguaje que habla y
oye el poeta; pero tiene que estar en tal relacién con el habla de su tiempo como para
que al oyente o lector pueda decir "asl hablaria yo si pudlera hacer poesia®. Esa es la
razén por la cual ja mejor poesia conlemporéanea puede darnos una sensacion de ani-
macion y una sensacion de plenitud diferente de cualquier sentimiento provocado por la
poesia del pasado, aun cuando fuera poesia mas grande

La musica de la poesia, entonces, debe ser una musica latente en el habla comun de
su época. Ello significa también que debe estar latente en el habla comun del lugar del
poeta. No me propongo en este momento lanzar invectivas contra la ublcuidad del ingl-
#s uniformado o de la *B.B.C.". Si todos llegaramos hablar igual, no importaria que es-
cribleramos igual: pero hasta ese momento — que espero se retarde bastante — in-
cumbe al poeta emplear el habla que encuentra alrededor de si, la que le resulta mas
familiar. Siempre recordaré la impresion que me produjo W.B.Yeats leyendo poesia en
voz alta. Escucharlo leer sus propias obras significaba tener que reconocer cuanto se
necesitaba el modo de hablar Irlandés para hacer resaltar las bellezas de la poesia ir-
landesa: escuchar a Yeats cuando leia a Willlam Blake era una experiencia de otro tipo,
mas asombroso que satifactoria. Claro esta que no queremos que el poela reproduzca
simple y exactamente el habla suya, de su familia, de sus amigos y su regién particular;
pero lo gue alll encuentre ha de ser el mate-

rial con el cual deberd hacer su poesia, Igual

que el ascultor, debe ser fiel al material con
el cual trabaja; con los sonidos que ha escu-

chado debera crear su melodia y su armonia
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antigua sondmbula cobalto
4cudnto ha sido alumbrado el glauco poema diario
i y asombrado a merced
en el tiempo que les lleva a tus ojos retractil
acompafiarme
al fondo de esta pregunta? un colibri en merlo :
3 la vibracién de un color .
ya nacié una madre en la hija en el aire 4
y aunque la ignorancia Y
sea nuestro pan aspersores ,
sabemos en la frecuencia :
que esta tinta es casa latera del cobalto ;
€s pura ventana
el vuelo es el poema
es |a antigua sondmbula lo que fragua en tinta
que camina vigilias €5 su recorrido.
bajando de a 2 los peldaiios
la punta del pie
en la punta de su sombra [#] pertenecientes a el dfa ltero
elia
baja hasta la cabeza de los caminos :
donde se empapan - it
I8 INSSON ¥ Iou Vivos, i abrazado a tus rodillas '
‘  haciendo equilibrio
rezago en [a palma de mi lengua
esta mafiana titila
hay un rezago de ex combatientes {u sexo en puntas de pie
paseando sus esquirlas por el sarmiento s un fruto que lamo
ala altura de haedo una droga en la que me pierdo
| | ; un fogonazo
:;?;:T;l::s?h::‘:?c i en el cielo de verano
del gran buenos aires carnecitas '
pliegues :
en 1a boca del estomago refusilos cuarteando ‘
S:;'t‘:sd;lacmsh et que corren entre mis dedos ;
creciendo en puntas de pie £s un 0jo
todo un dia de mediodias atraveés del cual veo.
una bolsa llena de pékemons
de la mano de un vendedor ambulante remoes
ot & Do ke U { o mis lgargates descatzas
regando encias ' veo las suelas flacas
frente a un rio de bocas abiertas como domin pienso en nada
un cuerpo en todas las suelas comidas pienso
rodeado por vitales conciencias en toda la clase de hilachas
de la muerte. que forman la nada
porque la suela que falta
no estd en ningdn lado
lo eléctrico porque existe una palabra como “siempre’
cordeles de agua para nombrar algo inexistente. ;
donde vive dios ‘1
alla abajo en mendiolaza !
un rosario de claveles del aire sm 1uz no hay color |
conyucs lo eléctrico y para dibujar lo que no tiene color
hacia unquillo. como un vaso de agua o una ventana
usamos celeste.
finas porque es el mismo color del cielo
p que es transparente.
una orilta
en forma de alambre curvo
asomando por las agallas
un
racimo
de peces apilados
buscando hacer pie
en el limo
son las 6 de la mafiana
en el verano de villa independencia
las manos de mi abuelo
gotean
la comba del agua
escamada
en alas de la mafiana
hoy tantos afios después
muertos los peces
muerto mi abuelo
muerto aquel nieto que fui
1as finas
arquedndose agalias aderitea |-i<
vuelven a gotear

en mi memoria. |ty
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Bernardo a los cinco afios S
En un tiempo incierto (1951)
El dolor estd en tu ojo timido
en la mano infantil que saluda sin gracia, -

el dolor de los dias por venir
ya pesa por sobre tu cuerpecito fragil.

En un dia de otofio que desteje
tranquilamente sus hebras de niebla en el sol
el juego se ha detenido de repente,

te ha dejado solo donde el camino termina

en resplandor por tantas hojas sobre el suelo
en una noche, tan asi que a todos aqui

nos asalté un pensamiento

acerca de la estacion que se avecina rdpida.

Tu has saludado con un gesto débil

y una sonrisa doliente, has permanecido

sombra en la sombra por un instante, ahora corres
a refugiarte en nuestra ansiedad.

Liévame contigo

De Viaje de invierno (1971)

Liévame contigo en la mafana alegre

los rifiones despedazados el ojo despierto apoyado
en tu costado de mujer que camina

asi como hace el amor,

son los dltimos dias del invierno

que nos mojan las manos y las chimeneas
consumen mds de lo necesario en una
estacion asi de tibia,

pero deja que se vayan a pique
economia y sobriedad,

que se gasten las reservas

de la ciudad y de la nacion

si el cielo ofuscéndose, y después
aclarando con un sol mas fuerte,

nos encontrariamos

alli donde vida y muerte tienen una pausa,

resplandece el mediodia, filo

que es azul ahora

sin residuos y por encima

tranquilos pajaritos caminan no vuelan.

Las
De Viaje de invierno (1971)

No habia visto jamds gaviotas en las costas del Tiber
cambiantes en este fin de invierno las plumas y las aguas

me apoyé en el granito como hacen quienes
velan por la propia vida o0 muerte empleando

una atenta paciencia pero mis ojos distraidos
segufan la rapina planeante de los pajaros plimbeoplateados

hasta que saciaron las tripas elipsoidales los picos
ya resplandecieéndo sobre otras olas bajo un sol distinto

por el transcurrir inevitable del tiempo mis
pupilas cansadas y todavia voraces ahora dirigidas

al emporio movil de las calles populosas de Roma
en busca desesperada en la hora hipoglucémica

de un alimento instantdneo s6lo por mi notado
en una revelacion jubilosa y estéril en la sombra-luz

del dibujo rojizo de &ticos y balaustres al mediodia
fumigando sobre las lomadas las ramas verdes de la poda

hasta entenebrecer el cielo piadoso del regreso.
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Torrente
De Sirlo (1929)

Espumosa, fria

florida agua de los torrentes

un embrujo me haces

que mas bello no conocl jamas;

tu murmullo me ensordece

nacen ecos en mi corazon.

4D6nde estoy? ¢Entre piedras
herrumbradas, drboles, selvas
recorridas por umbrosos senderos?
El sol me hace sudar un poco,

me dora. Oh, este murmullo calmo
esta soledad.

Y aquel molino que se ve y no se ve
entre los castaiios, abandonado.
Me siento exhausto, feliz

como una nube o un drbol mojado.

!

eyesxs zed &

Recuerdo de nifiez
Fuegos de novienmbre (1934)

Las acacias de mi ninez

de las frescas hojas que suenan en la boca...

caminar por el Cinghio brusco

alguna rama larga nos acaricia

la cara encendida, y entonces, retirando

la rama dulce y fastidiosa, por venganza involuntaria

se la desnuda de un manazo de las tiernas hojas.

Se elige una, se dispone leve

sabre los labios y se pitea caminando,

indiferente de los demds chicos.

Pasan libélulas, se escuchan las segadoras lejanas,

se vive como en un suefio pesado.

Cuando no mds a la chicharra se la oye cantar

y las primeras sombras y el silencio de la tarde nos
(alcanzan,

casi de repente, un impetu posee las piernas

y se corre hasta perder el aliento,

en el fresco atardecer, temerosos y felices.
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Pagina de diario 55 3
Fuegos de noviembre (1934) g3 2
En Bolonia, en la Fontanina 53 g
un mozo astuto y arruinado g g 5
sin hablar, con una sonrisa M 2
abri6 para nosotros un puertita. g § §
B
La habitacion vacfa y soleada daba E : b
aun canal X Z
por el cual silenciosa, uniforme = 5 S
una flota de patos navegaba. B g
Un vino de oro resplandecia en los vasos § E °
que nos embriagd; g 3 §
o

el amor, en sus ojos negros,
fuego en una ranura, se incendio.

Torrante - Da Sirio - Spumeggiante. fredda/fiorita acqua del torrentl /un incanto mi daiche piis bello non conobbi
mll.lll tuo rumore mi fa sordo/nascono echi nel mio cuore/Dove sono? Fra grandl massiarrugginiti, alberi,
selve/percorse da ombrosi sentleri?/Il sole mi fa un po' sudare/mi dora. 0h, questo rumore tranquillo /questa
‘solitudine./E quel mulino che si vede & non sl vede/ira | castagni, abbandonato/Mi sento stanco, felice/come una
nuvola o un albero bagnato. Ricordo di fanciullezza - Fuochi in novembre - Le gaggle defla mia fanciullezza/dalle
fresche foglie che suonano In bocea... /S| cammina per il Cinghio asciutto, /qualche ramo pid lungo ¢i accarezza fa

faccia fervida, e aliora, scostando/il rama dolce e fastidioso, per inconscia vendetta/si spoglia di una manata di tenere

foglie./Se ne sceglie una, si pone lieve/sulle labbra e si suona camminando /dimentichi dei ni/Passan

;-m- s'odono le trebbiatrici lontane /si vive come in un caldo sonnn.lmnndo!:m la uuhd:one:?l:lnumm,fe I:
prime ombre e il silenzio della sera ci colgono /quasi all'improvviso, una smania prende le gambe/e si corre sino a
perdere il fiato,/nella fresca sera, paurosl e felici, Pagina di diario - Fuochi in novembre - A Bologna, alla
Fontanina/un cameriere furbo e liso/senza parlare, con un sorriso/apri per nol una porticina./La stanza vuota ed
assolata dava/su un canale/per cui silenziosa, uguale/una flotta d'anatre navigava/Un vino d'oro splendeva nei

hwm ¢l inebrid/'amore, nei suol occhi nerl,fuoco In una radura s'incendid.
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CRITICA DE L por MARIO NOSOTTI

= Quique de Mariano Dupont
Ediciones Cada tanto (Bs As 2003)

Se puede |eer Quique en un larga tirén, es
mas, diria que es el modo que el texto pide,
porque es ese pequeno tour de force al
neces para que el misme nos abra
totaimente su sentido. ¥ ese sentido no ha de
buscarse fuera, en la alusién tematica o
ecucion de un fin, sino en el propio
proceso, aquello que se va desenrollando,
haciéndose ante nuestros ojos: poema de la
i duracion porque su ser esta an su aparacaer,
| Con su arritmia constante, un detenerse.
tomar aire y seguir, el texto va 18jiendo lo
| liviano, asl "el poema crece del derroche
ya que "a que valores obedece este
Irme, abandonar? / es por eso que me aparto

Qo interior ymo todo discurrir de la conciencia, Oulque as un
R 8se Vv jue es un otro. Porque qué o quién es Quique?: un
yaje?, excusa narrativa para que el narrador pueda contar o bien, le
g ego?. o musa inspiradora, companero de asado?. El narrador
del tipo "Quiqt :

habla: apenas una Intermiten

. n aller
u |

srie: "No permitire bolude

un Infimo desliz, como en

f 1de crece el arbol del poema

sura, por

as, vy es por esa

hay preguntas pendientes, como la

1a el nombre de poeta; quién dice quién

ota? C ambiente del que se siente parte y no, el
S '_ b d a si mismo (no tomandose en serio), y
jasde alll critica y piensa la construccion de ese imaginario, el ambljente de los

1 ambiente se pregunta: "no habra

en la fiesta de Kuitca /algunos con
Dy es noche de 3(:'?03'5(‘—'

recomienzo del libro: "el poeta que es poeta
e sabe que lo es / te la dejo picandc

0z destila es el
escritura en general
8 : ta tradicion, pero
- sirviendose de ella, jugando por
vocablos, (propios del modernismo, siglo

cier

3, en el paisaje /isimo / el alhajero que
istodi (para que)'/. O como lo Insinua la eleccién del
o i ersos del tardio modernista Enrique Banchs.(;Reposa el
reposo que vino ael aesmenuzamiento, / o vuella ¢ ignota palpita aqui, en el
Spuasias uRien C el tanto: contra la Pizarnik que
tart = :
Pero esta pretendida llaneza, oculta un esmerado arte de narrar; el habla
lidiana lrabaja enrarecida desde el ritmo, de la particular forma de puntuar
epe int e CO C ante Juaneale Saer). Un estilo

complejo para bajar al

omo queria Elot : asi habl

lo coloquial

aria yo si hiciera

J 2 S poemas complicados
las vueltas para hablar / el desembarazarse
de su irse / la baja
tanto, anora, me entretiene,
\biara Miami por el pueble de
somo dicen / de todos los
el paso o, respiracion que
0 impulsa y

de algo Ue no termin:

poems 1é quello que
4 o motiva, lo que logra

Direccion: Mario Nosotti Colaboradores: Hernan; Roxana Paez; T.s.Eliot; Martin Rolando;
Atilio Bertolucci: Cecilia Hawkins; Natalia Manterola (disefio):Laura Klein (as literaria)
Correo y colaboraciones entrar a www.musicarara.net o enviar a la redaccion Olazabal
4884 (1341) cap fed. Para suscripcién anual (4 nimeros) entrar en www.musicarara.net
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ENEMIGO RUMOR

| LA MUSICA DE LA POESIA &

TS ELIOT

=~ Fragmento de una conlerencia prpnunciada en 1942 én
Ia Universidad de Glasgow,
donde Eliot reflexiona sobre uno
de los principales motores de
cambg en [a poesia del S XX (en
especial la De habla inglesa), a
saber, la transformacion del
lenguaje poetico a partir de su
acercamiento a tas formas del
habla comin. Creemos que a
pesar del tiempo (y ia tinta)
transcurridos desda entonces.
este taxto bumina y nos ayuda a
pensar, cierta prictica de buena
parte de la poesia argentina méds
recientements escrita
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