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; Al fin llegé Amor! Y llegd con tal fuerza que me da mis vergiienza haberlo ocultado que
haberlo mostrado. Convocada por mis poemas, Citerea, lo trajo v lo dejo dentro de mi fal-
da. Cumplid con su promesa Venus: jque narre mis goces quien no haya tenido los propios!
No deseo no enviar cartas lacradas para que nadie las lea antes que aquel que es mio, pero
me alegra cometer esa falta. Me da asco componer mi rostro por el qué diran. Se dird de
mi que digna estuve con un varon digno

17

oAcnso no tenés una honesta preocupacion por tu muchacha, Cerinto, puesto gue ahora ¢l

ardor atormenta mi cuerpo herido? No quisiera vencer esta implacable enfermedad sino
ensara que vos tambien lo queres. Pero de qué me sirve vencerla, 51 vos podés soportar
1s males con corazon insensible

18

(Acaso yo no te soy, luz de mi alma, ardiente pasion como creo que hace pocos dias lo habia
sido? St alguny vez en toda mi vida cometi una estupidez de la que confiese haberme arre-
pentido mas, es de que anoche te dejé solo deseando disimular mi propio ardor

Sulpicia

Cuindo nos referimos al papel de 1a mujer en la literatura antigua se suele confundir
cantidad conservada con realidad y asi naturalizar su borramiento de la literatura. Sélo Safo
hit logrado incorporarse al canon antiguo, si aceptamos dar por finiquitada la cuestion de la
1 Yo. No hay mujeres en la literatura antigua porque se les resta poder a su
raturd, como estoy segura de que ocurre en ¢l caso de Sulpicia, unica mujer conservada
que esenbio en Roma, porque se la vuelve invisible como productora de cultura letrada

xualidad de

Puesto que en la antigiiedad clisica la escritura es un oficio de varon, las formas publicas
de esenitura que las mujeres han ejercido durante mucho tiempo se vuelven invisibles

(Quizis no estemos dispuestos a barajar la vanable de que ¢sas mujeres si escribieron litera-

tura fue borrada posterniormente

Ef llamado Cicle de Sulpicia ha llegado hasta hoy en el corpus de poemas del poeta elegia-

co Tibulo (siglo 1a.C), libro [11, poemas 13 al 18. Estos poemas se encuentran con otros 4

*mos y que la'tienen a Sulpicia como. tema y personaje

nublicd a partir de los "archivos” de Mesala, uno

nas de la antigiedad, como memorias de fa produccion de los poetas
que fenia a su cargo. Sulpicia ha sido identificada como la hyja de Servio Sulpicio Rufo y
de Valeria, hermana de Mesala Corvino. Huérfana de padre, su tio fue su ttor, lo que le
cho de

permitio una emancipacion y holgura economica sumada al h e estaba en el epi-

centro de la creacion literana de momento. La mencién del nombre de su enamorado

unto con las encias autobiog

aficas siguen dificultando el analisis de su obra que

pierde las caracteristicas propias del género literario al que pertenece (elegia latina) porque
se la suele retirar del grupo al considerdrsela una autora "menor Debemos recordar que
aguellas tesis que trabajan los poemas de Sulpicia como "evidencia" para pensar la sexua-
lidad femenina en Roma se olvidan del presupuesto basico del Yo lirico: siendo la literatura
una institucion, elda que habla dentro de tal institucidn lo hace no tanto para contamos
acerca de su vida $ino para convertirla en un poema. Sulpicia tiene clara percepcion de su

labor poética como lo demuestra la eleceion del nombre "Cerinthis”, eleccion estetica de

\n partenaire poetico que da una instruccion de uso para anclar al fector en una interpreta-

cion. Anahi M

)l sostiene que hay poéticas que pueden ser pensadas a partir de una
imagen que las sintetiza v da cuenta de su "densidad efectiva”, Esta es la funcion del nom-
bre "Cerinthus ", cuya relacion etimoldgica con las abejas; la miel, la cera y sus implican-
1cas debe haber tenido una obvia atraccion para una poeta del periodo augustal. El

nombre del “prer” (muchacho) elegiaco funciona como evocacion de los temas y las opera-
mes sobre los gque va a concretarse esta escritura, todos elementos conflictivos en la
itucion de la identidad de una mujer esenitora en' Roma como  fuerza disruptiva del
tatus quo vy de la vida publica preestablecida, no tanto por ser mujer gue escribe sino. por
no eseribe y concibe la literatura, Cerinthus evoca la miel y las-abejas dentro de una lar-
ga tradicion poctica, Las abejas proveen un vinculo natural entre la miel, la cera y entre la

ion Gricga a la cual Sulpicia quiere adscribirse por caracter negativo, Las abejas y

s con las canciones homéncas y una boca llena de miel era ¢l complemento

Eseritura privada: una carta dirigida a Sulpicia l']
Invitacion a un cumpleanos (#95-105)s




w 2O dg‘l;s mujeres cuyo ultimo nrqu;tipo femenino es o mujer-abeja, mujer dsl 0l
’ «*;,i‘umpd\ del endon (el adentro), la tnica a la _-:unl le reconoce algl-xnn x"mud. A la
\ Megima mujer, Zews la cred a partir de una abeja. Quien la consiga serd feliz. Pues solo
heteits 18 murmairacidn no se le acerca v graclas a ella florece y crece Jarvice. Blla
wa'mn re va envejeciendo junto a s esposo amante, Iras concebir una /fmu‘hu bella v de
baen nombre. No solo se distingue entre rodas las mujeres sino también nosotros la ro-
deamos cual gracia divina. Tampoco  le agrada estar sentada entre las otras mujeres
donde cuentan historias amorosas Zeus como don obsequia a los varones mujeres
niles. las mejores ¥ las mas discretas”. Esta mujer-abeja se opone a lo que Sulpicia repre-
senta poencamente. La cera ¢s también importante pugsm que las tablitas sobre Iqs que se
escribian estaban cubiertas con cem y esta palabra funciona comp la metonimia de los
textos de Sulpicia. La cera como material de escritura, superficie, metafora del tema,
sirve a la poeta que quiere triunfar en la escritura erotica mediante l_a creacion y Ia disem-
nacion de las palabras Cerinthus es el medium que tiene Sulpicia para lograr su fama
poética que nnda tributo mediante el nombre de su musa msp}mdum a la tradicidn y al
talento individual. La cera €5 ademas la complice de los propésitos del que quiere con-
quistar y tnunfaren \a militia amoris (la milicia del amor), como por ejemplo en Ovidio,
Arte de Amar | 437-440: "Que la cern derretida sobre lisas tablitas tiente el vado, que la
cera sea la primer complice de tus propositos. gue lleve tus dulces palabras y aquellas
que tmiten a los gue estan enamorados, ¥ sea quien fueres, agrega o pocas stiplicas”
Esta es la clave bisica del autobiografismo de Sulpicia: poemas veridicos, no verdades,
A diferencia de los varones, ella debe hacer publica su "deshonra” para. re-instaurar los
1érminos en que debe ser entendida esa falta social, que no es tal en el plano literario. Elia
confronta la tradicion del ocultamiento de la pasion femenina. Aungue actuando dentro
del discurso masculino, la escritura de las mujeres trabaja para desconstruirlo, para escri-
bir lo que no se puede escribir. Sulpicia revierte la adscripeion de la mujer 4 Ia esfera de
lo privado al contar una histona para  ser contada por otros. con lo que permite democra-
tzar ¢l momento creador de la lectura homologando la figura del lector a la del esenitor
En cambio. en ¢l género elegiaco segin los varones, |3 mujer como matena narrativa
queda reificada al nivel de objeto pictorico que surge de las fantasias erdticas del poeta y
sirve de vehiculo de la fama del varon; ella queda subordinada 3 materia narrativa del
que escribe, de cuyo deseo ¢s el espejo. La mujer en el texto deviene proyeccion de la
fantasia, reflejo de los estereotipos masculinos acerca de ella, a quien le nega  autonomia
La mujer queda asi atrapada en una estructura simbélica de orden, tejida a partir de las
fantasins masculinas de control sobre el ejercicio de su sexualidad. A través del uso del
nombre "Cennthus”, Sulpicia asocia & su enamorado con el objeto matenial de su ¢scn-

%| Jerformance oral. Semonides, poeta gnego del siglo V11 (cirea) a. €., escnibe un

tra. con ja metafora de su escnitura y €on el mensaje que esta en la tablita, v los concibe
4 todos como objetos desu deseo. Al ser la “cera” el sirviente de su practica literaria, su
medio, su tema y su amado, Sulpicia ejercita un control imusitado sobre su arte poetica,
impensable para una docta puella (muchacha erudita) clegiaca que debe ser tema sujeto
a la escritura del varén

Nuevamente Mallo! es la que pregunta " Quién vive en la esceritura, que alients en un poe-
ma, anterior a cualquier poética y mis alld de ella? Cada poema ticne su doble, previo a
su creacidn y postenior a su fectura... Cada poema habli de si mismo y de otra cosa al
mismo tiempo... ". Cerinthus, la sustancia del panal, el simbolo de la sociedad y 1a mujer
perfectas, es aqui la significacion literana de la mujer que escnibe temiendo como medium
2 Un vardn v escribe para varones y mujeres acerca del amor. Ligada a una tradicion pocti-
ca vasta que no le es ajena, Sulpicia hace funcionar a su mufieco poema/parienaire COmao
¢l fractal que activa la galeria de espejos dentro de la cual debe ser leida y que ilumina‘su
-2 Esta es la actitud de una poeta que sabia muy bien cual queria que fitera su lugar

poet

en la literatura, quieran los estudiosos incorporarla 0 no (Pero que es mas imporianie en
que ese texto dice a primera vista, o lo que el lector puede decir enél, de el

mn fexto: lo

por é17 Los poemas de Sulpicia son textos que permiten hablarlo, que demuestran que el
pacto sutobiografico solo puede ser el resultado de un entramado de cfectos retoncos
construidos, que den cuenta una vez mis de que el referente de la literatura es la literatura
misma dentro una red textual. Su confianza en publicar su "amor” (sus poemas), hacer-
os piblicos, exponerios a todos, tiene que ver con su confianza en si misma como pocta
que muchas especialistas en literatura antigus nunca lograrin tener y por €so deben estu-

diar escritores varones que las legitimen filologicamente NO ¢8 ¢5¢ nuestro caso, Jnocs

cierto, Sulpicra

Todas las traducciones de este trabajo fucron hechas por Leonor Silvestri para Musica Rara
¥ I

ombre propio Maccenas, contemporineo de Mesala Coryino

mian  la sumatoria de los poctas mas destacados de lo que
..... El siglo de Augusta™: Virgilio, Horacio, Propercio, Sulpicia, Ovidio, entre otros Estos dos
foTes abasiecian monctanamente 3 los y 0s cuales debian asi producir literatura
M \fial su doble, Simurg, Buenos A 2004
M 4
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Errat sobre gl eeetn de una frase, es errar sobire el sentido mismo de fa frase. M
F. Nietzche (Mas ala del bien y del mal)

£ mundo de las llusiones — el Wmdemmuﬂmﬁ-mpmmomma’wu.
dicto qua nos hace hablar. Asf, Jegitima el odio cuando no lo Inviarte mmrw
legitimacion —conocemos demasiado hoy dia los mecanismos como para. someternos a.
eflos. A los mundos. de las ilusiones, muertos y enlerrados, suceden nuestros 8I.le‘ﬂos'y
nuestros delifos. A menos que ésto no sea la politica, 6 la ciencia —eligiones de la modarni-
dad... Desilusionado, & cielo aberto, el universo contemporaneo se parte entre of tedio (de
mas en mas angustiado por perder sus recursos en la consumacion) o (cuando Ia chispa de
o simbolico sobrevive y el deseo de la palabra fulmina) la abyeccién y la risa estridente
Céline ancla definitivamente, y publicamentte — para el gran piblico ~ el destino de la fiteratura an
esto Gtimo terrtorio, que no es el de la Muerte de Dios sino la reconduccién (recanalizacién), an
estilo, de lo que Dios recubre. ’
Extrano estado ese en el que la lectura de Céline nos sume. Mas alld de Ios contenidos de las
novelas, del estilo de la escritura, de la biografia del autor o de sus posiciones politicas (fascistas,
anfisemitas) insostenibles, es el efecto de la lectura —tascinante, misterioso, intimamente nocturmo
y liberador de una risa sin complacericia mas sin embargo cémplice - lo que constituye el verda-
dero "'milagro” Céline. Casl veinte anos después de su muerte, cerca de medio sigio de la publica-
cion de Viaje al fin de la noche, ;como, 0 porqué, este universo celintano nos interprala tan Vigo-
rosamente?
Yo no he reencontrado alll los deliciosos entrelazamientos del verbo proustiano, que despliega mi
memoria y la de los signos de mi lengua hacia el recanto incandescente y silencioso de esta odi-
sea del desea que 6| ha descifrado en y por fa mundanidad de sus contemporéneos. Tampoco
salgo conmovida hasta la excitacion, hasta el vertigo (hostigamiento que algunos aplastan en mo-
notonia) coma cuando la maquina narrativa sadiana devela bajo el poder del terror ef calculo 0o~
zos0 de la pulsion sexual emboscada en la muerte. No bebo alli 1a belleza blanca, serena y
nostalgica; del arabesco, hoy ya desusado, de Mallarmé,  que sabe reenviar los espasmos de un
De Profundis en el frazado efiptico de una lengua que se tuerce. No he encontrado alll 1a rabia ne-
gra y romantica de Lautreamont que estrangula en una risa satdnica el clasicismo; ni las salvas
del dolor ritmico de Artaud donde el estilo efectiia su rol de transporte metapsiquico de los cuer-
pos al jugar del otro, ambos destrozados pero deponiendo un frazo, un gesto, una voz...
El efecto Céline es totaimente distinto, Llama a eso gue, en nosotros, escapa a fas defensas; a los
aprendizajes, & las palabras, 0 que lucha en contra. Una nudez, un abandono, un (ras-le-bol-), el
malestar, un decaimiento, una herda. Lo que ahl manifiesta no es mas que lo que se sabe
comin: una comunidad baja, popular o antropologica, el lugar secreto al cual son deslinadas to-
das las mascaras. Céline nos hace creer que &l es verdadero, que él es el Unico auténtico'y que
nosolros estamos prontos a seguirlo, hundidos en ese fin (puntaj de la noche donde él viene a
rescatamnos, olvidando que si él nos lo muesira es que se sostiene afuera: en lo escrito, 4 Co-
mediante o martir? Ni uno ni |o otro, o los dos a la vez, como un verdadero escritor que cree
en su astucia. El cree que la muerte, el horror, es el ser. Pero bruscamente, y sin dar el alerta (gri-
tar cuidado), he aqui que Ia llaga desnuda de su mismo dolor, y por el artificio de una palabra, se
aursola, como &l dice, de un "ridiculo pequeno infinfto”, 1an tiermo, saciado de amor y de risa ale-
gre mas que de amargura, de imisién implacable y de manana imposible. Incluso vuestra quenda
abyeccion esun affaire de guignol's band, y la hechiceria quedara para otravez... Por d*mdﬂ- [
verbo, de los sentidos, o de la trascendencia presa de ko interior, en &l puro estilo terario, vosolros |
volvergis a pasar... No queda més que el aire sin notas... Ni siquiera el culto a la Muerte.., Los tres
puntos... Menos que nada, o mas... Olra cosa... La consumacion de Todo, de Nada, en el estilo...
El mas grande homenaje al Verbo que no se ha hecho came para izarse sobre el Hombre
maylscula; sino para reunir, cuerpos v lengua confundidos, esos estados intermedios, €s0s no- t
estados, ni sujeto ni objelo, donde 1 es Unico, singular, intocable, insociable, sin ningun erédio
(fe), al fin de una noche tan particular como inconmensurable...

Il '
&

La lectura de Céline nos coge en ese lugar fragil de nuestra subjetividad, donde nuestras defans =
sas derrumbadas develan, bajo la apariencia de un fuerte castillo, una piel desollada: ni adentro fif !
afuera, el exterior sangrante se invierte en un adentro abominable, la guerra rodeando la podre-
dumbre, mientras que la rigidez social y familiar, esa falsa mascara, se desploma en la abomina-
cion bien amada de un vicio inacente. Universo de fronteras, de balanzas, de identidades fraglles
y confundidas, errancla del sujeto y de sus objetos, lemores y combates, abyecciones y lifismo:
En el gozne de lo social y lo asocial, de lo familiar y de lo-delincuente, de lo femenino y de lo
culing, de la ternura y del asesinato,
Lugares que ya hemos recorrido, -con fa mancilla, la abominacion, el pecado- bajo olros:
bajo olras protecciones. Si aparecen, en Céline, mas punzanies para el lector contemp
queé las reminiscencias en resumen arqueologicas que hemos evocado mas armba, Bs Sin:
en razon de la fragilidad, en &1, de la instancia juzgante, ideal o interdictora, que bordea
stir b abyeccidn en olra épocas y culturas. Aqul, con Céline, esta instancia deviel
Ju unde, pudre y se esleriliza: lusién lugaz, irrisoria, incluso idiota, pero mantenida... NI di-

vdad, ni moral, ella es esa filigrana que permanece en la sombra y el horror de la “‘,"*’e e |
sta noche, sin embargo, se escriba, Instancia de sentido estallado, fulminante, y sin emf'
nte: una escritura. NI contestacion revolucionaria: ésta supondia 1a agef}cta
, moral, humanidad, Ni duda escéplica: esta se recoge siempre, en ultima
nstancia, en la aulosatistaccion de un crilicismo que consarva abiertas las puertas del progresg..

"0 explosion negra igualada a la Implosion estragante, ardrquica si se quiere, a condicion de

Aar ensequida’ no hay anarquia absoluta de fa escritura porque o escrilo ordena, egAmEr
sla. Qua7 ytada? ) Cudl obleta?, JOADNECIE it Ay
ficio? Comedia? Perversion? Mé;m"r.u}e 880.(..) i
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La adhesion, ella misma ambivalente, irmsoria, al nazismo, no se explica. Elia se
moneeeddadhwma.mowmmlnmme.mmdmdn

cién odiosa y sostenida hacia el final de su vida hacia los judias, este antisemi
mario, que embarga las paginas tumultuosas de los panflefos, no son un A
contrarrestan la disolucion de una identidad coexlensiva a esta escritura que 1o

tinciones mas arcaicas, quoosmblmlocpuenmssohmlasupamuones 1S

|ushﬂaid,a s un guarda-locos, Lin de!irﬁo si se quiere, pero del cual se conoce el desbﬂe-
qgue soclal y las mcionalizaciones multiples: un delino que impide, iteralmenta,
porque difiere el abismo sin sentido que amenaza esta travesia de la identidad que

Novelas realistas por sujecion social, y de alguna manera por.odio, mas bien leyendas pam
también musica, danza, nolas bordeadas de-silencio — los textos de Céline tienen, esto o
ha sido mds que demasiado dicho, una mala reputacion. Se podria evidenlemente leerios
siguiendo los meandros del relato, que, semejante al de los clasicos, picaresco o biogr
al principlo (Viaje al fin de fa noche, Muerte a crédito), estalia y vira a la polifonia de M 0
ddn, pasando por el camaval de Guignol's band y el Puente de Londres. Méas especificaments
celiniana es, sin embargo, la sofocacién del relato que, del Viaje a Rigoddn, se despoja
mas en mds seco, praciso, huyendo de la seduccién hacia la crueldad; pero siempre obe
dido por la misma preocupacitn: tocar en el nervio: intimo. coger la amocion por &l
restituir la escritura oral, es decir, contemporanea, rapida, obscena. Si esta escritur
combate, noseganaporelsesgodeiasndenﬁfmdanesedlpmquepm!a

novelista sino a la inhumanidad del poeta. Una inhumanidad tespecto de la hm
radical, tocando la garantia Gltima de humanidad que es la lengua. Y esta hu
ejemplo de un linaje negro donde se leera a Lautreamont o Artaud, encuentra s
adecuados, contra loda tradicion lirica: temas del horror, de la muerte, de la locura
orgia, del fuera de la ley, de la guerra, de la amenaza femenina; de las delicias espanta
del amor,(...) ‘

¢ Puede decirse si el bombardeo a Hamburgo escrito por Céline es &l colmo de o trégico, o
la mas desenvuelta irrision de la humanidad? ;La orgla-muerte:incendio en Titus von Cla-
ben es el horor de una humanidad repugnante, o una farsa rocambolesca concemiente a
algunos picaros mas o menos chistosos? A las ambivalencias semanticas del camaval que
sabe aparear lo afto y lo bajo, lo sublime y lo abyecto, Céline anade el despiadado aplasta-
miento del Apocalipsis. Un gusto de fin del mundo, que io disgusta de la humanidad en ple-
na segunda guerra, y ésto con o sin politica. La espada Invisible de un juicio pesa sobre el
universo celiniano mas que el Dios en resumidas cuentas permisivo del Carnaval medieval
y de sus séquitos finalmente creyentes, Dostoievsky incluido. Una espada que no es quizas
una instancia sino una distancia;un ideal y un superyd, un desinterés que hacen existi e}
horror y al mismo tismpo nos alejan de &l que nos cogen de leror, y de este pavor mismo
hacen dej lenguajeiuna pluma, huyente, un encaje, cuerda fioja, estallido de nsa y nota de
muerte..,

L4

Para que no reclame nada, me coraran la
sacaran los ojos para reirse, me tiraran por la
en la acera...otros daran el ditimo togue...Me atardn a
Ia cola de un caballo, |y arre, caballito!

L.F. Céline (Fantasia para otra ocasion)

1 i M TR | dial, en la
[-'] Louis- Fcrmnad caline nacio en Courbevole en 1984, Participd en fa prin {
1 3 | Al A ¥ 1
It nente hendn, v, €n 10924 se dagtord an medicing y triabalo cual GE para
[ ] :
i (1932}, 10 revel 0 un NArTacar ex
iedid de Naclones. Su primeara novela, v 5 A\
- : s nls 11, aln loaukal Staularon
gepeional, Spec limente por su anginalisimo manejo dal lenguale coloquia ‘
MM Bapue G ! 3 s &
10 (1936) { w massaem (1938), Lik s cacavres. (193
K ' Hehy 1o oblioaran a/hule.a Alit
1o inlisamias y-su polnboractonismao con gl gubiemo e Vichy, 1o Ot [ |
Dinamarca. donde [ug condenado a mugrte g ingultado despues. th
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Ménica Silrim naci$ en Buencs Aires y estudid Letras en la UBA. Publicd tres libros de
poesia-Ton menss inocencia”™ (1978); "Novela Familiar™ (1990); "Laguna™(1999). Gand
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despoés, 1 Beca Fulbright en Letras, Ejercit of periodismo cultural en medios grificos
y fee Coordinadora de Actividades Cuilurales de la Direccién General del Libro y
Promocién, Acteaiments coondina tallerss da evcritora,



s Ares 1557) Poety y dramatrgo. Ha publicado of posmano Pecte Buldes

1991) z2tro ha strerado Tl Akma dsl Murpdn”, en colaboracidon con Paco

Redondo, y tus obras La Virgen Locx’ y Tooonauta®. Como teatrern fomnd parts de & "Agrupassin
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Ellibro se divide en dos partes: De (

Profundis Cheno (1987) y Abreviados de

Amor (1990), aunque esta claro que se trata de
dos libros bien diferenciados tanta por la temati-
ca como por el tratamiento formal ,

En la primera parte predomina un pensamler!to
eliptico, algo burlén, con una voz poética autocriti-
ca, cuyo cuestionamiento se desliza'a toda una
generacion, una clase, Y también un moemento
personal (¢una edad?} de la vida .
Desencanto ante ciertos valores instituidos, cier-
ta dificultosa pertenencia, la laboriosa construc-
cidn de un rostro

£ temor a ‘La Horma comao Destino’ (titulo del
poema pag 42): sujeto producido por |a historia,
|a profesion, la familla y que a su vez resiste a
fuerza de incomodidad, de duda , de no encajar
muy bien en ningtn lado. ‘Curiosa posicion: en
la mar/gen. // Pero cerca del Gran Bibliorato de
Mercado.” Y luego "ni en la institucion ni al mar-
gen de ella / ambas, en el fondo, instituciones /
g.-no la mar/gen. Un gen boyando en el mar’

Pero resulta que este desencanto, llevaba tras
de si un don inesperado: caida de fas ilusiones
para también de lo ilusorio, aquello que va fijan-
do una identidad (historia, clase, trabajo, rela-
ciones), el camino de hacerse un nombre, pierde
de pronto su clega consistencia y pone en duda
incluso su Instancia mas profunda, &l lenguaje
(“cualquier afirmacion conduce a la Institucion’)
Problema de las nominaciones donde el len-
guaje es velo para ver lo que lo que hay, el "ser
tal' del que habla la practica zen.

&si el popema "Atacado por el Lama (una averi-
guacion)” podria leerse casi en la clave de una
lluminacion budista: si pudigéramos romperlo —al
pupitre, al lenguaje-, veriamos que no tiene nada
 decirnos —'mudo aguarda / quieto respira’
0 la transfiguracion a través de la poesia, le
permite al flenguaje recobrar su estado de expe-
vacio

]

fencia y

1 pretenciosa, esta dado por el hu-
1cantado, la ironfa., 1a falta de todo én-
5 ¥ en lo formal los juegos de palabras, el
1iglo- metonimico de asociaciones a
§ extravagantes, y la mezcla del lenguaje
1ufal gon neologismos y vertientes de otras
12 /'Vago flete de perfumes, /
minado / Inconsttil / De dificil cobro)
Abreviados de Amor®, una imagi-
rbada -aunque menor en densidad
0 BN pequenas vifietas
5 €niormo a un determinado per-
0, un ‘caso’, siempre tratado en
absurda, y a veces de un sar-
JJICO, con toques surrea-

S: ('El aire

£ ABREVIADOS DE AMOR
Paradiso Ediclanes (BSAs 2004)

| Acerca de Lold (lo real)

| Inanimado Lolo. Hablar de tarea es impropio.

: Tarea es la nocion del hombre que hoy duerme en

: un Lave-rap, revuelto, escurrido y sin descanso

| Mas bien hablaria de un sagrado estado de esponja,

Impensable éste sinun dador de sangre. Esponja-

i Dador de Sangre, por el cual til, Inanimado Lold,

i aparentas cobrar vida

i Absorcidn de lo Ingrte, robo de auras. En cuanto

; significas alo, alguien, en un remota tiempo, y

' venciendo Indecibles dificultades, arrojé sobre ti

| un aluvion de estrellas

: Como esponja te roban, como sangre 1e dan a luz

(lluminan)

+ Amén

Atacado por el Lama (una averiguacion)
El pupitre es bello pese a su rara construccion
Tiene vello, agujeros imperdonables, tintes y goma

: St'chanza es ser pupltre
| Su'sing es ser contrito, restringido a si, perseguido

Por otros, enrolfade en su gheto de si
Bello pero inacabado

: Si pudiéramos romperlo un poco veriamos con horror

Que es de madera, que Sus virutas son virutas v que
Todo el no tiene nada que decirnos
Mudo, aguarda. Quieto, respira

Nos vamos a otro lado.zA pescar? (A coger?
En un fargo chorro de piemas y zapatos hacia algan
Lugar,

| 4Como saber que el pupitre era bello pero tramposo?

Su luz no daba verde
Su'cano estaba selfado
Su percha se escondia

Hubo uno que apenas lo tocd

El era un barquito, s decir, su apéndice, su secretario
mundano. Arrojdle el dedo sobre fa marrana superficie
y su dedo navegd, o flotd mas bien, en sus aguas
Ei'se fue antes que todos.

(y su cabeza queda en el armario)

Problemas
Almenos 3

El Trabajo: complefa sucesidn de actos ingobernables
que desmbocan en este rostro
Rostro turbio. De dificil venta

La Posesion: bajo sus formas mecanicas o inmateriales
Toque humano que anima lo aparente-
-mente inerte
y lo vuelve contra si

El Gen: limite matematica el Destino, por el cual
Nno creamos [as condiciones de superarmos

El Ariexo: saber su lugar, La escritura lo sabe: el
=Anexo
Interminable y esperanzada aclaracion de
lavida
Asterisco del Caos, que remite a otro Caos,
Simulado
Impresion de'W.8
‘Instructivo como un fantasma

Entre a liberacion y la dependencia debe haber un
Carnzo

El resto de algo de
0Scura sopa priml
Asi, el hombre que s
recuerda haber comide
¥ minusculo.

Ya que la liberacion es un tobogdn de infinitas
dependencias, y.su movimiento un sueiio del hombre.
Al sofiar, olvida

Al detenerse, recuerda

y recordar lo eleva sin moverse.de [0-quises,

ido por fa humanidad en la
2nia

detiene entre un acto y otro
y SE aproxima al carozo, roido

“Direccion: Marig Nosotti Colaboradores-Ménica Sifrim, Daniel Martucci (maruki), Leonor

Silvestri, Néstor Perlongher, Martin Rolando, Cecilia Hawkins, Bérbara Padin (correcion y

estilo),

Natalia Manterola (disefio); Laura Klein (as Jiteraria): Gorree, y-colaboraciones

Entrar a vvrw.musicardra.net o enviar ala redaccion Olazabal 4884 (1341) cap fed.
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