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Resumen

El objetivo de este trabajo es ubicar a la revista cultural Eco Contemporaneo, publicada
entre 1961 y 1969 con un rol protagonico de Miguel Grinberg, en el escenario de la
juventud contracultural de la época. El publico al que apunt6 la revista fueron los Ilamados
mufados: jovenes criticos de la sociedad y alejados de la militancia politica, que
proclamaban una revolucion interior para la construccion de una nueva conciencia. A partir
del andlisis tanto de los elementos formales como del contenido, se analizara a la revista
como un vehiculo de comunicacion con el exterior, donde el cosmopolitismo fue siempre la
norma. Se investigara también el lugar y las caracteristicas que tuvo en la publicacion el
americanismo dentro del cual los Estados Unidos desempefiaron un rol conflictivo, y como
el objetivo de la revista vird en 1964: pasé de la construccion de una union continental a la
de una comunidad de jovenes mufados. Eco Contemporaneo se ubicd asi como un 6rgano

de expresion de la juventud contracultural.



Introduccion

“«

0 queremos tomar el poder politico, sino que tratamos de evitar que nos tome a
nosotros. Tenemos entre las fibras otra revolucién més rotunda y més acorde al tiempo
histdrico. La Revolucion Siquica: clave fundamental de la liberacion humana total y del

mejoramiento de la especie”

Eco Contemporaneo, nota editorial a la Décima Edicion, pag. 2

Al hablar de la década de los sesenta en Argentina, lo primero que viene a la mente
es la imagen de afios de rebeldia, de actividad cultural y politica por parte de la juventud; de
revueltas estudiantiles, pelos largos y minifaldas, rock y hippies, el Instituto Di Tella; de
profundos cambios en las costumbres y en la moral. También aparece en la memoria el
golpe del 66, la represion sobre los obreros, estudiantes e intelectuales, la censura cultural y
la proclamacion de valores morales conservadores. Fue una época de transformaciones y de
movimientos socio-politicos; de florecimiento en las esferas artistico-culturales y de
prosperidad econdémica. El espiritu de la época fue convirtiéndose progresivamente en algo
asi como un mito, que mezcla las manifestaciones juveniles contraculturales, la revolucion
sexual y el conservadurismo politico. Fue, en opinién de Hobsbawm, una época de

revolucién cultural®.

La Guerra Fria marco fuertemente esta década, que tuvo como antecedente la
Revolucion Cubana y la posterior crisis de los misiles. En el plano econémico, los sesenta
fueron parte del periodo conocido como los treinta gloriosos, que deben su nombre a la
increible prosperidad que vivié Europa en las tres décadas posteriores a la Segunda Guerra
Mundial?. El Viejo Continente, que venia de dos grandes guerras, fascismos y dictaduras,

experimetd un crecimiento econdmico sin precedentes, combinado con un Estado de

! Hobsbawm, Eric, Historia del siglo XX, Buenos Aires, Critica, 2011, pp. 290-345
2 Para mas informacion ver, por ejemplo: Judt, Tony, Postguerra: Una Historia de Europa desde 1945,

Madrid, Taurus, 2008



bienestar que garantizé cada vez mas derechos sociales para sus ciudadanos y una
estabilidad politica que no se habia conocido en la primera mitad del Siglo XX. El
espectacular crecimiento de la poblacion —factor clave para el despegue econdmico- fue
resultado en parte del baby boom que siguié a la segunda posguerra y en parte de las
migraciones que comenzaron a llegar a Europa desde ex colonias, desde paises mas pobres

y desde el campo a la ciudad.

Mientras tanto, en Argentina, el gobierno desarrollista de Frondizi fue depuesto por
un golpe militar encabezado por el general Ongania, instaurando lo que se conoceria como
Estado burocratico-autoritario®. Ambos gobiernos buscaron una relacion cada vez mas
dindmica con el exterior, fomentando la exportacion y las inversiones extranjeras. Si bien
fue una época de crecimiento econémico, la equidad se vio gravemente afectada®. En el
plano politico, la tension de los sesenta fue parte de un escenario mas amplio de la disputa
Peronismo-Antiperonismo que Portantiero llam6 empate hegemonico: ningln grupo de

intereses logré imponerse sobre los otros®.

Aunque el gobierno de facto de Ongania impuso un elevado nivel de censura y
represion, la década fue escenario de importantes cambios culturales. Si bien autores como
Isabella Cosse han discutido la cualidad revolucionaria de la década, mencionando una
convivencia de factores innovadores con otros aun tradicionales, los elementos rupturistas
son innegables®. La revolucion sexual estaba en marcha, el rol de la mujer estaba
cambiando y, en la combinacién de esos dos factores, en la familia se producian

transformaciones profundas’.

3 Ver: O’Donnell, Guillermo, 1966-1973. El Estado burocrdtico autoritario, Buenos Aires, Editorial de
Belgrano, 1982

4 Para mas informacidn sobre la economia del periodo ver: Llach, Lucas y Guerchunoff, Pablo, Entre la
equidad y el crecimiento. Ascenso y caida de la economia argentina, Buenos Aires, Siglo Veintiuno, 2004

5> Portantiero, Juan Carlos. “Economia y politica en la crisis argentina: 1958-1973”, en Revista mexicana de
sociologia, vol. 39, Nro. 2 (Abril-junio 1977), pp. 531-565

6 Ver: Cosse, Isabella, Felitti, Karina y Manzano, Valeria, Los 60’ de otra manera. Vida cotidiana, género y
sexualidades en la Argentina, Buenos Aires, Prometeo, 2010. Si bien las autoras debaten alrededor de la
cualidad revolucionaria de la década, la presentan como un momento de transicidn al estudiar la juventud,
la familia y la mujer.

7 Isabella Cosse reconoce los cambios en la esfera familiar, si bien afirma que fue una revolucién moderada.
Ver: Cosse, Isabella, Pareja, sexualidad y familia en los afios sesenta, Buenos Aires, Siglo Veintiuno Editores,
2010



La decada fue escenario, también, de un importante florecimiento en la produccion
artistica®, que muchas veces dialogd con el contexto politico. El Instituto Di Tella, dirigido
por Jorge Romero Brest, es un conocido ejemplo de la innovacion que se fomentd en el
ambito artistico. Por él pasaron artistas que serian reconocidos a nivel internacional®.
También la esfera literaria vivio grandes avances que llevaron al boom latinoamericano,
mediante el cual las publicaciones de escritores latinoamericanos circularon con una
amplitud sin precedentes. En este sentido, es interesante resaltar el estudio de Claudia
Gilman sobre el rol de los intelectuales en esta época, que funcionaron como intermediarios
entre la politica y la cultura. Como sefiala la investigadora, el debilitamiento de las barreras
nacionales a nivel continental, sobre todo a la hora de pensar la identidad de pertenencia de
los intelectuales, se vinculaba con un intento de difundir la literatura latinoamericana: se

cred en esta época una comunidad latinoamericana de escritores®®,

El rol de la juventud dentro de las innovaciones en los planos artistico y cultural fue
central*', Por primera vez, se consideraban un grupo social independiente y no una mera
etapa de transicion entre la nifiez y la adultez. En los sesenta y a nivel global, esta nueva
generacion que no habia vivido la Guerra, que transité su infancia en un periodo de
asombrosa prosperidad y de mejoras en el nivel de vida, y, sobre todo, donde los niveles de
educacion secundaria y universitaria crecian como nunca antes, se convertiria en un nuevo
actor social: los jovenes, que comenzaron a formar parte de movimientos sociales en un
grado antes inédito. EI Mayo francés, la primavera de Praga y la movilizacion anti-Vietnam
son sélo algunos de los episodios mas conocidos vinculados con movimientos de protesta

juveniles.

En el pais, la respuesta de los jovenes al clima politico conservador y de censura fue

8 Como ha sefialado Andrea Giunta, por primera vez se produjo una articulacidn entre las multiples
instituciones artisticas con el objetivo de lograr la consagracion internacional del arte argentino. Ver: Giunta,
Andrea, Vanguardia, internacionalismo y politica: arte argentino en los afios sesenta, Buenos Aires, Editorial
Paidds, 2001

9Ver: King, John, El Di Tella y el desarrollo cultural argentino en la década del sesenta,. Buenos Aires, Asunto
Impreso Ediciones, 2007

10 Gilman, Claudia, Entre la pluma y el fusil. Debates y dilemas del escritor revolucionario en América Latina,
Buenos Aires, Siglo Veintiuno, 2003, pp. 97-142. Para mas informacion sobre los intelectuales en esta época,
ver también: Teran, Oscar, Nuestros afios sesentas: la formacion de la nueva izquierda intelectual argentina,
Buenos Aires, Siglo Veintiuno, 2013

11 Sergio Pujol realiza importantes aportes al estudio de la juventud en este periodo. Ver: Pujol, Sergio, La
década rebelde. Los afios 60 en la Argentina, Buenos Aires, Emece Editores, 2002



una actitud rebelde y contestataria. El descontento, la rebeldia y la critica al sistema pasaron
a formar parte del repertorio juvenil de la épocal?. Como ha dicho Sergio Pujol, “la
juventud era vista como una categoria revolucionaria per se ”**. Hubo diferentes maneras de
encauzar estos sentimientos de critica y de cuestionamiento social. Muchos jovenes
dirigieron su accionar hacia la militancia politica; los movimientos estudiantiles se
expandieron, y, desde una esfera mas combativa, las guerrillas revolucionarias se
fortalecieron en el pais y crecieron en su impacto. La cercania con la revolucion cubana —
geografica y temporalmente- probablemente tuvo injerencia en la gran cantidad de
agrupaciones armadas guerrilleras que surgieron a lo largo del continente cada vez con

presencia mas fuerte.

Sin embargo, un importante -menos estudiado por los historiadores- sector de la
juventud no s6lo se mantuvo alejado de las guerrillas armadas sino que tomd una postura
conscientemente alejada de la militancia politica, buscando generar cambios por caminos
alternativos. Los musicos Y artistas en general formaron parte de este grupo, en una época
donde el arte y la critica social estuvieron profundamente entrelazados. Este grupo fue
llamado de diferentes maneras: la juventud rebelde, iracundos, naufragos, mufados.
Theodore Roszak definia, en Estados Unidos, como contraculturales a un grupo especifico
de jovenes que “excluye a nuestra juventud mas conservadora (...). Excluye también la
diaspora de grupos de jovenes marxistas de la vieja escuela (...). Excluye asimismo a
nuestra juventud mas liberal, para la que el alfa y el omega de la politica es sin duda,
todavia, el <estilo Kennedy>"'4. La experiencia comunitaria, psicodélica, el misticismo
oriental, la busqueda de una consciencia nueva y la oposicion al cientificismo y la
tecnocracia que Roszak veia en sus jovenes contemporaneos se reflejaba también en los

jovenes contraculturales argentinos.

En este contexto, proliferaron en el periodo las revistas culturales, que permitian no

solo la difusion de las ideas sino también la comunicacion con el publico y el didlogo con la

2 yaleria Manzano ha hecho un importante aporte a la hora de pensar los cambios en la vida cotidiana y en
las costumbres de los jovenes. A partir de diversas fuentes, la autora ha conseguido recrear en gran medida
la vida cotidiana de la juventud, con sus complejidades y contradicciones propias. Ver: Manzano, Valeria,
The Age of Youth in Argentina. Culture, Politics, & Sexuality from Perdn to Videla, UNC Press Books, 2014.

13 pujol, Sergio, 6p. Cit., p. 56

14 Roszak, Theodore, El nacimiento de una contracultura. Reflexiones sobre la sociedad tecnocrdtica y su
oposicion juvenil, Barcelona, Editorial Kaidés, pp. 10-11



coyuntura logrado gracias a su caracter periodico. Asi, como afirma Beatriz Sarlo, “entre
todas las modalidades de intervencion cultural, la revista pone el acento sobre lo publico,
imaginado como espacio de alineamiento y conflicto. Su tiempo es, por eso, el presente.
Aunque luego la historia pueda desmentirlo, las revistas no se planean para alcanzar el
reconocimiento futuro (positiva fatalidad que puede sucederles) sino para la escucha
contemporanea”. Este tiempo presente que atraviesa la revista moldea su estructura de

manera que su interaccion con el medio en que es publicada, es constante.

Entre las revistas culturales que surgieron a lo largo de la década se encuentra Eco
Contemporaneo, dirigida por Miguel Grinberg, entre 1961 y 1969. En esos ocho afios se
editaron trece numeros, que incluian desde poemas y textos nacionales, traducciones, obras
de teatro y entrevistas, hasta notas editoriales con propuestas ideoldgicas. Miguel Grinberg,
escritor, poeta, traductor y periodista, fue la figura central de la revista a lo largo de toda su
trayectoria. Nacido en 1937, entr6 en la década del sesenta con veintitrés afios: pertenecia
en edad y en mentalidad a la juventud rebelde. Fue discipulo del escritor norteamericano
Thomas Merton (quien, ademads, era monje trapense), y mantuvo vinculos con varios
miembros de la Generacion Beat norteamericana. Fue uno de los precursores del
ecologismo en Argentina. Escribi6 varios libros sobre acontecimientos importantes de la
cultura finisecular, algunos de los que él mismo fue participe®. En 1963, vinculé a Eco
Contemporaneo con Nueva Solidaridad, un movimiento de poetas americanos fundado por

él que buscaba fomentar el intercambio cultural e intelectual en el continente.

Se hacen visibles en la revista algunas de las cualidades rupturistas e innovadoras
que caracterizaron la cultura de este periodo. Mediante notas editoriales que verbalizan las
posiciones politicas de sus autores, recopilaciones de artistas latinoamericanos,
traducciones de escritores extranjeros, criticas culturales y reflexiones sobre diversos

asuntos, la revista se constituye como un objeto cultural juvenil de la decada de los sesenta.

Como ha sefialado Silvia Saytta, las revistas culturales son muy utiles para

15 Sarlo, Beatriz. “Intelectuales y revistas: razones de una préctica”, en: Le discourscultureldans les revues
latino-américaines (1940-1970), Paris, América- Cahiers du CRICCAL, n°9-10, 1992, p. 9

16 Ver, entre otros: Dias Beat/Beat Days, Buenos Aires, Ed. Galerna-Mutantia, 2003; La Generacién “V”. La
insurreccion cultural de los afios 60, Buenos Aires, Emecé, 2004; Cémo vino la mano. Origenes del rock
argentino, Buenos Aires, Ed. Gourmet Musical, 2008; Una vida hermosa. Luis Alberto Spinetta, Buenos Aires,
Atlantida, 2015.



comprender el espectro cultural de una época, la posicion de intelectuales con respecto a
determinados temas y su interaccion con distintas esferas!’. Tienen la particularidad,
ademaés, de ser un organo colectivo, ya que para conformar una revista debid haber detras
un grupo de sujetos que se pusieron de acuerdo en torno a factores basicos (estéticos y, en

ocasiones, ideoldgicos).

Teniendo en cuenta las limitaciones y los beneficios de utilizar las revistas
culturales como fuentes a la hora de una investigacion historica, el objetivo de este trabajo
es analizar la posicion que ocupd la revista Eco Contemporaneo dentro de esta conflictiva y
movilizada década. Como ya han demostrado algunos de los trabajos antes citados, los
sesenta fueron afios de cambios, de modernizacion y donde la palabra revolucion estaba en
el centro de la escena. Este contexto se enmarca en la enorme produccion artistica y cultural
que vivio Latinoamérica en general. Los intelectuales como intermediarios pasaron a tomar
un rol central en la vida politica, como articulacién entre los mundos politico-cultural.
Muchos jovenes formaron parte de estos cambios, volcandose a diversos modos de

rebeldia.

El objetivo de este trabajo es ubicar a Eco Contemporaneo como un drgano de
expresion de los jovenes contraculturales. En primer lugar, se analizard el contexto de la
juventud y de las revistas culturales en general durante la década, con el objetivo de
delimitar un escenario mas amplio. Puntualmente, el publico al que se dirigio la revista fue
la juventud rebelde no militante antes descripta, a la que Grinberg denominé mufados. El
explicito rechazo a la politica y la valoracion de la reflexion individual seran pilares de la

revista, que se movera alrededor de un escenario vinculado con el arte y la cultura.

En un segundo capitulo, se hara una descripcion de la revista a partir de su aspecto
material y humano: quiénes y como participaron en la edicion. Los aspectos formales de la
publicacion acomparfiaron el contenido y los objetivos que la revista buscaba alcanzar a

partir de sus articulos.

En el tercer capitulo, se argumentara la idea de que Eco Contemporaneo mantuvo

17 Saitta, Sylvia, “Las revistas culturales como objetos de la investigacion literaria”, en V Congreso
internacional de Letras, 2012



durante toda su trayectoria un dinamico intercambio con el exterior, posicionando siempre
el cosmopolitismo por encima del nacionalismo. El deseo de la revista de constituirse en un
vehiculo de comunicacion con el mundo fue consciente y, ademas, efectivo: la gran
cantidad de artistas y de tematicas internacionales fue lograda, y también lo fue la llegada al
pais de movimientos como el de la Generacion Beat y, mas adelante, el ecologismo vy el

hippismo.

En el ultimo capitulo, se estudiara la posicion de Eco Contemporaneo frente a la
idea de una comunidad americana, que fue central en los primeros nimeros de la revista. Se
analizara el rol conflictivo que tuvo Estados Unidos dentro de la unidad continental. Luego,
se intentard demostrar que el centro gravitacional de la revista vird hacia el afio 1964: si
bien en un principio Eco Contemporaneo quiso constituirse como un érgano de integracion
continental, centrando la atencion en la unidad (latino)americana®, el objetivo de la revista
paso luego a ser la reflexion en torno a la construccion de un hombre y una conciencia
nuevos, vinculados especificamente con la idea y los valores de los mufados: los jovenes
que, con profundas criticas sociales y rechazo a las normas morales heredadas de sus
padres, buscaban construir nuevos caminos a traves del arte. Profundamente criticos de los
canales tradicionales de la politica, rechazaban cualquier acercamiento con poderes
institucionales. En este sentido, su diferencia con los jovenes militantes del periodo es
estructural: la revolucion que buscaban los mufados era interna y lejos estaba de cualquier
tipo de violencia o discusion. Tanto es asi que rechazaban, también, todo tipo de definicion
ideoldgica. Su propuesta, en cambio, fue una critica constante y permanente. Su objetivo no
era cambiar la sociedad por un camino politico sino unirse con otros jovenes mufados para

afianzar esa comunidad y asi construir lo que ellos denominaban un hombre nuevo.

18 El rol de Estados Unidos dentro de esta unidad continental fue complejo y contradictorio, como se
intentard probar mas adelante.



Capitulo 1

Contexto: Juventud y revistas culturales en los sesenta

Los sesenta fueron escenario de grandes hitos en la historia cultural, tanto a nivel
nacional como mundial. Si bien ningdn proceso es homogéneo, los jovenes son un
elemento clave para comprender los sesenta: este nuevo actor social (por primera vez
fueron considerados como un grupo independiente, y no una mera etapa de transicion entre
la nifiez y la adultez) intervino en el mundo cultural y artistico en un nivel inédito hasta
entonces. La coyuntura socio econdémica expuesta en la introduccién dio pie a la
constitucion de la juventud como un actor social nuevo. El Estado de Bienestar en
Occidente y el Estado comunista en el blogue soviético habian extendido la educacion
haciendo que los estudios secundarios para algunos y la Universidad para otros fuesen
accesibles. Esto produjo una gran masa de jovenes formados y reunidos en instituciones
propias, que fueron constituyéndose como un actor independiente, que se alejaba cada vez
mas de las generaciones anteriores. Desde una vision econémica, como han sefialado ya
numerosos investigadores, fue central la construccion de los jovenes como un nuevo
mercado de consumo, con productos propios: desde entretenimiento como la mdsica, la
television y el ocio hasta objetos, principalmente la ropa®®. El jean, la minifalda, el pelo
largo son imégenes ya canonicas de los jovenes de los sesenta. La prosperidad econémica
que se vivia hacia que los jovenes estudiantes pudiesen retrasar la entrada al mercado
laboral, al no tener la necesidad de aportar dinero en los hogares, dedicandose a los
estudios. El dinero que consiguiesen quedaba asi disponible para comprar discos de rock o

un par de jeans.

Esta imagen del joven rebelde de pelo largo, si bien no aludia a la totalidad de la
juventud, era lo suficientemente masiva como para convertirse en un simbolo de la década.
Las minifaldas y el jean iban acompafiados, a su vez, de una expansion del rock. Si bien en
un principio su origen en el pais se vinculé con bandas que cantaban en inglés o traducian a

otras anglosajonas, poco a poco fue surgiendo una cultura de rock en espafiol que formo

19 Ver: Manzano, Valeria, 6p. Cit.; Pujol, Sergio, ép. Cit., y Hobsbawm, Eric, 6p. Cit., entre otros

10



parte del repertorio de los jovenes rebeldes. Como ha dicho Sergio Pujol, “la musica se
convirtio en el eje identitario de un grupo de jovenes que tenian conciencia de estar
construyendo una nueva cultura... la cultura de los jévenes”?. “La Cueva de Pasarotus” en
la avenida Pueyrreddn y la confiteria “La Perla del Once” fueron escenario de los origenes
del rock en Argentina. Alli se reunian musicos como Tanguito, Moris o Lito Nebbia, y —
segun cuenta el mito- alli se compuso la emblemética cancion La Balsa, de Los Gatos,
aludiendo al término naufragar que se utilizaba para definir a los jovenes que vagaban por
las calles de Buenos Aires. Jovenes que, con profundas criticas sociales, buscaban, para
expresarse, caminos alternativos a los canales tradicionales de la politica. Asi, sus

canciones, si bien no eran de protesta politica, resultaban contestatarias®.

Esta generacion de jovenes rebeldes era profundamente critica de la sociedad en que
vivia. La monotonia y la rutina les parecia aterradora; el mundo de los adultos era, para
ellos, algo de lo que debian alejarse. En su libro La generacion V, Miguel Grinberg
describe la insurreccion que caracterizd a una generacion que anhelaba “la transformacion
profunda del acto de existir en este planeta cultivando en nosotros mismos la promesa de

otra realidad cotidiana”??.

Otro factor importante a la hora de pensar la década rebelde tiene que ver con la
extension del uso de drogas alucinégenas, que no era un fenémeno particular del pais sino
que era una tendencia a nivel global (basta con pensar en los hippies, en Woodstock o el
uso del acido lisérgico-LSD con fines recreativos). Las drogas alucindgenas eran utilizadas
muchas veces como mecanismo para expandir la conciencia y el autoconocimiento, una
practica muy extendida en el mundo?®. Mientras que los sectores militantes condenaban el
uso de drogas recreativas, ya que iban en contra de la disciplina que exigian, los artistas
solian ser mas propensos a su uso. Cuando el musico Luis Alberto Spinetta (uno de los mas
iconicos artistas de la juventud de la época) prendio un cigarrillo de marihuana en el

plenario de JAEN -Juventudes Argentinas por la Emancipacion Nacional- las autoridades

20 pyjol, Sergio, 6p. Cit., p. 247

21 para mas informacén sobre el surgimiento del rock en Argentina ver: Pujol, Sergio, op. Cit. O Grinberg,
Miguel, Cémo vino la mano. Origenes del rock argentino, Buenos Aires, Ed. Gourmet Musical, 2008

22 Grinberg, Miguel, La generacidn V. La insurreccidn contracultural de los afios 60, Buenos Aires, Emecé,
2004, p. 7

B Ver: Pujol, Sergio, dp. Cit., pp. 53-55

11



de la agrupacion estudiantil propusieron expulsarlo.

Muchos de estos jovenes participaron de diversas maneras de iniciativas artisticas.
Se menciond en la introduccién el rupturista boom latinoamericano de los afios 60 que
llevo a los escritores del continente a un publico mundial (sobre todo europeo) con una
extension sin precedentes. Simultaneamente, las revistas y la prensa vivieron una
modernizacion que las convirtio en elementos centrales en la vida cotidiana de los hombres
y mujeres de los sesenta. Surgieron a lo largo de la década ediciones de publicacion masiva
como Primera Plana, fundada por Jacobo Timerman, la revista Claudia (“la revista de la
mujer moderna en los afios sesenta”, como la llamo Isabella Cosse??), y revistas literarias

como El grillo de papel y El escarabajo de Oro, ambas dirigidas por Abelardo Castillo.

Las revistas culturales fueron un importante espacio de encuentro para estos jovenes
rebeldes. Este es el caso de Eco Contemporaneo, que nucleé entre sus lectores y
colaboradores un publico explicitamente joven y critico: “nuestra rebelidn, nuestra
juventud, nuestra sinceridad, nos dan la absoluta dimension de nuestra potencia. La unidad
de accion y la libertad total en la reflexion y creacion individuales, seran la ratificacion de
tal aspiracion. Por eso esta Revista: buscamos conectarnos con quienes comparten nuestro

descontento para iniciar el combate y dejar de estar solos”?°.

Fue recurrente el interés y la atencion sobre la coyuntura, tanto nacional como
mundial. Si bien no era éste el tema central de las revistas culturales, era dificil mantenerse
al margen de los acontecimientos sociales y politicos. Beatriz Sarlo opina que el interés por
actuar sobre la coyuntura es parte fundante de una revista: “a diferencia de los poemas o las
ficciones, la sintaxis de la revista (que obviamente los incluye) se disefia para intervenir en
la coyuntura, alinearse respecto de posiciones y, en lo posible, alterarlas, mostrar los textos
en vez de solamente publicarlos?®. Como se ha sefialado sobre las revistas dirigidas por
Abelardo Castillo durante la época, antes mencionadas -El grillo de papel (1959-1960), El
escarabajo de oro (1961-1974) y, algo posterior, EI Ornitorrinco (1977-1986)- las poesias

24 Cosse, Isabella, “Claudia: |a revista de la mujer moderna en la Argentina de los afios sesenta (1957-
1973)”. En Mora (B. Aires), vol. 17, no 1, 2011

% Eco Contempordneo, Nro. 4, Buenos Aires, diciembre de 1962, p.2

26 Sarlo, Beatriz. “Intelectuales y revistas: razones de una practica”, en: Le discours culturel dans les revues
latino-américaines (1940-1970), Paris, América- Cahiers du CRICCAL, n°9-10, 1992, p. 11
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que aparecen en ellas tienen una vinculacion inmediata con los acontecimientos sociales y
politicos, tanto nacionales como mundiales?’. Lo mismo puede decirse de Eco
Contemporaneo, que incluyd en su indice notas vinculadas con noticias de otros paises

latinoamericanos e intervino sobre debates de la época.

Se fomentd en esta época una vision del artista como vehiculo para el cambio
social. En Eco Contemporaneo se incorpora, en la primera Edicion, una encuesta realizada
a diversas personas, en la que se incluye una pregunta que es: “;Cual cree que debe ser la
funcién del intelectual o del artista en la sociedad en que vivimos?”?. La respuesta de
Abelardo Castillo es ilustrativa de la época: “(...) yo tengo para mi que la literatura y el arte
son modos de transformar el mundo, de ayudar, con todos, a transformar el mundo”?.
Aparecen varios articulos reflexionando sobre este tema en la revista. En “El artista:
testimonio de la libertad”, Albert Camus sefiala que “tenemos [los artistas] que justificar
dos cosas: nuestra inservibilidad y, al mismo tiempo, que nuestra inutilidad resulte Gtil para

causas horribles”,

Como ha dicho Carlos Battilana en un analisis sobre las revistas de poesia,
una caracteristica de éstas a partir de las vanguardias es la formacién de un publico
particular, desechando “otra porcion ligada a la masividad en la que el Mercado juega un
papel preponderante”l. En ese sentido, la posicion de Eco Contemporaneo es muy clara:
“Si nada de lo aqui publicado tiene para Ud. Sentido, no se preocupe ni postule nuestro
exterminio. Para algunos lo tiene y es para ellos que hacemos la Revista, aunque sean solo

5000 (son mas)”®2. La revista delimita un pablico y no busca una masividad mercantil.

Asi, Eco Contemporaneo se ubica en un escenario de gran actividad artistica y

27 Ver: Blanco, Mariela, “Espacios de definicién de la poesia de los ’60. E/ Grillo de Papel y El Esarabajo de
Oro”, y Aguilera, Evangelina, “Poesia del observatorio. La relacién arte/vida en las revistas de Castillo”, en
Calabrese, Elisa y de Llano, Aymara, Animales fabulosos. Las revistas de Abelardo Castillo, Mar del Plata,
Editorial Martin y Universidad de Mar del Plata, 2006

28 Eco Contempordneo, Nro. 1, Buenos aires, noviembre/diciembre de 1961, p. 10

29 Castillo, Abelardo, “Encuesta”, Eco Contempordneo, Nro. 1, Buenos aires, noviembre/diciembre de 1961,
p. 18

30 Camus, Albert, “El artista: testimonio de la libertad”, Eco Contempordneo, Nro. 8/9, Buenos aires, invierno
de 1965, p. 83

31 gattilana, Carlos, “Revistas de poesia: descripcion de un objeto”, en Estudios de Teoria Literaria. Revista
digital. Artes, letras y humanidades, Universidad Nacional de Mar del Plata, vol. IV, num. 7, 2015, p. 28-29
32 Eco Contempordneo, Nro. 8/9, Buenos aires, invierno de 1965, p. 3
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cultural, y de una importante modernizacion de la prensa. Algunas de las nociones basicas
que subyacen a la revista son compartidas por otras publicaciones de la época: el rol del
arte y del artista como vehiculo para el cambio social, el interés por la coyuntura
sociopolitica y la construccion de un publico propio y delimitado. Bajo estas premisas, Eco
Contemporaneo se constituird como un elemento de expresion del grupo antes descripto
como contracultural: jovenes rebeldes que canalizaban sus criticas sociales a través del
misticismo oriental, la reflexién individual, el uso de drogas alucinégenas Yy

manifestaciones artisticas.
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Capitulo 2

Lo material: descripcion de la revista

Eco Contemporaneo se editd durante ocho afios, entre 1961 y 1969. Sus trece
ndmeros se organizaron en once entregas, ya que algunas ediciones se publicaron de
manera conjunta —la 6/7 y la 8/9. Las fechas de publicacion de las entregas no mantuvieron
una regularidad definida®3. La revista present6 notas criticas, de opinion, poemas, textos
narrativos, traducciones de textos extranjeros, entrevistas, recomendaciones de artistas y
manifiestos ideoldgicos. Si bien el contenido artistico de la revista es principalmente
literario, también hacen aparicién otras disciplinas como el cine, y en menor medida el

teatro, la danza y las artes pléasticas.

La extension de las ediciones y distribucion del contenido fue, al igual que las
fechas de publicacion, irregular. Los primeros numeros fueron significativamente mas
largos que los ultimos: la revista comenzé con 95 paginas (llego a tener 160 en el nimero
5) y no paso de las 17 en las ltimas tres ediciones. La publicacion de algunas ediciones se
hizo de manera conjunta: los nimeros 6 y 7 se mostraron juntos en 1963, y lo mismo

sucedid con los numeros 8 y 9 en 1965.

Mientras que en los primeros numeros predominaron los textos literarios (poemas,
cuentos o narraciones), y en segundo lugar las notas de opinion sobre asuntos coyunturales,
la proporcion se fue modificando en las siguientes ediciones, hasta dar vuelta la balanza. El
namero de articulos vinculados a la coyuntura sociopolitica, generalmente manifestando
profundas criticas sociales y humanas, fue creciendo. Se pueden definir, en este sentido,
dos grandes momentos: los nimeros 1 a 7 tienen una estructura similar. Si bien aparecen
articulos que se ocupan de analizar situaciones socio politicas, el centro de la mirada esta
puesto en el arte: textos literarios (narrativos, dramatdrgicos o poéticos), analisis de
movimientos artisticos (articulos como ‘“la nueva poesia brasilefia”, “el nuevo cine

americano”, entre otros), y, en menor medida, estudios sobre otras disciplinas como la

33 Los afios de publicacién fueron: 1961 (Numero 1), 1962 (Numeros 2, 3y 4), 1963 (Nimeros 6 y 6/7), 1965
(Numero 8/9), 1967 (NUmero 10), 1968 (NUmero 11) y 1969 (NUmeros 12 y 13)
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danza y las artes plasticas. A partir de la edicion nimero 8/9, la estructura de la revista
cambia por completo. Desde alli hasta el final, no aparece casi ningun texto literario. Los
articulos que se publican desde dicha edicién en adelante se vinculan con la reflexion
acerca de distintos aspectos de la realidad: el rol del artista, el cambio de generacion, la
construccién de una nueva conciencia y un hombre nuevo, la vinculacion entre “cine y

rebelion”, y movimientos como el ecologismo o el flowerpower.

Es interesante tener en consideracion que 1964 (el afio que transcurrié entre la
entrega 6/7 y la 8/9), coincidi6 con un extenso viaje de Grinberg por Estados Unidos, en el
gue mantuvo conversaciones y encuentros con muchos artistas e intelectuales locales. Esto
parece ser decisivo en los cambios que aparecen en la revista en torno a esa época. El
mismo Grinberg ha recordado dicho viaje como un momento importante en su trayectoria
(momento, por ejemplo, en que se tornd ecologista). En una entrevista publicada por el
portal de noticias Télam, cuenta que en la estacion de micros escuchd por primera vez a los
Beatles: “minutos atrds desconocia la existencia de esos chicos de Liverpool, y de pronto se
abrian las compuertas del universo y fluian océanos de informacién trascendental”3*. No es
sorprendente que, ante tal sorpresa frente a los fabfoury luego de vincularse con
personalidades como Henry Miller, Allen Ginsberg, Thomas Merton, Le Roi Jones y
Lawrence Ferlinghetti, Grinberg se avocase —una vez de vuelta en la Argentina- a la
reflexion alrededor de la busqueda de una nueva conciencia, con influencias cada vez mas

importantes del hippismo.

Hay dos elementos que se mantuvieron constantes a lo largo de todos los nimeros
que atravesO la revista: el lugar de edicion en Buenos Aires, y el rol de editor. Los
colaboradores y artistas convocados variaron; si bien hay algunos nombres que
mantuvieron mayor regularidad que otros, como Antonio Dal Masetto y Juan Carlos de
Brasi como secretarios de redaccion (ademés de escritores de multiples articulos y

ficciones), la Unica constante a lo largo de los ocho afios fue Miguel Grinberg como editor.

34 Cordeu, Mora, “Un diario de Grinberg nos asoma al corazdn de la generacién beat”, Télam, 20 de mayo,
2014. Recuperado de http://www.telam.com.ar/notas/201405/63897-diario-miguel-grinberg-literatura-
generacion-beat.php
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A veces acompariado de secretarios o colaboradores, ya a partir de la edicion 6/7 su nombre
aparece como el tnico “editor responsable” y “editor vital”. ES innegable su rol principal en
toda la trayectoria de la revista —basta con pensar que Eco Contemporaneo interrumpié su

publicacion durante los meses que €él estuvo fuera del pais.

Los artistas e intelectuales que participaron de la redaccion y distribucién de la
revista fueron varios y heterogéneos, tanto en ideologia como en nacionalidad. La
multiplicidad ideoldgica es consciente desde la misma redaccion: “los que nos demandan
‘definicion ideoldgica’ no pueden comprender como esta Revista publicd en su ntimero
anterior trabajos de la muy °‘izquierdista’ Maria Rosa Oliver y del muy ‘reaccionario
Walmir Ayala’®. En cuanto a la nacionalidad de los autores, es interesante tomar en
cuenta la idea de Sarlo de que “la politica de traducciones de una revista puede indicar de
qué modo un colectivo intelectual piensa su intervencion en la esfera publica como
propuesta de reorganizacion de la tradicion cultural”®. En este sentido, la busqueda de Eco
Contemporaneo de convertirse en una especie de vehiculo de comunicacion y de contacto
con el exterior se condice con su eleccion de artistas a publicar: la cantidad de extranjeros

supera con creces a los argentinos.

Entre los artistas argentinos que publica la revista, podemos resaltar la presencia de
Antonio Dal Masetto, quien, ademas de participar como secretario de redaccion, publico
textos literarios y analisis coyunturales. Gregorio Kohon, también participe del equipo
editor, publico varios cuentos y poemas. Maria Rosa Oliver escribio, a pedido de la revista,
“Algo sobre la paz”®’. Se suman a ellos un cuento de Marco Denevi®®, un “homenaje” a
Rall Gonzalez Tufién®®, poemas y analisis de Jorge Di Paola Levin, Bernardo Verbitzky
reflexionando sobre “El peruano Arguedas™ y Jorge L. Vilela con varios articulos sobre la

situacion de la literatura nacional, ademas de un “dialogo con Piazzolla™*. Si bien son

35 Eco Contempordneo, Nro. 5, Buenos aires, 1963, p. 3

36 Sarlo, Beatriz. “Intelectuales y revistas: razones de una practica”, en: Le discourscultureldans les revues
latino-américaines (1940-1970), Paris, América- Cahiers du CRICCAL, n°9-10, 1992, p. 13

37 Oliver, Maria Rosa, “Algo sobre la paz”, Eco Contempordneo, Nro 4, Buenos Aires, diciembre de 1962, pp.
77-79

38 Denevi, Marco, “La embalsamada”, Eco Contempordneo, Nro 5, Buenos Aires, 1963, pp. 91-94

3% Eco Contempordneo, Nro 5, Buenos Aires, 1963, pp. 47-57

40 verbitzky, Bernardo, “El peruano arguedas”, Eco Contempordneo, Nro 5, Buenos Aires, 1963, pp. 138-139
41 Eco Contempordneo, Nro 6/7, Buenos Aires, 1963, pp. 156-163
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numerosos los nombres argentinos aqui citados, el centro de la escena lo ocupan sin dudas

los extranjeros.

Resulta interesante resaltar que la nacionalidad con mas cantidad de artistas
publicados en la revista es Estados Unidos: entre traducciones de los beatniks y otros
norteamericanos aparecen textos literarios y también relatos coyunturales. Son publicadas
numerosas traducciones de textos poéticos de Allen Ginsberg, Lawrence Ferlinghetti,
Thomas Merton y William Carlos Williams, entre otros; LeRoi James ocupa un importante
lugar en la primer edicion con su articulo sobre “Cuba Libre*? (en uno de los pocos casos
en que un norteamericano habla sobre Latinoamerica); John Clellon Holmes aparece con su
andlisis sobre “el HIPSTER: rebelde de la generacion beat”*3; Henry Miller es publicado en
referencia al caso de censura que envolvié a su libro Tropico de Cancer**; aparece
correspondencia intercambiada entre Grinberg y distintos integrantes de la generacion beat,
principalmente Jack Kerouac, Allen Ginsberg y Lawrence Ferlinghetti*®. Hacia los Gltimos
nimeros la cantidad de norteamericanos es cada vez mayor: Martin Jezer, Michael
McClure, Daniel Cohn Bendit, Hugo Fox, Alan Watts, entre otros, escriben siempre
vinculandose con la reflexion en torno a la construccion de un hombre nuevo —como se

profundizara mas adelante.

Los latinoamericanos son los segundos en proporcion, y sus apariciones suelen ser a
través de textos literarios; en general agrupados por nacionalidad, en articulos como
“Brasil: cinco poetas™®, “cuatro poetas peruanos”’, “cuatro poetas mexicanos”*® o “dos
cuentistas brasilefios™*°, aparecen también cuentos de Clarice Lispector® y una obra de

teatro de Walmir Ayala®* —recurrente colaborador de la revista. Ademas de obras literarias,

42 Jones, Le Roi, “Cuba Libre”, Eco Contempordneo, Nro. 1, Buenos aires, noviembre-diciembre de 1961, pp.
38-56

43 Holmes, John Clellon, “El Hipster: rebelde de la Generacidn Beat”, Eco Contempordneo, Nro. 4, Buenos
aires, diciembre de 1962, pp. 82-92

44 Miller, Henry, “Censores os desafio”, Eco Contempordneo, Nro 5, Buenos Aires, 1963, pp. 95-97

4 Eco Contempordneo, Nro. 4, Buenos aires, diciembre de 1962, pp. 3-16

46 Fco Contempordneo, Nro. 5, Buenos aires, 1963, pp. 129-133

47 Eco Contempordneo, Nro. 1, Buenos aires, noviembre-diciembre de 1961, pp. 24-26

48 Fco Contempordneo, Nro. 4, Buenos aires, diciembre de 1962, pp. 33-36

4 Eco Contempordneo, Nro. 5, Buenos aires, 1963, pp. 112-115

50 ver, por ejemplo: Lispector, Clarice, “Una gallina”, Eco Contempordneo, Nro 2, Buenos Aires, enero-abril
de 1962, pp. 18-21

51 Ayala, Walmir, “Los nietos de Dios”, Eco Contempordneo, Nro. 4, Buenos aires, diciembre de 1962, pp. 57-
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algunos latinoamericanos hacen aparicion reflexionando sobre movimientos artisticos del

9952

continente, como Walmir Ayala sobre la “nueva poesia brasilefia”>* y Alex Viany sobre “el

nuevo cine brasilefio®.

Europeos son menos publicados en Eco Contemporaneo. Es interesante resaltar que
los hay de ambos lados de la cortina de hierro. Hay algunos mas recurrentes que otros:
Witold Gombrowicz, polaco residente en Buenos Aires —quien, ademdas, mantuvo un
vinculo personal de amistad con Grinberg- aparece en méas de una ocasion, él mismo como
autor y ademas siento objeto de analisis. Se publican varios poemas de Eugenio
Evtuchenko (URSS); Jonas Mekas (Lituania, residente en Estados Unidos) escribié mas de
un articulo sobre cine y censura; Edgar Morin (Francia) y Vasco Pratolini (Italia) son
entrevistados sobre el cine. Alexander Trocchi (Gran Bretafia) aparece en los ultimos
nameros con reflexiones sobre la nueva conciencia, y Albert Camus (Francia) sobre el rol
del artista. Ademas de ellos, aparecen obras artisticas de Manuel Pinillos (Espafia), Cees

Nooteboom (Paises Bajos) y Egito Goncalves (Portugal), entre otros.

Por altimo, vale la pena resaltar el hecho de que, si bien son pocos, aparecen
algunos articulos provenientes de India, en consonancia con el interés que comenzaba a
circular entre estos jovenes alrededor del misticismo oriental. En la primera edicion
aparecen publicadas palabras de Ghandi®*, en la edicion 6/7 hay una seccion dedicada la
Hungry Generation®®, generacion de escritores originarios de India, donde se incluye un
poema de Shakti Chattopadhyay, y se publican también algunos poemas de Malay Roy
Choudhury.

La proporcion de latinoamericanos/estadounidenses y europeos que son publicados
por la revista tiene un importante quiebre en 1964. Antes de esa fecha —esto es: entre los
nameros 1 y 7- los nombres provenientes de paises vecinos son numerosos, tanto en el
origen de los autores como en la gran cantidad de articulos orientados al analisis de

movimientos artisticos regionales. En dichas ediciones aparecen, por ejemplo, secciones

71

52 Ayala, Walmir, “La nueva poesia brasilefia”, Eco Contempordneo, Nro. 1, Buenos aires, pp. 66-75

53 Viany, Alex, “El nuevo cine brasilefio”, Eco Contempordneo, Nro. 3, Buenos Aires, mayo-julio de 1962, p.
100

54 Eco Contempordneo, Nro 1, Buenos Aires, noviembre-diciembre de 1961, p. 58

55 Eco Contempordneo, Nro. 6/7, Buenos aires, 1963, p. 56-59
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con noticias sobre paises especificos —Meéxico y Brasil-, movimientos politicos —los
nadaistas en Colombia, neo-fascismo en Argentina-, secciones agrupadas por nacionalidad:
poetas brasilefios, poetas peruanos, cine argentino, y asi intentos de presentar situaciones
artisticas locales. El tipo de contenido tiene un gran quiebre hacia la edicién que combina
los numeros 8/9, publicada en el 1965. A partir de entonces, el repertorio de la revista se
conformara casi en su totalidad de nombres norteamericanos, principalmente, con algunas

intervenciones de argentinos y de europeos.

Es interesante observar, ademas, que si bien al leer los primeros 9 nimeros uno se
familiariza con ciertos nombres que aparecen numerosas veces, a partir de la ediciéon 10 y
en adelante, hay una especie de quiebre en los artistas que elige publicar la revista. Los
unicos nombres que se repiten de la época previa seran el del mismo Grinberg y el de
Witold Gombrowicz; el resto aparecen por primera vez: Dylan Thomas, Martin Jezer, Obi

Egbuna y Hugo Fox, entre otros.

El contenido gréfico de la revista también evolucion6 a lo largo de los afos, y fue
un importante complemento al contenido literario. Entre los artistas que colaboraron con
portadas e ilustraciones se encuentran Miguel Brasco, Jorge de la Vega, Hector Tilbe y
Lidia Tobar. Es interesante, en este sentido, remarcar como la evolucion de las portadas
acompafd a la de la revista: en los primeros nimeros, acompafa al titulo la frase revista
interamericana. El numero 8/9 es el primero que, en su portada, omite dicha frase; en la
siguiente edicion, en la portada aparecerad la expresion Poder Joven. Como se verd mas
adelante, este cambio en el subtitulo se condice con un cambio de interés que subyace a la

revista.

Los numeros 10, 11 y 12 cambian las ilustraciones por fotografias. La multiplicidad
de colores de los primeros numeros desaparece en las Ultimas cuatro portadas,
monocromas, con un tinte menos alegre y mas serio. Si bien es posible que un tema
monetario interviniese en esta decision, el cambio de estilo va mas alla del traspaso al
monocromo: los motivos son también mas lugubres y serios. Para ilustrar esta idea,

tomemos como ejemplo la portada a la Tercera edicion, y la fotografia de un arresto policial
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que encabeza el NUmero 12:

conhm roranto {

No, 3
POEMAS de
EVTUCHENKO
PINILLOS
GINSBERG
C.F.MORENO
NUEVO CINEN
en AMERICA

Henry Miller :
Mis Trépicos

También las contratapas traen consigo informacion interesante. Desde realidades
latinoamericanas como “La AMERICA que no muestran las gufas de turismo”®®
presentando la imagen de una villa miseria del primer niimero y el “Delincuente Juvenil”®’
del segundo numero, hasta las angustiantes imagenes de las Ultimas ediciones —también,
como las portadas, realizadas en blanco y negro- las contratapas aparecen integradas dentro
de la l6gica de cada una de las ediciones.

Ademas del cambio de estilo en portadas y contratapas, la revista sufre otras tres
transformaciones importantes en la forma de publicacion. Por un lado, el indice que aparece
al comienzo desde la edicion nimero 2 hasta la 10, desaparece a partir de la edicion 11,
Por otro lado, es notorio también en esa onceava entrega el cambio de estética. Las
primeras diez publicaciones tienen una determinada tipografia y una manera similar de
organizar los articulos, a lo que se suman numerosos dibujos y fotografias, algunas incluso

a color. A partir de la onceava edicion, esta logica cambia, y se mantiene constante en los

%6 Eco Contempordneo, Nro. 1, Buenos aires, noviembre/diciembre de 1961, contratapa

57 Eco Contempordneo, Nro. 2, Buenos aires, enero/abril de 1962, contratapa

%8 En la primera edicién, si bien todavia no aparece un indice, se menciona la mayoria de los articulos en la
portada.
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ultimos tres nimeros. Se introduce una estética mas formal y unificada, manteniendo, por
ejemplo, todos los titulos de los articulos en recuadros iguales. Si bien aparecen algunos
pocos dibujos —y ninguno en color-, la cantidad de texto es mucho mayor: incluso sucede —
no ocurria en los nimeros anteriores- que en la misma pagina donde termina un articulo, si

queda espacio en la hoja debajo, comienza en esa misma pagina otra nota.

Un ultimo cambio en la manera de organizar la publicacion que es interesante
resaltar es la seccion de “cartas de lectores”. Durante los primeros nimeros —exceptuando
la segunda edicién- se publicaron numerosas correspondencias, muchas originadas en el
exterior. Si bien se publicaron cartas firmadas por nombres desconocidos, un gran namero
provenia de personas que fueron publicadas en la revista: Allen Ginsberg, Thomas Merton,
Lawrence Ferlinghetti, Jonas Mekas, Manuel Pinillos, Gregorio Kohon, ZitoKerrag y
Miguel Brasco son algunos de ellos. Otras, aunque no fueron publicados directamente,
provenian de aliados de revistas internacionales: Sergio Mondragon de EI Corno
Emplumado (México) y Ulises Estrella de Pucuna (Ecuador). En la mayoria de los casos,
las cartas fueron acompafadas por una respuesta del editor. Esta seccion desaparecio a
partir de la décima edicion.
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Capitulo 3

Eco Contemporaneo como vehiculo de comunicacion

El deseo de Eco Contemporaneo de convertirse en un vehiculo de comunicacion
con el exterior es consciente y explicito desde un primer momento. Ya se ha demostrado la
enorme amplitud de nacionalidades entre los artistas publicados: estadounidenses,
latinoamericanos y europeos aparecen con mas frecuencia que argentinos. Pero el
cosmopolitismo de la revista no termina en su eleccion de nombres: el contenido de los
articulos que ellos publican tampoco se circunscribe a los limites del pais sino todo lo
contrario. El interés por noticias, movimientos artisticos, textos literarios, teorias y analisis

surgidos en el exterior es siempre explicito.

Dentro de lo amplio y diverso que llega a ser el mundo editorial (oficial e
independiente), hay muchas publicaciones que eligen abstenerse en declarar una filiacién
politica y/o ideoldgica. Este no es el caso de Eco Contemporaneo, donde las notas
editoriales al comienzo de cada nimero son una parte central del contenido presentado.
Grinberg utiliza estos espacios (ademéas de algunos articulos propios como parte del
contenido de la revista) para establecer una posicion frente a distintos aspectos de la
coyuntura politica, social y econdmica que lo rodea. En todos los numeros hay, al menos,
una nota editorial. EI tono de protesta es evidente en todas. Sin embargo, es una protesta
que tiene un tono sarcéstico Yy, en cierto sentido, humoristico. En esto se diferencia de las
protestas que llevaban adelante publicaciones mas vinculadas con la militancia politica. El
sarcasmo en estas editoriales se asemeja mas a las revistas vanguardistas de los afios 20°°.
En estos articulos se van a esbozar todos los valores antes mencionados como fundantes de
la cultura juvenil contestataria de los sesenta: rechazo a los canales tradicionales de la
politica, busqueda de una liberacion personal, critica social y propuestas de cambio a partir
de un camino individual. Estos espacios serviran, también, para remarcar el rol que la
revista busca cumplir: un vehiculo de comunicacion con el exterior, una caja de resonancia

de movimientos internacionales, promotor de una red de artistas e intelectuales. Todos estos

59 Ver, por ejemplo, editoriales de la revista Martin Fierro (1924-1927)
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valores y principios defendidos son complejos y evolucionan de diferentes maneras a lo

largo de las sucesivas ediciones.

Ya desde la nota editorial del primer nimero de la revista se marcan los valores y
objetivos defendidos desde este espacio: “en lo concerniente a ECO CONTEMPORANEO,
creemos que denunciar todos los disfraces del grotesco carnaval extranjerizante -excepto
los limpios envios artistico-culturales y cientificos- es ayudar a resurgir los cadaveres que
enterraron los adinerados sepultureros de la cultura. Esta es la funcion méas concreta y
profunda, desde tal punto de vista, que impulsa a un 6rgano de expresion no especifico.
Sea”®. Sin embargo, bajo dichos envios artistico-culturales, la revista se constituira en un

canal de comunicacion con el exterior.

La propuesta mas armada y completa en este sentido fue el Movimiento Nueva
Solidaridad. Abordado por primera vez en la edicion nimero 5, este movimiento planteaba
un “eje, primer peldafio de la Integracion, apertura de la Accion Interamericana”®! junto
con la revista mexicana EI Corno Emplumado y apoyo de diversos artistas, e invitando a
otras revistas del continente a acercarse a la propuesta®. Este movimiento buscaba nuclear
a poetas y artistas del continente, con el objetivo de promocionar e intercambiar
producciones artisticas. Su propuesta mas concreta fue el Primer Encuentro Americano, de
1964. Los colaboradores de la propuesta Accidn Poética Interamericana, anunciada dentro
del movimiento, fueron personalidades como Henry Miller y Thomas Merton (EEUU),
Jaime Carrero (Puerto Rico), Joaquin Sanches MacGrégor (México), Gonzalo Arango
(Colombia), Raquel Jodorowsky (Pert), la revista EI Techo de la Ballena (Venezuela),
Ernesto Cardenal y Pablo Antonio Cuadra (Nicaragua).

Entre los contactos que la revista buscé establecer con otras publicaciones, aparecen
maultiples referencias a aliados en otros paises. Basta con ver el final de la ediciébn nimero
5, que incluye una extensa lista de revistas distribuidas a lo largo del mundo; son aludidas
revistas de numerosos paises: Brasil, Nicaragua, México, Uruguay, Paraguay, Colombia,
Ecuador, Cuba, Estados Unidos, Espafa, Francia, Alemania, Italia, Inglaterra, Venezuela,

80 Eco Contempordneo, Nro. 1, Buenos aires, noviembre/diciembre de 1961, p. 9

81 Eco Contempordneo, Nro. 5, Buenos aires, 1963, p. 4

62 En |a Edicidn nimero 5 se presenta la carta en la que Henry Miller acepta la “presidencia honorifica” al
movimiento.
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Portugal y Per(i®3. Referencias como esta aparecen a lo largo de todas las ediciones. Ya en
la segunda edicion se hace referencia a The City Lights Books, editorial de San Francisco
conocida por el caso del juicio por obscenidad ante la publicacion de Howl and Other
Poems (Allen Ginsberg)®*. En el nimero 6/7 se hace especial hincapié en algunas revistas
latinoamericanas, vinculadas con el Movimiento Nueva Solidaridad: ElI Corno Emplumado,

de México, El pez y la serpiente, de Nicaragua, y El techo de la ballena, de Venezuela.

La revista incluye, también, articulos vinculados con episodios historicos que
resultan interesantes para abordar la cualidad cosmopolita de sus intereses, ya que muchos
de estos episodios no tuvieron ninguna injerencia en Argentina. No me refiero Unicamente a
los casos de secciones referidas a “noticias de Brasil” o “noticias de México”®, que
ciertamente existieron, sino también a anécdotas o eventos puntuales que fueron tratados en
los articulos. Los lectores de Eco Contemporéneo tuvieron en sus manos la “Declaracion en
la corte”®® de Bartolomeo Vanzetti, el caso de censura de Henry Miller y de Jonas Mekas a
causa de sus libros y peliculas, respectivamente®’, la declaracion de principios de la Hungry
Generation en India ya citada, un analisis de la “Mistica de Los Beatles®, un articulo de
Obi Egnuba sobre el blackpower®® e incluso un poema sobre Hiroshima escrito por un nifio

japonés’®.

Otro elemento que sefiala la voluntad internacionalista que tuvo la revista es la
existencia de corresponsales distribuidos a lo largo del mundo. En Rio de Janeiro, Lima,
Cali, Nueva York, México, Tegucigalpa, San Francisco, Londres, Portugal y San Pablo,
estos corresponsales cumplian el objetivo de fomentar la comunicacion y la llegada de
noticias externas al pais. Asi, por ejemplo, se publica en la segunda edicidén una especie de

83 Eco Contempordneo, Nro. 5, Buenos aires, 1963, p. 160

84 Eco Contempordneo, Nro. 2, Buenos Aires, enero-abril de 1962, p. s/n

8 Ver, por ejemplo: Eco Contempordneo, Nro. 1, Buenos Aires, noviembre-diciembre de 1961, p. 86

% Vanzetti, Bartolomeo, “Declaracién en la corte”, Eco Contempordneo, Nro. 5, Buenos aires, 1963, p. 136
57 Ver, por ejemplo: Miller, Henry, “El mundo del sexo”, Eco Contempordneo, Nro. 3, Buenos aires, mayo-
julio de 1962, p. 4 0 Mekas, Jonas, “Cine y rebelién”, Eco Contempordneo, Nro. 8/9, Buenos aires, invierno
de 1965, p. 48

8 Nho, Ektor y Kreimer, Juan Carlos, “La mistica de Los Beatles”, Eco Contempordneo, Nro. 8/9, Buenos
aires, invierno de 1965, p. 91

9 Egnuba, Obi, “Poder Negro o Muerte”, Eco Contempordneo, Nro. 12, Buenos aires, 1969, p. 3-5

70 Eco Contempordneo, Nro. 1, Buenos aires, noviembre-diciembre de 1961, p. 61
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bitacora de viaje entre Lima y Nueva York del responsable neoyorquino Zito Kerrag’.

La revista hizo especial hincapié en incorporar al pais algunos movimientos
culturales norteamericanos. En primer lugar, resalta por su reiterada aparicién la generacion
beat. Los beatniks, como fueron llamados despectivamente por la prensa, fueron una
generacion de escritores surgida en la década de los cincuenta en Estados Unidos, entre los
cuales se encuentran, entre otros, Allen Gingberg, Jack Kerouac, Lawrence Ferlighetti y
Neil Cassedy. Como dijo John Clellon Holmes en un articulo publicado en la revista, “es la
primera generacion para la cual el genocidio, el lavado de cerebro, la cibernética, la
investigacion motivacional —y la limitacion resultante del concepto de la volicion humana
inherente en ella- se han hecho tan familiares como su propia cara. Es también la primera
generacion que ha crecido con la posibilidad de la destruccion nuclear del mundo como
respuesta a todas las preguntas”’?. Asi, su estilo fue anti-todo: anti politica, anti sociedad,
anti religion. Su busqueda era interior y su preocupacion era mas individual que social; la
expansion de la consciencia era para ellos vital. Si bien el rechazo y la critica a la sociedad
hacia que algunos los considerasen abatidos™, Holmes dice que “se resisten a perderse.
Quien quiera que sean, éstas no son palabras de una generacion que tiene lastima de si
misma por la pérdida de sus ilusiones; ni tampoco las palabras de una generacion
consumida por el odio de un mundo que jamas hicieron. Parecen mas las palabras de una
generacion que emerge hacia la fe desde el caos moral y la desesperacién intelectual en que

rehasan perderse”’.

El vinculo que Grinberg mantuvo con ellos fue constante, y esto se vio en la gran
cantidad de textos de autores beatniks que fueron publicados, asi como en la
correspondencia con ellos intercambiada. Se publicaron poemas de Allen Ginsberg y de
Lawrence Ferlighetti; en la edicion 4 se incluyeron numerosas cartas intercambiadas entre
Grinberg y distintos miembros de este grupo: Kerouac, Ginsberg y Ferlinghetti. Se incluyo,
también, el articulo de John Clellon Holmes antes citado, con un andlisis especifico de la

Generacién Beat.

1 Zerrag, Zito, “Lima-New York”, Eco Contempordneo, Nro. 2, Buenos aires, enero/abril de 1962, p. 6-17
2 Holmes, John Clellon, op. Cit., p. 85

73 Significado original de la palabra beat en la comunidad afroestadounidense: cansado o abatido,
proveniente de beat down.

74 Holmes, John Clellon, op. Cit, p. 82
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En los Ultimos numeros, aparecen también otros movimientos de origen exterior que
Grinberg buscd introducir al pais. Su lucha a favor del ecologismo es conocida —fue uno de
los primeros en encararla en Argentina- y en la revista aparece el embrion de este interés
con notas como “Ecologia”’, por Martin Jezer. Otro movimiento que Grinberg buscé
importar desde Estados Unidos fue el hippismo. En este sentido, la cantidad de articulos
referidos a la reflexion alrededor de las comunidades hippies que surgian fueron
numerosos, concentrados en las tltimas ediciones: “Mistica Norteamericana del siglo xx”"®
(Hugo Fox), “USA hoy: manifiesto para cortar la gran mufa”’’ (Alan Waitts),

“Autodefensa”’® (King Mob) y “Yippies”’® (Martin Jezer).

La mirada hacia Oriente fue otra cualidad cosmopolita que presentd la revista.
Como ya se ha mencionado en el capitulo anterior, se publicaron algunos articulos
vinculados con movimientos artisticos originados en India. EI misticismo oriental -central
entre los miembros de la generacion beat®- se canaliza en la revista no sélo a través de la

seccién Hungry Generation, ya citada. También se hace alusion a la India en articulos

9981 9982

como “El maestro Sri Armananda”®* o “Donde el Hambre es una Forma de Vida

La vision gue tuvo la revista sobre su propia participacion en los hechos culturales
ilustra su deseo de posicionarse como vehiculo de comunicacién de los diversos
movimientos artisticos y culturales que ocurrian a nivel internacional: “desde 1961 Eco
contemporaneo ha documentado desde Buenos Aires algunos pasos de tal itinerario.
Cubrimos informativamente los fendmenos beat, hippie y Yyippie de Babilonia.
Documentamos varias actitudes latinoamericanas. Registramos textos situados en torno a

una llamada Conciencia Nueva. Fuimos parte de un fértil Encuentro de Poetas en México

7> Jezer, Martin, “Ecologia”, Eco Contempordneo, Nro. 13, Buenos aires, 1969, p. 2

76 Fox, Hugo, “La Mistica norteamericana del Siglo XX”, Eco Contempordneo, Nro. 12, Buenos aires, 1969, p.
10

77 Watts, Alan, “USA hoy: manifiesto para cortar la gran mufa”, Eco Contempordneo, Nro. 13, Buenos aires,
1969, p. s/n

78 Mob, King, “Autodefensa”, Eco Contempordneo, Nro. 11, Buenos aires, octubre de 1968, p. 5-7

79 Jezer, Martin, “Yippie”,

80pensemos, por ejemplo, en el viaje que Allen Ginsberg realizé por India en 1962, en el cual conocié al Dalai
Lama

81 Gibson, Lionel, “El Maestro Sri Atmananda”, Eco Contempordneo, Nro. 8/9, Buenos aires, 1969, pp. 40-46
82 panda, R.C., “Donde el hambre es una forma de vida”, Eco Contempordneo, Nro. 11, Buenos aires, octubre
de 1968, pp. 8-9

27



(1964) y de un movimiento de solidaridad cultural internacional”,

8Eco Contempordneo, Nro. 13, Buenos aires, 1969, p. 1
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Capitulo 4

De revista interamericana a poder joven: nuevo foco

El segundo aspecto de Eco Contemporaneo que intentaré demostrar es que el centro
de atencidon tuvo un viraje importante hacia 1964: si bien la idea de una identidad
americana y de una generacion mufada coexistieron y dialogaron a lo largo de toda la
trayectoria de la revista, el foco se traslado de una a la otra. Lo que en un primer momento
se definid como revista interamericana fue asi dejando paso a la revista y ediciones de

exploracion humana para la creacién de una alternativa.

4.1: Revista interamericana

La revista tuvo una constante blsqueda de integracion continental. Asi, desde su
primer ndmero, como ya hemos sefialado, el subtitulo que acompafié las portadas fue
revista interamericana. La busqueda de tejer redes entre los artistas de los distintos paises
latinoamericanos fue exhaustiva y en muchos casos exitosa. Se ha mencionado ya el caso
puntual del Movimiento Nueva Solidaridad en 1963; pero la mirada continental aparece

desde el comienzo mismo de la revista.

En este sentido, aparece una primera complejidad a la hora de pensar esta union
continental: en ningun momento queda definido el rol que cumple Estados Unidos dentro
de ella. En algunas ocasiones parece quedar afuera de dicha iniciativa -*“hoy, junto con una
toma de conciencia mas Latinoamericana, adaptada a las necesidades REALES de cada
pais del Sur, nos percatamos de que todo el oropel que creiamos poseer, se esfuma frente a
la condicion de un nativo que no existe en la mayoria de las naciones ‘desarrolladas’.
Entonces, ;para qué Europa? ;Para qué Norteamérica?. La idea de “condenarnos con

estilo propio”®, planteando la necesidad de una union entre naciones subdesarrolladas,

84 Eco Contempordneo, Nro. 1, Buenos aires, noviembre/diciembre de 1961, p. 9
8 Eco Contempordneo, Nro. 2, Buenos aires, enero/abril de 1962, p. 5

29



aparece desde la primera edicion bajo la nocién de que América Latina precisa soluciones
propias y no provenientes de las propuestas europeas y norteamericanas: “;por qué no
todos los ‘sub-americanos’ unidos y enfrentando mutuamente las necesidades que solos y
en conjunto podamos resolver?”’%. En la encuesta incluida en esa misma edicion, realizada
a multiples personalidades, se incluye la pregunta “se habla de una Revolucion Nacional

Latino-Americana. {Cree que estd en marcha verdaderamente?”®’.

En otros casos, sin embargo, Estados Unidos parece formar parte del continente que
Grinberg busca delimitar. Asi es como, por ejemplo, norteamericanos forman parte del
comité directivo de Nueva Solidaridad, y Henry Miller incluso la preside. La enorme
cantidad de artistas estadounidenses que son publicados también parece indicar que son
parte de esta revista interamericana, asi como el interés por episodios alli ocurridos -ya se
ha mencionado la censura a Henry Miller y a Jonas Mekas, el juicio a Sacco y Vanzetti, y
los analisis de movimientos artisticos alli surgidos-, y la gran influencia que tuvo en Miguel

Grinberg la Generacion Beat.

Maés alla del lugar contradictorio que ocupd Estados Unidos en la comunidad
americana que la revista buscaba promover, la idea de una union continental estaba
presente. La agrupacion de artistas segin su pais de origen también es ilustrativa de la
tendencia americanista que guiaba los primeros numeros. “Cuatro poetas peruanos”,
“cuatro poetas mexicanos”, “dos cuentistas brasilefios”, “Brasil: cinco poetas” son algunos
de los titulos ya citados que aparecen en los primeros nimeros de la revista. También
aparecen numerosos articulos que buscan analizar y comprender diversos movimientos
artisticos, en su gran mayoria, pertenecientes a paises vecinos. El centro en América es
claro: Walmir Ayala escribe mas de una nota, ya citada, sobre la nueva poesia brasilefia, y
Jorge Vilela hace lo mismo con la situacion de la literatura argentina®; aparece también
una seccion de “El nuevo cine en América” donde se incluyen referencias a Estados

Unidos, Brasil y Argentina®®, frente a las pocas notas refiriéndose a movimientos surgidos

86Fco Contempordneo, Nro. 1, Buenos aires, noviembre/diciembre de 1961, p. 9

8Eco Contempordneo, Nro. 1, Buenos aires, noviembre/diciembre de 1961, p. 10

8 vilela, Jorge Rubén, “A pesar de la enorme distancia”, Eco Contempordneo, Nro. 5, Buenos aires, 1963, pp.
104-111

8Fco Contempordneo, Nro. 3, Buenos aires, mayo-julio de 1962, p. 92
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por fuera de estos limites geograficos®. El foco estd puesto en los movimientos artisticos

que surgian en la region, agrupandose siempre segln su nacionalidad.

Las referencias que aparecen a una idea de comunidad continental en los primeros
siete nUmeros de la revista son numerosas. En la entrevista con el cineasta VVasco Pratolini,
por ejemplo, éste dice: “He alli el océano, otro continente, Europa. He aqui el ‘nuevo
mundo’, el subdesarrollo, el embrién, y de alguna manera cierta ‘literatura’®!. En esta
misma edicidn, unas paginas después, un articulo titulado “Simposio en las Bahamas”,
afirma que “el saldo positivo del encuentro fue la basificacion de un Comité inter-
Americano para el intercambio cultural y la promocién de obras de autores de todo el

continente”, vinculandose con el Movimiento Nueva Solidaridad ya descripto.

A partir de la edicion 8/9, hay algo en el interés que subyace a la revista que
cambia. La idea de unién americana va dejando paso a una idea de unién mas amplia,
abarcando no tanto una region espacial, sino una comunidad ideoldgica. Es, por ejemplo, la
primera edicion donde no aparecen los autores agrupados segun su pais de origen. La union
entre lo que Grinberg define en diferentes momentos como mufados, marginales o
siconautas, es, en el fondo, similar: la basqueda no apunta ya a limites espaciales (como lo
es la idea de una revista interamericana), sino psicolégicos —‘cada vez que hablemos de una
comunidad (por un tiempo) no nos estaremos refiriendo solamente a un ndcleo de gente
concreta reunida en un lugar definido con propdsitos comunes —eso existe- sino también a
un estado de conciencia de individuos (no integrados a ningln sistema ideoldgico)

diseminados por todo el planeta”®.

Incluso el Movimiento Nueva Solidaridad vive este viraje de atencion: lo que en un
principio buscaba convertirse en un motor de promocion e intercambio de ediciones y

artistas, en el namero 10 aparece descripto como “un organismo experimental embarcado

%0 Ver, por ejemplo, el articulo ya citado sobre la Hungry Generation en India, o, sobre Polonia: Jelensks,
K.A., “Literatura polaca actual”, Eco Contempordneo, Edicidén 6/7, Buenos Aires, 1963, pp. 151-155

91 Eco Contempordneo, Nro. 5, Buenos aires, 1963, p. 100

92 Eco Contempordneo, Nro. 5, Buenos aires, 1963, p. 150

% Eco Contempordneo, Nro. 13, Buenos aires, 1969, p. 1
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en una revolucion siquica cuya meta inicial es la liberacion del ser”®*. EI movimiento
mismo cambia su esencia, acompafiando el viraje que vive la publicacién: la busqueda

interior va a desplazar a la unidad interamericana como el centro gravitacional de la revista.

9 Eco Contempordneo, Nro. 10, Buenos aires, invierno de 1967, p. 65
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4.2: Poder joven

En una de las editoriales de los Gltimos nimeros, se dice que “el Poder Joven,
generador de la sociedad futura, actla por encima de las fronteras ideoldgicas y geograficas
que desgarran a nuestros contemporaneos. En todos los paises del planeta, sin excepcion,
poco a poco sigue creciendo un estado de conciencia irrefrenable”®®. Esta idea no fue
siempre intrinseca a la revista, sino todo lo contrario. Como ya se ha explicado
anteriormente, los primeros nimeros veian en la unién continental —y por ende, geogréfica-
un objetivo per se. A partir de la edicion nimero 8/9 el nuevo objetivo sera, como su
subtitulo —a partir de dicha edicion- lo indica, “revista y ediciones de exploracion humana

para minorias marginales”.

Si bien la idea de una generacion mufada aparece desde el inicio de la revista (ya en
el primer nimero Grinberg escribe un articulo que comienza diciendo “los mufados han
llegado™®®), es a partir de la entrega 8/9 que la idea de una comunidad de siconautas
desplaza a la de americanos. Las reflexiones sobre este tema en las primeras siete ediciones
son contadas. Si bien es éste siempre el publico al que la revista apunta, en la primera etapa
el foco de atencion estad puesto sobre la construccion de una comunidad continental. A
partir del nimero 8/9, la idea de exploracion interior se convertirad en el tema principal de la

revista.

El grupo que Grinberg denominé generacion mufada recibi6 también, a lo largo de
diferentes articulos, los nombres de marginales, siconautas, o proyecto sigma. Son los
mismos que eran llamados naufragos e iracundos por la prensa, y contraculturales en
Estados Unidos. Es la comunidad de jovenes que, con profundas criticas sociales al sistema
en que nacieron, eligen mantenerse al margen de las guerrillas armadas que crecian de
manera impresionante en el continente. Este es el grupo de jévenes que escribe en (y al que
apunta) la revista: plagado de criticas y rechazo a la sociedad, desencantado con el sistema
y, sobre todo, con la politica, plenamente pacifista. Un grupo que, nacido y criado en la

Guerra Fria, rechaza los conflictos bélicos y, por lo tanto, se aleja de ambos bandos.

% “Declaracién del MNS-1968”, Eco Contempordneo, Nro. 11, Buenos aires, octubre de 1968, p. 7
% Grinberg, Miguel, “Revolucién versus revolucién”, Eco Contempordneo, Nro. 1, Buenos aires,
noviembre/diciembre de 1961, p. 62
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Este es el publico al que se dirige la revista. Cada vez mas este grupo ira
desplazando del centro al interés por Latinoamérica: los articulos se centran cada vez mas
en la idea de una comunidad de jovenes con valores similares, que giran en torno al
pacifismo, rechazo a los canales tradicionales de la politica y bdsqueda de un camino
interior para un futuro mejor. Este sera el centro de reflexion de los ultimos nimeros; basta
con ver algunos de los titulos de los articulos, como “Operacion Sigma™®” y “El hombre
marginal”®®, o tomar en cuenta la gran cantidad de articulos que giran en torno al hippismo.
El cambio de foco en la comunidad (de geogréafica a ideoldgica) parece explicarse en el
articulo de King Mob: “esta comunidad no es un fenomeno regional... no hay nada que se
Ilame la comunidad hippie de Nueva York, la comunidad hippie de Londres o la comunidad
hippie de San Francisco. Hay una Unica comunidad Hip y ésta se extiende y crece de uno a

otro angulo del planeta, con caracteres propios en cada pais”®,

También en torno a los artistas e intelectuales escogidos para publicar se ve este
cambio. No es casualidad que los autores ya no se agrupen en torno a su nacionalidad y que
se resalte, por ejemplo, de Dylan Thomas, que “fue un Marginal, hasta que se le acab¢ el
aliento”%, Entre los artistas publicados en los Gltimos niimeros aparecen muchos activistas
en temas de interés para este grupo, como el ecologismo, el pacifismo, y las protestas Anti-
Vietnam. Este es el caso de, entre otros, Martin Jezer, de Daniel Cohn-Bendit —participante
en los eventos del Mayo Francés-, de Obi Egbuna —miembro del British Black Panther

Movement-, y del militante londinense King Mob, entre otros.

Pero, ¢cuéles son los valores y principios que comparten estos seres mufados? Basta

con ver la lista que se arma desde la edicion de la revista:

“MUFA
SINO
CONCIENCIA ============= =====m= mmmmmmmos mmemee comeos doomos comes comees oo mmees —eeeee letargo
[IDEraCiON =---mmmmmm o oo e e e e e e e s inmersion
actividad ------ ===-=-mmmmem cmmmeee oo e mmmmms mmmms mmemes mmemes ceeees oo pasividad

9 Trocchi, Alxander, “Operacién sigma”, Nro. 10, Buenos aires, invierno de 1967, pp. 40-48
% Wilson, Colin, “El hombre marginal”, Nro. 10, Buenos aires, invierno de 1967, pp. 7-16

% Mob, King, “Autodefensa”, Eco Contempordneo, Nro. 13, Buenos aires, 1969, p. 14

100 Fco Contempordneo, Nro. 10, Buenos aires, invierno de 1967, p. 27
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LT R e teoria

pacifismo ------ ------ ---- -- m-mesmes mmmmes mmeee meeees mees ceseee ceeeee declamacion
resistencia ------ ------------- m e e e e e e e - conformismo
EVOIUCION ----m- —mmmm mmmmm e e e e - - revolucion
OB === mmme oo o e e e e e e e panfletos
crueldad =-=-=- =====s =memes comeen cmcmen memee ceeeen e eeen ceeeeeeeeneeeeeee resentimiento
SHENCIO ==-=-= =mmm mmmmme oo e e e e e e e polémica
COMPIOMISO ====== ====== ====== =mmmmm mmome —omeee m-smes mmmes emees cmeses ceeeeee evasion
CPBACION ==-=-= ==mmmm mmmmmm oo oo oo oo e e e e s destruccion
independencia ------ -=-=-= ====-= --=--- -- = mmses memee emeee memeee ceeee- paralisis
experimentacion ------ ------ ==--- —-m-mv —ooe- mmmmmn e e e dogma
mufado ------ --=--= ====om —ommm e - mmmmm e s e e e mufoso”!0!

La critica como valor fundamental es un aspecto central para comprender a los
mufados. Ellos eligen como postura la idea de no conformarse, de criticar; muchas veces,
sin contrapropuestas: “en respuesta no ofreceremos ninguna plataforma, ningiin index de
definiciones, ninguna férmula que les permita etiquetarnos. Creemos en la accion directa

espontanea. Nuestro cambio permanente es un matiz del crecimiento pleno”%.

Hay profundas similitudes entre estos jovenes y los de la generacion beat en Estados
Unidos. Como ellos, los jovenes mufados inauguraron un estilo de anti-todo, convirtiendo
la critica y el cuestionamiento constantes en su sello distintivo. La decepcion que sentian
respecto del mundo que recibieron de sus padres es incuestionable. El sistema y la rutina
eran para ellos enemigos de los cuales nada podian esperar: “los jovenes marginales -Si bien
a veces deambulamos por una tierra de nadie entre el cielo y el infierno- sabemos que nada

podemos esperar del Sistema, excepto puercos ejemplos de servilismo”1%,

Sin embargo, su rechazo a la sociedad tuvo algunas diferencias respecto al encarado
por Kerouac y Ginsberg. En este sentido, es importante resaltar dos elementos: en primer
lugar, Eco Contemporaneo estaba, a su manera, comprometida con lo que ocurria a nivel
social/politico en el pais. Es verdad que su posicion general era la de enfocarse en lo

individual y no en lo social - lo que ellos llaman ser “siconautas -exploradores del espacio

101 Eco Contempordneo, Nro. 6/7, Buenos aires, 1963, p. 166
102 “Editoral: Una comunidad invisible”, Eco Contempordneo, Nro. 11, 1969, p. S/n
103 “poder Joven”, Eco Contempordneo, Nro. 10, Buenos aires, invierno de 1967, p. 4
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interior”’1%. Sin embargo, aparecen algunas vinculaciones con los acontecimientos politicos
que ocurrian. Ante el derrocamiento de Arturo Frondizi el 29 de marzo de 1962, la revista
elije no mantenerse en silencio: “nos resulta imposible eludir la circunstancia
amparandonos en la militancia cultural para no rechazar enérgicamente esta solucion
impuesta por los llamados “centinelas de la Democracia, la Ley y la Constitucion’ que han
hecho anular elecciones libres y han depuesto sediciosamente a la Autoridad Civil de la
Nacién (...). Repudiamos categoricamente este golpe de estado”!®. En este sentido, si bien
se hace alarde de la posicidn ajena a la politica de la revista, hay algo de ese contexto que
hace imposible el mantenerse totalmente aislado. Es ilustrativo, en este sentido, la carta de
Grinberg hacia Allen Ginsberg en que le escribe “sonrei cuando me dijiste que toda la gente
que has conocido en la Argentina la has hallado ‘colgada’ a la politica y NO AMPLIANDO
EL AREA DE LA CONCIENCIA™%,

Esto estd vinculado con el segundo punto; a diferencia de los beatniks, quienes “no
querian cambiar la sociedad, sino alejarse de ella”%’, si hubo propuestas y soluciones
presentadas por Eco Contemporaneo a los problemas que se planteaban. Su postura no era
pesimista ni mucho menos; simplemente, el camino que habia que tomar como sociedad era
otro: “nuestra auto-transformacion en revolucionarios hacia una Vida Total nos aparta de
los fltiles enfrentamientos con el Establecimiento o Aparato o Sistema que regula el
convertimiento del bipedo en lombriz. Esta revista sigue siendo un gesto de solidaridad, un
vehiculo de comunicacion, una estrella en la constelacion de la Armonia (...) A partir de
aqui, lo que mas importa es crecer y multiplicarnos. La arquitectura del Génesis despierta
en nuestros musculos y otra vez la flor amanece”®. El optimismo en esta editorial es
evidente; la creencia en un futuro mejor es concreta y real. La construccion de dicho futuro
seré el tema que aborden con mayor intensidad los Gltimos nimeros de la revista'®. En el

numero 11 se incluye una carta del poeta Michael McClure dirigida a Georg Buchner,

104 “Editoral: Una comunidad invisible”, Eco Contempordneo, Nro. 11, Buenos aires, octubre de 1968, p. 1

105 Eco Contempordneo, Nro. 2, Buenos aires, enero/abril de 1962, p. 96

106 Fco Contempordneo, Nro. 4, Buenos aires, diciembre de 1962, p. 13

107 [“they didn’t want to change society so much as sidestep it”] Todd Gitlin, “Enclaves of Elders” en The
Sixties: Years of Hope, Days of Rage, New York, NY, Bantam Books, 1993, p. 51

108 “Editorial: vida total”, Eco Contempordneo, Nro. 12, Buenos aires, 1969, p. s/n.

109 5j bien la generacién mufada y sus valores aparecen desde el comienzo de la revista, se convertiran en el
centro con mds énfasis a partir del Numero 10, donde el subtitulo “revista interamericana” da paso al de
“Poder Joven”.
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donde escribe sobre su vinculo con una sociedad envenenada y con una Nueva
Consciencia; las criticas no son un callejon sin salida, el optimismo existe: “ahora puedo
empezar a crecer y hacerme hombre, sin pérdida sino con una ganancia de afios extra que
pasé en el extrafio, cada vez mas extrafo, foraneo mundo donde vivi. Soy libre ahora. Daré

vida plena a mis semillas”*°.

Su basqueda hacia ese futuro mejor se enfoca en lo individual, no en lo colectivo. El
camino es personal y tiene que ver con la construccion de una nueva conciencia, tienen en
claro que la via hacia la paz y hacia un futuro deseable es interior: “el primer acto
revolucionario de Vida Total tiene lugar en el individuo, en la profundidad de la chispa que
subitamente ilumina su conciencia”!'!. Todo lo que se vincula con una expansion de la
conciencia individual serd, asi, valorado y promovido por los miembros de esta generacion.
Asi también fue su vinculo con las drogas; como afirma John Clellon Holmes en el articulo
publicado en la edicion 4 sobre los hipsters: “esta afirmacion del poder creativo del alma
emancipada del individuo se yergue detras de todo en lo que se interesan los miembros de
esta generacion. Si sienten curiosidad por las drogas, por ejemplo, su razon inicial es el

deseo de incursionar en el propio sub-mundo™**?,

Es por eso que su posicion frente a las pautas morales es terminante, no sélo en lo
que respecta al uso de drogas alucinégenas: “no soportan a los fiscales del sexo, a los
vigilantes de la mente, a los guardianes de la decencia y a los inspectores del alma '3, En
este sentido, resultan esclarecedoras las notas que aparecen referidas a la censura ejercida
sobre el Tropico de Cancer de Henry Miller, las peliculas de Jonas Mekas o los articulos
del estilo “Henry Miller: ‘porndgrafo o profeta’?”'!4, de Peter P. Rohde o “Pawels: su
planeta sin sexo. ;Pederastia o nulidad?”'*®, de Aldo Sorenson Vitale. En este Gltimo

articulo, su autor afirma que “desconfiamos de todo el que haga de las relacionales sexuales

110 McClure, Michael, “La nueva conciencia: carta a Georg Buchner”, Eco Contempordneo, Nro. 11, Buenos
aires, octubre de 1968, p. 14

11 “Editorial: vida total”, Eco Contempordneo, Nro. 12, Buenos aires, 1969, p. s/n

112 Holmes, John Clellon, 6p. Cit., p. 88

113 Grinberg, Miguel, “Revolucién versus revolucién”, Eco Contempordneo, Nro 1, noviembre-diciembre de
1961, p. 64

114 Rohde, Peter, “Henry Miller: porndgrafo o profeta”, Eco Contempordneo, Nro. 8/9, Buenos aires, invierno
de 1965, pp. 97-105

115 vitale, Aldo Sorenson, “Pauwels: su planeta sin sexo. ¢ Pederastia o nulidad?”, Eco Contempordneo, Nro.
8/9, Buenos aires, invierno de 1965, p. 78-81
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un problema. Uno, porque so6lo habla de aquello que para €l es conflictual; y dos, porque de

lo que es total en nosotros no hace falta hablar”®,

De la mano de esta busqueda de libertad y de conciencia, los mufados, si bien no se
mantuvieron completamente al margen de la coyuntura, si rechazaron todo lo vinculado a la
politica en un sentido tradicional: “TODO lo que implique capitalismo-cOmunismo-
fascismo- catolicismo- anarquismo con sus conflictualidades Guerra Fria, NOS
HARTA!”, La politica y los politicos son personificados como el cancer; todo lo

vinculado a represion y divisiones, enfrentamientos y conflictos bélicos, es rechazado.

Su rechazo a las instituciones politicas no distinguia ideologias ni partidos. Se ha
esbozado ya la idea de un cuestionamiento general hacia la sociedad, criticando casi todo lo
heredado por sus padres. En ese sentido, la politica tradicional es parte de ese mundo,
incluso la izquierda a la que se sumaban cada vez mas militantes jovenes. Es asi que
Grinberg manifiesta que “a los mufados les resultan tan enfermantes los aburridos nenes o
nenas que obtienen su pan de papi y mami para retorzar luego en la cama con el
psicoanalista, como asimismo los enajenados de izquierda que creen ser alguien cuando
gritan ‘Viva Fidel’ y pretenden socializar el confort ajeno para disimular asi los pocos

deseos que tienen de trabajar de verdad”!!8,

Como han sefialado Lafleur, Provenzano y Alonso, la critica constante que encara la
revista no es simplemente una postura rebelde dentro de tantas otras de la época: “no hay
ejercicio de snobismo, no hay cumplimiento de una moda. Se trata, en cambio, de una
forma de rechazo integral, un giro de ciento ochenta grados sobre el propio eje existencial,
un bloqueo a un mundo socavado por la mentira organizada, la injusticia social y la cultural
de falsificacion al uso, que sirve solo para excusar carencias y falencias vitales”!'®. Este
rechazo integral se hara cada vez mas profundo, y también mas profundas se volveran las
reflexiones en torno a los objetivos y las maneras de alcanzarlos: “la Vida Total no es un

producto comprable en el supermercado ni se la pone en marcha leyendo todos los libros de

116 vitale, Aldo Sorenson, 6p. Cit., p. 81

117 “Editorial”, Eco Contempordneo, Nro. 3, Buenos aires, mayo-julio de 1962, p. 3

118 Grinberg, Miguel, “Revolucién versus revolucién”, Eco Contempordneo, Nro 1, noviembre-diciembre de
1961, p. 63

119 Lafleur, Héctor René, Provenzano, Sergio D y Alonso, Fernando P, Las revistas literarias argentinas 1893-
1967, Buenos Aires, El 8vo loco, 2006, p. 247
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existencialismo, marxismo y estructuralismo almacenados en las Bibliotecas de Su
Majestad el Onanismo Intelectual. El asunto es trepar hasta el trampolin y saltar luego hacia

las entrafias del Universo"!°,

Asi, Eco Contemporaneo fue incluyendo en su contenido cada vez méas manifiestos
representando a los jovenes mufados. Los dltimos numeros reflexionan casi en la totalidad
de sus paginas alrededor de los valores y principios por ellos defendidos. El viaje de
Grinberg a Estados Unidos antes mencionado, en donde convivié con personalidades como
Allen Ginsberg y Thomas Merton, parece haber tenido cierta influencia en la
transformacion que vivio la revista. Asi, a partir de 1964 y cada vez con mayor intensidad,
la revista se ira acercando al hippismo. En este sentido, podriamos definir a Eco

Contemporaneo como un embrion del movimiento hippie en el pais.

120 “Editorial: vida total”, Eco Contempordneo, Nro. 12, Buenos aires, 1969, p. s/n
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Consideraciones finales

Eco Contemporaneo buscd posicionarse, como su nombre lo indica, como un
vehiculo de comunicacion de las tendencias del momento, una especie de objeto de
transmision (“eco”) de lo que ocurria a nivel global. En una época donde las barreras
nacionales se debilitaban frente a los avances de la globalizacion, esta revista tomo un rol
activo en la apropiacion de tendencias y movimientos culturales que ocurrian en otros

paises, vecinos y no tan vecinos.

La globalizacion no fue recibida de igual manera por todos los actores; mientras que
algunos (especialmente los sectores militantes) rechazaron la presencia de las potencias en
los asuntos nacionales, para otros el cosmopolitismo fue sinbnimo de avance y
modernizacion. Asi, mientras que la juventud militante y de intelectuales se volco a la
construccion de una identidad latinoamericana, los jovenes artistas mantuvieron un fluido
vinculo con Norteamérica y Europa. Ejemplos de esta relacion son el rock, cuyas raices
anglosajonas son evidentes desde el idioma mismo, los viajes de Marta Minujin —icono del
Instituto Di Tella- a Nueva York, o, en el caso de la revista aqui tratada, la influencia de

movimientos como los beats y, algo mas tarde, el ecologismo y el hippismo.

En el caso de Eco Contemporaneo, el interés cosmopolita es rotundo. Desde sus
inicios, la revista busco consagrarse como un drgano de comunicacién con el exterior. En
un primer momento el objetivo fue promover el vinculo con el resto de América (con las
contradicciones propias que esto implico, entre las cuales se encontraba el rol de Estados
Unidos dentro de la unidad continental), y en un segundo momento borrd incluso esas
fronteras continentales para volcarse a una comunidad generacional. La mirada al exterior
fue permanente y eficaz: Eco Contemporaneo logrd convertirse en la caja de resonancia
que buscaba ser, presentando a sus lectores acontecimientos y movimientos artisticos de

latitudes tan lejanas como americanos, europeos e incluso asiaticos.

En un primer momento, bajo el subtitulo de revista interamericana, Eco
Contemporaneo busco promover la unidad continental a partir del didlogo con otras

publicaciones y de la vinculacion con artistas de paises vecinos. Este deseo de comunidad
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americana fue, a su vez, explicito en las notas editoriales y a partir del Movimiento Nueva
Solidaridad. Sin embargo, en ambos casos, el rol de Estados Unidos dentro de la
comunidad fue confuso y contradictorio: si bien a veces aparecia la idea de
“Latinoamérica”, en la mayoria de los casos la potencia norteamericana parecia estar

incluida dentro de la comunidad que Grinberg buscaba fomentar.

En un segundo momento, a partir de la edicion namero 8/9, se eliminé el subtitulo
revista interamericana y, junto a él, la voluntad creadora de una identidad continental. La
comunidad a la que se dirigio desde entonces la revista fue generacional, y no espacial: una
generacion mufada, jévenes que perseguian un cambio a partir de la busqueda interior.
Estos jovenes a los que se dirigia la redaccion, lejos de todo tipo de militancia politica,
tenian fuertes criticas sociales y propuestas para un cambio que se vinculaban con una
basqueda interior. Este grupo se constituyé como autor y como publico de la revista: se
trataba de la generacion de jovenes artistas que, si bien rechazaron los canales tradicionales
de la politica y la militancia, presentaron fuertes criticas e inconformismo con la sociedad

que los rodeaba.

Asi, Eco Contemporaneo se constituyé como un importante objeto cultural de la
juventud de la década de los sesenta. Esta revista, poco estudiada por historiadores, fue un
espacio de expresion del grupo de jovenes rebeldes que buscaban un cambio social sin
acercarse a las urnas. La presencia de Grinberg en movimientos culturales de la época
como el rock, el ecologismo y el hippismo es conocida y sus primeros pasos pueden
rastrearse hasta el comienzo de esta publicacion, en 1961. Esta revista fue un primer paso
hacia estos movimientos contraculturales; las reflexiones sobre una nueva conciencia y una
comunidad de marginales -como fueron Ilamados en diferentes articulos- es un
acercamiento cada vez mas profundo al hippismo, que llegaria al pais algo después con una

fuerte presencia de Miguel Grinberg.
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