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(UNAS PALABRAS
DE NUESTRO PATROCINADOR

“A veces quisiera que los anarquistas se apartaran de
nuestro camino. Por supuesto, tienen el prurito de no
ponerse de parte de nadie, ni siquiera de ellos mismos.
Pero yo dirfa que, en la tarea histdrica de crear una
revolucién, han sido mds a menudo un obstdculo que
una ayuda. No un obstdculo silencioso ¢ inmévil, como
una roca en medio de la corriénte que uno puede descu-
brir como rodear, sino como un obsticulo que se mueve
a gran velocidad, en todas direcciones, gritando con
toda la potencia de sus pulmones. Lo cierto es que los
anarquistas han perturbado a la gente como nifios
demasiado activos que no pueden mantenerse sentados.
Deben estar en movimiento, haciendo algo, cualquier
cosa. Lo que esto sea, apenas importa. Estdn mucho
mejor cuando se limitan a hablar. Debo admitir que en
esto son muy buenos. Son los tnicos cuyos discursos
dicen lo que quieren decir. Me gustarfa poder entrenar a
nuestros agitadores para que supieran lanzar proclamas
como las de ellos, con cada una de sus palabras tan
ciertas como para apostar mi vida por ellase

Opinlones de Viadimir Jilich Ullanov el dia 16 de Jullo de 1917,
segdn el novelista Alan Brien (Lenin, 1987).
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quier medio, ya sea el calco, la copia a manc,
escritura en pergamino o en tablillas de arcilla y

el minitel, el video, Y tanbién a través de la
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AEDITORIAL

No se trata de tomar partido. Piies lo tnico que hicie-
ron los contendientes en esta guerra indigna fue sacar
partido: incorporar una nueva, rica provincia al suefio
imperial del partido Baash, de un lado; tutelar a los
reyezuelos regionales y reactivar la economfa occiden-
tal merced al pingiie negocio de la “reconstruccién” de
un emirato al cual se ha demolido mediante raids cuida-
dosa, informAticamente planificados, del otro lado.
Indudablemente, ésta ha sido una de las guerras mis
infames de la belicosa historia humana.

No incurriremos en una cémoda tradicién anarquista.
el recurso al principismo (“todas las guerras son
malas”, “responden a necesidades de clase”, “esto aca-
bard cuando una revolucién libertaria termine con la
necesidad de la guerra”, etc.). Sin duda, habrfa que
haber hecho la guerra a la guerra. O postular un cinismo
beligerante (“que se maten entre militares”). Pero cree-
mos conveniente permanecer en un estado inteligente
de alerta. Pues los gadgets informéticos que han sido
experimentados en las refriegas aéreas son, apenas, un
botén de muestra de lo que vendrd. Nuevos prodigios
aguardan en las puertas del horno en Sillicon Valley.
Hoy en dfa, un chip implantado late en el corazén de
Marte. Los arsenales sofisticados de las grandes poten-
cias no estdn destinados a disuadir a probables émulos
de Hussein en el Tercer Mundo, pues la gucrra verdade-
ra ha comenzado hace mucho, mucho tiempo: es la gue-
rra del Estado y las Corporaciones contra la poblacién.

En la Argentina, nadie acertd: ni la izquierda recu-
rriendo al tedioso cuco del imperialismo, ni el radicalis-
mo repitiendo un provinciano y poco realista neutralis-
mo, ni Méndez ensayando una nueva payasada —esta
vez, de alcance internacional—, ni la poblacién toman-
do partido por el videocable.

1 Qué mas? Degradacién espiritual, suefios trunca-
dos, capacidad de rebelién anestesiada, resignacién a la
intrascendencia vital, reduccién de las condiciones de
existencia a un estado vegetativo, trenes detenidos, bon-
dis hacinados, ajustes, ajusticiamientos. ;Cuénta absti-
nencia habremos de soportar, todavfa, cuénta concilia-
cién obligatoria aceptar, cuénta rabia contener, cuéntas
reactualizaciones doctrinarias, cudntas razzias, cudntas
convertibilidades decretar?

Parecieran darse todos los sintomas previos a un
gigantesco estallido social, excepto el fundamental: el
sresto honorable que exija la dignidad de vivir humana-
mente y no en un pafs, en un mundo apestado. La para-
doja de la hipotética explosién popular convertida en
implosion cfvica es todo un llamado de atenci6n acerca
de la caducidad de algunas posiciones y la peligrosidad
de otras. La rebeli6n bien entendida, aquella que

comienza por casa, exige la distincién necesaria como
para que cualquier acto de insurreccién no termine sir-
viendo de apoyo a las més diversas formas de autorita-
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'Ediciones, motine
enlaces

REA. La terca insistencia de un pufiado de rgvismg fcra-
tas las ha impulsado a vincular su natural dls‘!)Cl'SI().n C',]
una “Relacionadora de Editores Anarquistas”, f orm:u?a
con la intenci6n de: 1) fundar un dmbito de_ |ntgrcamlno
de informaciones entre las distintas pul_)lxcacmr’ms, 2)
promover la edicién de nuevas publicacioncs asi coino
extender la influencia de Ias mismas, ¥ 3) facilitar la
coordinacién de actividades accesorias. La REA a‘?“f‘,‘.
variopintos compaficros de andanzas: editores colccnyga
o individuales, colaboradores, 0 asistenies -—con partici-
pacién activa—a las reuniones de la l:CI(lClOllﬂd.Ol'a..

La REA est4 conformada por una scric de publicacioncs
caracterizadas por Su excelente conducta f:fvnga y la
moderaci6én de sus propuestas, a saber: Agugcwn,' La
Negra, Hasta Morirla, La Burra, Sabotaje, ‘Mz.;uc
Caliente, Caracoles con Alas vy, cerrando Ia liswa, La

letra A.

LETRAS DE MOLDE 1. Aprovcc.hando al maximo sl_nls
vacaciones varios editores han salido al ruedo revistenil.
La decana de las publicaciones dcratas, La Prolesta, lia
editado su nimero 8180, correspondiente a los mc.sig.;
diciembre-enero. Incluye un articulo dc A.J. Cf\pclluu
sobre los saqueos, y notas sobre la represion gilus
squatters berlineses, la tortura y’la.s marchas del s'»l ci-
cio. El libertario, 6rgano periodistico dela l:‘cdcmcugn
Libertaria Argentina, ha publicado su numero ll 4
correspondiente a diciembre-enero. Incluye arucul G-Sl
sobre militarismo y armamentismo, la sxluauén‘ cle
Golfo Pérsico, el nuevo sindicalismo paraguayo, la Jlu.s.—
licia y los “carapintada”. El afio pasad'o se publ}colf:.:lx.-
mismo el primer nimero de El Unico, gu.bu}:s. a Ja
“publicacion periddica del pcn.samlem.o l[!d!Vldlm l:;lal 3
Incluye un articulo titulado_‘ De los x?dlyxduos,(;'c’ 1;
vida y del poder™. En Rosario, sagueo’s cily, ¢ € g:ol
fines del afio pasado el nimero 15 de Idealaccion. : sla
vez incluye un reportaje a José Fc.méndcz‘: compar (fm
del pueblo de Viiia, y un articulo titulado “nuevo anar-
e il
qm;glr?a'fo aparte, nos OCuUpamos de los falumfs numzl
ros que nos han enviado las pubhc_?cuon.cs reas™: .
niimero 6 de La Burra (subtitulada p'ubhcacxon ﬂnad
quista de contracultura”), correspondiente a lc;u;ro de
1991, incluye una seleccién de notas de los “clé snf:g:n:
- que prueban nuevamente la m_odcmldad de sus gc.r -
mientos, y una serie de canciones y poemas. ﬁov'les
parte Caracoles con Alas incluye sabrosasy .3,1[ ‘r-
péiginas, destacando “la orquesta negra: el co;ura;)n eola
mador piblico”, y una declaraci6n de la RE lso' r s
guerra gélfica, de 1a cual extracmos estas perias: e
existencia de los Esladosfqmema las guercas‘. 2
lucha llamada aintiimperialista es el encubnn;zenos
perpetuador de mafiosos y fascistas (por eso esl gnrxe g
contra Hussein). La lucha por la democraciay e‘“c X
cho internacional es el laparra{;os de multimi oz:os
rios,ﬁnanciadares de genocidios (por eso e:ﬂanles
contra Bush y sus amigotes). Las guerras nacwn‘:;”i_
justifican la colaboracién con los chupasangres n

vos y dominadores de ocasién ('{)or eso eslamlos Eg;x;{[a
los socialistas estatales)” (...) “Fuera Bush de e

Fuera Hussein de [rak; Fuera , "
Menem de Argenlinay todos los gobarnanlr_s-pa;asuosn
de esta humanidad sufrida”. La Letra Acslidenu

100%

0, R e

Shamir de Isracl; Fuera |

LETRAS DE MOLDE II. La cdicién de libros se ha ace-
lerado en los tltimos meses: la editorial Contrapunto ha
publicado Anarquisino, educacion y costumbres en la
Argentina de principios de siglo, de Dora Barrancos (en
la préxima Letra A se incluird una resefia extensa). La
presentacién sc realizé el 20/12 en el Centro Cultural

Babilonia. Participaron como panelistas Teresita Sir-
vent, Leandro Gutiérrez, Juanita Quesada e, improvisa-
damente, Joaquin Lunazzi. La editorial Nordam de
Montevideo ha publitado a tines del afio pasado La
necesidad de la wopfa, de Fernando Ainsa, La voz
utelada. Violacion y voyeurismo, de Silvia Chejter, y
una compilacion de escritos de Agustin Garcia Calvo,
Eduardo Bértolo, Michel Foucault, Pierre Clastres y
otros titulada El lenguaje libertario. El pensamiento
anarquista contempordneo. Vol. 1. Se anuncian para
abril el volumen 2 de “El pensamiento...” y un libro de
Gerardo Guthmann titulado Saberes de la violencia y
violencia de los saberes. En la capital de la Repiblica
Oricntal ha sido editado asimismo El pensamiento de
Malatesta, de Aungel J. Capellctd, en ediciones Recor-
tes. En Asuncién del Paraguay, el sello editor Rafael
Peroni cdité en cuatro tomos la Obra Compleia de
Rafacl Barret.

PALABRAS AL VIENTO I. Se present6 ¢l 1ibro Anay-
kos. Literaturas libertarias de América del Sur (que ¢s
resefiado en este mismo niimero de La Letra A). Fue el
10/08 ca ¢l Foro Gandhi, con la presencia de dos de los
autores (Jean Andreu y Eva G. de Montoya) y palabras
de Dora Barrancos. Entre las conferencias sucedidas a
fines del afio pasado se cuentan: en la Federacion Liber-
taria Argentina, Carlos Solero sobre “Capitalismo libe-
ral, capitalismo de Estado y autogestién”, Claudio Pie-
dras sobre “Herbert Read, humanista y critico de arte”,
Jacinto Cimazo sobre “Juan Lazarte, pensador v lucha-
dor libertario” y Eduardo Nufiez sobre “Juan Lazarie,
su propuesta federalista”, En la Federacidn Obrera
Regional Argentina se rcalizé una conferencia a cargo
dc Osvaldo Bayer sobre “la caida del Muro de Berlin”.

Y en la FLLA sc exhibié por primera vez en la Argentina

la pelicula EI Vindicador, que cuenta con guion cincma-

togrifico de Bayer (resefiaremos esta pelicula en nues-

tro préximo nimero). Asimismo, Héctor Cloux hablé

sobre “la realidad social de los indigenas en Argentina”,
en la FORA, durante octubre. En el local del grupo
“Impulso” de Rosario, Dora Barrancos se refirio a la
obra dec Jorge Nicolai. A fines de afo, Jorge Pereyra
hablé sobre “tecnologia y anarquismo”.

EN LA CASA DEL SABER. Se piensa y s¢ inventa de
todo. Merece nuestro fraternal saludo la aparicion de 1a
revista No hay derecho, de la cual ya se han editado dos
ndmeros, y se anuncia un tercero por estos dfas. La
revista estd basada en la Facultad de Derecho y estéd
fntegramente dedicada a la filosoffa del derccho, disci-
plina de alcurnia y vergonzozamente ignorada hasta por
los pollos de la suprema corte. Incluye articulos sobre
“abolicionismo juridico™. En la Facultad de Ciencias
Sociales se presentd a elecciones del claustro estudiantil
la Lista 69, desvergonzado pergeiio de los alumnos de
Ciencias de la Comunicacién. Sosfas, asimismo, de la
lista Desorden e Injusticia, adalid de los nuevos estu-
diantcs de derecho.

REBUZNA EL BURRO. No satisfecho con el dinerillo
expropiado a los argentinos, el ministro de economfa
Caballo nos ha salido con un Domingo 7. Ha intentado
propagandizar gratuitamente el anarquismo. Le adverti-
mos al burro que, de su persona, solo aceptaremos una
rendicién incondicional o bien una suma considerable
para permitirle loas a nuestro ideal. Reproducimos sus
declaraciones sin tergiversacién algunag

T

de acuerdo. v " " s
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POR FAVOR, SENOR CARTERO

n la prolitica y dispersa galaxia editorial dcrata des-
cuellan algunas revistas cuyos perfiles tedricos las con-
vierten en instrumentos dc Teflexién sobre la historia, 1a
cultura y el pensamiento libertario, Las mencionamas,
recomendando enfervorizadamente una suscripcion.

YVOLONTA. Laboratorio di ricerche anarchiche
Casella postale 10667, (20110) Milan.

Italia .
(Suscripcidn por cuatro niimeros en el exterior: 40.000

liras.)
A RIVISTA ANARCIICA

Editricie A. Casella Postale 17120. (20170) Milan.
Ilqlia )

OUR GENERATION
Mr. Dimitri Roussopou

St. Laurent.
Montreal, Quebec, HZW 1Y5.

Canadé
ARCHIPIELAGO. Cuadernos de critica de la cultu-

los. Suite 444, 3981 Boulevard

ra
Apartado de correos 174, (08860) Castelldefels. Barce-
lona.

Espaia )
(Suscripcidn por cuatro niimeros en el exterior: 5.000
pesetas.)

THE RAVEN. Anarchist guarterly
Freedom Press. 848 Whitechapel High Strect. Londres.

E1 70X.
Inglaterra :

A IDEJA. Revista de cultur

quista
Sr. Migue

a e pensamento anar-

1 Serras Percira. Av. Guerra Junqueiro, 19, 5

E.
(1000) Lisboa.
Portugal
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Néstor Perlongher

Dotado de una de las escrituras més libres de Ia
Argentina y originador de una tradicién poética, el
vate Perlongher, residente en Brasil, es también un.
incisivo ensayista. Como profesor de Antropologia
Urbana en la Universidad de Campinhas ha desa-
rrollado un pionero trabajo de investigacién en
teméticas que rondan las “politicas de la sensibili-
dad y el deseo”. El siguiente texto es la ponencia pre-
sentada por Néstor Perlongher al encuentro “Creati-
vidad, Interdisciplina, Arquitectura’” reunido en Ia
Facultad de Arquitectura, Disefio Griéfico y Urba-
nismo de Buenos Aires, del 3al 7 de julio de 1989. El
autor ha escrito anteriormente libros de poesia (Aus-
tria-Hungrfa, Alambres, Hule y Parque Lezama) y de

ensayo (O negocio do miché).

,M—“

Texto de la exposicién presentada en el

) Cologuio Internacional Creatividad-
Arquitectura-Transdisciplina, celebrado en Buenos
Aires entre el 2 y el 7 de julio de 1989.

i

) “Perderse en la ciudad”.! Hablaremos de las condi-
ciones, de las vicisitudes de ese perderse. Ese perderse
implica un extravfo y una errancia. La ciudad como una
marafia de flujos: “nudo de flujos” (Guattari), “red de
redes” (Maffesoli). En vez de seguir los rumbos prefija-
dos, el extraviado, el derivante, los mezcla, los salta, los
confunde —en una palabra, los transversaliza. E;l la
dfzrgva del pasear “sin ton ni son” —en realidad todo un
vlaje'deseame-— no importa tanto a dénde se va como
el fluir en sf del trecho que se recorre. Inclusive no inte-
rcsa'dema_siado que esos trayectos de deriva urbana
pueden reiterar sus circuitos —y que esos circuitos
desenvuelvan, impliquen a su vez microterritorialidades
en movimiento, territorialidades itinerantes. El movi-
miento de la deriva tiene algo del movimiento del
némade. “El némade tiene un territorio, sigue los tra-
yeetos hgbiluales. no ignora los puntos... Pero la cues-
tién es si ello es principio o sélo consecuencia de la
vnfla némade, En primer lugar, aun si los puntos deter-
minan los trayectos, ellos estdn estrictamente subordi-
nados a los trayectos que determinan. Al contrario de lo
que sucede entre los sedentarios. Un trayecto es siem-
pre entre dos puntos, pero el ‘entre dos’ toma toda una
consnglencia y disfruta tanto de una autonomfa como de
una direccién propia” (Deleuze y Guattari, Mille Plate-
aux, p. 472). En ese sentido la errancia némade es
intensiva, mientras que el desplazamiento sedentario es
extensivo, pues se limita a ir de un punto a otro, est4
estrictamente determinado por el trayecto entre los. pun
tos. “De la casa al trabajo y del trabajo a la casa”, reza,
literal, una consigna peronista. T

9
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miento” explorator
tipo de Conocimient
cia/oposicién -entre &

plazam
manera

la ciudad, requisito de su “conoci-
{0, €8 enionces Intensivo. (e qué
o se trata? Falia la clasica dist;m-
1 sujeto y el objeto. Quien se pier-
. Errar es un sumergl-

Ese perderse €n

i 1'yo. Si yo me pierdo.. :
ﬁxei}:ll)llt?)rgﬁ ;'osy olurez y los Is)abon:s, en lui .\.&nSaCl({lles de
1a ciudad. El cuerpo que yena “conoce cp/gon su des-
iento. Conoce con ¢l cuerpo, dirfamos g la
de Castaneda. Ese “conocimiento” -l—la pal?tl:ll:

manifiestamente inadecuada— pasa por 10 SEnsibIc.
‘l:;na “Caﬁzgmﬁa sentimental” ‘(S_uely Folm%:). Ella
involucra al cuerpo “invisible”, “vibrdtil”, entrando cln
conexi6n casi mediimnica con las vibraciones de 1o

urbano. Una especie de “vodd wrbano” (Edgardo Coza-

Pen)slu' (o tal vez delirar) la ciudad 0o podud limitarse

8 s constrcciones ficar 00 e s pobiaciones
i i COnVEICIoN sus 3 3
ll:xt?rtmn:c::riamenw de disponerse a caplar las tramas
sensibles que 1 urden y escanden, las qonci_efxs.?cnoﬂh>
instantineas”™ que eatretejen el (gorm) Circuito ‘.fm:n..»_?-
nal. Los climas, Jas atmbsferas, 165 aleclos, ios scuii-

mientos.

Lo imaginario

Uno de tos disparadores de este periplo por las mu—i::
sidades —las ondas intensivas— de lo urbdpo: §u recl B
1o, su clima, sus flujos afectivos y sensonlalzyapzca
lcé, como un erotismo de 1a urbe (la fucrza 19m.; o
ensefiada por Maffesoli en La Sombra de Dtoms:l: i
la idea de lo sensible url;zmo, 0 méf exa‘ctan};‘,ada, :
ana “cntologia de lo sensible urbano”, desarro po

A : :
Pw;r;\gggs:;lores tabajan el plano de lo mm‘gxfmnlo.
Para Sansot, uno de 0§ argumentos que muestran ng
presencia de ese sensible imaginaro — dl}{as:i.. use
fuerza de la sensacién que se efecuia afeu;n lo Cde
plano de 10 imaginario— esid dado por la pr 'u.x%at .
“imaginar la ciudad” como una u_)talldad l?lu’lil'\a'“rc ne
ville, dont on ne saisit & chaque.mslum, (_hns d-%t a;gé
tion, que des fragments, nc devient totalité, n'nf. e
belle, immense, donnaie que dans et par nOL(;g. n*lengsiblc
tion” (“Pour une ethnologie (sociologie) du s

in”, p. 114). "~ .
urbz]?a ,vr:tz qug, imaginada, la S:iuda'd scrfz béml::lesnize
imaginante, capaz dc producit nqégcncs. si, lim -
rait un imaginaire non pomnt accidentel, non(.pso it
jectif, non point seulement repraducienr mais p
teur et inventif”.

Vivir la ciadad _
inventaria. No es una 1nv

¢s sentirla, y en esé se;.’.imic}\lo
encién individual subjeliva,

sino colectiva, “impersonal” y se transmile, a la mancra
de un contagio entre cuerpos en contorsién tremolante,
a través de un plano de percepcién que es el de la intui-
cién sensible. El cardcter poético de la intuicién que
serfa, por asf decir, la manera de percepcidn de lo sensi-
ble.

Sin necesartamente descartar la consistencia de lo
imaginario ni la pertinencia de problematizarlo, otra via
de abordaje de lo sensible urbano, inspirada en lo dioni-
sfaco, pasaria por pensar lo sensible a partir de la dfada
dindmica fuerza/forma (fuerzas intensivas/formas
expresivas). Sensaciones intensivas (lo propio de lo
scnsible es la sensacién) que actdan en lo vibrdtil de los
cuerpos deseantes y percepciones intuitivas balbucea-
das (susurradas, gemidas) en un lenguaje lleno de sus-
pensos que envuelven iridiscencias de las profundida-
des. Lo poético, en tanto forma apolinea, estética, pues-
to al servicio del elemento dionisfaco. Escribe Roberto
Machado: “El arte dionisfaco transforma un veneno
—Ila pocién mégica, el filtro de las hechiceras— en
remedio, retirando de Dionisos sus ‘armas destructivas’
(...) Lo dionisiaco puro, librado a sf mismo, es un vene-
no, pues acarrea el aniquilamiento de la vida”... “Si el
arte es capaz de haccr participar de la experiencia dioni-
sfaca sin que eso implique ser por ella destruido, es por-
que posibilita como una experiencia de embriaguez sin
pérdida de lucidez” (Nieizsche e a verdade, p. 28/29).

Mantener la Tucidez en medio del torbellino, deslizan-
dose al mismo tiempo por las aguas erizadas.

La caplacién de lo sensible
es una operacién propia de la forma poética

Si se trata dé acceder a ese plano (sinuoso y molecu-
lar) de los cuerpos, jqué via mds regia que la operacién
de’plegado de los maleriales expresivos que constituye
lo esencial (a la manera de un mantén de azogue) de un
“recubrimiento” poético?

Operacién de superficie. Con Foucault, la profundi-
dad no es sino un pliegue, una arruga (un drapeo) de la
superficie que se estira: “...si el intérprete debe ir
personalmente hasta el fondo como un excavador, el
movimiento de interpretacién es, por el contrario, el de
una avalancha, de una avalancha cada vez mayor, que
permite que por encima de sf se vaya desplegando de
forma cada vez més visible”. Toda la profundidad de la
excavacién nictzscheana “no es, en sentido estricto,
mis que el revés de la superficie, el descubrimicnto de
que la profundidad no es sino un juego y una arruga de
la superficie” (“Nictzsche, Marx e Freud”, p. 12). A la
mancra de un tul, el manto (mantel) de la superficie al
desplegarse, en su exterioridad, extrae la fuerza mate-
rial de las profundidades.

Plegar/desplegar la profundidad en la superficie:
bdsicamente, una operacién barroca —entendido el
barroco como un “estado de sensibilidad” (o de “espiri-
tu”) epocal, y al mismo tiempo transhistdrico, es decir,
no restricto a un momento histérico determinado sino

1"
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como un estado de alma colectivo que marca el
«“clima”.3 Deleuze ve con propiedad trazos barrocos en
Mallarmé: “El pliegue es sin duda la noci6n mds impor-
tante de Mallarmé, no solamente la nocién, sino tam-
bién la operacién, el acto operatorio que hace de €l un
gran barroce” (Le Pli, p. 43). El barroco consistiria
bésicamente en cierta operacion de plegado de la mate-
ria y la forma. Los torbellinos de 1a fuerza, el drapeado
—esplendor claroscuro— de la forma. )

Potlatch sensual del desperdicio, pero urdido, tam-
bién, de “texturas materiales”, un “lqauo_de las mate-
rias” (Deleuze): endurecida en su estiramiento o en su
histéresis (el rigor de la histeria) la materia, eliptica en
su forma, “puede devenir apta para expresar en sf los

- pliegues de otra materia”. Materia pulsional, corporal
(sensible) a que el barroco alude y convoca en su cor-
poralidad de cuerpo lleno, doblado y saturado de ins-
cripciones heterogéneas. -

Para captar la ambiencia sensible, la poesfa serfa la
forma correspondiente. El barroco —o, mds precisa-
mente, el neobarroco— “expresarfa” un estado (sensiti-

vo) de época.

Lo sensible molecular, su transversibilidad.
;Cémo “captar” los climas?

Retornando al principio: a la deriva némade. El giro
del flaneur. ) )

Cierta expectativa de aventura erdtica escandirfa per
se la marcha —indiferente y automatizada— Qc la mul-
titud en las megdpolis modernas. Benjamin, en su
comentario al soneto “A une passante”, de Bm_:dclalrcj,,
scitala c6mo 1a mirada del flancur “captura” (singulari-
za, inviste) el objeto —furtivo— de su deseo.

“Une éclair... puis la nuit! - Fugitive beauté
dont le regard m'a soudainement renatire,
Ne te verrai je plus que dans I'eternité?

Comenta Benjamin: “El éxtasis del habitante dc‘la‘s
ciudades es un amor no ya a primera vista, y sf a alti-
ma”. En la instantaneidad de esa apresurada pasidn, el
sexo se separa del eros: “Lo que contrae C()nV\Il.S"an-
mente el cuerpo —‘crispé comme un extravagant ', S
dice en la poesia— no es la felicidad de quicn es nva-
dido por el eros en todos los rincones de su ser, sino,
antes bien, un qué de perturbacién sexual que puede
sorprender al solitario”. . )

Asf como Benjamin monta su visién a la pocsia de
Baudelaire para indicar las micromovilizaciones que
estremecen —gpulsién deseante— la margha anodina de
la muchedumbre fascimilizada, la poética urbana d_cl
brasilefio Roberte Piva trasmuta en vértigos de lingiiis-
terfa surrealista las contorsiones paranoicas que vulca-
nizan el “clima” de San Pablo.

VISION DE SAN PABLO A LA NOCHE

Poema Antropéfago bajo el efecto de Marcéticos

por ROBERTO PIVA

En la esquina de la calle San Luis una pmcgsz'dn de
[mil personas enciende velas en mi craneo

hay mfsticos diciendo estupideces al corazén de las
[viudas )

y un silencio de estrellas parte en un vagén de lujo

un fuegf: azul de gin y alfombra colorea la noche,
[los amantes chiipanse conto ralces
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Maldoror en copas de alta marea

en la calle San Luis mi corazén mastica un trecho de
[mi vida

la ciudad de crecientes chimeneas, dngeles lustrabotas

[con su jerga
[feroz en la plena alegria de las plazas, nifias
{desharrapadas
[definitivamente fantdsticas
hay una floresta de viboras verdes en los ojos de mi
[amigo
la luna no se apoya en nada
Yo no me apoyo en nada

soy puente de granito sobre ruedas de garajes
[subalternos

teorlas simples hierven mi mente enloquecida

hay bancos verdes aplicados al cuerpo de las plazas

hay una campana que no toca

hay dngeles de Rilke culeando en las letrinas

glorificado reino-vértigo

espectros vibrando espasmos

besos resonando en una béveda de reflejos

canillas que tosen, locomotoras que aiillan,
[adolescentes roncos enloquecidos en la
[primera infancia

los malandras juegan al yoyd en la puerta del Abisimo

veo a Brama sentado en flor de loto

a Cristo robando la caja de los milagros

a Chet Baker gimiendo en la victrola

siento el choque de todos los cables saliendo por las
[puertas partidas del cerebro

veo pulas putos patanes torres plomos chapas chopps
[vidrieras hombres mujeres pederastas y
[nifios que se cruzan

y se abren en mf como luna gas calle drboles luna
[medrosos surtidores

colisién en el puente ciego durmiendo en la

vidriera del horror
me disparo como una témbola
la cabeza se me hunde gn la garganta

liueve sobre mf la vida entera, ardo fluctito me sofoco

en las tripas, mi amor, cargo tu grito como un tesero
[hundido

quisiera derramar sobre ti mi epiciclo de ciempiés
[liberados

ansia furicsa de yentanas ojos bocas abiertas,
[torbellinos de vergiienza
[correrias de marihuana en picnics flotantes

avispas dando vuellas en redor de mis ansias

nirfios abandonados desnudos en las esquinas

dngeles vagabundos gritando entre los tiendas y los
[templos, entre la soledad y la sangre, entre
[las colisiones, el parto

y el Estruendo
de PARAINOIAS (1968)
Traduccién: Néstor Perlongher

Uno de los problemas que se plantean en la antropo-
logfa es: jcémo captar los climas (los climas sensuales,
los climas sdrdidos)? Vemos que la poesfa s¢ presta
admirablemente a tal tarea. Especie de atmdésferas que,
més alld del impresionismo, podrfan pensarse como
“campos de fuerza”, tenue mas persistente estrato
pasional donde Malffesoli vislumbra la insistencia del
elemento dionisiaco, como secreto soporte societal.»

! La frase es de Benjamin, “Infancia Berlinense" (incluido
en Obras Escolhidas II, Rua de Mdo Unica, S. Paulo, Brasi-
licnse, 1987).

2,3 Schérer, R. y Hocquenghem, G., El Alma Atémica,
Barcelona, Gedisa, 1987: “El barroco no es un estilo histéri-
camente limitado, sino una época con la cual se confunde la
modermnidad"™; “hasta nuestros dias el alma moderna ha encon-
trado en €] su lugar privilegiado y la forma de su inguictud”
(p. 122). Ellos hablan, con propicdad, de un “movimicnto de
barroquizacién”. A propdsito, ver mi artfculo: "A barroqui-
zagdo”, Folha de §. Panlo, “Folhetim”, S. Paulo, 11.03.88.
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“A PENNY
FOR GUY FAWKES”

Semblanza del Ginico hombre honesto
que entré al Parlamento

Chrlstian Ferrer

Hombres hay que son incapaces de resistir la menor
injusticia sin actuar de inmediato de la manera mis des-
mesurada. Con el iinico, inobjetable fin de reparar una
‘antigua falta, ese pecado: la ignominiosa ausencia de
libertad, Guy Fawkes fue uno de esos hombres, hoy
injusta e interesadamente olvidado. :

La cosa puiblica no favorecia, verdaderamente, a 10s fer-
vientes catélicos de Inglaterra a comienzos del siglo
XVII El reinado de Jaime I presagiaba funestas antiepi-
fanfas para los escasos “papistas” que zozobraban, islo-
(cs a la deriva, en un bravio mar anglicano. (Cémo no
intuir una inminente Noche de San Bartolomé cuando el
mis fandtico de los fanatismos, el dogma religioso,
clava sendos y opucstos cstandartes en pleno Londres?
Las constantes persetusiones a la grey catolica y las
promesas de amplia tolerancia en cucstiones de fe,
incumplidas por Jaime, persuadieron @ unos pocos
hombres de que las inslituciones parlamentarias ingle-
sas y la cautivante reiérica inicial con que el nueva Rey
intentara calmar los 4nimos caldeados de caidlicos y
anglicanos eran un fraude, un engaiio vil. Uno de csos
hombres se llamaba Robert Catesby.

Calesby, prominente catélico ya renombrado cn la

época por haber sido el instigador de dos complots con-

tra la monarquia inglesa, envid a dos scguidores a fin de

convencer a Guy Fawkes para que asumiera- asumir el

liderazgo militar de la conjura. Fawkes habia nacido

hacia 1570 en el seno de una importante familia catli-

ca del Condado de Yorkshire. Convencido de que la
condicién cat6lica en Inglaterra conslituirfa en poco
tiempo més una excentricidad, decide abandonar las
Islas en 1593 y se alista, como un 1aro mercenario con
causa, en el ¢jército espaiiol que sitiaba a los luteranos
en Flandes. Pronlo se gana un nombre, una repulacion:
se dice que es un hombre valiente, impulsado por una
{ria determinacién. Con tal renombre intenta convencer
a los ibéricos de invadir Albi6n, pero no logra inducir a
sus emplcadores, menos papistas que €l y que el Papa.
Entonces, en abril de 1604, llegan a las Tierras Bajas
los enviados de Catesby. A través de sus voces angus-
tiadas se éntera de la situacion lastimera que sobrelle-
van sus hermanos de credo. Como la fe no admite cél-
culos racionales, decide alentar un levantamiento popu-
lar catélico mediante un trémile simple y desmadrado:
matar al Rey, @ sus ministros y a todos los Lores —lp
que un correcto politicélogo [lamarfa “la clasc domi-
nante”— haciendo volar al edificio del Parlamento por
los neblinosos aires londinenses.

Los conspiradores alquilaron una bodega situada en un
sétano bajo el Parlamento. Alli, Guy Fawkes, jefe mili-
tar de operacién lan desaforada, instalé al menos 20
barriles de pélvora y los camuflé con carbones y made-
ra. Una vez que tremebunda logfstica estuvo asegurada,
Catesby compromelié a nuevos adherentes a la causa de
Roma. Uno de cllos, motivado por intensos sentimien-
{os de culpa filial, aconsejé a su cufiado, Lord Montea-
gle, que no se acercara a su puesto honorifico el dia 5,
fecha en que el Rey y sus ministros atenderfan a una
sesién parlamentaria. Ni corto ni perezoso, Lord Mon-
teagle alertd al gobierno sobre la traicién papista
—segunda traicién de Fawkes, para ser ficles a su
memoria, si s¢ cuenia su conchabo en ¢l ejército espa-
fiol. En la noche del 4 al 5 de noviembre de 1605 Faw-
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ﬁ:ﬁd flue descubierio dm'm'iendo en ¢l sétano junto a los
o es y con una provision de cerillas entre los dedos
Catcotl)nplot fue ab.or_(ado Y sus miembros atrapados.
Cates ydmund resistiendo su arresio a capa y espada
é?:l;o a ols 0 u*c§ mds. Fawkes fue salvajemente supli-
com?s l4:(;1 el [;fnru de tormento”, juzgado luego por una
joaKs n Par amentaria creada al efecio y ejecutado
}|] abfzn dqf:;i ggmg;me_ms frente imismo al edificio que
reducir a escombros. ;Un 3
52 de humor negro de | S i Lo
08 Lords o una manera despi
la de exhibir un antiej . i
antiejemplo? Antes de ser

fueron arrastrados , st fiig o
0s por las calles, en el vi cis,

S T > €n i cruel via crucis,

as iras de la jauria anglican
a, y al
t:mi les fueron arrancadas sus cabezas para ser exhibi):ias
en lo alio de una pica durante semanas,

El Pardamento impuso luego una ley
: cy uc penaba ¢
gir:,as ':sll:;oas cl)(g)d:;f: ’zggulc‘:llos q[:led{:o alendiera‘:lc los scr\(/)ir-l
s [ ; a la contradiceidn, protestantes
emigraci6n forzosa de los catélicos qulaéx;t;‘s“ib;a‘:;:u::
da. En encro de 1606 la misma institucion estableci6
que f" dia 5 de noviembre serfa recordado como de
public thanksgiving. Pero la cultwra popular (o su inver
sién picara) su;le conceder la inmortalidad al oienso;
ia_nles_ que a la institucidn mancillada. El pueblo inglés
GCS[C_]H, los 5 de noviembre, y hasta nuestros dias, el
uy I;awkes Day, que incluye fuegos de artiﬁcio' la
n:]anu aé:tu‘{a de"pequen'as efigies dci conspirador, la
gl enIna e “guys o solo el nombre de Fawkes s,ino
slang de upo™— y el simulacio de amoitiguadas
g:::llgillgg%s. Teniendo en cuenta que la pirotecnia de la
i0n apuntaba al Rey, no resta si
sobre la perversidad inlrinsec); de l:: (Ségf':x‘;ozsgx:xlﬁr
cos. Asimismo, nifios enmascarados suelen recorrer la‘;

calles mendi " "o ;
s igando “a penny for Guy” (“un penique

Miés tarde Lewis Carroll re
Wi cordd su nombre
parrafo de Alicia a través del espejo, y uno :: l?)g
gayores poetas del siglo, Thomas S. Eliot, colocé la
: a;asnz Sq‘;:e[.) 32 con}? titlo a esta nota como epigrafe de su
ma Los hombres huecos, cuyos pri
;ersos son recitados por el Cnel. Kuriz enyAptfca;ryl;;?:
B (;vsvo;—‘{,'?;umzébs para contraponerlo amenazadoramente
e res rellenos de paja” de que habla el
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La “conspiracion de la pélvora” (Gunpowder plot) es
hoy una anécdota en una pégina del manual escolar de
historia. Las “guerras religiosas” no 1o son menos. Pero
la figura de Guy Fawkes inaugura una tradicion revol-
tosa a la cual los especialistas en teorfa politica no han
concedido la importancia tedrica e histdrica que mere-
ce: el tiranicidio. Es 1a libertad que se arroga un indivi-
duo cuando sus derechos o los de una comunidad son !
humillados sisteméticamente por el Estado. Derecho *
que los dcratas numerosas veces han respetado escrupu-
losamente, aunque diferencidndolo —con su caracteris-
tica prevenci6n ética— de la teoria y tactica del grupo
terrorista, y que en nuestro pais tuvo como destacados
representantes a Simon Radowitzky y a Kurt Wilkens.
Quiz4 por respetar a rajatabla ese dicho inglés que reza
“q cat may look at the king” (un gato bien puede mirar
al rey) Guy Fawkes se transformé en el primer y dnico
hombre honesto que entr6 al Parlamento@

LOS ANARQUISTAS TIENEN LA PALABRA

RRA

RELACIONADORA DE EDITORES ANARQUI

STAS
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r;r’llqr;;i(:)rn(sl:z_[verdad, v:r‘ncular arte y anarquia en una j
as ituye un pleonasmo. Ambas pal |
suponen mutuamente, pueden ot I
upon emplearse a mod
sinénimo. Pues toda n’nanir ion oy
S . estacion de arte d.
Ja la mandibula del mund i fecto de
' o0 inquietando al ef\
la realidad. Y todo a i dehalada
. contecimiento que pr
anarquia por el mundo deb il | .
hecho estético. Pues aléitn z oo g |
‘h - | esa condicién permite a
!:;)h:::'n écrat? ;ilferenciarse de la polil:iquerla co::lll:ia
, solemne, falaz o acritica de tantos :
; artidos -
::(::::S:)agrt:posl(:ascético-revoluclonaprlos Col;mlia
intencién de multiplicar Ia ana .
T [ rquia en el
{)ems y de'ofrecer elementos de reflexiél?sobre :l
ma, dedicamos este dossier al Arte y a la Anarqufa
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LA MUERTE COTIDIANA
DEL ARTE*
Félix de Azua

El titulo de esta conferencia puede llevar a
confusién. No es que yo afirme que el arte
se muere cada dia, sino que debemos
matarlo diariamente. No crean ustedes que
se trata de una bravuconada. Lo digo con

buena intencion.

Pero para aclararme debo primero explicar un poco
qué quiere decir esa frase que ustedes han ofdo tantas
veces: “el arte ha muerto”. Y para ello debemos prime-
ro verificar qué Arte es ese.

Ya saben ustedes que en la Edad Mcdia los artistas y
¢l arte se encuentran pacificamente mezclados a lo que
hoy llamamos artes y oficios: albafiileria, carpinterfa,
pesca, pintura, zapateria y miisica, por ejemplo, gozan
del mismo o parecido estatuto social. Tan sensata situa-
cién se prolonga hasta ¢l renacimiento tardfo, y no es
sino en el barroco cuando comienzan los primeros
intentos de re-clasificacién de las actividades creativas.
Piensen que El Greco y Veldzquez, siguiendo el prece-
dente italiano, piden que se les libere de cicrlos impucs-
tos propios de los gremios artesanalcs, en consideracion
a su actividad, mas culta, més “intelectual”. Es una
diferencia cuantitativa, no cualitativa.!

Hasta finales del siglo X VIII, un pulidor de lentes y
un pintor no son esencialmente distintos. La Enciclope-
dia, hacia 1750, incluye en el articulo Art tanto a un
buen relojero como al pintor Chardin. Hay una distin-
cién entre artes mecdnicas y bellas artes, pero sin perder
de vista la pertenencia a una misma familia.

Por estas fechas Baumgarten inventa la palabra
“estética” o ciencia de lo bello en general. Pero las lla-
madas “obras de arte” no poseen el monopolio de lo

bello, ni lo poseerdn hasta mucho més tarde. Todavia cn
1790, Kant, en su Critica del Juicio, no distinguc cuali-
tativamente lo bello natural de lo bello artificial, y (del
mismo modo que Platén), cuando habla dc lo bello no
menciona a pintores o poetas, ni establece una linca
tajante entre las obras bellas naturales (una cascada, el
arco iris) y las obras artificiales (una pintura o escultu-
ra). Sin ernbargo, con Kant se inicia la linea subjetiviza-
dora de lo bello.

Para Kant es bello todo aquello que:

1) Satisface desinteresadamente. Es decir, produce
placer independicntemente de su rentabilidad. Pucde
gustarme mucho la torre de Pisa o un bosque, pero
puede gustarme todavia mas ver caerse la torre o ver al
bosque incendiarse.

2) Lo que gusta universalmente sin concepto. Es
decir, que aunque nos pone de acuerdo (por ejemplo,
nos miramos oyendo un cuarteto de Beethoven), no
podemos explicarlo mediante el entendimiento.

3) Todo aquello que “es la forma de la finalidad de
un objeto, en tanto que percibida en éste sin representa-
¢ci6én de un fin”. Traduzco: la finalidad del arte no es
proporcionar placer o ser agradable, aunque lo produz-
ca o lo sea; ni la de ser 1til para nada ni nadie, aunque

alguien pueda utilizarlo.

* Conferencia pronunciada en San Scbastién en mayo de 1981,
Este texto forma parte del volumen EI aprendizaje de la decepcidn,

Ed. Pamiela, Pamplona, 1989.
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4) Toglo aquello que “se reconoce, sin concepto
como objeto de una satisfaccién necesaria”, Traduzco:
todo aqugllo que revela un orden u organizacidn umi
conslruccion que sin emnbargo no significa nada no'dice
nada conceptual, no transporta una verdad dcm(;slrablc

chqxnos de lado lo sublime, la otra categorfa esléli'-
ca kanua.na, porque no corre peligro de muerte. Veamos
en cambio quién es el sujeto productor de esas “cosas
bellas” de la criiica kantiana,

Para Kant, baluarte de Ia tradicion ilustrada, las
bellas artes son una continuacidn de las producci(;ncs
de la naturaleza. Asi como el 4rbol da hojas, los hom-
bres dan “obras de arte”. Pero ya los ilustrados habian
comenzado a identificar esa produccién humana con un
tipo cspecial de hombres, los “arlistas”, unos seres pri-
mitivos y espontdncos, capaces de superar el corsé
soc:gl y civilizado, capaces de ofr la voz de la naturale-
fa. Es a través dc cllos, de los genios, Gue la Naturaleza

sc expresa y da leyes. Esios genios no tienen otro méri-
to que el de haber nacido asf; son unos seres privilegia-
dosy excepeionales, que trabajun como encrgimenos:
cl trabajo es su confirmacion, .

En estas fechas de 1790 los pintores fraucescs que
antes exponian sus producciones en la Plaza del Délfl’n

Junto a peluqueros, ebanistas y cstucadores, han ido'
poco a poco, junidndose en el Salén del I_ouv'rc muni:
festando de ese modo su diferencia réspeclo‘de los
otros. Tras la Revolucidn Francesa un don nadie, un
soldado de fortuna, se hace con &l poder €uropeo: i\!a-
polgdn es la imagen moral del genio, que compléta el
genio de_lo bello. Queda fundada la excepeionalidad de
algunos individuos, no por el nacimiento (rey, letrado

scfior), sino por la actividad: el genio pucde jfrmar su£
cosas, y su garante, su barco, es “la naturaleza”. El
genio es “una fuerza de l4 naturaleza” en plena ac(.ivi-
dad, en pleno trabajo.

De aquf nacerd unia de las lincas ascsinas del arte: el
arte mucre gracias al nacimiento de los “artistas gcr;in-
les”, o “malditos”, como se les lamard muy poco des-
pués. Picnsen que es sobie estas buses sobre las que va
a descansar lo bello: sobre el “alma” ds un determinado
individuo al que se le suponen poderes excepcionales

La scgun'da linea de muerte, Ia linca roméntica dc.be
situarse hag:m 1820-1830, durante el perfodo expz;xlsivo
del romanticismo, cuando Hegel da sus célebres cursos
de Estética. En aquellas lecciones Hepel delimita el
objclo_de una csieiica que sea realinente cientifica: par
cumplir ese requisito, la estélica debe limitarse al estu-
dio de lz_ts “obras de arte histéricas”, es decir, aquellas
p_roducg:npncs dcl hombre, universalmente aco:pladns y
eJAcmpl_lf icadoras de un momento (particularmente) silg-
nificativo del Espfrita, de 1a aventura humana.
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Desaparecen por completo las obras de la naturaleza;
1o bello artistico es superior a lo bello natural. Gracias
al arte, el hombre se separa de la naturaleza, la niega, y
deja de ser un animal destinado a la muerte cOmo los
otros animales. De todos modos su salvacién ahora se
traslada a otra esfera: es 1a historia la que le justifica, la
que le da una base sobre la que apoyar los pies y aupar-
se del resto de sus compaieros animales.

Las obras de arte, agrupadas como Historia del Arte,
nos dicen el discurso sensible de los avatares del espiri-
tu, o de los suefios y despertares humanos. Ahora la
posible belleza de la esfinge egipcia o del bodegdn de
Valdés reposa sobre la belleza general del discurso his-
térico, que es verdadero y le presta, por reflejo, su ilu-
minacién a las figuras hasta ahora ciegas y sordas. La
belleza no estd en el objeto, estd en la palabra.

De modo que para Hegel hay una forma superior del
discurso, de la gue arte ¥ religién toman prestada su
supervivencia. Dicho de otro modo: arte y religién son
saberes histéricamente periclitados, ya qué si bien
tuvieron pleno derecho a la verdad en Grecia o en la
Edad Media, respectivamente, ahora no representan
mAs que un pasado, Son actividades esencialmente nos-
talgicas o melancélicas.

Para Hegel nuestra absoluta necesidad de autocono-
cimiento tiene ahora (es decir, después de €él) herra-
mientas m4s satisfactorias, incluso desde el punto de
vista del placer, que el arte. Estas herramientas son la
filosofia (de Hegel), o la Ciencia, que es lo mismo.?

La actividad artistica, como la actividad religiosa,
queda reducida a justificar, a posteriori, la marcha his-
t6rica de las sociedades. El arte, dice Hegel, es “una
forma de pasado, y eso0 quiere decir que s6lo nos es
\itil como sintoma, como documento de lo que pasé. De
ahi que los hegelianos de izquierdas, como Luckacs,
concedan la misma importancia teérica a Cervantes 0
Defoe, que a Pontopidan, mediocre novelista cuyo
\inico objeto es haberle sido dtil a Luckacs para su ané-
lisis de las sociedades burguesas. Los signos sociohisté-
ricos, que son los dnicos que busca el hegeliano en el
arte, aparecen donde uno menos se 1o piensa.

Como ven ustedes, por este segundo camino, 1a
razén historizante mata de segunda muerte al arte. El
arte ha muerto porque se ha hecho historia.

Pero queda por explicar el dltimo avatar del artista,
aquel que les anuncié que iba a aseslar la definitiva
puiialada, pero que dejamos en plenas bodas con la
naturaleza.

El romanticismo habia puesto al artista en una situa-
cién extremadamente comprometida: de un lado, era el
todopoderoso creador de una segunda naturaleza inspi-
rada por la naturaleza misma; pero, de otro, el artista
cra un burgués, un pequeio burgués, un turista, un fun-
cionario, un habitante del nuevo estado democratico 0
demdfilo que destruye las diferencias. Si, en efecto,
Byron era un monstruo de la naturaleza, pero también
era un turista inglés preocupado por las subidas de pre-
cios. Entiéndase bien: ¢l estatuto absolutamente mitico
del artista chocaba con su vida social tan miserable y
srdida como la de cualquier otro hijo de Ia revolucion
industrial, precisamente porque el “ser artista” no podia
considerarse una profesion, dada su excepcionalidad.

Este endeble estatuto fue llevado a sus extremas con-
secuencias por los “artistas de la modernidad”: Pce,
Raudelaire, Manet, Wagner. Todos ellos llegaron a la
auto-anulacién en 1a afirmacién del “alma” del artista:

“g] artista sélo se revela a si mismo. No promete
mds que sus propias obras. §6lo da cuenta de si
mismo. Muere sin hijos. Ha sido su propio rey, su pro -

pio sacerdote, i propio Dios.”
(Baudelaire)

A pesar de la altivez de la proclama, estos seres sin
hijos eran, sin embargo, hijos del Estado. Su extremada
ansia de diferenciaci6n era tan s6lo una reaccién frente
al cardcter evidentemente igualitario del nuevo orden
social, de 1a clientela burguesa de 1a que dependian, a
pesar de sus delirios de autonomia. De ahi que la segun-
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da generacidn de artista i
e técnict; s modernos, los discipulos, ace-
- Ya Wagner, Baudelaire o Delacroix habfan afirmado
que, dnd? la especialfsima naturaleza del artista, éste
s6lo podia ser juzgado por otro artista. Casi sin ;la;se
cuenta, estaban renunciando a ser portavoces de la naiu-
raleza para hacerse administradores de un monopolio
material: el mﬁsi‘co como técnico y ejecutivo del soni-
do, el poeta técnico y ejecutivo de la lengua, el pintor
smuo_técmco y ejecutivo del espacio y del pigmento
c}:i pmrsura no nlecesita ni tema ni motivo™, decfa Dcla-.
x. Porque el tem i T T
o mga dih a de la pintura es el “alma” del
Dense cuenta de como han variado las cosas: ahora
el arte no reposa en la naturaleza, sino en el afma del
artista, que ya no es naturaleza, sino dominio de las
leyes de un aspccto determinado de la naturaleza. Es
comprensible que la siguiente generacién, todavia ;né.s
abrumada por el peso del Estado, todavfa r'nas igualada
todavia méis anénima frente al poder, acabe por fundir’
almay ley. .El artista de finales del XIX ya no es sino el
técnico, el ingeniero, el especialista. Schiénberg, discf-
pu'lo de Mabhler, discfpulo de Wagner, comp;)ne un
método, una gramédtica musical; Mallarmé, discipulo de
Baudclaire, dice que es un “quimico” del idioma: en
rf:al:dad dice “alquimista”, pero es una wltima cor;ce-
sién al romanticismo, de hecho quiere decir eso: hom-
bre de laboratorio; los impresionistas y subsigu}cnlcs
cSC|1cIa§, toda surgida de la revolucién colorista de
Delacroix y de la revolucién formal de Manet, caminan
;;‘g:, velz ;n.’wl dcci?‘id’ameme a representar pt;ra y sim-
ente las leyes de i i i
ot g r{"épfjc gsz:"(.)mbmatona propia del color y
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El final de esta carrera velocisima hacia la autodes-
truccién ya lo conocen ustedes; cuadros que se pintan a
si mismos, poemas que se componen autométicamente,
miisicas seriales, electrénicas o alcatorias, €s decir, aza-
rosas. El “alma” del artista salia hecha pedazos y puede
venir ¢l psicoanalista a recoger los escombros para
sacarles un dltimo provecho, conio en los proceso de
reciclaje de basuras.

El artista ya no es un sacerdote, es un ingeniero; ya
no es un dios, sino un enfermo; no s ni siquiera un ciu-
dadano, es un sfntoma.

Supongo que ya ven ustedes qué quicre decir “mucr-
te del arte™; de un lado descomposicién total del artista;
de otro lado absorcién del arte por parte de la téenica.
De un lado la “obra de arte” considerada como un cén-
cer muy interesante; de otro lado la “obra de arte” al
servicio del estado proletario. O el divén; o el Tribunal
Tutelar de Menores.

De modo que no ¢s de extrafiar la actual estupefac-
cién que producen las “obras de arte”. He aqui un traba-
jo que no responde a ninguna necesidad decorativa o de
ostentacién de clase; que no imita a la naturalcza, por-
que el original se ha escondido; y sin un “artista”
excepeional por protagonisia, sino un gerente o bien un
imiserable neurdtico. Una actividad que s6lo obedece a
sus propias leyes como la matematica, pero cuyas leyes
son indemostrables e indtiles; una actividad que dice de
i misma ser muy significativa, peio que muy pocas
personas entienden, porque s6lo los artistas 0 especia-
lisias pueden hablar de artc.

Pues bicn, a pesar de ¢so, las “obras de as {¢” siguen
manteniéndose gracias a sus bascs tradicionales:

__O bien representan al sujeto excepeional, y
mediante la firma al pie y fa cotizaciGn manticnen la
fantasia de que existen serces excepeionales.

_O bien esa actividad cs pura y simplemente histo-
ria: simbologia de la sucesiéa dc ainos, ilusiracion de
Jos delirios estatales.

En el primer caso, cuanto mas cara se pague, no la
obra, sino la firma (a nadie le imposia la obra), tanto
mayor serd la garantia de que El Hombre sigue siendo
un Sujetp libre y genial, aungue s6le sea en unos cuan-
tos casos. Bs decir: merccerd la pena ser hombre; si me
apuran, merecerd la pena tener hijos, porque a lo mejor

“sale un “genio”. Argumento muy utilizado por los espa-
cios publicitarios.

En ¢l segundo caso, cuanto més histérica la obra,
més importante para el estudio y la uniyersjdad_, De
modo que lo més sensato €3 partit de la historia n.nsm.a,
y en lugar de producir obras producir escuclas t}:slé‘n-
cas: Surrealismo, Dadaismo, Conceptismo, Minimalis-
mo, Tachismo, Dodeccalonismo, Hiperrealismo, etc. Ya
habran advertido ustedes que el arte de postguerra no
produce obras, sino escuclas historicas puras y s?mplcs.
Porgue los llamados artistas procuran ya producir suce-
sos histéricos. Con lo cual, claro esté, su produccion
nace muerta, pues s610 10 concluido es histérico. S6lo
es historia lo que no tiene futuro. )

Asf que delante de un cuadro de Mir6é uno admira la
firma; y delante del Surrealismo, la historia. Y eso es
independientemente de lo bien que se lo pase uno
mirando el cuadro o leyendo el libro. Es independiente
porque la actividad privada, ¢l puroy simple gusto per-
sonal, no forman parte de la historia del arte: recucrden
ustedes que partiamos de ahi, de eso, de que “arte” €s, 0
bien sujeto excepcional, bien historia. '

Me preguntaran ustedes que por qué 1o de cotidiana,
en una mucrie que parcce mas que concluida. Pero es
(ue no estd concluida del todo: s qué sigue exhibién-
dose y explotdndose el caddver. Y nosotros (e:ncn'los la
obligacién —o el placer— de matarla cada dia, si que-
remos gustar del arte, del otro arte, del que ni es de un
sujeto excepcional ni es historia. ;

{Ah! Dir4 alguno, ¢(hay otro arte? 1Y ¢6mo no lo va a
haber? El camarero queé sirve las mesas como un baila-

rin.; el carterista que roba con tanta delicadeza que Sus
propios compafieros Je llaman “el .arlista"; el artesano
que introduce una variacién gratuita cn ia pr9¢jucc16n
en cadena por que si, por gusto; ¢l matematico que
)
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o inlorme o
e -

busca una formu inds rdpida y elegante para demostr:
algo que ya ha demostrado... 4a qué impulso crecn :;.
rcspoqdpp este lipo de cosas? jNo se dan cuenta de que
la definicion del “arte” de que henos hablado tiene s%lo
dosc.ucmo's aitos? De 1790 en adelante aparece ese Arie
€SCrilo € Impreso que es sujeto con nombre propio ¢
historia. ;Que se muere el arte de la Historia del Afte?
Bano. ¢ Y qué? La toma de la Bastilla, mayo del 68, cl
cifuna}'al, tocar la flauta, elegir una novia, escribir u'ua
trilogia sobre la guenva civil... todas las ac'lividadcs tie-
nen un instante en ¢l que parcce suspeaderse su utili-
dad, su necesidad, su verdad, incluso su justicia. Y ese
punto de suspension se prescnta a (odos y cada -uno de
ll;)g'!:g:‘):su(:; en a!glain momento de su vida, en varios
0 ¢ su vi —e i
sl vi((l:. 0 —-¢l desideratum— en todos los
1,3‘1 ?’u.spunsiéu. no es dnicamente subjetiva, El que
l:{))l.xtl'lel(lO una fx}:sla, una fiesta verdadera y no las de
obligado cqmplumcnlo, que son recuperables, no sabe
!o quc se pierde, no sabe lo yue es ¢l arte ahi;lén'ico e
mlcrsul_ucl_nvo: (Que lucgo eso sc capitaliza? También
csa capnalxgacuin puede hacerse con gracia o sin ella. Y
si se hace sin gracia no tendrd ninguna gracia. La ra-
cia, concepto teoldgico donde los haya, es el z.xp‘arfccr
misino de lo z_lru‘slico, cs su encnrnacidr; su resplande-
cer. Y la gracia, emparentada con la risa'o mejor con la
sonrisa, es un don. Esa gracia, que también toma otras
founqs, como la gracilidad, cuando las figuras son lige-
ras y jucgan con laley de ia gravedad, es también un
perddn, un modo de borrar la culpa y el remordimiento
Y ¢s también un agradecimicnto, una accidn de gracias'
que afirma o confirma la dddiva al aceptarla. A veccs,
hay que ser muy generoso para aceptar un regalo.3
Cuando decimos “esto ticne gracia” no sélo resalta-
mos ¢l aspecto humoristico del objeto, tambicn rc:S;lll:l-
mos su effmera ——porque es efimera— liberacion de la
sc':ncdm!, de la nceesidad, de la ley, de la determinacidn
Y nos sorprende por lo que tiene de breve, de instanti-
nco, incluso cuando decimos “estd en esmd'o de ;:J‘cia""
ya subcmog que ese estado es muy poco estable 2 .
La gracia es ausencia de necesidad, liberaci‘én de la
condcna, afirmacion de la generosidad y la abundancia
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se pasan estrecheces ni penurias, 1

Ley; s¢ juega
necesitar pesar,
lirla, para jugar con ella graciosamente, gra

El bailarfn conf
condena, sino peldafio para ¢l ascenso ligero.

nombre propio, historia, capitalizacié

estado de gracia, no
i s esté sujeto 2 la
con ella: et bailarin que salta por los aires
nécesita 1n ley de Ia gravedad para abo-

Y cuando hay gracia 0 s¢ estd cn

irma que la ley no es solo necesidad ¥

stinguir cultura, es decir, “arte muerto”,
n,y arte en senti-

En esta segunda acepcién nO hay ni artistas

do estricto.
ni historias. Cito a uno de los multiples Nictzsches:

“Lo que se desvela en los estremecimicntos de la
ebriedad es la potencia artistica de la naturalezd
misma, dada la suprema volupluosidad y sosiego del
Uno originario."
La actividad que expresa esta segunda acepcién de
arte, €s und gracia, un lujo, una sobreabundancia: esla
arada nupcial de los humanos ¥ el mundo; la dan7a
ridfcula o sublime que perpetia ja vida sobre 1a lierra.
Nada queda fuera de ella: los palacios toscanos doble-
gan el mérmol hasla hacerlo coincidir con una ley libre

o conun madrigal de nonteverdi. El orden riguroso no
6n gética, al alza-

niega, sino que completa, 2 la pasi
miento mistico de las torres perforadas.por cristaleras
multicolores; ¥ cuando revientan los templos bharrocos,
a fines del K VI, los astrénomos y matemAaticos evrope-
os bailan a 12 luz de las estrellas, delirando por un
nuevo orden césmico. La ebricdad newtoniana acaba
con la procesion de la diosa Raz6n por 1as calles del
Parfs revolucionario: el pintor David, que ha disefiado
el cortejo, hace encarnar a la diosa Raz0n en una prosti-
tuta amiga suya. Cuando el Prometeo desencadenado de
Shelley se asoma al mundo, ve pasar a fo lejos al nuevo
Titdn, una locomotora. Y asf una y otra vez los hombres
afirman su compromiso con el Destino;?* jucgan 2 vivir
a morir.
Yoy a terminar citdndoles un fragmento de Holdedin

en el que s€ define con exactitud a 10s poctas. Com-

pruchen que es diffcil ser poeta. Sobre todo cuando €
escribe. Dice asi:

Es preciso di

«“por eso ahora 108 hijos de 1a tierra
pucden mojar Sus labios en el fuego celeste, sin peligro.
Pues a nosoiros cabe seguir en pie,
cabeza descubicrta, 2 los poctas.
Bajo la tempestad del dios, tomando cn nuestia mano
el rayo del gran Zens y su relampago,
rendiéndoto a 1as masas bajo un velo de can
del ciclo.
Que nuestio corazén, cOMO el del nifio,
cuide ser puro, ¥ nuestras manos limpias de cualquier
falta;
asf el rayo del padre no NOS fulminard,
y en su temblor supreto, uniendo el sufrimiento
al dolor de es¢ dios, ¢l corazén elerno
e mantendré fitme cternamented

tn, el don

NOTAS

1. De hecho el proceso habfa comenzado ® finales del gotice,
cuando los pintores, por el partlcular uso que hacfan de 2 mate-
mética y 1a grometria en 1a construccién de un espaclo racional,
concibleron pretensioncs de ahandonoar a SuS compaiieros de 108
gremlos mecénicos. E conocimiento matemdtico les emparentaba

con Ias artes liberaies.
2. Evidentemente 12 clencla, para Hegel, no pucde ser otrn

cosa que su proplo sistema filoséfice. La “clencla” de los clent(fi-
cos es algn tan perlc“tado como la religlén o ol arte.

3, Supongo gue " nadie sele oculta que no hay mejor defint-
ci6n de 1o bello que 1a aceptada por Ia Iglesia Catolica desde U
fundaclén real: ) arte €8 ¢l resplandor de 1a verdad; Splendor

yerltns.
4.0 mejor todavin,
tecimiento aproph\nln".

en términos de Pedro Ancochen, € “acon-
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CUATRO CAMINOS
CONVERGENTES

SURREALISMO,
TANTRISMO,
ALQUIMIA,
ANARQUISMO

Arturo Schwarz

e

:Juar::s:lal mencion de las painbras anarquismo y
e :r;t:‘) IJ(,:; l;i::ma pol\;aredas de indignacidn
€ pensantes de ho : los cfni
los escépticos. Dicho de B N ealaniin
s otra manera: esla i
de 1a nueva historia ofici e s
cial ante la presencia i
tuosa de dos aguafiestas. P . gl
s . Por su parte, la alqui i
el tantrismo han re ’ o e le
§ < presentado a dos m d
bisqueda libre del conocimi i
: miento espiritual
:;:lna(:j(:) sir::?lre esn lI‘ucha con las arma's’ de la n:l:i:l l:i:
S " ro Schvarz es pocta y ha escrito B et
Trotsky y la anarquia (1974), La imaginaci6n alqurlm(i):a;

(1980) y El culto de la mujer en la tradicién indfgena.

Anarquia en plural

= I;)l?\ (i:::‘lilrer:g(:i z()'?dilslé):iico de la Treccani, “anarqufa”
orden, confusién, estad
. * ? 0
:;:(gl::‘ ((:orr:%i;‘a?l L(:iqo actiia segiin su axbilriodye s‘:rr:
i a iccionario Garzanti
i anti no es menos
réstico: qufa es una “situacién de d
signicnte a la falta o la i s e
msu
o i e suficiencia de los poderes
lel‘rz:l si.grr;mlacién de la palabra “anarqufa” a desorden/
es retomada por todos los dicci i :
s diccionar
que, con todo, ellos se Jlimitan Sgslg
: a avalar el sentid
asumido el término en j e
el lenguaje corriente. Si
go, estamos en presenci g aA
an sencia en este caso de i
alteracién del signifi igi s
icado original del térmi
basta con rastre i o sl oy
ar su etimologia para d
que “anarqufa” (an-ar i ifica “sir et
-archos) significa “si jefe"”
donde archos indi e e sl
s indica no sélo “el jefe i
hos | ) sélo , el comandante, el
jst(:’r‘:i(:-?lriga’ .;’llr:co ?ue implica también una relaci’c‘m
: 5 sto que, archos deriv
arc‘fxcm (relacion de gradt')). nasuverde
mmg\::trcqula" s‘;gni[ica entonces “‘sin un jefe, un co
2 _un soberang” y conlleva, en cuoncia. al
rechazo de toda jerar o E 2
f quia, de todo sistem
todo principio de i S
autoridad, de toda del i
poder decisional. Consecu i i e
; encia l6gica: el a i
aquel que rechaza las ¢ ici ey
! 4 ondiciones asociadas al
a quien lo ejercita; viol i i vl
€ . enci itri
5o 7y ay opresion, arbitrio y des-
conAf:zirg:l; 1'1: es, puesasinénimo de desorden y de
.y menos atin de arbitrariedad
0s y de falta de
::elgllgsd gsu(l;sj condiciones son més bien el fruto d;l ejer-
ity A% - g;,l?a1;§ se opone ‘al individuo y a la colecti-
4 ; io, anarqufa implica un ord
rior, fundado sobre la arm i
M onfa y el amor. U
cada individuo debe d i s i
escubrir solo i
del tinico mod i Y ol priuch
o posible; viviendo el rech inc
¢ ¢ : azo del princi-
pio de autoridad y negando todo modelo prcconsl[i)luido.
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Las cuatro concepciones de la vida apuntadas cn Kl algulisia
nuestro titulo ponen en primer plano la bisqueda d::l
saber més que la del poder, puesto que ;I conocm:jlen c;
prefigura la libertad y 1a armon.la, micntras <':l po Icr ge
esclavitud y desorden. Su a'splrnc_ién comiin es la d
“cambiar 1a vida”, objetivo imposible de alc‘unzaf sn:
transformar al individuo, pero para poder transformar a
individuo es necesario conocerlp. Breton nos lo recuer-
da: “cada error en la interpretacion del hombre compor-
ta un error en la interpretacion del universo y, cnfconsc-
cuencia, se vuclve un obstdculo para su translorma-

Andié Brewon ha escrito que ¢l privier sunealista fue -
el hombic que inventd la sueda. Se podiia decic que se
lataba waimbién del primer anarquista. Si Prometeo es el
arquedipo mitoldgico del primer anarquista, el alquirniis-
ta es cl refiejo humano de Prometeo, El uno y el otro
tienen la misma ambicién, superar la nocion del princi-
pio de auioridad, desafiando al sex que la encarna: el
Dios-Padie; este desafio implica la omnisciencia de la
cual derivan Ias dos coalidades complementarias a las
que han renunciado en favor de la divinidad: la inmor-
talidad y la creatividad. Asi, las aspiraciones del alqui-
mista vxpresan las pulsiones mds profundas y univeisa-
Ies del ser humano: todo individuo aspira, consciente-
fienle o no, a perinanecer elemamente joven, a ser libre
de cualquier constriccion (la primera de las cuales es la
muerte), a ser ciealivo, para dejar memoria de sf. Pero
—y aqui llegamos a la caracieristica que distingue al
anarquista— volverse inmortal y densiurgo comporta la
doble toma de consciencia de que ¢l ser humano ha cre-
ado a dios a su propia imagen y que le ha delegado sus
propios poderes. j

El individuo, segiin el alquimisia, s entonces inmor-
tal y creador por naturaleza, dado qite, coino la divini- }
dad que es “imagen especular”, el ser humano es un i
organismo bisexual que ha olvidado su origen andrégi-
no. El probiema que enfrenta el alquimista —problema
igualinente en ¢l centro de las grandes corrientes del
esoterismo odiental y, en primer lugar, del tantrismo,
sobre el cual volveremos— es c6mo retomar conscien-
cia de ¢sia realidad. En otros términos, c6ino conquistar
el conocimiento (el aurea apprehensio) que lo ponga en
grado de descubrir su naturaleza divina, puesto que
$omos a la vez hombre y majer.

En la mayor parte de las mitologias, la divinidad es
inmortal y andrégina. En efecto, la divinidad es inmor-
tal en tano que andrégina. Es inuiortal porque la
inmoriaiidad es el awibuto de la peifeccida, v la peifec-
cién implica, a su vez, uua personalidad complera,
andrégina. El hombre y la mujer que ignoran esta doble
naturaléza suya no viven si no con la mitad de su propio
ser. EI mito universal de la divinidad andrégina es la
R lliils“b‘ metdfora esotérica de la pulsidn psicoldgica mds pro-
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bdsqueda de la Picdia Filosofal. Queremaos decir que la
bisqueda s mds importante que el fin. En efecto, la
busqueda es el fin. La alquimia es un instrumento de
conocimiento: del conociiniento total que intenta abrir-
$¢ camiio hacia la liberacién. Solamente adquiriendo el
aurea spprehensio, el adepto conseguird alcanzar el
mas alio grado de conocimiento, primera etapa para
reconstituir la unidad del propio yo dividido. Jung
denomina a este proceso psicoldgico “individuacién” y
lo defiuc como “1os procesos de centralizacién del
inconscicnie que forman la personalidad”.

La individuacién, en el sentido alquimico, reclama,
entre otas cosas, la abolicién de la conflictiva dualidad
hombre-mujer en la personalidad integrada del antropos
gndstico reconstituido, y esto es el andrégino primor-
dial, el mitico homo maior, €l Rebis (1a cosa doble) de
los alquimisias. La individuacién implica también el
descubrimiento y la aceptacion del elemento del sexo
opuesto que nos habita, el animus masculino en la
mujer, ¢l anima femenina del hombre. André Breton
habia subrayado la importancia de este aspecio del pen-
samiento alquiniista escribiendo: “Se traia, en efecto,
nds que en ningdn oo lado, de la necesidad de recons-
trair ante todo el Andrégino Primordial del cual todas
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las tradiciones hablan, y de sn encamacidn, soberana-
mente deseable y tangible, a Iravés de nosotros”.

El alquimista es un sofiador que sabe aquello que
quiere: transformar el mundo para transformar la vida.
“La Piedra Filosofal no s otya cosa que aquello que
podr4 permitir a la imaginacién del hombre to:narse
una revancha clamorosa sobre todas las cosas”, nos
recuerda Breton, que cerraba asi su interv::ncxén enel
Congreso de escritores en Paris en 1935: transformar
el mundo, ha dicho Marx; cambiar la vida, ha dicho
Rimbaud; estas dos consignas forman una sola para
nosotros”. o .

La tentativa de llegar al “conocimiento perfecto
lleva al alquimista a anticipar los descubrimientos de
f Freud y de Jung respecto de 1a naturaleza bisexual del
organismo humano. No olvidemos que uno de los nom-
bres de la Piedra filosofal es Rebis, cshdecxr, }a res-bis,
la cosa doble, macho y hembra al mismo tiempo. El
Rebis no es por lo tanto el hcuna_ﬂodnq —que constitu-
ye un error biolégico, una sintesig estética del ele_memo
masculino y femenino—. sino el andrég}no rpfm:o, la
cosa doble (‘Yo es un otro”, recuerda ain Rimbaud),
donde los elementos masculino y femenino no se anu-
lan reciprocamente sino que, al _';nnl.rario. se exaltz.m en
un estado de equilibrio conflictual. Enel Rebxs, el
anima y €l animus son pues dos aspectos del mismo ser,
cuya existencia depende de su antagonismo.
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co en un pasado de mitos y leyendas; estd delante dp
nosotros, abierta a todo soilador que fantasea con real!-

zar, ya sea el sobre-femenino, ya sea el sobre-masc.ull-

no. Psicol6gicamente, sofiar con animus y con anima

asume asf un sentido prospectivo. Es necesario tener en

cuenta que lo masculino y lo femenino, si estin xdealn:

zados, se convierten en valores. Y, reciprocamente, si

no se los idealiza, son atin, quizds, algo més que meras
servidumbres bioldgicas. )

La alquimia es también, no lo olvidemos, una précti-
ca materialista (la posibilidad de transmutar un elemen-
to en el otro implica una visién del mundo rigurosa-
mente monistica). El alquimista, prototipo del anarquis-
ta, rechaza asf el ser creado a semejanza de un dios
puesto que reconoce en si una naturaleza humgma y en
consecuencia divina. Es €l quien encarna a dios y asf
puede aduefiarse de sus facultades creadoras.

El alquimista es asimismo, naturalmente, un ateo.‘La
alquimia es una filosofia de la vida tanto espténca
como exotérica. La liberacién material del oro filosofal
del vulgar metal es sobre todo una metifora de los pro-
cesos psicoldgicos que conciernen a la liberacidn del
hombre de las contradicciones de 1a vida. Estas contra-
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dicciones derivan de nna concepcién dualista del uni-
verso que postula Ia popularidad conflictual de todo
fenémeno natural; la liberacién de estas contradicciones
implica, pues, una interpretacién monista de la naturale-
za,

Una interpretacién monistica y ecoldgica de la natu-
raleza implica que sean reconciliadas en otro plano las
contradicciones que el hombre encuentra sobre el cami-
no que lleva a un desarrollo personal m4s armonioso:
en sentido alquimico, sobre el camino que lo lleva al
homo maior dotado de eterna juventud,

El deseo del alquimista de una juventud “ininterrum-
pida” implica una revolucién permanente (biol6gica y,
por tanto, psiquica). El alquimista, como el artista, es el
arquetipo del rebelde anarquista no s6lo porque reivin-
dica la juventud de los dioses y su poder creador, sino
porque ha entendido que la juventud es creadora, y por
ello que revolucién y juventud son dos aspectos de la
misma materia. Asi como el espiritu es la forma més
evolucionada de 1a materia (Engels), la revolucién es la
forma més evolucionada de la juventud. La revolucién
es la juventud del hombre, y viceversa, a un nivel
colectivo y filogenético como a un nivel individual y
ontogenético.

Breton no erraba cuando ponia sus esperanzas en la
juventud: “el Surrealismo, 1o repito, ha nacido de una
afirmacién de fe.sin limites en el genio de la juventpd”,
Y recuerda los ejemplos de Lautréamont (muerto a los
24 afios), Jarry (que a los 15 escribié Ubif Rey), Rim-
baud (que concluyé su obra a los 18 afios), Novalis
(muerto a los 30) y Saint-Just (guillotinado a los 27
afios). Los sucesos del '68 le han dado una confirma-
cidén ulterior.

En un dltimo andlisis, se podria decir que la concep-
cidn holistica y ecoldgica del universo es Ia pulsién
fundamental que informa el pensamiento del anarquis-
mo, del surrealismo, y de las grandes corrientes del eso-
terismo materialista occidental y orieatal,

Para la anarqufa, esta pulsién se manifiesta a un
nivel politico. La exaltante consigna “ni dios ni amo”
significa simplemente que Ia fractura-entre un principio
de autoridad superior y el individuo ¢st4 colmada. Para
el-alquimista, esta concepcién holistica abraza el nivel
teolégico (todo individuo es susceptible de conquistar
las prerrogativas de la divinidad), cosmolégico (unidad
no sélo del mundo, sino ignalmente del macrocosmos y
del microcosmos, siendo el uno ¢l reflejo del otro), y
biolégico (todos somos andrégines). '

Esta concepcién holistica encuentra un eco igual-
mente a nivel semantico. El hecho de que la tradicién
esotérica designe al alquimista con el término Artifex
(artista) es revelador, puesto que este término implica la
superacién de la dualidad teoria-préactica y trabajo
manual-trabajo intelectual. En la Grecia antigua, como
en la India, la distinci6n entre artista y trabajador no
existfa. El artista era llamado indiferentemente demiur-
gos (creador) o technites (técnico). El trabajador que
fabrica un objeto y el poeta eran llamados poietés.

Reencontramos la misma ambivalencia seméntica en
las otras palabras derivadas de la misma rafz: poeisis:
creacifn y/o poesfa; poiema: algo que s¢ ha hecho y/o
poema. Los apelativos demiurgos y technites se aplica-
ban no sélo a pintores y escultores, misicos y poetas,
sino también a tejedores, lefladores, ceramistas, médi-
cos, etc.

La tinica distincién era la que existfa entre nna obra
fruto de la inteligencia, una creacién (demiurghia) y
aquella producida por el trabajo manual repetinvo
(cheirurghia). La tradicién alquimica refuerza esta
visién unitaria. Para el alquimista griego, la Gran Obra,
el Magisterio, es Poiesis, seflalando asf que, para €], la
Opus Magnum es conocimiento (poesfa) y préctica (de
laboratorio).
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PO SES

- Pulsiones libertavias

en el esoterisimo oriental

Esta concepcidn unitaria del creador-trabajador, del
trabajo intclectual y del trabajo manual, de la obra de
arte y del objeto fabricado, fue anticipada por el pensa-
miento indio. La palabra sanscrila karaka, cuyo signifi-
cado es muy cercano a aquel de technites en griego,
indica ya sea al demiurgo, al artista, al poeta, como al
artesano; kausala significa habilidad de cualquier géne-
ro: de producir manualmente, de hacer, de aprender.
Asi, el significado de kausala es casi homélogo a aquel
primario de sophia: habilidad pero también sabiduria.
El artista y el pocta son karaka (demiurgo) y kavi
(visionario). Los dos vocablos tienden a poner en evi-
dencia la unidad macrocosmos-microcosmos pues la
actividad creadora es una cosmogénesis en escala
humana.

La identificacién propuesta por la tradicién alquimi-
ca occidental entre el Operador y el Magisterio, eslo ¢s,
entre el Adepto y la Piedra filosofal, es igualmente anti-
cipada por la estética india, que-exige la identif icacidn
1o sélo entee ¢l artista y su obra, sino fambién entre cl
espectador (¢ aquel que escucha) y la obra mismna.

La visién hiolistica de la totalidad esta expresada, ¢n
el plano filosutico y religioso, por la palabra advaiia
(no-dualidad) que nos reconduce a la esencia del Hin-
dufsmo y de su corriente t4ntrica. No-dualidad dc la
dualidad, por loanto reconocimiento de la unidad indi-
visible del macrocosmos y del microcosiios, del niundo
material y del muado cspiritual, del principio iasculino
y femening. Ardhanarisvara (Isvara, el scior, cuya
mitad, ardha, ¢s mujer, nari) es, para los shivaitas, la
divinidad que expresa la perfcecién andrigina de lo
divino, que es un 0do @nico con lo humano. Observe-
mos, asimismo, la estrecha correspondencia entre ¢l
Ardhanarisvara del hinduismo y el Rebis de la wadicion
alquimista. Asi como Ardhanarisvara personifica ¢l
conocimiento suptemo (jnana), ¢l Rebis personifica la
iluminaci6n (el aured apprehensio), cuya expresion
mineral cs la Piedra filosofal. En ¢l marco de nuestro
discurso es importante subrayar que esta pulsion holisti-
ca se raduce, en ¢l plano social, en un empuje igualita-
rio y libertario, y & nivel filosofico, en el axioma de que

1a liberacién es [ruto del conocimiento.

Asi, tres dc las cuatro principales corricntes del Hin-
duismo: Shivaismo, Saktismo y Tantrismo, exigen una
sociedad igualitaria, en la cual no existen mds privile-
giados de casla, injusticias econdmicas y autorilarismo.
Para estas tres corrientes, el fin de la exisiencia debe ser
la conquista del conoeimiento ue lleva a la armonia
interior y a la felicidad que debemos conquistar aqui y
ahora.

Estos movimicntos filoséfico-religiosos coniestan
también a la autoridad de 1os Vedas —los libros sagra-
dos—- cuando hacen la apologia de la violencia y de la
desigualdad, e insisten sobre la necesidad de respetar y
venerar a la mujer, en la cual el fiel ve la manifestacién
terrestre de Sakti: energia primordial, principio c6smico
fernenino y parte activa y vital de Shiva. En otro lugar
nos hemos deienido ampliament sobre los aspectos del
pensamiento indio y 1o podemos mas que replantear las
ideas-fuerza que han informado nuestros trabajos.
Agregaremos que ¢l concepto de que la liberacidn
(noksa) se identifica con el conociniento es el leitmo-
tiv de la tradicion filoséfica y religiosa del hinduismo.
Entre otras, citemos esta frase de Abhinavagupia, €l
gran filésofo kasmiro del siglo X: el conocimiento €8
la causa de la liberacién puesto que é1 suprime la
ignorancia, fucnte de esclavitud” (Tuntrasara, 98).
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La dimension libesrtaria
del Surrealismo

El Suircalismo ha enido la ambicidn desnicsurada
de damos en este siplo, puesio como ningin otro bajo ¢l
signo de la viclencia y del odio, una poética del amor y
uiia ética de la libeitad, y no es una casualidad que esia
podtica y esta élica se inspiren en una concepcidn andr-
guiva de la vida. André Breton serd el primero en reco-
anocerlo: “por encima del arte, de la poesia, se lo quiera
0 no, lainca una bandera roja y negra”. '
~ Ocho afios despaés de haber escrito estas palabras
Ricion sc preguntard por qué el Surrealismo, desde el
iiicio, tomd el camino de la colaboracidn éon la 1z
f!uxcrda marxista, mds que con la izquierda libertaria:

¢Por Gué no se consiguio ei aquel momento una fusié

nfgduma entie elementos anarquistas propiamente
dichos y elcincntos surrealistas? Veinticinco afos des-
pés, me lo pregunto atin. No hay duda de que la idea de
cliciencia, que ha sido el espejito de colores de toda
oY )(ZEIII.} ¢época, nos ha hecho decidir en otvo sentido”.
¥ sin embargo, a los 17 afios, André Breton s ya
g celore, uil anarquista, y es asf que recuerda la emo-.
cidn expeiimentada al aparecer una bandera negra
duranle una manifestacion popular: “la bandera roja
juia, sin stimbolos ni escritos: lograré siempre reencon:
tear la vista que tuve a los diecisiele afos cuando
dp.anw una manifestacion popular, poco antes de la
otra guerra, lu vi multplicarse a millares bajo el cielo. Y

—entiendo no poder explicarlo racionalmente—- sem.i:é
de auevo una conmocion al recordar el momento en el
cual aquel war en Hanas, partiendo de algunas zonas
l;écn dl::!'midus. sc abrid al ondcar de las banderas
uegras .
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Sus recuerdos marchan ain més lcjos, a [a infancia:
“No olvidaré jamis la exaltacion y el orgullo que scntf
1a primera vez que de chico me llevaron a un cemente-
rio —en medio de tantos monumentos deprimentes y
ridiculos— y vi una simple Jipida de granito tallada en
caracteres rojos con aquellas soberbias palabras: NI
DIOS NI AMO. La poesfa y el arte tendrén siempre
una predileccién particular por todo aquello que liega a
transfigurar al hombre como en esa intimacidn sin espe-
ranza pero irreductible que, cada tanto, é1 halla la fuerza
de relanzar a la vida”.

La Anarqufa, la Alquimia, el Hindufsmo y el Surrea-
lismo se reconocen en una comin concepcién holfstica
de la vida y en la exigencia de alcanzar el conocimiento
que permita al individuo tomar conciencia de sus posi-
bilidades y realizar la unidad de su personalidad dividi-
da. Coherentemente con esta exigencia, el Surrealismo,
desde su primer manifiesto, precisa que “‘se propone
expresar... el funcionamiento real del pensamiento” y
que quiere ser, sobre todo, instrumento de conocimien-
to: “todo el esfuerzo técnico del Surrealismo, desde sus
origenes a hoy, ha consistido en multiplicar las vias de
penetracién de los estados més profundos de la mente.
Yo digo que es necesario ser visionario, hacerse visio-
nario: no se trata de otra cosa para nosotros que de des-
cubrir los medios para realizar csta consigna de Rim-
band“. En el centro de la alquimia y el hindufsmo, reen-
contramos la mjsma imperiosa necesidad: el conoci-
miento se inicia con la comprensidn de si mismo.

Para el Surrealismo, como por otra parte también
para la alquimia y el hindufsmo, el amor es la via real
que lleva a este conocimiento. El amor es un instrumen-

to de conocimiento porque amar significa comprender
y, por consiguiente, comprender al ofro, que es siempre
un reflejo del sf propio. Como nos recuerda Rimbaud:
“yo es un otro”. Haciéndonos reconocer en el otro
nuestro doble, el amor nos permite reconocerle en noso-
tros mismos y nos da la posibilidad de tomar conciencia
de Ja fundamental naturaleza andrégina de nuestra psi-
que. Para decirlo con una sola palabra, que tomarcmos
de 1a tradicién tdntrica, el amor es la iluminacién
(jnana); o, en 1érminos alqufmicos, el amor es ¢l cono-

cimiento perfecto (el aurea apprehensio), 0 para volver

aiin a la concision oriental, el amor es ¢l Tao, manifes-

tacién del dinamismo de la complementaricdad ying-

yang y, al mismo tiempo, la via para realizarla en sf
! mismos.

Como instrumento de conocimiento, el amor puede
transformar la vida y el mundo. Transformar la vida
significa transformar al individuo y transformar al indi-
viduo implica antes que nada el conocimiento de sf mis-
mos. Estos nos vuelve a llevar a la anarqufa, a la alqui-
mia y al tantrismo _corriente que, en el interior del
hindufsmo, se torna la portadora més coherente de esta
idea del amor.

Estas cuatro concepciones de la vida tienen en CO-
miin una misma idea del amor y de su rol de agente de
transformacién universal. Siendo el conocimiento con-
dici6n preliminar de Ia accién, transformar significa
ante todo conocer y también co-nacer —y escribimos la
palabra respetando la etimologfa original—, esto es,
nacer de nuevo, junto con el otro; por tanto, amar y ser

amado. Es el fuego el agente de la transmutacién uni-

versal, el fuego del amor —Y ninguna imagen es més
v4lida que ésta para el alquimista y el surrealista.! Bajo
su luz podemos entrever 1a verdad, es su ardor el que
nos revela los contomos contradictorios de nuestro ser.

La concepcidn surrealista del amor se inserta asf en
la misma visién hollstica que caracteriza el pensamien-
to alqufmico y el Tantrismo. Los amanies que se reen-
cuentran y se unen en un abrazo carnal y espiritual rea-
lizan el mito del andrdgino y son dos componentes de
una “dualidad no-dual”; son, para retomar las palabras
de Benjamin Peret: “un sér doble, perfecto, singular,
que forma una entidad vnica de felicidad humana”.
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Cuando Breton exige “que haya solamente la pena

de practicar la poesfa” no es porque “la poesfa se hace

en la cama, como el amor”, sino porque para €1, como
para las otras disciplinas que tomamos en conéidera-
ci/n, la teorfa no puede ser disociada de la vida. Sila
poesia es tan importante para el Surrealismo es porque

ella es instrumento de conocimiento y por tanto de .

transformacién: “la poesia... se encuentra empefiada

sobre I'as.vfas de aquella ‘revolucidn interior’, cuyo

cumplimiento perfecto podria bien confundir;e con

?ql}’cl de la Gran Obra, coo la entienden los alquimis-

as”.

Er_l la dptica surrcalista, como también en aquella del
tantrismo y de la alquimia, el conocimiento es un pro-
ceso que se identifica con sus fines: libertad y amor.
Para realizar la pulsién irresistible hacia la libertad es
necesario conocer, y para conocer es necesario amar, El
conocimiento, la libertad y el amor no puede ser conce-
bidos sino en una relacién recfproca. Estos tres térmi-
nos son ¢l lado de un tridngulo que no podrfa existir sin
los otros dos. Y como el amor es a un tiempo instru-
mento de conocimiento y de liberacion, la poesia es
amor e iluminacién. Asf, en el trifngulo inicial, se agre-
ga un cuarto lado —la poesfa— que lo transforma en
cgmdrado, sfmbolo de la piedra filosofal: la poiesis y
picdra angular de nuestra vida. Las dos constantes de
los sistemas conceptuales que hemos delineado son, y
o repetimos para concluir, una visién holfstica del ser y
del Universo, y la idea de que ¢l conocimiento a través
del amor se vuelve iluminacidn, y es la vfa hacia la
liberacidon.

Anarquismo, hindufsmo, alquimia y Surrealismo
contparten ademds la misma premisa: el conocimiento
es la condicién preliminar de la libertad. Breton recor-
d‘zuzi: “Es la biisqueda apasionada de la libertad que ha
sido constantemente el sentido de la accién surrealista”,
“El Surrealismo, en el origen, ha querido ser liberacion
integral de la poesfa y, a través de ésta, de la vida.”

_ Una profunda pulsién totalizadora gobierna la identi-
ficacién de los tres términos de la cadena conocimien-
to_-'mmr-libermd, asf como los dos polos de las antino
mias biisqueda-fin, medio-objetivo, conocedor-conoci
miento, etc.

Por cnanto concieme a estas antinomias, el Surrealis-
mo ha obrado constantemente para denunciar su “cérac-
ter ficticio”. Es siempre Breton quien afirma que ésta
visién no conflictual de la realidad y de la vida “traduce
una aspiracién tan profunda que ser4 sin duda esencial-
mente de ella que el Surrealismo acabarél con hacerse
sustgncia”,
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Y asf, por cuanto concierne a la gonltradiccio‘n K.SIAIU'\:;
¢l suefio y la vida, la teorfa y la pfacuca, x:cc_?f'd;{nua
que para la alquimia y ¢l Hinduismo el iniciac u.)’cs
aquel que, en su biisqueda del conocimiento, ha ap;;—
dido a conciliar todas sus con‘mgdxccmnes, comprgpl ida
aquella entre la teoria y_la prdctica, y a colmar lla‘ htar;:
cia entre aquel que aspira al conocimicnto y & wr?c\)c
miento. La extincién de la dualidad entre el que busca y
el objeto de su biisqueda ;xgmﬁca que el que bus.ca r:‘(?
estd mas separado del objeto de la b.usquqd.a. $¢ Cco :
vierte en una (inica cosa con €I, se n‘de_nufxca con &
objetivo de su biisqueda, €l es el conocimiento. "

Breton subrayaba igualmentc que el conocurpen}g.n
libertad, la poesia, no adquieren su verdadero SI%;']A;LAI'-)
do si no son vividos por el individuo y en la .mg id e~
la que él se identifica con cada uno de estos 'muno;i
que no son ideales o conceptos absu'ach‘s“,xgl_gc.) m ?
bien préctica cotidiana y realidad carnal: ‘ i a.[.; ?a
orden artificial de las ideas... Que se df. solgmg:: 1.,
pena de practicar la poesia”; y mas ain: u llbzg’tm o
s6lo como ideal sino como recreador constante de @g‘—
gia”; “La libertad debe ser concebida no comio éstado,

sino como fuerza viva que genera un progreso conti-

nuo”. . o
Es el mismo hilo rojo que pasa a ravés de estos .,‘ua‘
tro momentos de la reflexién libertad. Cuando esxl(l)s
hilos se cruzan, el nudo de luz negra que resulta de ello

10 puede sino tornarse deslumbranteg

| Breton precisard “no se debe confundir el./mlgu
(del alquimista) con las brasas e¢fimeras en las cuales

algunos se calientan”
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EL ARTE MEDIATICO
Marc Le Bot

L 1] I e —

“—mmmm‘m,

El poder ya no se ampara legitimdndose sobve Ia
“Justicia’ o sobre la violencia, sino fundéndose sobre
una culivra internacional. Esta misma €5 s6lo un
sindnino de la comunicacidn de masas que se nulie
de continuas innoyaciones capaces de aturdir a los
“consumidores de imigenes”, Licidamente, el autor,
profesor de Historia del Arte en la Universidad de
Paris, bosqueja un cuadro de los modelos de Ia
tomunicaciin, estereotipados o efimeros, que se pre-
fenden arvte. hiarc Le Bot ha escrito L'ozil du yeii-
ire (1982), tmages du corps (1986) y Autres Srag-
menis du lengue (1987),

A pesar de la afirmacion de Paul Cézanne de dudosa
Liderpretacidn, no existe “verdad en pintura”, Las cicn-
cias, los saberes, son verdaderos. Demuestean Su propia
verdad a wavés de la eficacia técnica. La verdad de un
saber consiste en la capacidad de hacer predominar el
pensamiento sobre lo real. El arte 1o es ni verdadero ni
falso. Lo especifico del pensamicento artistico consiste
en desorientar los saberes y las potencias del saber. Los
artificios artisticos quc ateacn la atencién sobre la “len-
gua” cn sf misma que hablamos, sirven a este fin.
Disteaen la atencion del “sentido” verdaders estableci-
do por las ciencias, la separan de su polencia téenica,
(Qué le resta a quicn se aparia del sentido que se conce
de a las cosas reales y del dominio que asi se ejercita
sobre ellas? ;Qué queda por pensar al pensamiento del
arte?

Queda ¢l pensar fa presencia de o real, de lo real
como enigmitica Presencia. El pensamiento del arte es
Ia experiencia de fa alicridad engimdtica de real que cs
objcto de un pensamicnto. LEl arte, en 1anto elemento
extrafio al sentido que se otorga a las cosas, es pues des-
preciativo? g Deriva acaso de 1a “licsia”, donde log valo-
1es son invertidos por medio de 1a burla? Y una logica
festiva, lidica, ges conducida fatalmente al “diverti-
mento” en que se transforman muchas pretendidas
manifestaciones artisticas, tales como cspectdculos de
feria o de mercado?

En el desorden actual del acie, To espeeifico del pei-
samicnto artistico (ese efecto de “presencia” respecto
de lo real) gtodavia es tenido en consideracion?
(Cualquicr cosa, sin exclusiones, puede por tanio ser
considerada “obra de arte”, en tanto leve la marca o la
firma de un pretendido “artista"?, 1Cicrtas “obras” y
“artistas” son reconocidos como tales por su capacidad
de scr objeto de las “inforinaciones” proporcionadas
por los “media”?7 Marcel Duchamp firma un orinal.
Ben Vauthicr “finma Dios”, “firma todo”. Danicl Buren
distingue, dice, por medio de su firma, sus propias tclas
cxpuestas en el interior de un musco de las telas que
recubren un galpdn en el patio del Louvre. No habiendo
recibido la autorizacion para firmar un local lieno de
inmundicias, Yves Klein firma uyna galeria vacfa.
Christian Boltanski expone, bajo su propia firma, el
inventario de los “objetos pertenecientes a una mujer de
Bois-Colombres”, muerta sin herederos.  El Artista
Genial es, por si mismo, la “instancia de legitimacién”
que, como dice justamente la sociologia de la cultura,
convierte la obra en “valor”. Estos fabricantes de
estinpas y vendedores de bijouierie no se definen mas
como pintores; pocos osan decirse decoradores, presti-
digitadores de feria, sacerdotes de religiones sin dios
aunque no sin ceremonias, como Joseph Beuys, que se
definc “shaman”, Pegadores de pedacitos de papel, anu-
dadores de cuerditas, escultores de cubitos de azdcar,
gente que colecciona extrafias cosas; todos se dicen
artistas. No se trata de poner en discusién la intcligen-
cia, ni el cinismo, que cicrtamente tienen sus méritos.
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De aquellos que poseen estas cualidades a un nivel tan
elevadn, Nicolas Poussin habria podido decir con justi-
cia aquello que injustamente dijo de Caravaggio: estos
hombres han venido a destruir 12 pintura.

El fin del trabajo de la pintura, del trabajo del arfe, 2
ellos no les interesa, porque tienen un objetivo lng:\l»
mente distinto. El desprecio cinico, las extravagancias,
la originalidad imbéciles, merecen mucho maés interés.
Poner en juego estas practicas del espiritu contra el pen-

samiento artistico es una seria cuestién politica. Y esto
no se refiere solamente a los artistas que son tenidos en
cuenta por los media. Marcel Duchamp se puso a colec-
cionar cosas del mismo interés artistico nulo que su ori-
nal; invent6 divertidas paradojas, insolentes e inteligen-
tes; enunci6 algunas verdades profundas sobre las insti-
tuciones artisticas, pero ciertamente no sobre los fines
dltimos del arte.

También Daniel Buren dice hoy verdades que para
algunos son dificiles de entender, pero que é} se apuri,
por otra parte, a pervertir: nota con justicia que los
Limites Criticos (Les limites critiques, Lambert, Pan?,
1970) del arte instituyen un objeto como “obra de arte™;
pero hoy organiza una retrospectiva de estas anotacio-
nes criticas a las gue presenta como sus “obras de arte™.

Ben Vauthier dice: “todo es arte”. Y es también ver-
dad, desde cierto punto de vista. El efecto de arte, por
cierto, se encuentra en todos los comportamientos
humanos, y, a menudo —y a justo_ ti}ulo- como fiesta
y alegria. T.a “obra” de arte se distingue, no ol‘:slaut‘c
ecto, de sus suceddneos del “todo y por todas partes,
de las farsas, Su efecio se pervierte si ella misma no se
distingue por medio de una ambivalencia que le cs
esencial: ¢! arte no os reduciible a la ficsta, al diverti
mento; el hallazgo de lo real siempre csgé signado
cimultineamente per la maravilla y la angustia, y el arte

3.7 N I
) /i“iﬂ»_i _ _,(f_/ ’

ustiacién de Florencia Crescimbini

15 demuestra en @ ghias. Lo confuso, 1o heterdelito, 1a
exaltacidn indifesente de cualquier coga, el azoramiento
ante lo inslito, han encontrado espacic en cl arte dpsde
que la historia, una vez Inas, ha privado al pensamiento
artistico de las bases que ella misma le habia proporcio-
nado. El arte, agents entre otros e la propia historia, ha
llevado a la tuina el “sentido” y los valores que le eran
propios, desde hacia poco, en el pensar_ni_emo l‘xlumams-
ta. Entonces, Halderdin dijo que sobrevinieron “la peste
y la desregulacién del sentido”; que “t?l Dios y _c.l hom-
bre... se hablan con el rostro olvidadizo de la infideli-
dad”; que no queda al pensamiento “otra cosa que _las
condiciones de espacio y tiempo”. Esto que dice
Holderlin es verdad en todos los tiempos y para todas
las artes. Los saberes se enfrentan al todo que es lo real
a través de la practica concreta de los sgabcres. El arte
reconduce a esa nada que son las condiciones formales
(espacio y tiempo) del pensamiento. o

Desde que Holderlin ha puesto en evidencia la "“des-
regulacién” y la “infidelidac " que llevan filla .cglzist'r?fﬁ,
se ha ido fornando ota “cultura”, otra “civilizacion™.
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Corresponde que se la defina como “la civilizacién de
la imagen” (Enrico Fulchignoni). El arte de las im4ge-
nes seria el primer factor en esta transformacién de la
cultura. La invencidn reciente de “nuevas imdgenes”,
permitida por el uso de “nuevas tecnologfas”, serfa el
mayor indice, o bien el sintoma, de otro modo de pen-
sar el espacio y el tiempo.

En verdad, todas las artes son puestas en cuestion:
todo aquello que se define como “cultura”,

La transformacién que el destino actval produce
sobre las imdgenes serfa un indice o un sintoma, que
puede ser reconocido por su significado politico.

El tejido de las instituciones politicas se desfleca,
estd lleno de harapos. Ya no garantiza a las comunida-
des um cohesién suficiente. Una nueva economia de
los poderes y de la tiqueza requiere que los intercam-
bios se realicen velozmente y gque se vuelvan universa-
les. Las instituciones politicas estables son a menudo un
obstdculo. O bien, reivindicando su propia precision,
tienden a una perennidad inmévil; o, si no, su feroci-
dad, que las vuelve durables, conlleva automdaticamente
obstdculos para la rapidez y la universalidad de los
cambios.

ILas imdgenes han sido “la Bihlia de los iletrados”.
Mejor que las palabras, ellas divulgan hoy velozmente
y por donde sea, gracias a [os media, los modelos de
transformacidn, de velocidad y de ubicuidad por medio
de los cuales la nueva estrategia de los poderes tiende a
proporcionarse una descripcién formal y a elogiarse.
Mejor todavia que la “iconografia de masas”, las “nue-
vas imédgenes” (imédgenes numéricas, imégenes de sinte-
sis) y su tratamiento técnico exhiben formalmente la
l6gica social que se pone en marcha. Las imdgenes de
cada tipo, concebidas como tini¢as o en serie, ne confi-
guran ni en su interior ni entre ellas un tejido que consi-
ga mantener juntas sus fibras. Mejor todavia que en el
texto escrito, o en la misica, sus elementos y cada una
de ellas en tanto elemento de algo més vasto en comiin,
se prestan a variadas combinaciones y se insertan en
nna discontinuidad espacio-temporal. Y més dictilmen-
te que la musica, se cargan de “informaciones”.

Las imégenes “nuevas” circulan mdas ficilmente que
las otras y sufren también anamorfosis constantes en la
“comunicacion” medidtica; cuyos mismos circuitos se
ven sometidos a continuas modificaciones. La circula-
cién técnica de elementos seriales en combinaciones

‘variables sobre redes con circuitos que se modifican

permite que una conjuncién induzca de modo rédpido
una reaccién conforme a las exigencias del sistema. La
reaccifn se servird necesariamente de los mismos tér-
minos elementales; el programa mismo le impondr4 sus
propias combinaciones; serd sometida a la misma exi-
gencia de velocidad. Datos todos que, £n conjunto, diri-
gen técnicamente el sistema.
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El sistema no busca ¢l didlogo, la réplica singular:
pone en escena interacciones. El ejercicio de los pode-
res se funda sobre la capacidad de controlar las “infor-
maciones” ttiles y los medios de su “comunicacién”.
Tiende a reducir el trabajo dcl pensamiento y sus obras
elaborando meras informaciones que pucdan ser vchi-
culizadas por las técnicas que ha concebido. Tiende a
eliminar el trabajo y las obras que puedan establecer
con lo real una relacién que difiera de aquella de utili-
dad.

La relacién social, idcalmente, se transforma de mo-
do que todo pueda comunicar con todo; que la comuni-
cacién de “datos” o “informaciones” s¢ cumpla por
todas partes y velozmente; que en los didlogos se susti-
tuya la interactividad permitida por el sistema; que
seres y cosas, en los distintos niveles, scan los nudos y
los repetidores de Ja comunicacién.

Los términos de “cultura y comunicacién” forman
un sintagma que se ha fosilizado en el lenguaje politico.
La utilidad propia del “artc” de las imAgenes medidticas
consiste en el hecho de hacer piblico, en el curso de
espectdculos y fiestas, el modelo comunicacional
impucste por el poder.

El poder, en todos sus aspectos, ya no pretende cstar
fundado sobre 1a justicia o sobre su contrario, la violen-
cia. Su proyecto es el de sostencrse en una “cultura”
universal. La cultura mediética, cl arte de masas, {un-
dan la Cultura como Comunicacién de modclos de
comportamiento y valorizan la Comunicacién como
Cultwra.

El intercambio comunicacional se torna en si mismo
Modelo. Comunica de todo, con el pretexto de un “arte
para todos”. Su [in es el de imponer la Comunicacién
como Cultura, como lazo social. Desea, de ese modo,
poner fin a las diferencias que surgen en el cuadro de
las instituciones politicas y perturban ¢l funcionamiento
de la nueva economia decl poder. Para acabar con los
diferentes, anula las difercncias. Este anulamiento pre-
tende quitar valor a las obras en las cuales se reflcja el
pensamiento, en las cuales el anulamiento se cénlronla
consigo mismo, donde el si mismo se enfrenta al otro
en aquello que el otro tiene de irreductiblemente dife-

rente.
La “mediatizacién” de una cultura, la institucién de

un pretendido “arte de masas”, conllevan a perversiones

“del espiritu. Los modelos de comunicacién se apoyan
sobre la produccién de “novedades”. La novgda(l es
considerada un “evento artistico”; se la potencia tanto
que se la difunde rdpidamente por doquier. Por una
terrible incongruencia del pensamiento, esto es definido
asi: “crear el evento”. Una terrible falsificacién del sen-
tido de las palabras hace pensar que no puede existit
ningiin evento que no sea calculable. Que, en suma, n¢
existe ningun evento real.

El efecto artistico es, por excelencia, aquel que no s.
origina en innovaciones calculadas. Ni la innovacion, ni
el cdiculo son términos aptos para pensar el asombr.
mental provocado por el pensamiento del arte. El even-
10 artistico es incalculable, imprevisible. No es posible
“fabricarlo”. Sucede. Y, ademds, jamds es “nucvo” en
su producirse: las mismas obras desde 'milenios lo
reproponen siempre y todas producen (_:l mismo evento.
Micntras una novedad ocurre en el ticinpo, como un
momento del tiempo, el evento artfstico estd fuera del
tiempo, es una suspensién del tiempo. -

El efecto artistico no es previsible. No es ni siquiera
deducible de las condiciones en las cuales ha tenido ori-
gen. No sigue un “curso” especifico de las cosas, ni
ticne un “sentido” particular. El “sentido” es y no es
otro que “cl sentido de la historia™: describe aquello que
sigue el curso del tiempo. )

El efecto del arte estd fuera del tiempo. El arte,
segin Holderlin, es el efecto de una “catﬁ_suofc"_ del
sentido. Es, una vez mis, el surgir de una smgulax]dad
que crea una ruptura y que suspende el curso del tiem-

po. 3, .
Distintos poetas, después de Holderlin, han retomado
este pensamienio: verdaderamente cada arte trabajoé
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SGLIC g Catiinug ufc de senticdo que cada reahidad lieredi
de su propu instoda; cada arte tabaja paia que pucda
ocuniy, poi feriuna o por casualidad, ¢l cvenlo atempo-
mil de un encucnbio singular con una realidad singular,

ice kené Chac: “Surgida primero del propio senii-
do, uia palabia nos despierta, nos prodiga la claridad
del dia, una palabra que no ha sofiado”. ;Este enuncia-
(o ticne un sentido? ;Qué ahora es el tiempo de la poe-
sia st ocuire que ¢l dia se levanta no importa dénde ni
cuanao?

bl evento mediatico se ansmite por todos lados y
velozinente, Siéndoles propias la velocidad y la ubicui-
dad, ¢ ¢5 nccesario que alguna cosa ocurra en cada ins-
tante. jFora qué puede ocurrir si ello sucede sin inte-
arupeion v oo todos lados al mismo tiempo? ;Si todo,
no impor@ qué, produce un evento artistico desde el
moinento on gue, por cuanto implica al “arte” mediati-
cu, ¢s anc aquello que fabrica un evento?

Un cvento mediatico es una transformacion calcula-
da 0 si no un iocidente en el desplicgue de las estrate-
glas sociules, en el desplegarse de la cotidiancidad.
Ticne que ver, en ambos casos, con aquellos a quienes
s¢ conliola G que no se consigue controlar en el curso
de las cosus.

El pensamicnto del arte no tiene nada que ver con él
control que ¢l pensamiento ejercita sobre 1o real. El
cvento, o ¢l aite, es un efecto de la presencia respecto
de lo real. El artc lo efectia en el curso de su trabajo
sobre la maleria de su propia lengua: la “catdstrofe”, la
caida del scntido permiten este encuentro insensato.

El rabajo del arte conduce, por medio de sus propios
arlificios, a tomar contacto con el cuerpo material de la
prapia lengua. Hace de esta lengua, de la cual exalta las
cualidades formales, una lengua otra, inusual. A través
del arte cada realidad es exaltada en su propia alteridad
enigmitica, en su presencia insensata. El evento de este
efccto de presencia de toda realidad, como realidad glo-
riosa, [reiite al pensamiento, es el evento anistico.

Un pretendido “arte™ obra a través de transformacio-
nes icticas en el uso de su propia “lengua™ artistica a
fin de transformarse en algo nuevo; efectia insélitos
ajustes de lus dawos que ofrecen, elabordndolos, sean las
artes anlcriores o las cosas trafdas por la cotidianeidad.
Este ¢5 un “aite” medidlico.

No ¢s ane. No es otra cosa que aguel tipo de nove-
dad dctica en la coal los pedazos del mismo juego se
disponen ds mancra distinta. Este arte se vanagloria de
sus Videas™ nucvas. A justo titulo: sus ideas son siempre
nuevas, a veces sinieswas, a veces extrafias. Ignora lo
esencial, que por otra parte se puede expresar en dos
palabras: Paul Valéry nos recuerda, después y junto con
oLes, que una poesia no se escribe con ideas, sino con
palabras.

El arte wicdidiico y sus juegos estratégicos estan
dotados de una existencia efimera: sus “movidas” en el
“juego del lenguaje”, sus eventos son sélo “novedades”
producidas una was oua. Se producen asi de comiin-
michle, en cada sitio. También el “arte™ medidtico pien-
$a a (raves de lugares comunes, por estereotipgs,

TNustracién de Florencia Crescimbini
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El evento arlistico es absolutamente singular. Es el : . >
evento de la singularidad misma, el encuentro que pro- v 111[()1" lTlC .
voca, cuando rompe el curso del sentido y del tiempo, ;
es atin aquello de lo otro y aquello del en si en tanto
otro. En el extremo de la experiencia artfstica se realiza
aquello que afirmé Rimbaud: “Yo es un otro™.

El evento medidtico, producido incesantemente, es
efimero, mientras que el evento artfstico estd hecho
para durar eternamente. Lo mismo vale para el “efccto
del arte”. El arte, en el efecto de sus obras, es verdade-
ramente inmortal: provoca entre un “vos” y un “yo” ¢l
mismo acontecimicnto de su encuentro sicmpre de un
modo nuevo.

Ese encuentro los cambia. La misma obra hace, cada
vez de nuevo, de vos, un olro vos para otro yo.

El evento medidtico es cualquier cosa insélita que se
vuelve effmera en el curso previsto de las cosas: o, al
contrario, es la repeticién atenta, reascguradora, de los
estereotipos. En ambos casos el efecto es el mismo: la
repetici6n del simil o del diferente estd constituida para
provocar indiferencia.

Repetititvo y effmero, el “arte” mediético es, contra-
dictoriamente, el evento de la Repcticién. Esle es su
evento, € instituye su reino.

La funcién de la “comunicacién artfstica” en la
actual estrategia de los poderes —desde el momento en
que esta estrategia se funda sobre la movilidad de las
cosas, de los seres, de los pensamientos—, es la repeti-
cién de los modelos de pensamiento y de comporta-
miento a través de la estereotipia y lo effinero.

Esta nueva modalidad de relaciones no pone en dis-
cusién el principio de causalidad temporal sobre el cual
se funda el pensamicnto de la Historia y de todas las
ciencias, al cual, por otra parte, las obras dc arte no han
jamés cesado de contradecir desde los tiempos de las
pinturas rupestres en las cavernas. Cicrto, también ella
cesa de pensar el curso de las cosas segtin ¢l vector uni-
dimensional, que une un principio a un fin, como pen-
saba la historia tradicional. Pcro no llega a concebir,
como sucede hoy en la nueva historia que se va forman-
do, modelos de lectura capaces de comprender un saber
de ticmpo que se haga cargo de las propias incertidum-
bres y del propio cardcler compucsto, tanto como dc las
expericncias de “a-temporalidad” que distinguen al
pensamiento artistico y llevan justamente a decir que .
sus obras son inmortales. El “arte” medidtico difunde
un modelo en forma de red que embrolla sus propias o om
direcciones para obtener, mds o menos conscientemen-

A —politica itiles— de indif ia. 'd I ; »
e ondidy “arte” so conviert en el agente do csa iaeal necesario

NSIQOHYNYT

corriente de ideas llamadas “posmoderna”, de las . . )
“experimentaciones” del caso, de las “ligazones™ de Entrevista: Ursula K. Le Guin
todo con todo, del bricolage innovativo, del desprecio Dustracién de Florencia Crescimbint

lidico, conscicnte, m4s o0 menos, de scr despreciativo.
Ambos comportamientos se reducen a uno solo: “comu-

nicar” todo con todo,
A muy pocos les interesa el hecho de que “cultura™ y

“comunicacién”, unidos por el vocabulario politico, sc
hayan vuelto sinénimos@

i En ocas_ién del primer simposio internacional sobre
Anarquismo, organizado en Italia en 1982 por Pietro
i Ferrua, un cierto niimero de preguntas le fueron

efectuadas a Ia novelista de ciencia-ficcion Ursula Le
Guin (“Los desposeidos”, “El nombre del mundo es
bosque”, etc.) por miembros del Pacific Street Film
Collective. Algunas de las respuestas dadas por ella
estdn incluidas en 1a banda sonora del film Anar-
chism in America. !
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—Su filosofia politica proviene del anarquismo. ;Se
siente usted obligada a ponerlo de manifiesto en sus
escritos y a tratar de persuadir a sus lectores?
__Usted trae a colacién enormes problemas. Me parece
que en la discusién que nos ha reunido podriamos
extraer opiniones més 0 menos matizadas sobre este
vasto tema moral del adoctrinamiento, de la propagan-
da, de la educacién y de la formacién. (Cémo se da
todo esto en literatura, de manera explicita o de mancia
velada? En este preciso momento en el que le contesto,
me resulta moy desagradable considerar una utilizacion
de mi arte para fines que lo excederfan. Durante afios,
con firmeza y constancia, lo usé de forma interesada y
me siento ahora bastante mas prudente y 110 sin algln
sentimiento de culpa. No es que esté insatisfecha con
obras que he escrito, pero no quicro escribir nunca més
de esa forma. Toda nueva obra, pieza de lcalro, poema,
es un descubrimiento cuando se la escribe. Tal fue el
caso de mi libio “Los Desposeidos”.
—;Se podria interpretar «Jos Desposeidus™ en 1a
forma siguiente: un sistema de sociedad anarquisia
deviene, con el tiempo, mfs opresivo que una socie-
dad capitalista?
—iNo! Si hubiera querido decir algo concreto, ¢so scria
simplemente que los sercs humanos no son mis que
seres humanos, y que con el tiempo estamos cn condi-
ciones de destruirlo todo. Usted no pucde dejar que €l
Estado se arruine y entonces sentarse y proclamar:
“Bueno, se acabd. No tenemos méas necesidad de traba-
jar y la préxima generacién yano tendré que trabajar”.
-—;Pensaba en el esperanto o en alguna lengua uni-
versal cuando concibi6 el Prdvico para los habitantes
de Anarres, 0 estaba interesada en las teorias de
nuesiro camarada anarquista Chomsky?
—Mi punto de partida no fue Chomsky sino Whorfian.
Una sociedad nueva necesita un idioma nucvo. No s¢
puede pensar correctamente si el lenguaje usado es
totalmente inapropiado para el tipo de pensamientos
que se busca elaborar. Tal es el fundamento tedrico.
Podria agrcgar que me servf de él sin creerlo del todo.
—;Cuilesel mensaje sobre el anarquismo gue
usted busca transmitir en sus obras, especialinente
en “Los Desposeidos”?
__Fi libro representa lo que he querido decir, jno nece-
sita otra respuesta! Si yo hubiera podido expresar me jor
mi opinién sobre el anarquismo hubiera clegido otra
manera de hacerlo, hubiera escrito otro libro. Lo que
tenfa en mente me parece, cuando me puse 2 escribir el
libro, era que nadie, que yo supiera, habfa escrito una
utopia anarquista, Ha habido un montén de utopias:
socialistas, marxistas, de Moro, de Morris y demaés,
pero no una utopia anarquista. Ademds, yo no conocia
ninguna utopia escrita por una mujer, lo cual era raro.
—; Cufles de las ideas del anarquismo ha introduci-
do en la redaccién de su libro? ;Lo ha considerado
como una filosofia utépica o como algo realizable?
—Yo pienso que es, por lo menos, un ideal necesario.
s un ideal sin ¢l cual no se podria continuar. Si usted
me pregunta si ¢l anarqusmo es, en este periodo, un
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sucfio scalizable, surgen cucstiones précicas: (ddnde se
haid 13 tentativa?, ga quién se tiene en las fronteras?,
ctedlera.
-0 que se afinde al concepto de anarquising Como
motimiento realizable, como filosofia o idea vealiza-
ble, o algo con sentido, ex todo caso.
—jEn cicrto grado, y en la vida de cada unv, sil (En
pequenas comunidades, por supucstol Realizable, hoy
en dia, en algiin pafs, ya es otra cuestion. Se podria
decir lo mismo acerca del cristianismo: nadie lo intentd
jamds.
—*“1.0s Desposeidos’ contienen numerosas ideas dis-
tintas sobre el anarquismo. ;Cudles le gustaria
poner alora en claro?
—_Sin dudz, usted sc icfiese a las fuentes que utifics. En
esencial, La ayuda mutuna de Kropotkin, los sindicalis-
tas, Paul Goodman en lo que toca a la lopogiaifa wbana
y Murray Bookchin para la tecnologia y i uibanisino

P -

. De ahf e he nutrido plenamente.

—Lo que s iuferesante y amativo 2n su §ihvo, 5
que ¢l anarquising aparece paya mucha geale couns
algo inconcehible y ntépico; yo wnc pregunto si s rd
inconcebible y si no se trata Je una cuestidn de hind-
ginacidn, de suerte que recurriendo a la clencia-fic-
cién y a L literatuva, en general, usted iepa a des-
perfar la imagliacin con respeciv & CosEs gue uo
existen por el momento.

——jExactamente! Y de hecho, las reacciones suscitadas
por Los Desposeidos me muestran que ¢l anarquismo
¢s, realiente, una idea muy simple. Tacil de imaginar,
agradable de imaginar. La gente o juzga impensable
porqué o Sabe muy bien qué cs. Fara muchos, anai
quismo ¢s sinénimo de bombas. i sospechan que
refleja una vigorosa tradicion de ia filusofia moeal y
politica.

——l.6 que era particslarmenic sabrosa en su itbro
eran los deialles de fa vida cotidinna e una soeicdud
constituida segin la idea anarquista,

—Y ¢6mo funciona, ete. Si, es evidente que cse es ¢
encanto de la novela en cuanto tal. Se trata de darle
vida a otro mundo, incluso en los detailes. Precisamen-
{7 Tamento 1o haber podido mcoiporar en mi libro un
detalle may minucioso: en la esquina de las calles, en
cada barrio de la ciudad, hay toacles con pepiios; cual-
quiera puede, cuando se le da Ia gana, st virse, y los
barrios compiten entre si para ver quicn ofrecerd lus
wcjores pepines gratuitos. Ho pude encontrar un lugar
paia introducir este detalle tan caracteristico de la ciu-
dad, y cs verdaderamente frusiranic cargat con ideas
anscnies de la obra. ..

— “L,gs Desposeidos” es ung de lus pocas de sus lra-
bajos donde la accidin se desarrolla en una socicdud
que podrfa ser actial. Sus ofras obras se desarrollan
en una atmosfera de cuentos de hadas, de socicdad
medieval o en un ambiente de vida tribal. “Los Des-
poseidos” evoca un mundo que estd niuy cevca del
nuestro. 7Lo hizo con una intencidn precisa?

— Toda novela exige una simplificacidn. Usted LHSTLAIE]
tema predominante, usicd debe fijarle, concentrarse en
él; no sc pueden acumular las variables pocgue sing 10os
prisonajes se vielven incomprensibles, perderian su
humanidad y no scrian mds que mariontias o simples
poriavoces. “Los Desposeidos” ¢s vl més politico de
jis libros y, en este sentido, ¢l nds cercano a nucstia
sociedad actual.

—-Usted elige expresar sus ideas a fraves de una Y-
cidn utdpica ¢ de la fantasia. iEs esa, para usted,
wna forma natuial de expresar o hay alguna razén
especiad para tal eleccidn?

Los artistas no son gente razonable. No, no s¢ clige,
se es elegido. Eso es todo. Yo he escrito siempre £sa
clase de cosas porque eso es todo lo ue pucdo hacer.

— _Usted ha mencionado las fuentes de su sBaTgUIs-
mu. jPodria hablarnos de sus relaciosnes con el
moviiento anarquista? jEstd en confact co gia
pus o militantes anarquistas?

—-Me he cartcado con diverscs grupos de personas €n
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los afios que siguicron a la publicacién de Los Despo-
seidqs. Dejé de hacerlo al cabo de cierto tiempo porque
me dl.CllC.nla que no estaba dispuesto a comprometerme
con ningiin movimiento.
—¢Cémo descubrié a Kropotkin?
—iPor necesidad! He tenido, por afios necesidad de €l;
buscaba sin saber que buscaba. Pienso que cs Paul
Goodman quien me introdujo en este universo, y es él
probablemente, el que me guié hacia Kropotkin. '
:—-En el proceso que conduce al cambio, parece
importante que su libro haya dado lugar a una peli-
cu[a (“El torno del cielo”). llay una especie de efecto
e§hmulante en Ia gente que habitualmente mira tele-
visién. Hemos hablado con muchas personas y
hem'os comprobado que luego de apagar el aparato
continuaron reflexionando.
—(,Ng estardn tratando de comprender qué habfa pasa-
do? Sin dudas, ese es el primer paso hacia el anarquis-
mo, hacia la autonomfa y el dominio de sf. Recomenzar
a pensar, despertar el espiritu. Asf es como empieza el
proceso que, por lo tanto, no termina. Lo que es fasci-
'rllanle en la ciencia ficcién es la posibilidad de decir:
¢Qué pasarfa si...?" y proyectar eso en el futuro, en un
ambiente dilerente.
—'-;,Cuél es su actitud personal respecto a Ia violen-
cia y como la encuadra dentro de su concepcién del
anarquismo?
—«Co.n respecto a esto, soy pacilista. De hecho, es la
cuestién de la violencia en el arte la que imds me intere-
sa. He lefdo el dltimo libro de Doris Lessing, Los
matrimonios de Ia zona Tres, Cuatro y Cinco, segun-
do tomo de una serie de ciencia-ficcién. Ella alude en
un momento al hecho de escribir sobre Ia violencia, sos-
tehiendo que escribir es participar. Eso es del todo acer-
tado. Desde este punto de vista, yo tomo lo que escribo
con la mayor seriedad. Usted es lo que escribe y si
usted escribe sobre la clase de personas de las que hablo
en El nombre del mundo es bosque, eso implica que
usted es también csa clase de persona, le guste o no.

a4
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Fn ese libro, parece que la violencia es el resulta-
do inevitable de la situacién que habia sido instaura-

da.
—_Yo escribia sobre 1a guerra de Vietnam. No habfa

opcion.

—; Cree que hay situaciones en las que la violencia
no puede ser detenida?

—_8, las hay. Las situaciones en las que nadie va a ser
vencedor. Viviamos una cuando escribf el libro. Podfa-
mos escaparle, pero no podfamos resucitar a los muer-
tos y no podiamos vencer. Y ellos no podfan tampoco.
Nadie podia. Ese libro trata sobre la guerra de Vietnam.
Como lo digo en la introduccidn, yo estaba en Inglate-
rra en esa época y ni siquicra podia participar en las
manifestaciones de protesta. De tristeza y de rabia
escribf, pues, un libro.

— _Fuera de “Los Desposeidos” ;ha influenciado el
anarquismo alguna de sus obras?

En tanto que estd emparentado con el taofsmo, el
anarquismo ha inspirado casi todo 1o que he escrito. Al
hablar de &1 como una politica, como una ideologia
social, tendemos a perder de vista sus otros aspectos: el
anarquismo como actitud frente a la vida, como un
vicjo pariente del taofsmo, el anarquismo como rica
fuente artistica, tanto en lo técnico como en la eleccién
de los temas, etc. La misma escritura de Los Desposei-
dos, la forma de liberarse del espacio y del tiempo, el
espiritu del libro, y 1a historia de amor. Todo eso, me
parece, es ¢l anarquismo, tanto como lo es lo que se
dice en politica 0 economfa, y quizds més.

—; Conoce otros escritores de ciencia-ficcion que
hayan recurrido al anarquismo como tema novelisti-
co después de 1a aparicién de su libro? .
--No, ninguno. {Me parece que todos ellos escriben
sobre los Imperios en este momento! @

v

Los textos que componen este dossier [ueron
publicados originalmente en las revistas Volont4
(“L'arte mediatica”, en el N° 4/88 —dossier
Dislfare I' arte—. pAgs. 43-52; “Surrealismo, tantris-
mo, alchimia, anarchismo. Quattro vie convergenti”,
en el N® 2/85, pgs. 105-119), y Archipiélago (“La
muerte cotidiana del arte” , en el N® 3/89, pags. 105-
109), y la entrevista a Ursula Le Guin fue registrada
en ocasién del Primer Simposio Intemnacional sobre el
Anarquismo, organizado por Pietro Ferrua. La entre-
vista fue realizada por miembros del Pacific Street
Film Collective (Barbara Drake, Nora Hallet, Marian-
ne Enckell y el propio Ferrua). Parte de las respuestas
estdn incluidas en la banda de sonido de la pelicula
Anarchism in America. Las traducciones del italiano
fueron realizadas por Gabriel Pasquini y la entrevista
a Le Guin por Marcelo Gabriel Burello.
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——TRAGICO

Javier Pelacoff

SEVERINO DI GIOVANNI

Tal como no se tiene mayor reparo en definir de
alguna manera la experiencia del romanticismo como la
tragedia del Yo, tampoco existirdn objeciones para reco-
nocer al breve e intenso periodo que va desde la llegada
de Severino di Giovanni hasta su fusilamiento como la
tragedia del anarquismo. El camino del exilio har del
trabajador italiano un personaje de las crénicas policia-
les —-*El hombre vestido de negro™-- de un diario tan
“popular” como el Critica de Botana. Sin embargo, el
poder sabfa muy bien que no estaba tratando con un
delincuente comin sino que buscaba la cabeza del pri-
mer perforner que conccid el provincianismo perpetio
asentado en Buenos Aires.

Di Giovanni nunca actuard en vna dimensién politi-
ca. Poco le importan —a pesar de sus escritos— los
ejes de la légica de la acumulacién y de la discrimina-
cién tedrica entre reformismo y revolucién y si, en cain-
bio, se halla mds cerca de querer agarrarse contra toda
opresion cotidiana y hacer de si mismo una bandera de
la rebeldia generalizada -—siendo més abarcativo para
entender el sufrimiento pern a punto de cegarse a la
hora de la accién. Su concepcion serd una especie de
anarquismo experiencial, visceral, extraviado en un
entramado de modernas preténsiones en situacién de
periferia racional de la cual el anarquismo ocupa el
Iugar de Ia conciencia critica, los pelos de punta ante 2l
estreno del flamante uniforme de campara.

Sn accidn consistié en una obsesidn por un pasado
glorioso que el ascenso de Mussolini destrozé en afiicos
¥y nunca se asimilard a una préctica politica local excep-
to para compartir afloranzas con las organizaciones del
anarcosindicalismo y la prensa crata de 1a otrora regio-
nal més poderosa de América Latina, cuya decadencia
irreversible (la escision de la FORA s casi el fin de cu
incidencia politica; y el grupo intelectual se dividié
entre los moderados de “La Protesta” y los menos
moderados de “La Antorcha”) finalizar4 en los afios 30
y recibird su tiro de gracia con el surgimiento del pero-
nismo. Di Giovanni escribird s6lo en italiano, militara
con italianos y por italianos y creard una corriente de
anarquistas italianos que poco a poco irdn aislindose
conforme a la légica del “circulo vicioso del honor”.

Desde la inauguracion de sn prontuaro ——un inci-

dente propagandistico en una funcion de gala del Teatro
Colén-— no tiene reparos en decir que se opone a la
casa de Saboya y Mussolini, que hacia cuatro afios par-
ticipaba en conferencias y escribia en periédicos anar-
quistas, que no formaba parte de ninguna sociedad gre-
mial porque era anti-organizacionista pero que su pen-
samiento estaba “mds préximo a Tolstoy que a Rava-
chol”, dando su lugar de trabajo y direccién. Ningtin
detenido ideoldgico se expone tanto a no ser que se
sienta inmerso en una dispula cuerpo a cuerpo (el perig-
dico Ciilimine que €1 mismo escribfa y editaba, tenfa una
seccion llamada “cara a cara con el encmigo” en la que
se reivindicaban todas las acciones direcias). Descono-
cer, negar la realidad del estado es convertirse en el més
odiado enemigo del orden. Si la teorfa estd para ser
cumplida sin distincién de medios y fines, entonces hay
que aplicarla ya. La violencia redentora de justicia, via
de Ia “salvacién”, es lo mejor que nos queda cuando
mds alld, en la Europa Meridional, el Anticristo parece
haber hecho su primer aparicisn.

En tren de intentar que vuele por los aires la emba-

Jada de EE,UU., nn local de !a Ford, el monumento a
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Washington, la casa del Inspector Santiago, aparect?r_.’m
los 14 afios de Fina Scarsd, su compafiera e"ttrafgmt‘l'lar
destinataria de una frondosa correspondencia. Di Gio-
vanni se cobrara 1a vida del director de La Proiesta,
Lépez Arango, y desde 1929, después de una frustrada
homba.en la Catedral, se volcaré'hacxa c! anarguismo
~xpropiador, el asalto a la burguesia para financiar acti-
vidades, “recuperar” los bienes que la burguesia extrae
a los trabajadores con mecenismos mis refinados. Pien-
sa compiar una imprenta para ed}lar las pacificas obgas
de Eliseo Reclus, su autor favorito, hacer casar a Fina
con un compafiero para aliviar sospechas y liberar a
Alejandro Scarfé —-hermano de Fina- - para em.:g.rar
primero a Montevideo y después a Francia a hacer vida
comunitaria, El mismo rjelalarﬁ lzg bomba que colo: ?ﬁen
el boque “Apipé" para c_‘onlubulr al especlécu]‘o. ae
Yrigoyen, vy eso significa pena de muerte. Cuoando
intente liberar a Scarfs, muy cerca de Tyribunalss, en
medio del aiboroto yerra de camion celnlar y abre uno
en el que viajan tres prostitutas y un I"'llt:-'ﬂ!‘r(‘ de Ia a'»l!ql
Migdal. L.a policia dispone vigilancia en todas las
imprentas. )
i l{ es efectivamente a la salida de lq imprenta donde
habia que entregar las pruebas corr;gndm del segundo
tomo de los Escritos sociales de Eliseo Reclns el lug?r
de 1a caida. Critica podfa definirlo como un hampan
peto la policia jamds fue a buscarlo 2 un garito, ni a un
balneario, ni a un local nocturno. szé por ¢so, por
contagio de herofsmo, sea que un teniento primero de la
compaiifa de ciclistas se propuso hacer nna defensa
seria e intentara descalificar la ley m;}m:a! y a}l Jmadq.
Nird que fue la policfa quien agredid a Di Giovanni,
que actud en defensa propia, que mds que oira cosa se
1o habfa constrnido, que se trataba de “el l;x.u-_ml.l..]gv.m-
co perscnaje... que debfa justificar... la c:mslc‘{\cm (Qe
1a policia) en el presupuesto generql dg gastos”. F1 tri-
bunal militar condena 2 muerte a Di Gm\."anm y para el
teniente Franco dispone el arresio y la baja del ejército,
I.a defensa le costard un afio de exilio en Pnragua_,\} .
fragedia del anarquismo. Con la muerte de Di Gio-
vanni cacran vno a uno os demss grupos ¥ el fnico de
los quz queda libre, Jorge Tamay.'o Gavildo, ez llxv tipo
jugarse tedo 2 los tiros que terminard con un halazg en
en la nnca. Entonces ocurrird el temor de fos 'ntelﬂrl}tfi.-»
les: wmertos y derrotadoes lqs cu.l'fores de la accidn
directa, se procedera a la identificacion de los anarquis-
tas con esos delincuentes de los partes pol!mzﬂnf Serdn
tados “tirabombas” o en el mejor de los casos “extran-
ieros anticuados”. )
’ r:;vi;? :‘omn acto de fidelidad para con su destino
uﬁgim es que de varios empiendimientos cinem i!O[v'é~
ficos ninguno haya llegado a buen puerto. Indudable-
mente, su biograffa tampoco encontrard un bua_n lugar
en la historia de las luchas obresas. Os‘vulljn Bay el .sult-
titnla su trabajo como el de vn “idealista de 1o "-'l.-’.‘ler;l-
cia”, y quiza le quede mejor €l llama_.r]o vmle:}:mn .le
la impotencia. Victima dg la modernidad en ciemes, la
existencia 4crata se explica en la comparacion con 1
‘torbellino que, luego de su paso desgarrador, da
comienzo a una quietud sombriadh

D —

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

11‘

2o it s




HISTORIA DEL CRIMEN

TODOS SOMOS I.T.5.

Colimba. COrre - LIMpia - BArre. La I6gica prepo-
tente de la guerra en la vida cotidiana. Tos varoncitos,
futuros padres de familia, terminardn de internalizar log
valores de disciplina y Jjerarquia (por si la escucla no
hubiese sido suficiente). Se someterdn a una exlenuanic
“preparacién” [isica durante el periodo de instruccidn,
lustrardn las botas de sus superiores, jurardn por la
Patria y la Bandera (ahora por la Constitucion Nacional,
ademds), serdn meticulosamente humillados por el cabo
de turno, sermoneados por el capelldn del regimicnio,
arengados por el coronel. Se hardn machos. Obedece.
rdn... Después de un affo —meses mas, meses menos—
podrén reintegrarse a la vida civil y contar graciosas
anécdotas sobre sus pasos por las filas. En el mejor de
los casos, claro, porque también ies puede pasar lo
mismo que a Omar Daniel Esperén, asesinado por el
cabo primero Haroldo Croci mientras hacfa la colimba.
Parece ser que, cn ¢l marco de una broma, el cabo
empujé a la colimba y éste, desde el suclo le espetd:
“Asi debés haber empujado a los ingleses en Malvinas
{no?”, Caramba Omar, qué caracter, no te bancds ni una
broma. El cabo sacé su arma reglamentaria y dispard,
Omar murié horas més tarde.

El Servicio Militar, sin embargo, no es una maldi-
cidn biblica. Es posible evitarlo, incluso abolirlo y, de
hecho, existe un movimiento en este senlido.

El primer antecedente que registramos en la lucha

contra el servicio militar es ¢l de Eduardo Pimentel,
quien ¢l 2 de noviembre de 1982, habiendo recibido su
hijo, Ignacio, el telegrama de rigor del distrito militar,
decide, junto a su familia, que el aludido no cumpliria
con ¢l mismo, El subterfugio legal fue simple: Eduardo,
en pleno ejercicio del derecho de patria potestad sobre
su hijo menor de edad, no lo autorizé a ponerse bajo
baidera. Su exposicién argumental se centrd en consi-
deraciones religiosa$ basadas en el Evangelio: “Ensené
4 reis hijos a no matar, entonces no podria luego
entregarlos a la gente que le va a ensefiar que su
deber es matar al enemigo. Ei Evangelio dice que
hay que amarlo”. El conflicto juridico pudo haberse
salvado si los militares decidian prorrogar la incorpora-
cién hasta que Ignacio cumpliera los veintitin anos.
Pero se prefiri6 acallar el debate que se iniciaba y su
creciente publicidad, encontrando al joven incurso en
alguna misieriosa deficiencia fisica. EI truco fue utiliza-
do en casos posteriores.

Paralelamente —y Galtieri mediante— un grupo de
mujeres (entre ellas Alicia Entel, Liliana Torres, Hilda
Sabato) comienza a organizarse y forma el Movimiento
Pro-Abolicion del Servicio Militar Obligatorio. Preten-
den que el servicio militar sea una eleccién personal y
se oponen af mismo argumentando que nicga cl derecho
a la vida. Reclaman un avance de la sociedad civil
sobre la sociedad militar, lo que significaria —dicen—
que los civiles puedan decidir sobre sus propias vidas.

Un afo después son varios los casos de objecidn al
servicio militar. S6lo que ahora, son los propios “infrac-
tores” los que cargan con el peso de su decisién, adu-
ciendo el articulo 14 de la Constitucién Nacional (liber-
tad de culto). Entre estos casos se encuentran los de
Alejandro Tercic y Aliredo Portillo, cuyos padres con-
formaran hasta ¢l dia de hoy el Frente Opositor al Ser-
vicio Militar Obligatorio ‘(SIBOSMO).

L.l caso Portillo s notable. Altiedo (ue condenadp
par ¢} entonces juez Archimbal a cuniplir gon_.el s_,ervln-
cio militar con un afio de recargo por haber mﬁlnﬁ:d(:_ a
ley no presentdndose a la cnacuﬁnr nl.xht_a.‘ El fa' oﬁ ure
vatificado por la Cdmara de A}).cln::(.nc.? Y Ipo;te ou_
suciite, pur la Corte Suprema, Sin embargo, <n la arg
wenwacivn de esia dltiina, se FeCONoCs, por pnmc;a t:.'ezé.
<l derecho a la objecion de conciencia. A_xl(f')r;do cber

ser ¢l servicio militar, aungue sin aimas (7).

1...‘,)::;;:1 jbl[c:un, Aificdo Portille no hizo la.(’:on_.mba:’gn
lus scis anos que duid ¢l procesy .|1111ula[.x.?nuijtz
HALLIONI0, UE COO S& Save, &8 unu de los causa e
de exvepcin previsio por la ley. Acd s haf‘x, nc%e‘s;a]nEo
hacer una observacion: hasia ahora r;nerUN. Ei
TOR DEBIO HACER EL SER\{]CIU MILI“IAR:
caso de Alejandro Tercic fue §muiar al de'Por‘ullo. e;)
otros, al igual de 1o que ocuriid con ‘I‘gnmmlo Pnrpepx;c",
los objetores fueron excepmado_g por nmp\mudl xslcan.
En la ~maymia, los procesos judiciales 1o ‘:uncfglyef‘?as,
aungue es de suponer que las sea.!e:?mzf.s- deém:;"o
sigan la jurisprudencia sentada por el .uaoh or lo.
Habrd que esperar. Podrg intentarse ‘objuu’:r‘ amerl\i o
una argumentacion no religiosa (ﬁ]omﬁca, ctica, p(lJl ok
ca). De cualquier forma, la objecidn al servicio m
recién estd dando sus primeros pasos.

jciembie de 1986. Vecinos de Gene-
?a; Pico descubren al soldado José
Aurelio Soto sncerrado por fuera
dentro de un vagon de carga, al
cuidado de dos caballos de pqlo, en
wii iren de Mendoza a Olavairia. £1
soldado no habla sido provisto de
comida ni bebidas y debfa dormir en
“la paja destinada al alimento de los
caballos. El duefio de los caballos y
encerrador del colimba fus &l tenienia
usvaldo Lopez. El tribunal militar
encargado del caso sobresayo al
tenlente y envio al calabozo al

colimba.

ad ale
e C}JML& Ivh
.8, aredels

ones de Maurice Henry
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Abtril de 1988. Ocho soldad.

: L 0s fuer
Sbllgados, duranie un o
_enlrenamiento” a mantener los
brazos enterrados en un hormiguero

durante dos minutos. EJ hecho ocurtic

en la X Brigada de Infanteria, en el
Parque Pereyra Iraola. Los colimbas
debieron ser infernados en tanto que
el responsable, un cabo cuyo nombre
no trascendid, habria sido condenado
aun arresio de treinta dias.

Abril de 1983. Mario Daniel Palacios
conscripio, debe ser internado con '
los rifiones y el higado destrozado en
la enfermeria de Campo de Mayo
donde cumplia su servicio milital,'. El
acc.idente habia consistido en una
paliza que le propinaron dos
suboficiales y un oficial. Palacios
murié cuando era trasladado al
Hospital Militar.

COMO ZAFAR

3 gcr miope (mds de cinco dioptrias).
ortarse una mano, un pie, la | 7
carse los dientes. i i
3) Hacerse el loco (consultar con algin psiqui
] 2 gun psiquiatra).
4) Tirarle besitos al cab i
P g abo de turno durante la revisa-
5) Organizarse con gente en la misma si i
jan a situacién,
Hacer ObjCC.lﬁ.n de conciencia. Acudir al Frente Oplosri'-
tor al Sgrvncno Militar Obligatorio (FOSMO) para
re’cabar informaciGn y asesoramiento juridico.
.a direccitn es Solis 936 - Capital. Tel.: 620-283
; . Tel.: -2837
804-2628 [ £54-2184 / 658-7954 / 252-7957.

¢OBJECION?
&QUE OBJECION?
SOMOS TODOS
INSUMISOS

_ En Espafia, donde la objecién de conciencia fue
fmnlme_nle. reconocida por una ley que establece una
prcs{acnén social sustitutoria (PSS) para los objetores
los disconformes de siempre tampoco cstdn salisfechos‘
LLC‘V'?_ z,Q)ué ley? “lHasta ahora se ha pedido una Icy.
de ob'j’ecwn Justa, a partir de akora no se admitird nin-
guna”. Porque saben que en dltima instancia, esperar
que c'l‘Estz‘ado_ reconozca plenamente el derecho a la
objecion, significa esperar que acepte la desobediencia
o sus leyes, algo que niega su propia esencia, un contra-
sentido. A partir de la nueva ley —por lo demés, suma-
mente restrictiva— la objecién se ha convertido en algo
perfectamente asumible por el Estado, un simple caso
més de exenci6n al servicio militar que no cuestiona los
fundamentos mismos del militarismo ni la prepotencia
de los estados. ;Objecién? ;Qué objecién? Somos
fodos insumismeos.

52

MANIFIESTO DE LOS
INSUMISOS

Los OBJETORES DE CONCIENCIA que estamos
recibiendo 6rdenes de incorporacién al Ejército para
cumplir el Servicio Militar, queremos dar al recluta-
miento forzoso una respuesta activa y colectiva, pre-
sentandonos piblicamente ante la Jurisdiccién Mili-
tar, para la que es delito nuestra postura pacifica y soli-

daria, y MANIFESTAMOS:

1. Que hacemos Objecién de Conciencia, negin-
donos a cumplir el Servicio Militar, conscientes de
que con ello, estamos contribuyendo a que las relacio-
nes entre las personas y los pueblos estén basadas en la
justicia y en la solidaridad.

2. Que somos partidarios de la libertad, de Ia res-
ponsabilidad, de la participacién y de la paz y enten-
demos que todo ello es contrario a la Iogica militar.
Por eso, no quercmos colaborar con el Ejército hacien-
do el Servicio Militar, al entender que si lo cumpliéra-
mos estarfamos afirmando contravalores como la obe-
diencia ciega, el machismo, la dominacién y el poder,
estarfamos colaborando con el llamado “orden econé-
mico internacional”, nos convertirfamos en consumido-
res de presupuestos astrondmicos que, frenando el desa-
rrollo, desvian los recursos del planeta hacia la guerra y
la destruccién. No queremos ser parte del Ejército por-
que no queremos ser instancia imprescindible de la
dominacién de unas naciones sobre otras, del dominio
de unas personas sobre otras.

3. Que, al negamos expresamente a cumplir €l Servi-
cio Militar, entendemos que no podemos ser considera-
dos como militares, sino que en todo momento segui-
mos manteniendo nuestra condicién de civiles.

4. Que somos Objetores de Conciencia, sin necesi-
dad de que ningdn organismo administrativo tenga por
qué declarar nuestra condicién como tales, en el marco
de una Ley cuyo objetivo es lograr que la contestacién
al Servicio Militar que realizamos los objetores no lo
ponga en cuestién en ningiin momento.

5. Que la imposicién de una prestacién sustitutoria
a los objetores de conciencin carece de sentido si no es
entendida en el marco del reclutamiento forzoso.

6. Que hacemos un llamamiento a toda la pobla:
ci6n, para que al igual que nosotros, desobedezcan las
imposiciones militares haciendo Objecién de Concien-
cia (tanto antes como durante y después del Servicio
Militar) impidiendo la implantacién de la incorporacién
de las mujeres a las Fuerzas Armadas, no cumpliendo
las Prestaciones Sustitutorias al Servicio Militar y aban-
donando la financiacién de los gastos militares median-
te la Objecién Fiscal.

Por fodo ello, entendemos que nuestra oposicién a
toda conscripcién, a todo reclutamiento, aun con la
amenaza de la carcel, constituye un gesto de respon-
sabilidad social que estamos dispuestos a llevar a
eabo y para el que esperamos el apoyo y 1a compren-
sién del resto de la sociedad civil®

gglJaJ;:,.,’ conocido

Nora: Nuestro sincero agradecimiento a Fernando Por-
tillo, co-presidente del Frente Opositor al Servicio Militar
Obligatorio (FOSMO), por la informacidn aportada.
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Cuando se canse de leer, entre.

EL ALEPH

Yy empiece de muevo

DIOS Y EL ESTADO
:"0%4 KUNIN - ALTAMIRA -
MAS Y TENDENCIAS DEL ANARQUISMO
R. FURTH - Ed. TUPAC - NORDAN - .
ANARQUISMO Y ANARQUIA
E. MALATESTA - Ed. TUPAC - NORDAN - 3
;%%?kgcus DEL MOVIMIENTO OBRERO Y CONFLICTO
SOLOMONOFF - Ed. TUPAC - .
ECOTOPIA
E. CALLENBACH - TRAZO Ed.

HACIA UNA PEDAGOGIA DE LA IMAG

AMERICA LATINA Bl
g. ;l((IGGROS elal. - Ed CONTRAPUNTO -

ARMIENTO Y LA FORMACION DE
CLASE Bost LA IDEOLOGIA DE LA
E.Lladg&{}'- Ed CONTRAPUNTO -
0S USOS DE CIVILIZACION Y 3

R. FERNANDEZ PETAMAR - Ed. CONT R.APBUANRIBOA-R'F
EZEIZA

H. VERBITSKY - Ed. CONTRAPUNTO - A 30 MIL
PSICOANALISIS Y CRITICA CULTURAL

E. WRIGTH - Ed. PER ABBAT -
REBELDES, SONADORES Y FUGITIVOS
O.SORIANO - Ed /12 -

CALLAO S7 RIVADAVIA 202 MITRES ;
13 LAPRIDA 386 490" 540
CAPITAL QUILMES  \VELLANEDA 1OMAS DE ZAMORA LA PLATA
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ESTETICA LIBERTARIA
Zooteca Acrata I: Gatos

Christlan Ferrer

Tustracién de Ralveron:

Nada conviene m4s a la naturaleza del anarquisia
que la presencia semiinmaterial de un Gaio. Fl felino,
nunca enteramente domesticado, es el arquetipo origi-
nal de la individualidad rebelde y representante actual
del ideal de independencia humana. Al igual que el
céndor, el rinoceronte y algunos otros miermbros del
reino —iinico reino auténtico— animal, el Gato es la
muestra viviente de que la exigencia de autonomia ha
cstado en la zooteca terricola desde siempre. Libre,
nocturno y clandestino, ilumina el destino del clan
humano: un ideal quimérico, apetecible entonces, de
libertad.

Dotado de una prodigiosa fuerza de rechazo al
Super-yo (de la que carece el perro por completo), a la
Ley, a !a Culpa, el Gato es puro Yo: conciencia-para-si,
ideal de unicidad, ser que se da a si mismo las leyes. -
(Cudl es el misterio que ha movido a los humanos a
depositar simbdlicamente en tan misterioso ser tal alta
dosis de libertad? Nuestras especulaciones felinas dicen
més acerca de nuestra sed de absoluto que de la verda-
dera esencia del cattus, aunque todo en sus actitudes
nos demuestre que €l hace lo que quiere. |Quizds reme-
moramos, al medirnos con el baremo de su libertario
deambular, la época infantil en que aiin “gatedbamos”,
época en la que sélo queriamos lo que queriamos, es
decir, desedbamos nuestro deseo, en vez de desear el
deseo del otro, del Amo, del Estado?

Y, no obstante, este gatuzno ser, pura individualidad,
es también el arquetipo de la fraternidad quimicamente
pura, Pucs sélo ofrece su amistad en forma desintere -
sada. De ahi el temor y la extrafieza que el felino susci-
ta en el corazén humano: la intima esclavitud huele ur.
aroma de utopia en el comportamiento del Gato, se atis-
ba la posibilidad de la conducta libre. Pero, habitual-
mente, su antigregarismo esencial es percibido como
una amenaza a la propia necesidad de socorro estatal o
comunitario, en vez de ser tomado como ¢jemplo imita-
ble. Ese desplante antigregario, natural en el Gato, es
asimismo la dosis necesaria de libertad que forja la per-
sonalidad y tarea del librepensador, del solitario, del
artista, del mistico, del poeta y, last but not least, del
anarquista. Ser libre, a la manera gatuna, es, en suma,
precisar menos socorro culposo de los demds que el que
los demds solicitan o exigen de uno. Por ello mismo el
Gato o el hombre libre ofrecen su compaitia amistosa y
leal cuando nada los ata a la Ley o a obligaciones
impuestas, pues es entonces cuando puedqn elegir libre-
mente, desde sl mismos, soslayando la prescriptiva y
eliqueta babosas que toda sociedad segrega. jExplicard
esta reflexién parte, al menos, de la persecucién que
durante siglos sufrid el pequefio felino —personifica-
cién de MefistSfeles o instrumento de la mnagia negra-—
en Occidente, tan equivalente a la caceria que la condi-
cién Acrata ha debido sobrellevar en la modernidad?
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Zooteca Acrata II: Rhinos

Fiero cnando le irritan a pesar de su opcién alimenta-
1ia estrictamente vegetariana, el Rinoceronte es un ani-
inal que amerita una breve reflexién libertaria. Especie
en disminucién -——reslan apenas unos cuantos ceniena-
res en el Africa Ecnatorial y Meridional. Eso ya consti-
tuye una condicion que lo emparenta al anarquista, a la
ez raza permanentemente amenazada de extincidn, sea
por via de persecucidn o por reforzamiento de los senti
mientos de lealtad del habitante hacia el Estado.

El oficio primordial del anarquista, se sabe, es la
horadacién cotidiana del poder estatal. Su posiciona-
miento social como eleuter6nomo —fanético de la

- libertad absoluta— y un apagado deseo de jerarquia le
obligan a inventar tdcticas de combate “rinocéridas”, a
saber, la embestida impetuosa sobre el cuerpo del Esta-
do. I.a garra se transforma entonces en la marca caracte-
tfstica del 4crata, su espoldn, sumonocérida cornamenta,
su cérnido arsenal: ella constituye una fuerza més que
1na estrategia determinada, una condicién ontolégica
antes que una herramienta politica coyuntural,

El Rinoceronte estd dotado de una morfologia cuyo
centro espiritual se confunde con el del anarquista: su
wiel acorazada, con el blindaje de la voluntad humana
rebelde; su exético y unicérnido ariete, con la rara y

iolentamente impvugnadora conducta del 4dcrata; su
vesada y tremebunda embestida, con el ademén partisa-
no de la tactica libertaria; su condicién de residuo
prehistérico —ser un resabio de una era en que impera-
a aquel Estado de Naturaleza que tanto atormentaba a
Hobbes—-, con la explicita intencién de la teoria y pra-
«is de los anarquistas para restaurarlo en la Tierra. ;Se
comprende, con esta 1dpida enumeracién de semejanzas
v simpatfas, que la condicidn rinocérida forje el férreo
titnta que portan los anarquistas?

[ a Yoluntad, espol6n espiritnal del 4crata, lo mimeti-
7a también con el Gatlo de Rifia m4s que en anénimo
pauicipante de la partida de caza. jCuénta razén asiste a
Finst Jiinger al comentar que un hombre llega frecuen-
temente a una encrucijada ética: ser parte de la jauria en
Ia £aza o tomar partido por la presa que el enjambre de
energiimenos acosa! Un Gallo de Rifia se fia de su des-
ieza -~su virtnosismo beligerante—; una jauria conffa
solamente en el mimero estadistico de la masa enardeci-
da, El primero es un guerrero cuya extrafia lucha es la
del hombre contra el Estado; los segundos se alistan

‘e soldades - prescindibles, intercambiables entre
. en las mesas de juego de la generala,
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Una vez extinto, un nuevo representante del reing
animal suceders a Rhinos como modelo digno de liber-
tad natural. Pero el reemplazo no implica la equivalen-
cia. Pues la silueta del rinoceréntido es inimitable.
Necesariamente devendra pasto de taxidermista o le-
yenda narrada por viajeros seniles para solaz y asombro
de nuevas generaciones sedentarias, tal cual ocurre
actualmente con ¢l mito del Pdjaro Dodo o el del Uni-
cornio. Un destino simétrico aguarda al anarquista. Su
oficio primordial —el afén impenitente de .libena.d——
ser4 reinventado seguramente por alguna etnia politico-
cultural que hoy apenas podemos visluml?rar en el hori-
zonte confuso de los acontecimientos occidentales. Pero
no es un consuelo saberlo. No importa qué cultura
libertaria, qué tribu rebelde ocupe el mismo territorio
social antipoda que los 4cratas inventaron en la moder-
nidad. Pues cuando una tribu se extravia en los desier-
tos de la mitologfa, ninguna otra puede heredar cabal-
mente sus maneras y su sensibilidad. Y los curadores de
museo y el turismo arqueolégico son testaferros del
olvido equivalentes al paciente embalsamador de ani-
males.

Para una especie natural, un género Cll]luf?], en pro-
ceso de extincién —si tal fuera la suerte elegida por los
Dioses— es fundamental eludir la propuesta tentadora
que el poder dispone y ala cual la irreflexion, el can-
sancio, la terquedad o el joven impetu predisponen: la
reserva natural, el parque de exhiibiciones, el ghetto cu'l -
tural, la rutina politica. S6lo un pase de tauromaquia
permitira al rinocéfilo dcrata astillar, en su kamik4zica
caida, a la viga maestra del credo estatal@

%
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ECOLOGIA DE LA LIBERTAD

Murray Bookchin

Murray Bookdiin
introduccion

Este libio fue escrito para salisfacer la necesidad de

una ecologia social consistentemente radical: una eco-
logia de Ia libertad. Ha estado madurando en mi menie
desde 1952, cuando por primera vez me di cuenta seria-
mente de la creciente crisis del medio ambienic que
h_abn’a de asumir proporciones giganlescas una genera-
Cion mds tarde. En aquel afo, publiqué un ariiculo del
tamano de un libro: “Los problemas de las sustancias
quimicas en el alimento” (posteriormente recditado en
forma de libro en Alemania cono “Lebensgefikrliche
Lebensmitsel” ). Debido a mi temprano adiestramiento
Inarxista, el articulo no examinaba tan sélo la cantami-
nacién ambiental sino también sus origenes profunda-
mente sociales. Los temas del medio anibiente se habi-
au transformado para mi en temas sociales, y 10s pro-
blemas de Ia ecologia natural se habian vuelio proble-
mas de “ecologia social”, una expresion casi no usada
¢ el momenlo.

El asanto ya no habiia de abandonarme, De necho,
sus dimcasiones habifan de ensancharse y profundizar
Se engrmenients, A principios de los sesenta, mis opi-
niones podian resumirse en una férrea formulacidn: Ja
sola nocion de la dominacién de la naturaleza por ¢l
hpmbre proviene de la mismisima y verdadera doming-
c;én del hombre por el hombre. Para mi, esta era una
giganiesca alieracion de concepios. Los muchos articu-
los y libros que publiqué después de 1952, comenzando
por Nuestro medio ambiente sintético (1963) y siguien-
do con Hacia una sociedad ecoldgica (1980), fueron
amplias indagaciones sobre este tema crucial. Como
uua premisa llevaba a la otra, de pronto se hizo claro
que en mi obra se estaba formando un proyecto alta-
menie cohercnte: la necesidad de explicar el surgimien-

S8

1o de la jeracquia social y la dominacion, y de dilucidar
los medios, el sentimiento y la practica que podsian
producir una socicdad ccoldgica verdaderamente armo-
niosa. Mi libro Post-scarcity anarchisim (1971) pro-
miovid esta opinién. Compuesto de ensayos escritos
desde 1964, se abocaba mds a la jerarquia que a ia
clase, a la dominacién antes que a la explotacion, a ins-
tituciones liberadoras antes que a la mera abolicién del
Estado, a Ia libertad antes que a la justicia, y al placer
anles que a la alegria. Para mf, estos cambiantes énfasis
no cran solamente mera retérica contracultural; marca-
ban wnia definitiva ruptura con mi temprano compromi-
S0 para con las ortodoxias socialisias de cualquier tipo.
Yo visualizaba ahora, en cambio, una nueva forma de
ccologia social libertaria, o lo que Victor Ferkiss, al dis-
cutir mis opiniones sociales, tan acertadamente llamé
“ecco-anarquisro”.

Tan recientemente como en los sesenta, palabras
tales como “jerarquia” y “dominacién” eran usadas rara
vez. Los radicales tradicionales, especialmente los mar-
xistas, todavia hablaban casi dnicameate en términos de
clases, andlisis de clases, y concicncia de clase; sus
concepciones de la opresién estaban primariamente
confinadas a la explolacién material, 1a pobreza abru-
madora, y el injusto abuso del trabajo. Asimismo, los

" anarquistas ortodoxos ponfan el énfasis sobre el Estado

como [uente ubicua de coercién social.* Asf como la
aparicion de la propicdad privada se volvid al “pecado
original” en la ortodoxia marxista, la aparicidn del Esta-
do se volvio el “pecado original™ de la sociedad en la
ortodoxia anarquista. Incluso la precoz contracultura de
los sesenta esquivaba el uso del (Ermino “jerarquia” y
prefeeia “Cucstionar la Autoridad” sin averiguar la
génesis de la autoridad, su relacién con la naturaleza, y
su significado para la creacién de una nucva sociedad,
Durante estos afios reflexioné también sobre cémo
una socicdad verdaderamente libre, basada en princi-

pios ecoldgicos, podria mediar en la relacién humana
con la naturaleza. En consecuencia, comencé a explorar
el desarrollo de una nueva tecnologia que estuvicra en
escala con dimensiones humanas razonables. Tal tecno-
logfa incluirfa pequefias instalaciones solares y eélicas,
Jjardines orgdnicos, y el uso de “fuentes naturales™ loca-
les manipuladas por comunidades descentralizadas.
Este criterio dio rdpido lugar a otro: la necesidad de
democracia directa, de descentralizacion urbana, de un
alto grado de aulo-suficiencia, de auto-doniinio basado
en formas comunales de la vida social; en sumia, ia
Comuna no-autoritaria compuesta de comuiias.
Micniras iba publicando estas ideas &l correr de los
aflos —especialimente en la década que va de comicn-
z0s dc los sescnta a comienzos de los setenia—, 1o que
empezo a preocuparme fue el grado en el que la gente
iendfa a sub vertir Ia unidad, 1a coherencia, y el enfoque
radical de aquellas. Nociones tales como “descentrali-
zacion” y “escala hunana”, verbigracia, fucron habil-
meale adoptadas sin ninguna referencia a las técnicas
solares y edlicas o a las pricticas bioagriculiurales que
cran sus cimicntos maleriales. Cada fragraento se des-
barrancé solitariamente, mientras Ia filosofia que los
unificaba a todos ellos en un ente integrado se debilité.
I.a descentralizacidn se introdujo en el planeamiento
urbano como una mera estratagema para ¢l disefio

‘cotmunitario, cn tanto que la tecnologfa alternativa se

voivid una disciplina estrecha, cada vez mds relegada a
la academia y a una nueva camada de tecnderatas. A su
turno, cada concepto fue separado del andlisis critico de
ia socicdad, de una teorfa radical de la ecologia social.
3¢ ha hecho manifiesto para mf que fue la unidad de
miis opiniones —su totalidad ecoldgica, no meramente
sus componentes individuales— lo que les dio su vigor
radical. Que una sociedad sea descentralizada, que use
coergfa solar o edlica, que esté cultivada orgdnicamen-
t¢, 0 que reduzca la contaminacion: nada de esto puede
por si s0lo 0 incluso en una combinacion limitada crear
una socicdad ecoldgica. Ni tampoco pueden pasos
dados gradualmente, aun si son bien intencionsdos,
resolver siquiera parcialmente problemas que ya han
alcanzado un cardcter universal, global y catastréfico.
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Dustracién de Raquel Néllmann

Las “soluciones” parciales sirven meramente como cos-

méticos que ocultan la profundamente arraigada natura-
leza de la crisis, y quizds ni siquicra para eso. Distracn

a la atencidn publica y al andlisis tedrico de una ade-

cuada comprensi6n de la hondura y el alcance de los
cambios necesarios.

Combinadas en un todo coherente y sostenidas por
una préctica consistentemente radical, sin embargo,
estas opiniones desaffan el status quo de una manera
amplia: en la (inica manera compatible con la naturale-
za de la crisis. Fue precisamente esta sintesis de ideas lo
que traté de lograr en “Ecologia de la libertad”. Y esta
sintesis tenia que apoyarse en la historia, en el desarro-
llo de las relaciones sociales, instituciones sociales, tec-
nologfas cambiantes y sentimientos cambiantcs, y
estructuras politicas; s6lo asi podria yo esperar estable-
cer una sensacidn de génesis, contraste, y continuidad
que le darfan verdadero significado a mis juicios. El
pensamiento reconstructivo y utépico que siguié a mi
sintesis podria entonces sustentarse en la realidades de
la experiencia humana, Lo que deberfa ser podria con-
vertirse en lo que debe ser, si la humanidad y la com-
plejidad bioldgica en que ésta descansa hubicran de
sobrevivir. El cambio y la reconstruccién podrian surgir
de problemas existentes antes que de deseosos pensa-
mienlos y oscuros caprichos.

_ Mi uso de la palabra jerarqufa en el subtitulo de cste
libro quicre ser provocativo. Existe una fuerte necesi-
dad tedrica de contrastar “jerarquia” con el uso, més
extendido, de las palabras “clase” y “Estado”; utiliza-
ciones descuidadas de estos términos pueden inducir a
una peligrosa simplificacién de la realidad social. Usar
las palabras “jerarquia”, “clase” y “Estado” indctermi-
nadamente, como lo hacen muchos tcéricos sociales, es
insidioso y oscurantista. Esta practica, en el nombre de
una sociedad “desclasada” o “libertaria”, podria fdcil-
mente ocultar la existencia de relaciones jerdrquicas y
de un sentimiento jerdrquico, los cuales —incluso en
ausencia de explotacién econémica o coercién politi-
ca— servirfan para perpetuar el sometimiento,

Entiendo por “jerarquia™ a los sistemas culturales,
tradicionales y psicolGgicos de obediencia y mandato,
no solamente a los sistemas econémicos y politicos a
los cuales los términos “clase” y “Estado” se refieren
més apropiadamente. De acuerdo con esta postura, la
jerarqufa y la dominacién podrian persistir fdcilmente
en una sociedad “desclasada” o “desestatalizada”. Yo
aludo a la dominacién del joven por el viejo, de mujeres
por hombres, de un grupo étnico por otro, de “masas”
por burdcratas que juran hablar en sus “més altos inte-
reses sociales”, del campo por la ciudad, y en un senti-
do psicoldgico més sutil, del cucrpo por la mente, del

6

espititu por una chata racionalidad instrumental, y de la
naturaleza por la sociedad y la tecnologfa. Por cicrlo,
socicdades sin clases pero jerdrquicas existen hoy en
dia (y han existido mas subrepticiamente en ¢l pasado);
sin embargo, la gente que vive en cllas ni disfruta la
libertad, ni posce control sobre su vida,

Marx, cuyas obras contribuycron largamente a esta
confusién conceptual, nos legé una definicidn de
“clase” bastante explicita. El conté con la ventaja de
desarrollar su teoria de la socicdad clasista dentro de un
marco estrictamente ccondmico. Su difundida acepta-
cion pucde reflcjar muy bicn hasta qué punto nuestra
era concede la supremacia a lo cconémico sobre tedos
los deinds aspectos de la vida social. Hay, de hecho, vna
cierta elegancia y grandeza en la nocién de que “la his-
toria de las sociedades ha sido sicmpre Ja historia de la
lucha de clases™. Expresada de modo sencillo, una clase
dominante ¢s un estrato social privilegiado que posee o
controla los medios de produccién y explota una mayor
cantidad de personas, la clase dominada, que opera
estas fucrzas productivas. Las relaciones de clase son
esencialmente relaciones de produccidn basadas en la
propicdad de la tierra, de las herramientas, dc las
méaquinas, y del producto obtenido. “Explotacién™, por
su parte, es el uso del trabajo de otros para satisfacer las
propias necesidades materiales, para lujos y placercs, y
para la acumulacidn y la renovacién productiva de tec-
nologfa. Tal podria indicarse como la base de la defini-
¢ion de “clase”, y con clla, el famoso método de “andli-
sis de clases” de Marx como auténtico esclarccimicnto
de la bases meteriales de los intereses econbmicos, de
las idcologfas y de la cultura.

“Jerarquia”, si bien incluye la definicién de clase de
Marx y hasta da lugar histéricamente a la socicdad cla-
sista, va mds alld del limitado significado atribuido a
una vasta forma de estratificacién econdmica. Con csto,
no obstante, no queda definido el (érmino “jerarquia”, y
dudo que la palabra pueda ser contenida en una defini-
cién formal. Yo lo veo, histdrica y existencialmente,
como un complejo sistema de mandato y obedicncia en
el cual las elites gozan de variados grados de control
sobre sus subordinados sin explotarlos nccesariamente.
Tales elites pueden ser completamente carentes de
forma alguna de rigueza material; pueden ser incluso
privadas dc clla, tal como la elite “Guardiana” de Pla-
16n cra socialmente poderosa pero materialmente pobre.

La jerarquia no es meramente una condicién social;
también es un estado de conciencia, una sensibilidad
hacia los fenémenos en cualquier nivel de la experien-
cia personal y social. Las primeras sociedades sin alfa-
beto (“orgdnicas”, como las llamo) convivian de un
modo bastante integrado y unificado, basado en lazos

familiares, edades, y una divisién sexual del trabajo.*
Su alto sentido de la unidad interna y su perspectiva
igualitaria no sélo involucraban a cada uno sino ademds
a su relacion con la naturaleza, La gente de las culturas
pre-alfabeto no se vefa a si misma como los “amos de la
creacién” (para usar una frase de los cristianos milena-

rios), sino como parte del mundo natural. No estaban ni
por encima ni por debajo de la naturaleza, sino dentro
de ella.

En las socicdades orgdnicas, las diferencias entre
individuos, edades, sexos —y entre la humanidad y la
natural varicdad de fenémenos animados ¢ inanima-
dos— eran vistas (usando la soberbia frase de Hegel)
como una “unidad de diferencias” o “unidad de diversi-
dad”, no como jerarquias. Su perspectiva era nitidamen-
te ecolégica, y de csta perspectiva esas sociedades deri-
varon casi inconscientemente un corpus de valores que
influyd su comportamiento para con los individuos en
sus propias comunidades y con el inundo de la vida. Tal
como lo afirmo en las pdginas siguientes, la ecologia no
conoce ninggn “rey de las bestias” ni ninguna “criatura
inferior” (tales conceptos provienen de nuestra propia
mentalidad jerdrquica). En cambio, trata con ecosiste-
mas en los cuales los seres vivos son interdependicntes
y juegan roles complementarios en el perpetuamiento
de la estabilidad del orden natural,

Gradualmente, las sociedades orgdnicas comenzaron
a desarrollar formas menos tradicionales de diferencia-
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Citui y estiatificacion, Su unidad primigenia comenzd a
agrietarse. La esfera “civil” o sociopolitica de la vida se
expandié, ddndole crecicnte preponderancia a los
mayores y machos de la comunidad, quienes ahora
reclamaban esta esfera como parte de la divisién del
trabajo tribal. La supremacia del macho por sobre las
mujeres y los nifios surgi6 primariamente como resulta-
do de las funciones sociales dcl macho cn la comuni-
dad, funciones que de ningiin modo eran exclusivamen-
te econdmicas, tal como los teéricos marxistas nos
habrian de hacer creer. La astucia del macho para mani-
pular a las mujeres aparecerfa después.

Hasta esta fase de la historia, o de la prchisioria, los
mayores y machos raramente desarrollaban roles social-
mente dominantes porque su csfera civil sencillamente
no era muy importante para la comunidad, En efecto, ia
esfera civil estaba marcadamente equilibrada con la
enorme (rascendencia de la esfera “doméstica” de la
mujer. Las responsabilidades de la casa y los nifios eran
mucho mds importantes cn las tempranas socicdades
orgénicas que los asuntos politicos y militares. La
sociedad antigua era profundamente distinta a la con-
tempordnea cn su ordenamiento esiructural y en los
roles de los diferentes miciabros de la comunidad.

Empero, ni siquicra con la aparicion de ia jerarquia
habia clases econémicas o estiuciuras eslatalcs, ni tam-
poco genie materialmente explotada de un modo siste-
mético. Ciertos estratos, tales como 103 ancianos y
hechiceros y ulteriormente los machos en general,
empezaron a reclamar privilegios, a menudo por cues-
tiones de prestigo basado en un reconocimiento social
antes que por una ganancia material. [.a esencia de
estos privilegios, si asf sc los puede Hamar, requicre una
discusién mas moderna de lo que ha sido hasta ahora, y
me he propuesto examinar esos privilegios con minu-
cioso detalle. S6lo m4s tarde comenzaron las clascs
econémicas y la explotacién econdinica a aparecer, oca-
sionalmente para scr sucedidas por ¢l Estado con su
parafernalia vastamente burocecrdtica y militar. .

Pero la disolucién de las sociedades orgdnicas cn
sociedades jerdrquicas, clasistas, y politicas, acaccio
desparejamente y errdticamente, retrocediendo y avan-
zando ¢n largos perfodos de tiempo. Esto pucde ser
observado més nitidamente ca las relaciones entre honi-
bres y mujercs, particularinente en téiminos de los valo-
1cs que se han asociado a los roles sociales cambiantes:
Por ejemplo, aunque los antropélogos hace tieimpo han
asignado un excesivo grado de preponderancia social a
los hombres en las culluras cazadoras altamenic desa-
rrolladas —una preponderancia que probablemente
nunca poseycron en las hordas forrajeras de sus anti-
guos ancestros—, el pasaje de la caza a la horticultura,
donde ¢! cultivo era realizado principalmente por muje-
res, probablemente recompuso cualquier desequilibric
anterior que pudiera haber existido entie los sexos. El
cazador macho “agresivo” y la hembra recoleciora
“pasiva” son las imdgenes teatralmeule exageradas que
los antrop6logos varones del pasado les impusieron a
sus “salvajes” sujetos aborigenes, pero sin duda tensio-
nes y vicisitudes en los valores (lcjos de la relaciones
sociales) deben haber bullido en las primordiales comu-
nidades cazadoras y recolectoras. Negar la misma exis-
tencia de las latentes (ensiones actitudinales que deben
haber existido entre el macho cazador, que tenfa que
matar para comer y luego guerrear contra sus compaie-
ros, y la recolectora femenina, que forrajeaba para
comer y luego cultivaba, harfa dificil explicar por qué el
patriarcado y su perspectiva cruelmente agresiva emer-
gieron en la historia.

Aunque los cambios que he aducido fueron tecnold-
gicos y parcialmente econémicos —como los términos
recolectores, cazadores y horticultores parecen impli-
car—, no deberfamos creer que estos cambios fueron
directamente responsables de modificaciones en ¢l sta-
tus sexual. Dado el nivel de disparidad jerdrquica que
surgi6 en este temprano periodo de la vida social
—incluso en una comunidad patricéntrica—, las muje-
res no eran aidn abyectos subordinados de los hombres,
ni tampoco estaban los jévenes espantosamente subyu-
gados por los ancianos. En realidad, la aparicién de un

sistema clasificatorio que clorgaba privilegio a uin estra-
to por sobre ¢l oo, especialmente los ancianas sobre
los jévences, fue a su modo una forma de compensacion
que mds frecuentemente reflcjaba las caracteristicas
igualitarias de la sociedad orgdnica aunics que las carac-
teristicas autoriturias de sociedades posteriores. Cuando
el nimero de comunidades horticultoras empez6 a mul-
tiplicarse tanto que la ticrra cullivable se volvid relativa-
mente escasa y la guerra algo progresivamente comiin,
los guerreros mds jovencs comenzaron a gozar una pre-
minencia sociopolitica que hizo de ellos los “grandes”
de la comunidad, compartiendo asf ¢l poder civil con los
brujos y los ancianos. Mientras tanto, las costutnbres,
las religiones, y los sentimientos matriarcales coexistian
con los patriarcales, por fo que los mds dsperos aspectos
del patriarcado solian estar ausentes durante este perio-
do de transicién. Ya fuera matricéntrico o pauwicéntrico,
cl antiguo igualitarismo de la sociedad orgdnica penetra-
ba la vida social, y se desvanecid muy lentamente,
dejando nunicrosos vestigios mucho iicmpo después
incluso de que la socicdad de clases se habfa apoderado
de los valores populares y los sentimientos.

El Estado, las clases econGmicas, y l& explotacion
sistemitica de pueblus sometidos se derivd de un proce-
so mds complejo y extenuso que lo que los wéricos radi-
cales creycron e su ticmpo. Sus visiones del origen de
las clases y las sociedades politicas eran mds bien la
culininacidn de un anterior y ricamente articufado desar-
rroflo de la socicdad hacia furinas jerdrquicas. Las divi-
sioncs en el seno de la sceicdad orgdunica propulsaron en
forma crecicnte a lus ancianos hacia la supicmacia poi
sobre los jovenes, a los homibres por sobie Jas mujeres,
al brujo y mds tarde a Ia institucion sacerdolal por sobre
la socicdad laica, a una clase por sobre olia, y a las con-
forinaciones estatales por sobre la sociedad en general.

Para el lector imbuido del saber convencional de
nuestra época, yo no pucdo hacer demasiado énfasis en
que las sociedades ¢n fonna de bandas, familias, clanes,
tribus, federaciones tribales, villas, y hasta municipali-
dades anteceden por mucho al Estado. El Estado, con
sus luncionarios especializados, sus burocracias y sus
ejéreilos, surge bastante mas tarde en el desarrollo social
humano, a menndo, inclusive, mucho més tarde. Y per-
manccid en agudo enfrentamieiilo con fas ¢structuras
sociales coexistentes tales como cofradfas, vecindarios,
socicdades popularcs, cooperativas, asociaciones urba-
nas, y una vasta vacicdad de asamnbleas municipales.

Pero la organizacion jerdrquica no culmind con la
estructuracién de la sociedad “civil” en un sisiema ins-
titucionalizado dc obedicncia y mandato. A su tiempo,
la jerarquia empezo a invadir drcas menos tangibles. A
la actividad mental se le concedid supremacia sobre el

trabajo fisico; a la experiencia intclectual, sobre la sen-
sualidad; al “principio de realidad”, sobre el “principio
de placer”; y finalmente, la razén, la moralidad, y el
espiritu fueron penetrados por un inefable autoritarismo
que habria de vengarse tomando el control del lenguaje
y de las mds rudimentarias formas de simbolizacién. La
visién de Ia diversidad social y natural fue alterada: de
un sentimicnto orgénico que vefa los diferentes fendme-
nos como una unidad dentro de la diversidad se pasé a
una mentalidad jerdrquica que clasificaba los mds {nfi-
mos fenémenos en pirdmides mutuamente opuestas,
construidas sobre los conceptos de “inferior” y “supe-
rior”. Y lo que comenz6 como un sentimiento se ha
transformado en un hecho social concreto. De este
modo, el intento de restaurar el princio ecolégico de la
unidad en la diversidad se ha vuelto un intento social por
derecho propio: un revolucionario intento que debe reor-
denar el sentimiento para poder reordenar el mundo real.

Una mentalidad jerdrquica fomenta la renuncia a los
placeres de la vida. Justifica el trabajo duro, el delito, y
¢l sacrificio en los “inferiores”, y el placer y la satisfac-
cién indulgente de virtualmente todo capricho en los
“superiores”. La historia objetiva de la estructura social
se internaliza como una historia subjetiva de la estruc-
tura fisica. Execrable como pueda mi opinién parecerle
a los modernos freudianos, no es la disciplina del (ra-
bajo sino la del dominio la que demanda la represién de
la naturaleza interna. Esta represion se extiende luego

63

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

|




lacia aluera, hasta 1a naturaleza externa, comn un mero
objeto de dominio y despuds de explotacién. Fsta men-
talidad penetra nuestras psiques individuales en forma
acumulativa hasta el dfa de hoy, no sdlo como capitalis-
1o sino como la vasta historia de la socicdad jerdrquica
desde su principio. A menos que investiguemos esta
historia, que habita activamente dentro nucstro como
las primeras fases de nuestras vidas individuales, nunca
nos libraremos de elfa. Podemos eliminar la injusticia
social, pero no lograremos la libertad social. Podemos
eliminar las clases y la explotacién, pero no nos desha-
remos de los obstéculos de la jerarquia y Ia dominacién.
Podemos exorcizar el espiritu de la ganancia y la acu-
mulacién de nuestras psiques, pero seguiremos abruma-
dos por el tenaz sentimiento de culpa, la renuncia, y una
sutil creencia en los “vicios” de la sensualidad.

Otra serie de distinciones aparece en este libro: la
distincién entre “moralidad” y “ética” y entre “justicia”
y “libertad”. “Moralidad” —segiin lo enticndo—- denota
patrones conscientes de conducta gue atn no han sido
sometidos a un riguroso anélisis racional por parte de
una comunidad. He evitado el uso de Ia palahra “cos-
tumbre” como substituto de la palabra “moralidad™ por-
que el criterio moral para juzgar la conducta comprende
alguna clase de explicacién y no puede ser reducido 2
los reflejos sociales condicionados que solemos Hamar
“costumbre”. Los mandatos de Moisés, como los de
otras religiones, por cjemplo, se justificaban en funda-
menlos teolégicos; eran las sacrosantas palabra de Jeho-
v4, a las que hoy podriames desaliar con razién ya que
no estdn basadas en Ia Idgica, La “4tica” | por contraste,
invita al andlisis racional y, como ol “imperative moral”
de Kant, debe estar justificada intelectualmente, no por
mera fe. Por [o tanto, Ia moralidad reside en algin lugar
intermedio entre la costumbre inconsciente y ia ética
racional de le correcto y o incorrecto. Sin hacer estas
distinciones, serfa diffci! explicar 1a creciente demanda
ética que el Estado ha impuisado sobre los ciudadanos,
particularmente para acabar con los c6digos merales
arcaicos que suctentaban el completo control del
patriarca sobyre la familia, v con los impedimentos que
esta autoridad ha puesto en el camino de sociedades
politicamente mis expansivas como Iz polis slcniénse.,

La distincian entre “justicia” y “libertad”, entre
igualdad formal e igualdad sustantiva, eg aun és basi-
ca y continnamente surge o ¢l libro. Esta distincidn ha
sido escasameiie investigada incluso por los tedricos
radicales, que a menudo repiten el histdrico ctamor e
los oprimidos por “{lusticial ™ antes que por "libertad”.
Pero aiin, ambos conceptos han sido usados como equi-
valentes (cuando decididamnte no Jo son). El joven
Froudhon, y luego Marx, acertadamente percibicron que
Ia verdadera libertad presupone una igualdad basada en
el reconocirnicnto e nna desigualdad: la desigualdad de
capacidades v necesidades, de habilidades y responsabi-
lidades. La ignaldad sélo formal, que “justamente”
recompensa 2 cada nnn de acuerdo a su contribucién a
la sociedad y ve a cada vno como “igual a los ojos de la
ley” e “igual en opurtunidades”, oscurece gruesamente
el hecho de que el joven v el vigjo, el débil y enfermizo,
el individuo con pocas responsabilidades y el que ticne
nmehas (para no habiar del rico y el pobre en la sncie-
dad contemperdnea), ds ningin modo gezan de igualdad
gennina en nna sociedad guinda por la norma de la equi-
valencia. D= hecho, conceptos tales como “recompen-
sa”, “neceeidad”, “oportunidad”, o, para ¢! caso, “pro-
piedad” —na importa cudn comunalmente poseida o
cudn colectivaments ynanejada— requieren tanta inves-
tigacién coma la palabra “ley”, Desafortunadamente, la
tradicion revolucionasia no desarrollé integramente
estes temas y su utilizacidn en ciertos contextos. El
socialismo, en la mayoria de sus variantes, gradualmen-
te degenerd en una demanda de “justicia econdmica”,
reformulande por 1o tanto Ja regla de la equivalencia
como una enmienda econémica a la regla juridica y
politica de Ia equivalencia establecida por la burguesfa.
Mi propdésite es decenmarafiar a fondo estas distincio-
nes, para demostrar cémo es que la confusién se hizo
presente primero que todn, y cdmo esto pudo ser escla-
recido para gue ya no meleste en el futuro,

Tlustracion de Raquel Nllmann

Un tercer contraste que intento desarrollar en este
libro es la distincién entre “felicidad” y “placer”. La
“felicidad”, como esta definida aqui, es la mera satis-
faccion de la necesidad, de nuestras necesidades vitales
de alimento, abrigo, cobijo, y seguridad material; en
breve, nuestras necesidades como organismos animales.
El “placer”, por oposicion, es la satisfaccién de nues-
tros deseos, de nuestras “ilusiones” intelectuales, estéti-
cas, sensuales y lidicas. La bisqueda social de la felici-
dad, que a menudo parece ser liberadora, tiende a darse
en formas que solapadamente disminuyen o reprimen la
biisqueda del placer. Tenemos prueba fehaciente de este
desarrollo regresivo en muchas ideologias radicales,
que justifican el esfuerzo y la necesidad a costa del tra-
bajo creativo y el goce sensual. El que estas ideologias
denuncian la biisqueda de la satisfaccion de lo sensual
como “individualismo burgués” y “libertinaje” dificil-
mente requiera mencion. Pero es precisamente en esta
utdpica bisqueda del placer, creo, que la humanidad
comienza a ganar su més vivido atisbo de emancipa-
cién. Con esta biisqueda llevada a lo social, y no sélo
confinada a un hedonismo privatizado, la humanidad
comienza a trascender el dmbito de la justicia, incluso
el de una sociedad sin clases, y penetra en el 4mbito de
la libertad, un 4mbito concebido como la plena realiza-
cién de las potencialidades humanas en su forma més
creativa.

Si se me pidiera sefialar el contraste bésico del libro,
ése seria el aparente conflicto entre el “4mbito de la
necesidad” y el “4mbito de la libertad”. Conceptual-
mente, este conflicto se remite a la Politica de Aristéte-
les. Involucra al mundo “ciego” de la naturaleza externa
o “natural” y al mundo racional de la naturaleza interna
o “humana” que la sociedad debe dominar para crear
las condiciones materiales de la libertad: el tiempo libre
y el ocio que le permitan al hombre desarrollar sus
potencialidades y poderes. Este drama se relaciona con
el conflicto entre naturaleza y sociedad, mujer y hom-
bre, y cuerpo y razén, que penetra las imigenes occi-
dentales de “civilizacién”. Sobre él se han basado casi
todos los relatos de la historia; y se lo ha usado ideold-
gicamente para justificar la dominacién en préctica-
mente todos los aspectos de la vida. Su apoteosis, iréni-
camente, es lograda en varios socialismos, especial-

mente los de Robert, Owen, Saint-Simon, y en su forma
mds sofisticada, Karl Marx. La imagen del “salvaje que
lucha con la naturaleza” de Marx no es tanto una expre-
sién de exageracién iluminista como una de arrogancia
victoriana. La mujer, tal como Theodor Adorno y Max
Horkheimer han observado, no tiene parte en este con-
flicto. Este se juega estrictamente entre el hombre y la
naturaleza. Desde la época de Aristdteles hasta Marx, la
separacién se ha considerdo inevitable: la brecha entre
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necesidad y libertad puede ser acoitada par avagoes e
noldgicos, que le dan al hombic una creciente supreina-
cia sobre la naturaleza, pero nunca podid ser salvada.
Lo que ha confundido a unos pocus marxistas sufistica-
dos en los tltimos afios es cémo la represion y la disci-
plina de la naturaleza exicrna podria scr lograda sin
reprimir ni disciplinar Ia naturaleza interna: jcémo
podria mantenerse la naturaleza “natural” sin subyugar
a la naturaleza “humana™?

Mi intento de descifrar este enigma compreade un
esfuerzo por tratar con el witico “salvaje” victoriano,
por investigar la naturaleza externa y sus relaciones con
la naturaleza interna, por darle un sentido al muando de
la necesidad (naturaleza) en términos de la habilidad
del mundo de la libertad (socicdad) para colonizar y
liberar a aquél. Mi estrategia es reexaminar la evolucion
y el significado de la tecnologia a la luz de una nueva
ecologia. Intentaré indagar cémo es que cl trabajo dejd
de ser atractivo y divertido, y s¢ volvid una labor onero-
sa. De aqui, estoy obligado a reconsiderar drasticamen-
te la naturaleza y la estructura de la téenica, del tabagjo,
y del metabolismo humano en relacion a fa naturaleza,

En este punto, me gustaria subrayar que mis opinio-
nes sobre la naturalcza estdn unidas por una concepcion
bastante poco ortodoxa de la razdn. Tal como Adomo v
Horkheimer lo han destacado, la razon fue alguna ves
percibida como una caracteristica inmancnte de lascali-
dad; mds aiin, como ¢l principio motor y organizados
del mundo. Se la veia como uia fuerza inherenie —cl
logos— que otorgaba sentido y coherencia a la realidad
en todos los niveles de Ja existencia. El mundo moder-
no ha abandonado este concepio y ha reducido la cazon
a la racionalizacidn, o sca, a una mcra téenica para
lograr una finalidad prictica. El logos, consecuente-
mente, se transformd sencillamente en logica. Este libro
trata de recuperar esa nocién de una razén inmancate,
aunque sin los adornos arcaicos y cuasi-teoldgicos que
han vuelto esta nocién incompatible con una socicdad
mds sccular y conocedora. En mi opinion, la razon cxis-
te en la naturaleza como los atributos aulo-organizados

de la sustancia; ¢s la subjetividad latente en los niveles
orgdnico e inorgdnico de la realidad que revela un
empeiio inherente hacia la conciencia. En la humani-
dad, esta subjetividad s¢ revela a si misma como con-
ciencia de si, No alirmo que mis tesis sean dnicas; una
literatura que sosticne la existencia de un logos aparei-
temente intrinscco en la naturaleza deriva principal-
mente de la propia comunidad cientifica. Lo que he

“intentado hacer aqui es formular mis especulaciones

sobre la yazén en (érinos histéricos y ccoldgicos, libre
de las tendencias misticas y icolégicas que tan a ment-
do han obstruido las proposiciones de una filosolia dc
una naturaleza racional. En los capitulos terminales,
intento indagar la rclacién entre la filosofia de la natu-
raleza y la tcoria social libertaria.

Estoy, asimnismo, obligado a recuperar la anténticu
tradicién utdpica, particularmente la de Rabelais, Cliar-
les Fourier y William Morris, del medio de toda esa
parva de futurismo que la encubre. EI Futurismo, como
bien lo muestran las obras Herman Kahn, meramente
extrapola el presente espantoso en un futuro aun més
espanloso, y borra asi las dimensiones creativas e ima-
ginativa de lo futuro, Por oposicién, la tradicién utopis-
ta trata de infundir libertad en la necesidad, juego en cl
trabajo, incluso creatividad y festividad en la labor
sacrificada. Mi contraste enire utopismo y futurismo
forma la base de una reconstruccién creativa, liberato-
ria, de una sociedad ecolégica, que haga del hombig
una naturaleza consciente de si.

Este libro se abre con un mito escandinavo gue rela-
ta como los dioses deben pagar por buscar la conquista
de la naturaleza. Y culmina con un proyecto social para
acabar con ese precio a pagar, recordando que la pala-
bra latina poenalis —penalidad, sancién— ha dado
lugar a la palabra “pena”. La humanidad habra de ser
las deidades que creé con su imaginacidn, sélo que
como deidades dentro de la naturaleza y no por encima
de ella , como entes “‘sobrenaturales”. El titulo de esta
obra, La Ecologla De La Libertad, busca la reconcilia-
cidén dc la naturaleza y la sociedad humana en un nuevo
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sentimicnto ccoldgico y una nueva socicdad ecoldgica:
una rcarmonizacién de la naturaleza y el hombre a par-
tir de una rcarmonizacién del hombre con el hombie.

Una tension dialéctica recorre este libro. A lo largo
de mi discusién suelo tratar con potencialidades que
adn tienen que ser actualizadas histéricamente. Necesi-
dades discursivas a menudo me llevan a describir cierta
condicién social en estado embrional como si ésta ya
hubicra alcanzado pleno desarrollo. Mi método estd
guiado por la necesidad de expresar corrcctamente cada
concepto, de clarificar completamente su significado y
sus inherencias.

En mis descripciones del rol histérico de los ancia-
nos en la formacidn de la jeraquia, por ejemplo, algunos
lectores podrian sospechar que creo que la jerarquia
existia desde ¢l mismo comicnzo de la sociedad huma-
na. El influyente rol que los ancianos habrian de jugar
¢n la formacion de jerarquias estd entiemezclado con su
més modesto rol en periodos anteriores del desarrollo
social, cuando ellos gozaban de una influencia social
comparativamente pequcfia. En esta situacién me
enfrento con la necesidad de poner en claro cémio es
que los ancianos constituyeron las primeras “semillas”
de la jerarquia. Una gerontocracia fue probablemente la
primera forma de jerarquia que existié. Pero, debido a
mi modo de presentacion, ciertos fectores podrian dedu-
cir que el dominio de los aucianus sobre ios jovencs
existié durante periodos de la sociedad humaria en los
que en realidad no existfa tal dominio. Sin embargo, las
inquictudes que llegan con la edad casi scguramente
existieron entee los ancianos, y ellos eventualmente
usaron todo medio a su alcance para prevalecer sobre
los jévenies y ganar su reverencia.

Idénticos problemas expositorios surgen cuando
trato ¢l rol del médico brujo en la evolucion de las pri-
meras sociedades, con el rol del homibre en relacién a la
mujer, y demds. El lector debe tener presente que cual-
quicr “suceso”, firmemente referido y aparentemente
completo, es en verdad el resultade de un complejo pro-
ceso, no algo dado que irrumpe de pronto en una comu-
nidad o una socicdad. Gran parte de la teusion dialécti-
ca que recorre este libro nace del hecho que trato con
procesos, na con proposiciones definitivas que cémoda-
mente se succden unas a otras, ¢como categorfas en un
texto tradicional de I6gica.

Elites potencial, incipientemente jerdrquicas se desa-
rrollan gradualinente, cada fase de su evolucidn apa-
géndosc en la siguiente, hasta que los primeros visos de
verdadera jerarquia surgen y eventualmente maduran.
Su crecimiento es irregular y discontinuo. Los ancianos
y los hechiceros confian mutuamente y luego compiten
mutuamente por privilegios sociales, muchos de los
cuales son intentos de lograr seguridad personal gracias
a cierto grado de influencia. Ambos grupos entran en
alianza con una creciente casta de jovenes guerreros,
para formar finalmente los inicios de una comunidad
cuasi-politica y un Estado incipiente. S6lo entonces sus
privilegios y poderes se generalizan en instituciones
que intcntan mandar sobre la sociedad como un todo.
En otras ocasiones, empero, el crecimiento jerdrquico
es detenido e inclusive “regresiona” a una mayor pari-
dad entre los grupos. A menos que el poder se lograra
desde fuera, por conquistas, el surgimiento de la jerar-
quia no tue una revolucién repentina en los hechos
humanos, sino que a menudo fue un largo y complejo
proceso.

Por iltimo me gustarfa subrayar que este libro estd
estructurado sobre contrastes entre sociedades pre-alfa-
bélicas, no jerdrquicas —en sus perspectivas, técnicas,
y formas de pensar— y “civilizaciones” basadas en la
jerarquia y Ia dominacién. Cada uno de los temas abor-
dados en el segundo capitulo es retomado en los capftu-
los siguentes e investigado en detalle para esclarecer los
cambios radicales que la “civilizacién” introdujo en el
acontecer humano. Lo que nos suele faltar en nuestra
vida diaria y en nuestro sentimiento social es Ia con-
ciencia de las fisuras y lentas gradaciones por las cuales
nuestra sociedad se desarrolld en contraste —a menudo
en antagonismo brutal— a las culturas pre-industriales
y pre-alfabélicas. Vivimos tan completamente inmersos
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en nuestro presente que éste absorbe tados nuestros cri-
terios y por ende nucstra misma capacidad dec imaginar
formas sociales alternas. Por eso, continnamente vuelvo
a los criterios pre-alfabéticos, meramente registrados en
el capitulo dos, para explorar sus contrastes con institu-
ciones, técnicas y modos de pensar posteriores en socie-
dades jerdrquicas.

Este libro no se escribid al comp4s de categorias 16-
gicas, ni son sus argumentos militarmente dispuestos en
desfile a lo largo de eras histéricas perfectamenete deli-
neadas. No he escrito una historia con sucesos que se
siguen unos a otros de acuerdo a los dictados de una
cronologfa preestablecida. Antropologia, historia, idco-
logfas, incluso sistemas filoséficos, conforman este
tomo; y con ello, digresiones y excursos con los que
creo echar buena luz sobre el gran movimiento del
desarrollo natural y humano. El lector més impaciente
podra desear saltear pasajes o paginas enteras que
encuentre demasiado discursivas o digresivas. Pero este
libro se centra en unas pocas ideas generales que se
despliegan de acuerdo a la I6gica errdlica y a veces
caprichosa de lo orgdnico, y no a la de lo analitico.
Espero que el lector también quiera crecer con este
libro, para sentirlo y comprenderlo; critica y enojosa-
mente, por cierto, pero con empatia y sensibilidad para
con el vivo desarrollo de Ia libertad que éste describe y
la dialéctica que éste explora en cl conflicto entre la
humanidad y la dominacién.

Habiendo ofrecido mi mea culpa por ciertos proble-
mas expositivos, me gnstaria ahora aseverar enfdtica-
mente mi conviccidn en que este abordaje dialéctico y
orientado como un proceso se acerca méas a la verdad
sobre el desarrollo jerdrquico que un abordaje analitico,
presuntamente mAs claro preferido por los Idgicos aca-
démicos. Mientras miramos hacia atras unos cuantos
milenios, nuestra reflexién y nuestro anélisis sobre el
pasado se nutren con un largo desarrollo histérico que
la temprana humanidad obviamente no posefa. Tende-
mos a proyectar en el pasado un amplio nimero de rela-
ciones sociales, instituciones politicas, conceptos eco-
némicos, preceptos morales y un tremendo corpus de
ideas sociales y personales que la gente de miles de
ailos atrds todavia cstaba por crear y conceptualizar. Lo
que para nosotros son realidades plenamente maduras
eran para ellos potencialidades aiin sin forma. Ellos
pensaban en iérminos bdsicamente distintos a los nues-
tros. Lo que nosotros ahora consideramos como parte
de la “condicién humana” era sencillamente inconcebi-
ble para elfos. Pero nosotros, por nuesta parle, Somos
virtualmente incapaces de manejarnos con una vasta
cantidad de fenémenos naturales que eran parle inte-
grante de la vida de ellos. La propia cstructura de nues-
tro lenguaje conspira contra una cabal comprensién de
su perspectiva.

Sin duda que muchas de las “verdades™ que los pue-
blos pre-allabéticos sostenian eran rotundamente falsas;
esta afirmacidn suele hacerse a diario. Pero quiero des-
tacar que su perspectiva, en especial cuando aplicada a
la relacién dz sus comunidades con el mundo natural,
posefa uha solidez bisica, una solidez particularmente
relevante para nuestra época. Al examinar su criterio
ecolégico, intentn demostrar por qué y como es que
éste se deterioré. Més ain, me propongo determinar
qué es lo que puede ser récuperado de esa vision e inte-
grado a la nuestra. La combinacién de aquella perspec-
tiva ecolégica con la nuestra, analitica, no genera nin-
guna contradiccion si tai combinacién trasciende ambgls
perspectivas en una nueva manera de pensar y sentir.
Nosotros no podemos refomar a su “primitivismo” con-
ceptval, asf como ellos no podrian haber aprehendido
nuestra “sofisticacién’ analitica. Pero quizds podemos
encontrar una manera de pensar y sentir que incluya
una reespiritualizacidn cuasi-animista de los fendmenos
—tanto inanimadas como animados— sin abandonar la
penetracién provista por la ciencia y ¢l razonamiento
analitico.

La fusién de una perspectiva orgfinica, orientada
como proceso, con una analitica, ha sido la meta tradi-
cional de la filosolia occidental cldsica desde los pre-
socraticos hasta Hegel. Tal filosoffa siempre la sido
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mis que una perspectiva o un mero método para bordar
Ia realidad. También ha sido lo que los fil6sofos llaman
una onfologia: una descripcién de la realidad concebida
no como materia pura, sino como sustancia activa,
auto-organizante que se empefia por lograr la concien-
cia. La wradicién ha hecho de esta perspectiva ontolégi-
ca el marco en el cual pensamiento y materia, sujeto y
objeto, mente y naturaleza se reconcilian en un nuevo
nivel espiritual. Asimismo, considero esta visién de los
fenémenos; orientada como proceso, como algo intrin-
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secamente ecolgico, y me saprende el fvacaso de tan-
tos pensadores dialécticos que no supicron ver la nota-
ble compatibilidad existente entre una perspectiva dia-
léctica y una ecoldgica.

Mi visién de la realidad como un proceso puede asi-
mismo parecerle defectuosa a aquellos lectores que nie-
gan la existencia del significado y el valor de la huma-
nidad en el desarrollo natucal. El que yo vea el “progre-
so” en la evolucidn orgénica y social serd sin duda
tomado escépticamente por una generacion que errone-
amente identifica el “progreso” con el crecimiento
material ilimitado. Por cierto, no adhiero a esta identifi-
cacién. Acaso mi problema, si es que asi puede llamdr-
selo, sea generacional. Todavia tengo aprecio por un
tiempo en el que se buscaba iluminar el curso de los
hechos, interpretarlos, y darles un seatido. Mi palabra
favorita es “coherencia”; definitivamente, ¢lia guia lodo
que digo o escribo. Ademds, este libro no irradia el
pesimismo tan comiin en la literatura sobre el medio
ambiente. Asi como creo que el pasado tiene un senti-
do, también creo que el futuro puede tenerlo. Si bicn no
podemos estar seguros de que la condicién humana
habr4 de mejorar, al mcnos tenemas la oportunidad de
elegir entre una libertad utépica y una inmolacion
social. De aqui proviene el desfachatado cardeter mesid-
nico de este libro; cardcter mesidnico que es filosdfico y
ancestral. El “principio de la esperanza”, como lo lamd
Ernst Bloch, es parte de todo lo que yo valoro: de aht
que deteste un futurismo tan comproinetido con el pre-
sente que anula lo futuro negando wdo lo nuevo que no
sea una extrapolacién de la sociedad actual.

He intentado evitar el escribir un libro que mastique
todo posible pensamiento refacionado a los temas trata-
dos en las paginas siguientcs. No me gustaria entregar
estos pensamientos en forma de papilla predigerida a
lectores pasivos. La lension dialéctica que mas estimo
es la que se da enue el lector de un libro y el escritor:
las alusiones, las sugerencias, los pensamientos incom-
pletos y los estimulos que alientan al lector a pensar por
si mismo. En una era que estd en fusion, seria arrogante
exponer andlisis y recetas terminadas; antes, considero
que la responsabilidad de un trabajo serio es estimular

‘1a reflexi6n dialéctica y la reflexién ecolégica. En el

caso de un libro que sea tan “simple”, tan “claro”, tan
unitario —en suma, 1an elirisia— que no requiere ni
enmiendas ni modificaciones, el lector tendré que bus-
car en otra parte. Este libro no es un programa ideolégi-
co, es un estimulo para el pensamiento, un conjunto
coherente de conceptos que los lectores o las lectoras
tendran que completar en la privacidad de sus propias
conciencias@®

Traduccién: Marcelo Gabrlel Buvello

i
————

f
——

Uso la palabra “ortodoxo”, agui y en paginas subsecuantes,
conscientermente. No aludo a los geniales teéricos radicales
dal siglo XIX —Proudhon, Kropotkin y Bakunji— sino a sus
seguidores, que frecuentements trastocaban las vitales
ideas da aquaellus &n rigidas y sectarias doctrinas. Como un
joven anaiquisia canadiense, David Spanner, lo expresd en
una conversacién personal: “Si Bakunin y Kropotkin hubie-
ran Jedicado tanio ismpo a la interpretacién de Proudhon
coma muchos de nuestios contamporaneos libartarios le
dadican..., dudo que el Dios y ¢l Estado da Bakunin o la
Ayuda Mutua de Kropotiin hubieran eido escritos”.

®

Para que md énfasis en la inteyracion y la cumunidad en las
vsociedadas orgénicas” no sea imalinterpratado, quiero hacer
aqul una advertencia aclaratoria. Por *suciedad orgénica”™ na
sntiendc una sociedad concebida como un organismo, lo
cual me husle a nociones corporativistas o totalitarias de la
vida social. En general, uso el térnino para denotar una
sociedad espontdneamento formada, no coercitiva e igualita-
ria: una sociedad “natural’ en tanto emerge de innatas nece-
sidades humanas de asociacién, interdependencia y protec-
cién. Ademas, ocasionalmente uso &l tdrmino en un sentido
més vago para describir comunidales ricamente articuladas
que fomentan la sociabilidad, la libre expresién y el control

pular. Para evitar malentendidos, he reservado el término
“sociedad ecolégica” para caracterizar la fantaslia utdpica

proyectada en las partes finales del libro.

INDEX
CANONICUM

Anarkos. Literaturas libertarias de América del Sur.
1900. J. Andreu, M. Fraysse, E. Golluscio de Montoya.
Corregidor. Buenos Aires, 1990, 256 pdgs.

A pesar de su aparente fosilidad (trdlase de una anlo-
logfa de textos tomados de diarios y folletos del 1900),
este libro podria ser visto como un arma de fucgo,
como un instrumento capaz de infundir temor en los
més diversos d4mbitos de la rellexién actual. A lo largo
de los capftulos teméticos que lo estincturan, ninguna o
casi ninguna de las todavia vigentes instituciones
—cntendiéndolas en un sentido amplio— quedan en
pie: ni desde el mds primitivo y ancestral concepto de
divinidad hasta ¢l mds solisticado concepto de “literatu-
reidad” se resisten al serio cuestionamiento que la fron-
talidad y la enérgica intencionalidad critica de esta serie
de escritos anarquistas impone, escritos, todos ellos,
rescatados de entre las ruinas de esa “contracultura™
(muy distinla a la cullura marginal) mentada por los
compiladores en la introduccion.

El origen de estos breves ramalazos de furia y sabi-
duria libertaria es la latinoamérica meridional: Argenti-
na, Chile, Paraguay y Uruguay. Y a pesar de los consi-
derables sentimientos internacionalistas de los autores

“un amor que se deticne en la frontera, no es més que
odio”™), esta condicién sudamericana nos es palpable en
todo momento y dificilmente podamos dejar de degus-
tar su fuerte sabor local. Andreu, Fraysse y Montoya

_critican esta contradiccién que consiste cn predicar cl

internacionalismo con localismos y regionalismos,
pero, en cl marco de €sta “poctica de urgencia” (como
la llaman), todo es vélido para convencer y propagarse;
de igual modo podia Bakunin escribir contra la idea de
“patria” (“La nacionalidad no es un principio humanita-
rio, es un principio histérico”) y dedicar empero gran
parte de su tiempo a sus connacionales. Lo que esta pre-
sunta contradiccion parece decirnos, en definitiva, es
que si hay que iniciar la revolucin lo més conveniente
¢s comenzar aquf y ahora, con lo que se ticne y sin
reparar en riesgos.

Si debiéramos ¢legir un periodo de auge —o a!
menos de augurio— para ¢l moviniiento anarquista, €s¢
perfodo serfa probablemente el que va de 1861 a 1865,
porque es entonces cuando se producen la emancipa-
¢idn de los siervos en Rusia y la abolici6n de la esclavi-
tud cn los Estados Unidos. No es e¢x(raiio pues que esa
contracultura dcrata haya florecido en América Lalina
recién hacia el 1900, una vez que los ideales libertarios
se habian difundido ya a nivel mundial y una vez que
— no debemos olvidarlo— se habfan incubado por {in
en la generacion que habria de inmigrar y que seria,
ulteriormente, el grueso del proletariado urbano. Esta
belle epoque, pucsla bajo 1a lupa, nos muestra una aris-
tocracia en pleno crecimicnto y una clase dirigente.pre-
ocupada por hacer de la politica un medio de retencién
del poder (retencidn a toda costa), en un conlexio de
grandes ciudades cada vez mds industrializadas y cuya
poblacién estd compuesta mayormente por inmigrantes
desilusionados. Recuperar mentalmente aquel hébitat,
donde 1a fauna y flora no exclufan a los cuchilleros y a
las prostitutas bajo patrén, no seria por cierto en vano
para comprender mds cabalmente el razonamiento y la
ética que rigen esta coleccion de trabaios suclios.
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De las funciones que Yakobson distinguia en el len-
guaje, la por ¢l llamada “poética” (cl mensaje por cl
mensaje en sf) queda descartada de plano para ellos.
Habria que pensar, mejor, en una literatura prominenic-
mente “‘conativa”, tendiente a provocar una determina-
da reaccién cn el lector, solo que ésto nos obligaria a
preguntarnos si efectivamente sc trata de literatura. Nos
consta que ninguno, priacticamente, de los autores
inclufdos en el volumen se precocup6 mucho por escla-
recer estas arduas cuestiones estéticas, estando, como
estaban todos ellos, demasiado ocupados en cambiar al
mundo y, en lo posible, evitar que un policfa les abricra
la cabeza de un golpe. Como bicn lo expresa cl ilumina-
do Rafael Barrett en alguna pagina: “No sé si en la
época de las cavernas se morfa la gente de hambre o de
frio, pero ahora no cabe duda”. La socicdad les parccfa
harto terrible como para no enfrentarla y desafiarla a
muerte; lo estético quedaba para més adelante.

Curioso y valioso libro, a caballo entre la poesia, ¢l
periodismo y el archivo histérico, ANARKOS no deja de
resultar raramente sorprendente por su arolladora soli-
dez (rara en una recopilacién) y por su seguramente no
buscada actualidad. Si Borges negaba la nocién de
“Tiempo” a partir de una simple repeticién de sucesos,
lo menos que podemos hacer los anarquistas con libros
como estos es descreer de la existencia del pasado y del
oprobioso poder del olvido para matar las idcas. Lo que
no es pocod®

Marcelo Gabriel Burello

V2202

Dios y el Estado. Mijail Bakunin. Altamira. Coleccién:
El Archivo de Anarres. Buenos Aires, 1990, 172 pégs.

Resulta un estupro al autor, la tarea de comentar un
libro que se propuso escribir, pero que nunca concluyd
o quizés perdié ni publicd. Dicho violentar, aunque
atrevido y desconsiderado, no deja de ser altamente gra-
tificante, en especial cuando vida y obra se funden,
como en Bakunin, hasla tal punto que se nos hace indis-
cernible hablar de sus hechos como de sus ideas.

Sus escritos son una especie de patchwork, diversifi-
cados en panfletos, cartas, recomendaciones, manuscri-
tos, y hasta una novela, inflamados a la luz de su brio
revolucionario. Tomaran formato de libro con posterio-
ridad a su muerte, y ¢n el singular caso de Dios y el
Estado, gracias al atrevimiento de compafieros de
andanzas de sus iltimos afios.

Bakunin produce ideas y no “obras”. Produce ideas
que se oponen a las Grandes Obras, a las heredadas fal-
sificaciones y a las Grandes Mentiras transiitidas por
los Hombres, para el sometimiento de los hombres.

“Resultabas molesto™ —dice Enzensberger—;
molesto a Dios (a Marfa Santisima) y al Estado. Ambos
tipos de autoridad (divina y humana) son la propia
negacién de la libertad. El Estado, “la ficcidn liberticida
del bien piblico”, tiene por origen y fin supremo la
conquista, o sea la organizacion del poder, y su moral,
en tanto “todo lo que le sirve es bueno, todo lo que es
contrario a sus intereses es criminal”, es la negacion de
la moral humana. No es la sociedad, sino una forma
histérica, representante oficial de la autoridad y Ja fuer-
za. Por otro lado, Dios es insustentable ya que “no es
siquiera una idea, es una aspiracion”, y su manager, la
religion, es una “locura colectiva”, que adquiere poder
en su cardcter de locura tradicional, y pregona la adora-
¢ién, o sea la renuncia a la libertad y a la humanidad.

Como vemos, Bakunin propala la liberacién integral
del hombre de toda clase de sujeciones a voluntades
que no sean la suya propia. Asf, se enfrenta a las dos
instituciones que €l denomina de la esclavitud, sustenta-
doras del principio de autoridad ya que manificstan que
*“los mds inspirados deben ser escuchados y obedecidos
por los menos inspirados™: 1a Iglesia, y su hermano
menor, el Estado.

Ante esto, el autor enmarca su filosolfa en el debate
con los idealistas, oponiéndoles una visién materialista,
realista. Los hechos preceden a las ideas, “toda la histo-
ria intelectual y moral, politica y social de la humani-
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dad es un reflejo de su historia econdmica”, Para justifi-
car €sto, como gran parte de sus disertaciones, se apo-
yard en la cicncia, y revelard su hilacha positivista, pro-
pio de los vanguardistas de su época, La ciencia, como
instrumento plausible, capaz de desterrar las ficciones y
realizar el fin més elevado, “la completa humaniza-
cién”. Llamada a ser “la conciencia colectiva de la
sociedad”, convirtiéndose asf en una propiedad de la
misma y no en una institucion aristocrética que oficiase
de nueva teologfa con su subsiguicnte casta de sacerdo-
tes en procura del ideal ascético.

Tomando estos recaudos, y aclarando la aceptacién
de toda autoridad de hecho, o sea natural y ninguna de
derecho, Bakunin opta por una pedagogfa cientifica que
permita una reflexién sistemética “de las leyes naturales
inherentes a la vida tanto material como intelectual y
moral del mundo {isico y del mundo social”, y resuelva
la definitiva libertad de los hombres, en tanto prescriba
1a prescindibilidad de toda organizacidn, direccién o
legislacién politica (leyes no naturales sino exteriores y
por lo tanto impuestas).

Asf, el objetivo del libro, manifestado por el autor,
como de todo su pensamiento es desentrafiar y demos-
trar la verdad natural, que no es otra que el privilegio de
la igualdad (ley social), como condicién suprema de la
libertad y de la humanidad.

“Alin hoy molestas” —sigue diciendo Enzensber-
ger—, y no se equivoca. Porque su discurso, al basarse
en ideas tales como la libertad, la igualdad o la solidari-
dad, expresa aspiraciones humanas cuya realizacién
depende de la propia voluntad de los hombres. Su pre-
sencia estd en su esencia, es antidogmadtico, no pretende
imponer dogmas o verdades intangibles.

El anarquismo bakuninista es m4s intuitivo que ana-
litico y se manifiesta por la afirmacién de una serie de
negaciones: negacién de Estado, del reformismo social,
de la colaboracién de clases, etc., que le otorgan a su
obra un cardcter menos cerrado y “cientifico” y le ase-
guran el mantenimiento de una mayor virtualidad revo-
lucionaria. Ademds, a diferencia de otras ideologfas
revolucionarias, es un anticuerpo de la degeneracién
burocrética. La espontaneidad, la autonomia y la auto-
gestién como alternativa convivencial en oposicién a la
estructura clasista y autoritaria, estdn claramente pre-
sentes en la obra de Baukunin.

«...rechazamos toda legislacién, toda autoridad y
toda influencia privilegiadas, patentadas, oficiales y
legales, annque salgan del sufragio universal, convenci-
dos de que no podrén actvar sino en provecho de una
minoria dominadora y explotadora, contra los intereses
de la inmensa mayorfa sometida.

He aquf en qué sentido somos realmente anarquis-
tas.” d .

Dios y el Estado es una obra fundamental para los
Acratas neéfitos, para los que no lo son y en especial
para aquellos que no saben que lo son. Es un analéptico
para los rebeldes y los intolerantes, para los veridicos
redentores, como Satands 4ngel de la luz que devino
4ngel de las tinieblas por rebelarse contra dios; en fin,
para los irrevocables hacedores de la Historia®

Matias Bruera

EEE

73

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

oiden.




“Miniaturas”

Anarquismo, sexualidad y emancipacién femenina.
Argentina alrededor del 900, por Mabel Bellucci. En
revista Nueva Sociedad N® 110. Caracas, 1991, pégs.

148-57.

Se trata de un articulo que analiza el discurso 4crata
finisecular sobre la sexualidad, la afectividad y el amor
libre. Tal “retdrica”, pionera en el debate rioplatense
sobre tan rispidas temdticas, libertarias por excelencia,
estuvo sefialada por su cardcter transgresor. Del [lori-
legio de consignas publicadas, la autora, feminista y
especialista en historia de mujeres, organiza las princi-
pales propuestas temdticas: libertad de amar, unién
libre, difusién de los métodos contracepcionales, batalla
contra las enfermedades venéreas, abolicién de la pros-
titucion e idealizacion de la maternidad, Es de lamentar
que Mabel Bellucci no dedicara mayor espacio al andli-
sis del discurso dcrata promotor del placer, que en la
Argentina pacata de principios de siglo también circuld,
excitando la curiosidad publica y provocando resisten-
cias eslatales y afcctivas.

Anarquismo y sexualidad, por Dora Barrancos. En
Mundo Urbano y cultura popular. Estudios de histo-
ria social argentina (Diego Armus, compilador). Edi-
torial Sudamericana. Buenos Aires. 1990.

A través del anélisis minucioso de la prensa anar-
quista de principios de siglo, la autora investiga las
representaciones sobre la sexualidad y sus institucioncs
elaboradas por nucstros antepasados ficratas. Y no que-
dan tan bien parados los viejos, tributarios, al fin y al
cabo del cientificismo, la sobrevaloracién de la razén y
otros vicios pronios de la época.

74

Archivo Historico de Revis

FILOLOGIA
Gilles Deleuze, Cartografo

Gilles Deleuze

Gilles Deleuze es uno de esos filsofos wds renom-
brados que leidos, mas publicados que aprovechs-
dus. Su obra puede servir como poderoso estimulo
para el pensamiento o0 como vano afrodisiaco para
un academicismo chic. Pero es innegable la potencia
libertaria de Ldgica del sentido, El Antiedipo o Mil
mesetas, Michel Foucault lo homenajed afirmando
que el siglo XXI seria “deleuziano”. Quizas. De lo
que no puede dudarse es del efecto que provoca su
lectura: se sueltan los nudos de la mente.

Hume, sa vig, son ocuvre avec un expose de sa philosophle (junto &
A. Cresson). Ed. PU.F, 1952,

Libros

Emplyisine et subjectivite. Ed. P.U.E, 1953. Trad. castellana de
Hugo Acevedo: Emplirismo y subjetividad (subtitulado “Las bases
filoséficas del snti-Edipo”). Ed. Gedisa, Barcelcaa, 1977.

Iustincts et Institutions. Textes et documents philosophiques. Ed.
Hachette, 1955 (Textos seleccionados y presentados por Deleuze en
una coleccién dirigida por Georges Canguilhem).

Bergson. Memolre et vie. Ed. PU.F, 1957. Trad. castellana de
Mauro Armific: Henrl Bergson/Memoria y vida. Ed. Alianza,
Madrid, 1977.

14
Nictzsche et la phliosophle. Ed. PU.E, 1962. Trad. castellana de
Carmen Anal: Nietzsche y Ia fllosoffa. Ed. Anagrama, Barcelona,
1971.

Lu phllosophle critique de Kant. Ed. PU.E, 1963.

. Marcel Proust et les signes. Ed. PU.E, 1964 (Edicién revisada en

1970). Trad. castellana de Francisco Monge: Proust y los signos. Ed,
Anagrama, Barcelona, 1972.

Nietzsche. Ed. PU.E, 1965 (Textos seleccionados y picsentados por
Deleuze).

Le pergsonlsme. Ed. PU.E, 1966. Trad. castellana de Luis Ferrero
Carracedo: El bergsonismo. Ed. Cétedra, Madrid, 1987,
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Presentation de Sacher Masoch. Ed. Minuit, 1967 (reeditado por
Ed. 10/18 en 1973). Trad. castcllana de Maria Teresa Poyrazian:
Sacher Masoch & Sade (scguido de La Venus de las pleles —trad.
de Delia Garcfa Giordano, revisada por Cailos Rafael Giordano—).
Ed. Universitaria de Cérdoba, Cérdoba, 1969. Nucva edicién en Ed.
Taurus, Barcelong, 1974. Trad. de Angel Marfa Garcfa Manfnez

Difference et repetition. Ed. PU.F, 1968. Trad. castellana de Alber-
to Cardin: Diferencia y repeticlén. Ed. Jicar, Madrid, 1988.

Spinoza et le probleme de 'expression, Ed. Minuit, 1968. Trad. cas-
tellana de Horst Vogel: Spinoza y el problema de 1a expreslén. Ed.
Muchnik, Barcelona, 1975.

Loglque du sens. Ed. Minuit, 1969 (recditado por Ed. 10/18 en
1973). Trad. castellana de Angel Abad: Légica del sentido. Ed.
Barral, Barcelona, 1971.

Spinoza, philesophle pratique, Ed. P.U.F, 1970. Trad. castcllana de
Antonio Escohotado: Spinoza, Filoseffa préictica, Ed. Tusquets, Bar-
celona, 1984,

L’Anti-Ocdipe. Capltaiisme et schizophrenie (junto a Felix Guatta-
ri). Ed. Minuit, 1972. Trad. castellana de Francisco Monge: El Antle-
dipo. Capitallsmo y esquizofrenia, Co-ed. Barral-Corregidor, Bar-
celona, 1974,

Kafka. Pour une fitterature mincure (junto a Felix Guattari). Ed.
Minuit, 1975. Trad. castellana de Jorge Aguilar Mora: Kafka. Por
una literatura menor. Id. Era, México, 1978.

Rhlzome (junto a Felix Guatan). Ed. Minuvit, 1976 (reeditado como
introduccién 8 Mil mesetas). Trad. castellana de C, Casillas Navarro:
Rizoma. Eds. Pre-textos y Premia. Valencia y México, 1977,

Dialogues (con Claire Pamet). Ed. Flammarion, 1977. Trad, casiclla-
na de José Vézquez: Didlogos. Ed. Pre-textos, Valencia, 1980.

Politique et psychanalyse (junto a Felix Guauari, Claire Pamet y
André Scala). Ed. Des mots perdus, 1977. Trad. castellana de Ray-
mundo Mier: Polftica y psicoandlisis. Ed. Teua Nova, México, 1980,

Superpositions (junto a Carmelo Bene). Ed. Minuit, 1980,

Mille plateux (capitalisme et schizophrenie) (junto a Felix Guaita-
ri). Ed. Minuit, 1980. Trad. castcllana de José Vizquez Pérez, con la
colaboracién de Umbxlina Larraceleta: Ml iesctas. Capitalismo y
esquizofrenta. Ed. Pre-textos, Valencia, 1988,

Francls Bacon: leglque de 12 sensation (2 +Is.). Ed de Ia Difference,
1981.

Cinema L. L'image-mouvyement. Ed. Minuit, 1983. Trad. castellana
de Ircne Agoff: Estudios sehie cine 1. La hmagen-movimiento. Fid.

Paidés, Barcelona, 1984,

Cincma 2. L'image-temps. Ed. Minuit, 1985, Trad. castellana de
Irene Agofl: Estuding sobre cine 2. La fmuagen-tlempe. Ed. Paidée,
Barcelona, 1986.

Foucault, Bd. Minuit, 1986. Trad. casteilana de José Vizquez Pérez:
Foucault (con prologo de Miguel Morey), Iid, Paidds, Busnos Aires,
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1987.

Le pli (Leibniz et le Barogue). Ed. Minuit, 1988. Trad. castellana du
José Vézquez y Umbclina Larraceleta: El pliegue. Leibiniz v el
barroco, Ed. Paidés, Barcelons, 1989.

Pericles et Verd). Ed. Minuit, 1988, Trad. castellana: Pericles y
Verdl. La filosoffa de Frangols Chatelet. Ed. Pre-textos, Valencia,
1990.

Pourparlers. Entretlens. Ed. Minuit, 1990. (Trad. del dnico ensayo
del libro en Revista Babel N® 21, Buenos Aires, dicicinbre de 19903

Artfculos

D Christ @ la bourgeoisie. Espace, 1946, pégr. 93-106.

D'ergson en Les philosophes céldbres, dir. por M. Merlean-Ponty. Ed.

Jucien Mazenod, 1956, pégs. 292-299. |

La conception de fa différence chez Bergson. Les Etudes bergro-

niennes, vol. 4. BEd. Albin Michel, 1956, pégs. 77-112,

Nlctzsche, sens ot valeur. Arguments, 1960.1

Lucrdce ct le naturalisme. Etudes philosophiques, 1961.2

Mystdre d’Ariane, Bulietin de la Sociélé frangaise d'études niefzs-

chéennes, mais 1963, pégs. 12-15, n® 2. Reeditado en: Philosophie, n®
17, 1987, pigs. 67-72.

Unité de “A 1a recherche du temps perdu”. Revue de méfaphysi-

que et de morale, 1963, pigs. 427-442.

1'idée de gendse dans Pesthétique de Kant. Revue d'esthétique,
1963, pdgs. 113-136.

Klossowski et 1e corps-langage. Critigue, 1965. Reeditado en: Logl-

que du sens, 1969,

1 hothmé, une exlstence douteuse. Le Nonvel Observateur, junio
1966, pAgs. 32-34.

Conclusions. Sur ta volonté de pulssance et P’eternel retour. Fn:

Nietzsche, cahiers de Royaumont, n® VI. Ed. de Minuit, 1967, pfgs.

f,.{\'sriga;ndc de dramatisation. Bulletin de la société frangaise de

philo.mphfe_ 28 enero 1967, Eig_s. 90-118.

Introduction générale A Nictzsche (con M. Foucault): (Euvres phi-

losophiques complétes, T. 5. Le gai savoir. Ed. Gallimard, 1967.
Renverser le platonisme. Revue de métaphysique et de morale,
19673

Le Schizophrdne et le mot. Critique 1968, pigs. 731-746.

La synth?se disjonctive (con I Guattari). fin: L'Arc n? 43 (P Klos-
sowski).*

Spinoza ct ta méthode générate de M. Guéroult. Revue de mélaph-

yisique et de morale, pags. 426-437.

Un nouvel archiviste (M. Foucault). Critique, 1970, n° 2745

Sainte Jackie, comédicnne et bourreau. Temps Modernes, noviem-

bre 1972, pags. 854-856.

Fallle ot Feux lecaux (Kostas Axclos), Critigue, 1970, pégs. 344-

351.
Le Frold et le chaud (Gérard Fr ger). P 6u de In

cxposicién: Frommanger, le peinire et le modéle. Baudard Alverez

:‘l(:n'nleg?n IHistoire de la philosophie (dir. F. Chatelet). Ed. Hachette,
1972, T. 4.

A quol reconnaft-on le structurallsme, Tbid. T. 8, 1?73'.

Bilan-programme pour machines désirantes. Minuit n® 2, enero
19736

Pensée nomade. Bn Nietzsche aujourd’hui, 10/18, T. 1, pégs. 159-
74. i 7 7 s

{.c Nouvel arpeur. Intensités et blocs d’m.rlnct dans le Thiteau.

Critique, 1973, pégs. 1046-1054. )

14 Mal 1914, Un seul ou plusleurs Toups? (con F. Guattarl). Mi-

nuitn® 5, septembre 1973, pigs. 2-16.7

Collaboration A la Grande Encyclopédic des homosexualités. Recher-

ces, 1973, "

Commient se falre un corps sans organes (con F. Guattari). Minuit

n° 10, scptembre 1974, pfgs. 56-84.8 .

Ecrivain non: un nonveau cartographe (M. Foucault). Crifique n®

343, dicicmbre 1975, pigs. 1207-1227.9 )

Trols questions sur Six fols deux (Godard). Cahiers du cinéma,

nov. 1976, n° 271. )

Te pire moyen de faire I'Europe (con F. Guattari). Le Monde, 1-11-

77.
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L.e Juif riche, Le Monde, 18-2-1977.

Philosophie et minorlté. Critique n® 369, fchrero 1978, pégs. 154-
155,

Les géncurs. Le Monde, 7T abril 1978.

L.a plainte ct le corps (. Fédida). Le Monde, 13-10-1978.

Deux questions. Recherches n® 39 bis, diciembre 1979, phgs. 231-
234.

Ictlre & Uno ser le language. La Revue de la pensée d'aujourd” hui,
Tokyo, N® de diciembre, 1982.

Lettre & Uno (sobre Guattari): Comment nous avons travaillé a
deux. Tbid n? de septiembre 1984.

Les temps musical: Tbid.

Grandeur de Yasscr Avafat. Revue d'Etudes palestiniennes, n° 18,

1984, pégs. 41-43.
Mal 68 n’a pas eu lieu (con F. Guattari). Les Nouvelles, 3-5-1984,

pégs. 75-76.
Les plages d’immanence. Mélanges de Gandillac: L’art des con-

fins. P.U.F. 1985, pégs. 79-81. :
11 étalt une étolle de groupe (F. Chatelet), Libération, 27-21-1985.

Sur le “rfgime cristallin”. Hors cadre, 4, 1986, pégs. 39-45,

Sur quatre formules poétiques qul pourraient résumer la philo-
sophle kantlenne. Philosophie n® 9, 1986, pdgs. 29-34.

Le plus grand film Irlandals (cn homenaje a Samucel Beckelt)
Revue d'estéhtique, 1986, pigs. 381-382,

Boulez, Proust et le temps: Occuper sans compter. En:
Eclats!Bowlez, phgs. 98-100. Ed. du Cenise Pompidou, 1986,

Prefaclos

Prefacio a Jean Malfauti de Montereggio: La mathdse ou anarchie et
hiérarchie de 12 sclence. Ed. du Grilfon d’or, 1946, pigs. IX-XXIV.
Prefacio s Diderot: Le religicuse. Ed. Marcel Daubin, 1947, pigs.
VII-XX.

Postfacio a Michel Toumicr: Vendredl ou les llmbes du Pacifique.
Ed. Gallimard, 1967.10

Prefacio a Zola: La béte humaine. En: (Euvres compldtes de Emile
Zola, Cercle du livre précieux, 1967.1

Prefacio a Louis Wolfson: Les schizo et fes langues, Ed. Gallimard,
1970, pégs. 5-23.

Prefacio & F. Guattari: Psychanalyse et transversalité. Ed. Maspéro
1972, pégs. I-X1.12

Cana en: Michel Cressole: Deleuze, Psychothdque. Editions univer-
sitaires, 1973, pégs. 107-118.

Prefacio a Guy Hocquenghem: L’apres-midl des Faunes. Ed. Gras-
sct, 1974, pégs. 7-17.
Prefacio a Henri Gobard: L'aliénatlon lingulstique. Ed. F1 ion,
1976, pégs. 9-14.

Postfacio a J. Donzelot, La Police des familles. Ed. Minuit, 1977,
pégs. 213-220.

Prefacio a D. H. Lawrence: Apocalypse (con F. Guanari). Ed.

Balland, 1978, pdgs. 7-37.
Prefacio a Serge Daney: Ciné-lectures. Ed. Cahicrs du cinéma, 1986.

Entrevistay

L' éclat de rire de Nietzsche. Le Nouvel Observateur, 3 abril 1967,
pigs. 40-41.

Entretien sur Nietzsche, J. N. Vuamet. Les Lettres frangalses, 5
marzo 1968.
Eniretien avec Jeannette Colombel. La Quinzaine littéralre n® 68,
marzo 1969.

Les intellectuels et le pouvoir (con M. Foucault). L'Arc N 49, 1972,
oies. 3-1003 o e i ey -
itali el schizophrénie (con F. Guatian). L'Arc n® 49, 1972,

pégs. 45-55.14 )

Les équipements du pouvoir (con M. Foucauit et F. Guatutari). En
Recherches n® 13, diciembre 1973, 10/18, psgs. 39-47 y 212-220.
Table ronde sur Proust (con R. Barthes, G. Genette, etc.). Cahiers

Marcel Proust n 7, 1975, pigs. 87-118.

Entretien sur les N Philosophes, 5 junio 1977.13
Entretien avec C. Backés-Clément. L'Arc, n® 49, 2* ed., 1980, pégs.
99-102.

Entretien sur Mille plateaux. Libération, 23-10-1980.
Pourquoi en est-on arrivé 1a? Entrevista con F. Chatelet sobre Vin-

cennes. Libération, 17-03-1980.
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La pzinture enflamune I écritwre. Le Monde, 3-12-1981, pig. 15,

La photographie est déja tirée dans les choses. Cahiers du cinéma,

1983, pigs. 36-40.
I(:‘inz';lnf; 1, premidre. Libération, 3-10-1983, pég. 30.

e philosophe menuisier. Opinio d idi i
I,[béra‘timl_ 3109983, néy. g)L nes recogidas por Didier Eribon.
f_;;mml du philosophe en spectatewr. Le Monde, 6-10-1983, pags. 1y

ﬁe phih}z:aphe et le cinéma. Clnéma, 18-12, n? 334, 1985, pégs. 23,
gauche sans missiles, con J. P. Bamberger, L -12-
o ity mberger, Les Nouvelles, 15-12
Entretien in I' Autre Journal. Octubre 1985, n® 8.

13_5 cerveau, c'est I'ecran. Cahlers du clnéma, marzo 1986, pégs. 25-
“Fendre les choses, Fendre les mots” (sobre Foucault

2.?-1986_ e 278, (sobre Foucault). Libération,
Méu:h;g Foucault dans la troisidme dimeasion. Libratlon, 3-9-1986,
La vie comme une euvre d'art. Le Nouvel Obseryat 8-
el cur, 29-8-1986,
The intellectual and politics. History of the nt. ¥
ooty ry of the present. Spring, 1986,

Estudlos en francés sobre Deleuze

Deleuze, Michel Cressole. Ed. Universitaires, 1973,

12Are n® 49, 1972, ndmero dedicado a Delevze.

Theatrum philosophicum, M. Foucault. Critique, nov, 1970.16

Les complexes el les signes. R. Mauzi. Critique, 1966, sobre Proust y
los slgnos.

Masoch ou masochisme, G. P. Brabant. L'Inconsclent, 1968,
L'Anti-CEdipe, J. Furtose R. Roussillon. Esprit, 1972, p. 817 y ss.
Une anti-sociologie, J. Donzelol. Ibid., p. 817-855.

Capitalisme énerguméne, J. F. Lyotard. Crltique, 1972, p. 923 et s.
Systéme du délice, R. Girard. Ibid., pigs. 923-996.

Géographie physique de Mille plateaux, A. Villani. Critlque, 1980,
pégs. 331-347,

Nimero de la revista Lend Ins dedicado a G. Del 1989.
{‘Igﬂsl;ero de la revista Le Nouvel Observateur, dedicado a Deleuze,

bllead

Artfculos sobre Del P en Arg

Gilles Deleuze en la repiblica del silencio, en Tomfés Abraham, Pen-
sadores bajos. Sartre, Focault, Delcuze. Ed. Cauflogos, Buenos
Aires, 1987.
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Notas aclaratorias

1 Se trata de pémafos de Nictzsche y Ia filosofia escogidos por el
autor.

23 Versiones modificadas de estos artfculos fucton publicadas como
apéndices en Légica del sentldo.

4 Versién modificada publicada en El Antledipo.

5 [ste antfculo volvi6 a publicarse en la revista Fata Morgana, en
1972. Una versién modificada fue incluida en Foucault (1986).

6 Articulo incluido en la 2" edicién de El Antiedipo.

78 Articulos incluidos en Mil mesetas.

9 Este artfculo fue incluido en Foucault (1986).

10,11 Versiones modificadas de ambos articulos incluidos en Légica
del sentido.

12 Trad. al castellano de Fernando llugo Azcurra, revisada por Oscar
del Barco: Psicoanslisis y transversalidad. Critica psicoanalftica
de las Instituclones. Ed. Siglo XXI, México, 1976. El prefacio de
Deleuze se titula “Tres problemas de grupo™.

13 Fista “conversacién” fue inclnida en la compilacién de textos de
Michel Foucault editada por Femando Alvarez-Usfa y Julia Varela, y
wraducida por los mismos: “Los intelectuales y el poder”, en Microfi-
sica del poder. Ed. de 1a Pigueta, Barcclona, 1979.

14 | 3 entrevista a Deleuze y Guattari fue publicada en el libro Con-
yersaclones con los radicales (una serie de entrevistas a Foucault,
Van Duyn y otros). Ed. Kairés, Bareelona, 1973,

15 Distribuido en forma de folleto.

16 El texto de Foucault constituye un trabajo sobre Léglca del sentido
y Repeticlén y diferencia, Trad. castellana de Francisco Monge:
publicada junto a la introduccién de Delcuze a Repeticion y diferen-
cla bajo el titulo de Theatrum philosophicum. Ed. Anagrama, Bar-

celona, 1972. :

Bibliograffa preparada por Dominique Scglard y por los editores de

esla revisia,
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