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NUESTRO PATROCINADOR

-

i'entativa anarquista frustrada

«s.Karachini posee unos ojos pequefios ¢ intensos en el
suirar, con unas pupilas verdes que las clava de un modo
enetrante sobre cualquicra que le dirige la palabra. Se

! Falla completamente sosegado no obstante la gravedad

)S
er

le su causa. Habfa obrado, como se sabe, por determi- |
aacién exclusiva de su voluntad, sin tener cémplice ni
quicn hubiera influido en su 4nimo, pues él es dc los
anarquistas que proceden de modo aut6nomo, sin con-
sultar a nadie ni asociarse a nadie para realizar un
hecho, cualquicra sea su gravedad. Es parco en el hablar

caclén, incluyendo el disefio de portada, %
vés de cualquier medio, ya sea.. calco, 1&:
{a a mano, la escritura en pergamino © enj
ilillas de arcilla y asimismo el fotocopia—‘;
el microfilmado, el fax, el minitel, el
leo, y también a través de la telepatia,’
seflas de truco, la escritura en clave, el
eranto o la jeringoza, el antiguo arameo yp
lquier otra lenqua muerta; y sin menciond}
fuente en lo posibleg

y muy lacénico en sus expresiones.”

‘Semblanza publicada en el diario La Prensa del 8 de noviembre
‘e 1909, de Pablo Karachini, detenido cuando intentaba poner una
omba en la capilla del Carmen de Buenos Aires.)
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* Los poetas locales no saben que Néstor
Perlongher es soci6logo y antropoélogo, y los
"cientistas sociales" suponen un Perlongher
poefa y nada mas. Nosotros conocemos,
ademds, su alma libertaria. Todo hado, toda
Musa y su respectivo protegido la portan
necesariamente. En este articulo Perlongher

AEDITORIAL

Un hombre no es
igual a un voto

liticos y los -profesores de educaci6n civica nos
ﬁ:: gl)senado);ma n‘:::emﬁtica ilégica y falaz. Se trata
de la cl4sica ecuacién que reduce toda la fuerza poten-
cial de un ser humano al valor de un voto: / hombre: 1
voto. Asf es representada la imagen de la libertad en las
democracias contempordneas. Esta l6gica electoral
demente iguala a todos los ciudadanos por la base con-
denéndolos a diferenciarse de un vértice social: el Esta-
do, las instituciones parlamentarias; vértice que insti-
tuyen estos mismos ciudadanos sin mayor conciencia de
que muy pronto (apenas un dia des'p.ués de las elec-
ciones) la potencia jerdrquica serd utilizada en su con-
tra. Pues, al decir de Emst Jiinger, se induce a los ciu-
dadanos a cumplir con reglas de juego a las cuales el
mismo poder que las instituye no piensa atenerse.
Jamés se ha visto en Argentina semejante desconfianza
en relacién a los “representanies” autopostulados a car-
g£0s jerarquicos como si de un concurso de caras bonitas
se tratara. Sospechas de corrupcion, pasadqs at{er(antes.
hipocresfa, ineficacia, timo, insensatez, pusxlammldaq y
otras virtudes, por un lado. Por el otro, una poblacién
que acude a votar dnicamente por obligacion, costum-
bre, desesperaci6n, chantaje o candidez. Y aunque la
mayoria sabe que serd ultrajada en el cuarto oscuro, no
imagina ninguna otra alternativa politica a la cqnfabu-
lacién de necios y mafiosos que devend_ra gobiermno u
oposici6n segin la suerte de cada cual. Cle(to: se puede
votar en blanco, o en blanca, o en negro. O impugnar. O
no votar. )
Pero de lo que se trata, méds bien, es de huir de la
estadistica. De intentar una cultura libertaria por fuera
de los imperativos institucionales que no son presenta-
dos como “garantia de la democracia”. Democ_:racna,
para los anarquistas, significa que la voz y la acci6n de
un solo ciudadano valen por miles de votos.
Cuando se piensa a un ser humano como greador de cul-
tura, de valores vitales, de modos de vivir, entonces ya
estamos afuera de la resignacion aritmética (1 hombfg:
1 voto) e ingresamos en la experiencia cultural y politi-
ca de los seres libres, aquellos que no delegap su repre-
sentacién a nadie pero construyen una sociabilidad y un
modo de organizacién con los demés fundados en la‘
ayuda mutua, la amistad, la complicidad humana. Alli
no hay Dios ni Amo que valga pues cada uno v?le
por si mismo. Esa es, para nosotros, la matematica bien
entendidae

discurre sobre aspectos del Arte Poética.

-

POESIA

Y
EXTASIS

Exposicion lefda en el Seminario “A palavea poéticn nn América Latina:
Avaliacao de uma Geracao®. Sao Pavlo, dic. 1990.

“Mi éxtast... estitemel... insle ostento
que no insté en este instante!... 14 consistas
En mi, o sea dios que se me afnde! ...

Martin Adan
Néstor Perlongher e

Oracular: la palabra poética envuelve en los Jubones del -
misterio una fragancia hermética. Sébese que Ia poesia no
es comunicacién: busca el salto de la aliteracién o de Ia
metifora la reverberacién intensiva de sones y colores.
susurtos e ideas. Las idas de 1a idea como caballitos de mar
por la picl dulce. Después. algo hay de arcada o de gemido
—de cora. dijo Kristeva hablando de Artaud— en Ia
insistencia musical de la frase arqueada en contorsidn
cortés. Los limites indecisos de Ia idea se hunden en las
marismas coloridas del susurro. el murmullo, el musitar.
Citara de larima (interior). el parentesco ol genealogiade
la poesfa con la misica resuena en la cabalgata de los

brillos de la lengua. Resuena aqui el “Canto Triunfal” de

Rubén Dario: “Ya viene el cortejo, va viene el cortejo, ya
seoyenlos claros clarines. ! La espadase anuncia con vivo
reflejo./Yapasa,oroehierro, el cortejolde los paladines™,
Aun sin que ello implique totalmente el desconocimiento
de su calidad esencial de vates inspirados. la escena del
espectdculo contempordnco reserva a los poetas
sobrevivientes un destino parlante. El poefa hace versos
quenoscentienden. Ello porque instalan clrecurso migico
de suresonancia en ofro estado de conciencia. en un estado
deconcienciacercanoal trance enel que se envuclve el que
escribe. en el que escribe aspira aenvolverel que lec.cnel
que sc envuclve (de dllimas) el que lec.
Hace partir de esa base sensacional la arquitectura funda-
mental del proyecto poético, implica criticar el destino de
tias parlantes que se reserva a los poctas actualmente. No
se le entiende (come poela). entonces se le invita a hablar
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sobre la poesia. Sucede que el discurso sobre I poesia.
campo infestado y saturado por la critica universitaria, no
sc parece en lo esencial al modo de fluir de Ja palabra
poctica en su gracia lidica y revelada. En ¢l discurso se
habla de otra cosa. El acto de creacion poética devela en

cambio ciera cualidad estética inmancente de la palabracn
cl resplandor de su belleza. Un engolamiento dulzén en la
garganta embriagada.

Como considerar entonces esta incitacién académica al
discurso de los poctas sobre la poesia, disolviendo Ia
radicalidad dc la experimentacién en la lengua, en la
genullexion de la traduccién racional? La legitimidad de
esa traducciGn se ve en veremos.

Justamente el aparato de la crilica universitaria funciona
como una méquina de sobrecodificacién (Deleuze) del
dispositivode expresién poética, codificando laradicalidad
del misterio oracular en un sentido interpretable y sobre
todo traducible a la jerga vernacular del ramo.

Cabe preguntarse entonces hasta qué punto el discurso
sobre la poesia al que los eventos culturales obligan. no es
una manera de domesticar (de domeiiar, diria Osvaldo
Lamborghini) la dspera refulgencia del verbo imantado.
Dejo registrada mi quejacontraesa doblegacion genuflexa
de Ia inspiracién por la miisica de cétedra.

Tal reversion implica una batalla en el orden del eslilo.
Hubert Fichte. autor de Etnopoesia, cuestionaesta traicion
esencial del discurso académico con relacién a la
antropologfa. Por qué no cxtender, con mas razon min, ala
critica de poesfa dicha critica.

La diferencia esencial entre la expresién poética y el
discurso sobre la poesia pasa, a lo mejor, por Ia génesis de
su creacion.

Precisamente la consideracién de la poesia como éxtasis
cavaun zanjon tajante conrelacién a las jergas adocenadas
de lacritica. O, para decirlo en términos de Huberi Fichte:
“elsosorococd diddctico de nuestras facullades y revistas™.

“Adénde se sale cuando no se esta?

e Adénde se estd cuando se sale?"”

Extasis quiere decir: salir de sf.
Michel Leiris ve en el éxlasis y el trance un deseo de dejar

de ser lo que es, de ruptura con la identidad. Por ello los
maiiosos embustes sobre la identidad del poeta no nos
hacen sino sonreir con sonrojo.  *

Leiris reconoce tres varianles de ruptura: proyeclarse en
ofro mundo (como el viaje del chamdn); estar fuera de si
(como en el arrobamiento de los misticos); volverse otro,

a través de la posesion y sus cultos.
.Cémo se encaja la maquinilla del decir poético en todo

esto?

Los antiguos griegos, nos muestra Dodds, distinguian
cuatro especies de transe, hijas de las visitaciones de los
dioses: la mdntica, o transe adivinatorio, atribuido a la
intervencién de Apolo; lapoérica, debido a laembajada de
las musas; la erdtica. en relacién con Eros y Afrodita; la
teléstica. el transe ritual asociado a Dionisio y sus coribantes.
Ubiquémonos en la poérica. Ella tiene algo de oracular en
su esencia de palabra revelada.

Una de las vias de acceso a la poéiica cs la glosalalia, €l
don de lenguas: lengua hermética, dificilmenic inferpre-
table o atin entendible. transmitida por una polencia supe-
rior, celestial o luzbélica. que expresa un estado de
conciencia dilerente o alterno y zanja su dictamen en ese
otro estado. en lo que a la recepcién del flujo oracular
refiérese. No pasa por el plano de 'a comunicacion. sino,
primeramente. por csa suerte de chispa interior que da la
conexién de las almas en trance.

Reconocida por Georges Lapassade como “unade lasraras

formas de trance relativamente ritualizadas que queda

todavia en Occidente™, la creacién poética revela su
parentesco con otras formas del trance: a comenzar por las
heterdelitas formas de cjcrciAi; spiritugl capaces de
conducir al arrobamiento y la (U8

celeste. hasu (odas las variantes de talida de si inducidas
a través de la ingestion de sustincias psicoactivas.
acompanadas do un saber de la ¢ periencia que torna
reeonocible clviaje o sensible Lailu ainacion. incluyendo,

por concesion a la vecindad est ica. el trance de los
actores, vivo en particalar cn exj riencias como las del
Living Theatre. El civculo de 1a tr: asverberacidn extética
da la vuclia sobre sit de nuevo los rituales del teatro de la
crueldid sc concctan con las formas de alcanzar ese
“estado segundo™ (estado moc ficado o superior de
conciencia) a través del tamborili :o de un tambor que en
suvertiginosa velocidad desenchu aloscables codificados
del cerebro y los hace bailar a una velocidad de lamparitas
desmelenadas en la luz de los san s y las almas. Suena el
tamborilleo ritmico de las yemas .n la piel de scmichlc 0
de carnero, y se desata la contorsicn del cuerpo en el rimar
delas voluptuosidades membrano as con el lamado de los
dioses que aturden los sentidos individuales y nos los
disuelve al tomarnos por caballo {a potencia divinal.
Demaneraandlogaal privilegiad:. poseido porlasentidades
de Ia floresta o de las aguas. ¢ tocado por la palabra
polica, que pasa. como ¢l santo ¢ or su caballo o su burro,
a través de si, saliendo de su ter 1ua o de sus yemas. ¢l
poeta, se va del ofro lado.

Asidefine, en el drido idiolecto de as ciencias del hombre
(unhombre feo, sin estética). Lapass ade ese estadosegundo:
“La conciencia modificada sg cara teriza por un cambio

. cualitativo de la conciencia ordinarii , de la percepcién del

tiempo y del espacio. de la imagen del cuerpo y de la
identidad personal. Esta modificacién supone una ruptura,
producida por unainduccion. al términod» la cual el sujeto
entri en un estado segundo™.

¢El pocta? No estd.

Esti del otro lado. Dado vuelta. Es otros.

Aquinos vienen a la memoria los heterénimos de Pessoa.
disolucidn del-pobre yo en una especie de esquizofrenia
proliferante cuyo “estilo™-nos muestran Leo Navratil y
Evelyne Sznycer cn Schizophrénie et art - linda con el
manierismo.

NG ddisssacdnm de Revi

Pero también la voluptuosa envoltura de Leqma Limaen
labrumaazul de los vapores contra ¢l asma, merca A bisinia

¢ Exibar. Y el propio Aleph borgigno, vosfgine

incandescente del universo escondida en up séigno de
Constitucion. y Ta maravillosa parodia —inversién de
Rodolfo Fogwill que, en su relato “Help a é1” hace estallar
al aleph en: el fulgor movil de la mescalina.

Yiaque estamos, que mis apropiado, si de listar los usos de
los tan mal Hamados entorpecentes (ya qué mids que el
torpor la fucidez induccn) por parte de los vates, tritase.

, que acordaimos de 1a escrilura puntuada y puntillada de

visiones de EtInfinito Turbulento: “.. des milliers et des
milliers de points microscopiques fulgurants, de
Ehlonissanis diamants, des éclairs pour microbes. . Donde
se estd cuando...? “On est dans quelque chose comme la
trbulence de I'air et des poussicres d' une piéce fermée,
Jusque-la apparemment immobiles, mais qu'un rayon de
soleil, passant par le trou d nn volet fatigué, démasque
dans leyir agitdtion foile, incéssante, qui ne va nulle 'pur!,

(¢
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Ni reposo ni sentido. Esta confusion intranquila hace traer
acolacion eldeliriode Artaud conel peyote. tan genialmente
fustigado por Lezama Lima: “Impulsado por el peyotl, el
hombre creaba culturas meramente mentales. sin
comprobacicn hipostasiada, fortalezas misteriosas, templos
prodigiosos donde la fe se convertia en sustancia. la
sustanciase convertiaen hipogrifos. en gorgonas musicales,
que no adquirian su realidad en el mundo exterior. El
hombre. nutrido porel peyotl satdnico. no se volcaba sobre
la naturaleza, no tejia con la tierra y el aire sus resistencias
de orgullo, sus soberanias de diamante, sus anémonas
ddciles a las variantes del aire. sino adquiria un hilo
inexistente pero de progresiva corriente. donde lo exterior
que es la realidad. se metamorfoseaba en lo interior irreal,
que actuaba sobre sus movimientos. sus gestos o sus
imdgenes, desapareciendola naturaleza y reemplazdndola
porsusderivaciones intermedias. En ese mundo producido
por el peyoll, si actuaba, desaparecia; si daba Ia mano

lanzaba al otro en un abismo silencioso; la ajena palabra lo
desesperaba como un cristal, penetrndolo primero y
espolvoréandolo despuéscomo el rocio de unalentaceniza™
(p. 182/183).

Satdnico, ya que carente de la invocacion divina, el peyotl
construye en el vacio ampuloso de la cabeza palacios
{lotantes en cuyos infinitos corredores ornados de gemas
fulgurantes se extravia el sujeto de razén, disuelto el yo en
las vacuolas que la misma produccién perfeccionista de la
luz y los colores hacen, ahogdndose en esa laguna del
sentido los rayos violetas y amarillos de la iluminacién
destinada a ser profética. Minucias que se deshacen al
borde mismo de lo real! decia Lezama: “El peyotl creaba
una civilizacion, construfa, sin existir, levantaba, sin
comprobar. Los fosos de sus castillos terminaban en la
frente. El vegetal se vengaba del hombre. Construfa dentro
de €l un drbol que extendia sus hojas en las evaporaciones
cerebrales. Pendia de ese arbol irreal, en el que cantaba, y
sus piernasimpulsaban en el vacio unaarena, que los dedos
no sentian, pero que después pasaba a rafagas, como un
rocio, por la frente™.

Satdnico, ese embrujo no esmas que la caida aterciopelada
en esos vacios fabulosos. Lapassade reconoce que la gran
poesia es siempre una liturgia. Pero esa liturgia, al no ser
mds consagrada a la celebracién de las divinidades, se
aboca mas bien a celebrar la nada.

El conjunto o buena parte de la hermética poesia moderna
podrfa ser pensado de la misma manera que Lezama Lima
alucina las fantasticas figuraciones del peyotl: elaboradas
construcciones de unestetismo feroze irreductible, flotando
en la oronda vacuidad de la nada.

Pero, antes de aventurarse en el nihilista fondo de la
transustanciacién poética, cabe convenir primero en la
poesia como forma. Arriesgo: como forma del éxtasis.
Pensar la expresién poética como forma del éxtasis supone
entender el impulso inductor del trance como una fuerza
extdtica. La fuerza dionisiaca, en'el sentido nietzscheano.
Laexperiencia dionisiaca—escribe R. Machado inspirado
en Nietzsche “asegura, en lugar de Ja individualizacién,
Justamente unaruptura con el principium individuatonis y
una tolal reconciliacion del hombre con lanaturaleza y los
otros hombres, una armonfa universal y un sentimiento
mistico de unidad; en lugar de autoconciencia, significa
unadesintegracion del yo, que es superficial, y una emoci6n
que suprime la subjetividad hasta el total olvido de si".
Dado vueltapor lasemanaciones delos brebajes alucinantes,
cldanzarin dionisfaco, absorbido por la exaltacién musical
de las cantigas cn el acompasado ritmar de la floresta, sale
de sf, “'se siente Dios™ (Nietzche)

Mas ciertamente, advicrte con lino Machado, lo puro
dionisiaco es un veneno. imposible de ser vivido. pues
acanrea ol aniquilamiento de la vida. Para mantener la
lucidez en medio del torbelliso, hace falta una forma.
Sazbemos que esa forma es poética. Intuimos que puede ser
divina.

Diferentemente de las irisaciones demonfacas del peyote
tomado por el ateo Artaud o de las recamadas elereidades
de la quincallaria poética derritiéndose en el vacfo final de
la pavada, hay maneras religiosas del trance que. lejos de
echar las luminosidades fantasmagdricas por Ia borda del
agujero seductor, disponen el agenciamiento de los brillos
como una escalera hacia lo celeste del astral.

Refiérome, por proximidad singular, al culto del Santo
Daime. montado en torno a la ingestién de la bebida

. sagrada, la ayahuasca o yagé, en el que las expediciones
_ visionarias por las infractuosidades tranispersonales y los

paraisos del mds alld, son puntuadas y orientadas por
himnos musicales, recibidos por inspiracién divina por los
correligionarios, que obran como faro y guia en cl
asombroso arrobamiento de la fuerza, devolviendo asi lo
divino a la forma del éxtasis que es la podtica@
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Fotografia del film iQué vivan los crotos!

Marcelo Gabriel Burello

1. Allegro molto vivace

Hablar delarelacion entre el cine argentino y el movimien-
{o anarquista supone, desde el vamos, una inescrupulosa
peticion de principio. Escasos son los indicios, vagos los
presagios, turbias las sefiales de que ambos fenémenos
culturales se hayan en efecto alguna vez cruzado. En todo
caso, si lo hicieron (y de no haber sido asi no existirian
estas lineas), cabe considerar la intensidad con que lo
hicieron, la empatia con que se interrelacionaron, y tam-
biénelimpacto --fuerte, mediano, nulo-- que este entrecru-
zamiento pudo provocar en la sociedad argentina, sicmpre
mas propensa a Sodoma que a Alejandria.
Seria preciso antes que todo demarcar territorios concep-
tuales, sobre los cuales poder fundamentar luego ciertas
hipélesis tal vez osadas pero ciertamente bien intenciona-
das (ya que el anarquismo, en su esencia, no es mds que
eso: unramillete de hipStesis osadas y bien intencionadas);
quequede en claro que loda hip6tesis presupone necesaria-
mente --y lentamente-- la falta de comprobacion definitiva
desu “verdad”. De esta forma, podriamos distinguir dentro
del cine dos modos de apropiacién del ideal libertario:
referirse al anarquismo o usar su estética (luego veremos
qué “estética” es ésta), por un lado, y, por el otro, asumir
idéntica postura pero no ya con una mera funcién pragma-
tica, sino con una funcién ideolégica. En el primer caso,
podria hablarse de un “cine andrquico”, es decir, de un cine
que cuenta historias sobre anarquistas o que hace uso de un
presunto criterio estético anarquista; podria pensarse, aqui.
enlos referentes de Buiivel y Godard En el scgundo caso,
en cambio, se (rataria de un ““cine anarquista”, militante y
propagandistico (por mas sutil que sea esa “propaganda”),
hecho por anarquistas. y que bien podria prescindir de
alusiones directas al tema, sabiendo como sabemos que en
elarte suele ser mas importante el disfraz que quien lo lleva
puesto: el referente de esta corriente seria Jean Vigo, quien
logré articular un cine fuertemente poético (no meramente

politico) a partir de su sentimicnto de rebeldfay desconten-
to: A propésito deNiza (1929)y Cero enconducta (1933).
censuradas en su momento, son ahora mundialmente acla-
madas como obias fundanentales de la historia del cine,
A fin de evitar 1os ricsgos que coulleva odo cufemismo,
acaso convendria hablar tan solo de un “cine sobre anar-
quistas” y de un “cine de anaiquistas”™. Esie criterio ¢s
netamente mas rigido que elanterior, y porende, mis lalaz.
Dejaafueraa peliculas que, porsus efectos sobreel piblico
de todas las épocas y por ciertos “gestos”™ internos, uno no
querria negligir a la hora de hablar de cine en su relacion
con el anarquismo: EI perro andaluz, de Buiucl, o La
chinoise, de Godard, por citar cjemplos, que ni se reficren
especilicamente a la anarquia ni estdn realizados por
anarquistas confesos, pero que de un modo u olro se
acercan a esa vaga [rontera estélico-ideoldgica. (Cudles
son los motivos, cabe preguntarse, por los cuales tales
films y sus respectivos directores se presentan como ine-
vitables al tratar el tema? ;Qué elementos son pertinentes

en la presunta “estélica anarquista™?

En primer lugar, y atendiendo a lo especilico filmico (0
sca, a lo externo a la pelicula en si), hay que recordar las
posturas heréticas de un Bufiuel o de un Godard, no séloen
cuanto a lo cinematogréfico sino también en cuanto a lo
social en general. Sus actitudes, como las de tantos otros
que no alcanzaron (anta celebridad, reflejan una firmeza
individual y una voluntad irrefrenable, que rdpidamente
los presentan anfe nuestra imaginacion como dngeles
rebeldes ¢ infatigables soldados de la revolucion anarquis-
ta, aun cuando ninguno de eslos “personajes” --en ¢l buen
sentido de la palabra-- lleven el carnet de afiliacién al
anarquismo en el bolsillo (imagen ésta, por lo demds, mds
bien torpe, si se considera la radical oposicidn anarquista
alas expresiones burocrdticas). En segundo lugar, hay que
aceplar que existe una serie de convenciones --o mejor, de
intuiciones-- sobre lo que es una “estética anarquista”
descrédito de las instituciones sociales (sobre todo de esa

sagrada trinidad: Estado-Ejército-Iglesia), lmlamicnlom

crudo y descarnado de la realidad (el sexo. la pobreza, la
locura, etcélera), cierto gusto por lo demoniaco (Satands
como primer anarquista). cl “caos™ usado coom criterio
estructurador de la 16gica del relato, etcétera. Estos facto-
res, juntoa otros todaviamés sutiles, se nos aparecen como
laquintaesencia del “gesto andrquico™ encl arte, yaque no
son otra cosa que la expresién directa de la oposicion al
poder constituido y al pensamiento misino que sustenta y
legaliza [a existencia de ese poder. Esta es la razén de que
si una persona viera Cevo en conducta, de Vigo. Espar-
taco, de Kubrick, y El fantasma de la Libertad, de Bu-
iiuel. y no conociera a ciencia cierta la ideologia de cada
uno de los autores de estos films, podria pensar que los tres
son decididamente anarquistas, o simplemente que ningu-
no lo es; después de todo, la invalidacion del sistema
escolar que hace Vigo (que ciertamente no habrfa podido
leer a Althusser), la relacion épica de la primera revuelia
internacional de esclavos que hace Kubrick, y la condena
de la sociedad moderna en clave simbdlica y onirica que
hace Builuel, parccen obedecer a idénticas premisas.

De (odas estas consideraciones liminares puede deducirse
que las delimitaciones internas son diffciles y dependen
muchas veces de la intimidad del cineasta o la intimidad
del espectador. Como sea, la distincién entre “cine andr-
quico™ y “anarquista”, o entre “cine sobre anarquistas’™ y
“de anarquistas”, no pasa de scr un conceplto operativo,
iitil, sobre todo, en el caso especifico del cine argentino.

II. Scherzo .
Como la férmulapara la fabricacién del oro, que Paracelso
ambiciond toda su vida y acaso también en ¢l mds all, la
ecuacion “cine argentino + anarquismo” arroja un resula-
domés bicn pobre, ya que no inexistente. Afirmar primero
Ia conclusién de una investigacién y aportar luego las
pruebas de esa investigacién noes quizdsel mejor modode
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es decir, de resignarse; quedando dicho que el rapport
entre estos dos fenémenos culturales dista de ser enjundio-
$0. intentaré demostrar por qué.

Algiin dfa alguien escribird, more hauseriana, una Histo-
ria Social del Cine Argentino (que seguramente resultarfa
mds interesante que una Historia Estética, cuyas pdginas
podrian quedar en blanco sin remordimiento). Hasta tanto,
debemos conformarnos con esquemas méas o menos suma-
rios para tratar un tema tan arduo, y operar con generalida-
des y abstracciones. En esta linea, podriamos empezar por
repetir latrillada ya leccion de nuestros defensores del cine
nacional: que la Argentina fue €l pafs pionero y ¢l mas
trascendental --en el sentido frivolo del término-- del cine
sudamericano. Esta importancia tuvo su auge all4 en los
"30 y los "40, en los que el cine argentino conocié un
prestigio inusitado. Por cierto, la razén de tan buena
acogida latinoamericana no era necesariamente una iden-
tificacién del pudblico de estos pafses con la realidad
nacional, sino mds bien todo lo contrario: una idealizacién
del pafs a partir de la ifrealidad reflejada en su cine. Hacia
esa €poca, la industria cinematogréfica local ya habia
descubierto que las peliculas de “teléfonos blancos™ (dra-
mas o tragicomedias que se desarrollaban en ambientes
sofisticados), las comedias populistas, y las narraciones de
accion, solian ser el mejor negocio. ;Para qué ocuparse de
los levantamientos de principios de siglo, de los turbios
manejos de la “década infame”, y de la pésima organiza-
cién urbana, si la sonrisa de Sandrini o el romanticismo de
Demare bastaban para acusar una considerable rentabili-
dad? Ni siquiera el melodrama underground ensayado por
Ferreyra algunos afios antes concitaba tanto la atencién de
los productores. Y aunque en el *37 Soffici dio un golpede
campana con Prisioneros de la tierra, el grueso de la in-

" dustria siguid renuente a todo tipo de denuncias sociales

(siquiera metafdricas), actitud por otra parte bastante co-
miin en todas las regiones del planeta. Rara vez se atrevia
el cine de este perfodo a tocar el rispido tema de la
ideologfa, y cuando lo hacfa era para volcarse por el
oficialismo.

La decadencia total que se produce en la década del *50 no
da margen para mayores comentarios: los peronistas caen
enla marginalidad artistica y los anti-peronistas se dedican
a denunciar las deficiencias del régimen cafdo. Yaen los
'60,y animada por el ejemplode Torre Nilsson, surge la asf
llamada “generacién del '60™ (Kuhn, Antin, Favio, y
compafifa), cuya propuesta esfética no pone el acento
ciertamente en losocial o lo polftico, sino todo lo contrario:
se trata de la cristalizacion de un formalismo depurado, la
puesta en marcha de ciertos preceplos y técnicas del nuevo
cine europeo, y sobre todo de la nouvelle vague francesa,
poética e intimista. La temética de esta generacién serd
fundamentalmente la problemética juvenil, y su adalid no
siempre confeso serd Francois Truffaut. En lineas genera-
les, este naturalismo del "60 s¢ oponfa --al menos estética-
menle-- al realismo extremo del cine que se estaba comen-
zando a popularizar en el resto de sudamerica e incluso en
el interior de nuestro pais. Este iltimo --que habfa de
producir un Littin en Chile o un Sanjinés en Bolivia--
proponfa la ahora célebre “estética de la pobreza”, y eraun
cine poroso, pletérico de denuncia social y espfritu reivin-
dicativo. Resulta paradigmitico, pues, el caso de Fernando
Birri, quien, habiendo comenzado en Santa Fe y bajo el
influjo todavia del neorrealismo italiano, se verd obligado
aabandonar la Argentinaen busca de dmbilos de expresién
mds propicios.

Pocos afos més tarde, en los '70, y regidas por el lema
“Liberacién o dependencia”, se producen las primeras
movidas de piezas importantes en el ajedrez entre el cine
argentino v el anarquismo, Preocupado por el “enemigo
exterior” (asi como en los '80 lo estard por el “enemigo
interior”, nuestro cine ensaya un nacionalismorevisionista
y declamativo. En el breve lapso "73-'76, signado por la
democracia, se “consagran” algunos films (La patagonia
rebelde, Quebracho) y algunos directores (Solanas, Get-
tino) que responden, bien o mal, a esta inquietud. De esta
camada, La patagonia rebelde --dirigida por Héctor
Oliveray basada en el libro de Osvaldo Bayer-- fue y sigue
siendo el gran hito en lo que al tema de este trabajo se
refiere. No por su calidad artfstica, que puede ser o no
discutida, sino por ser la tinica gran realizacién cinema-
togrdfica argentina que tiene por lema a las revuelfas
sociales anarquistas y que fue producida y difundida con
éxito. El film narra el levantamiento de los trabajadores de
la Patagonia a principios de siglo, y sus personajes prota-
génicos son fundamentalmente tres: el viejo doctrinario
que funciona un poco como “cerebro” y un poco como
“padrino” de los rebeldes, el joven que se constituye en
lider, y el militar represor que debe acabar con el conflicto.
Por cierto, el tercer personaje mencionado es tan comin y
arquetipico que resulta despreciable --en todos los senti-
dos de la palabra-- para este andlisis, pero los dos primeros
poseen rasgos interesantes: de edad avanzada y “cultiva-
do” el uno; joven e impulsivo el otro. Cabe destacar el
hecho de que ambos son extranjeros.

Resulta sorprendente retener estas caracteristicas por su
contrapunto con lo que sucede en nuestro cine diez afios
después en otros dos films: Tiempo de revancha (1982),
de Aristarain, y Noches sin lunas ni soles (1983), de
Martinez Sudrez. En primer lugar, y lo que quizds més
1lama la atencién, es que la accién de estas peliculas es
contemporénea, es decir, se sitia en la mismisima Argen-
tinadel '80, en pleno Proceso, y que sin embargo incorpora
personajes anarquistas. Esta actualidad del anarquismo no
debe ser, sin embargo, mayor motivo de algazara liberta-
ria: los anarquistas de estas obras son hombres de edad
madura o avanzada, derrotados en cierto modo por el
sistema y desencantados con el mundo. Asf, el anarquismo
aparece representado como un movimiento fordneo (en
“general, espariol) ut6pico y frustrante. En Tiempo de re-
vancha, el “anarquista” interpretado por Ulises Dumont
es un hombre de mediana edad que conserva al menos un
espiritu de lucha, ya que no su alto idealismo, pero cuyo
propdsito no va més alld de la salvacién personal (y
econémica); en Noches sin lunas ni soles, el anarquista es
un viejo espaiol que vive replegado y que burla al sistema
colaborando con marginales y delincuentes, munido de un
c6digo de honor propio y cargado de anacronicos recuer-
dos. ‘
Por simpéticos que puedan ser, estos personajes --secun-
darios, para colmo, en el desarrollo de la trama-- no
muestran sino una cara del anarquismo: la que lo convierte
en unaconstatacion de laimposibilidad del heroismo enel
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mundo moderno ¥ en una aclitud auto-envolvenic de
rebeldia sistemdtica, carente de propucestas més abarcado-
ras. Eloperarioexplotado de Tiem PO... yclviejo marginal
de Noches... son formas larvales de una sociedad que ya
los ha vencido, son tenaces y nostélgicos mariscaies de la
derrota que intentan vivir de Jas migas. Elaspecto positivo
de la presencia de éstos --el reconocimiento explicilo, al
menos por parte del arte, de que todavia hay algiin que otro
anarquista molestando por ahi-- se contrapone a la esencia
negativa de su representacion, por meas que en primera
inslancia parezcan “simpéticos”. En ellos, lanormal cuota
de desesperacion, pulsién destructiva y cinismo que tiene
lodo anarquista es inconducente,
Luego del afio '83, son el fénico resurgimiento de la
democracia, el séptimo arte se aboca a conjurar fantasmas,
ahora bajo el imperativo “democracia o dictadura”. Es
curioso que en el “nuevo cine argentino”, regido casi
axialmente por la politizacién de los contenidos, el anar-
quising vuelva a quedar de lado. O més que curioso,
sugestivo, porque si bien es l6gico que no se hayan
“infiltrado™ militantes anarquistas en la industria cinema-
tografica, no lo es tanto que --ante la evidente falta de
lemas-- a alguien no se le haya ocurrido recurrir a €] como
un mero disparador argumental, cuanto menos. En el 85
ve la luz Bairoletto, de Alilio Polverini, que sigue la linea
del Juan Moreira de Favio, y que nuevamenie muestra a
un eslereotipado anarquista rabioso, extranjero, y colate-
ral, que intenta seducir satdnicamente al protagonista, con
la accién situada otra vez atris en el tiempo. E incluso en
la muy recicnte Que vivan los crotos!, de Ana Poliak, el
anarquista no deja de ser marginal y resignado.

1. Andante Maestoso
Las categorias del comienzo apuntaban a poder rematar
con unas pocas frases lapidarias las conclusiones del caso,
a saber: que la relacién entre la ideologfa anarquista y el
cine argentino es escasa y langencial, ya quc ningiin

@ “bando™ ha demostrado tener un profundo interés por el

otro (después de todo, los anarquistas argentinos no han
buscado en el cine, y ni siquiera en los medios audiovisua-

les, una via de expresién). No contamos con un “cine
anarquista™ ni con un “cine de anarquistas”. No hay entre
nosotros grandes directores “rebeldes”, como un Fassbin-
der, que a pesar de su rcbeldfa se las hayan ingeniado para
concretar un corpus artistico, o que por lo menos hayan
luchado de modo firme y sostenido contra los mecanismos
del poder y la industria cinematogréfica. Tampoco posee-
mos estelas renovadores y transgresores, que hayan expre-
sado una visién personal de allo vuelo poético reformalan-
do el lenguaje del cine. O si los hubo, sus tormentos y sus
logros no fueron lo suficientemente grandes como paraser
rememorados como “revolucionarios” en el mds amplio
sentido del término.
El panorama, con todo, no es tan desalentador. Por el
contrario, quizas los anarquistas deban festcjar el hecho de
figurar por lo menos en alguna que otra honrosa pelicula,
cosa que no sucede o que sucede con mucha menos
frecuencia en olras cinematograffas: la norteamericana,
sin ir mds lejos. Que el anarquismo no haya encontrado en
el cine un érgano de manifestacién, o mejor dicho, queel
cine no haya encontrado al anarquismo digno dc ser
manifestado, no es presagio de una desolacién futura, sino
tan s6lo de una indiferencia pasada, que puede ser reverti-
da.
Los Psalmos afirman que “los ciclos narran la gloria de
Dios™; el cine. por su parte, narra o deberfa narrar la gloria
del hombre, si se entiende por “gloria™ al conjunto total de
sus expresiones. Pues bien, ¢l anarquismo adn forma parte
de la gloria no narrada, no sélo en la Argentina sino en cl
mundo. Es casi inevitable que, tarde o temprano, el cine
argentino filme la biograffa de Severino di Giovanni .
(Leonardo Favio lo viene prometiendo hace affos); es casi
inevilable. asimismo, que el cine europeo ruede algiin dia

serfa ¢l mds indicado para hacerlo). Es casi incvitable,
también, que alguien del fuluro se siente alguna vez a
redactar una memoria de las relaciones entre el cine y ¢l
anarquismo y llene un volumen integro. Pero por ahora, los
afos van pasando y esas inevitabilidades nunca suceden.
“También eslo. lal vez, estd previsto”, escribirfa Borges@

PD: Este articulo se ha dedicado exclusivamente a la
filmografia argentina. No se ha podido comentar El Vin-
dicador, pelicula filmada por Osvaldo Bayer sobre guién
escrilo por €l mismo, de una hora de duracién, que reme-
mora los sucesos acaccidos lucgo de las grandes huelgas
de la Patagonia y que tuvieron como protagonista a Kufl
Wilkeus, ajusticiador del Coronel Varela. La pelicula fue
esirenada en la Federacion Libertaria Argentina en di-
ciembre de 1990 y no ha podido ser vista comercialmente
atn. En la préxima Letra A sc realizard una critica Cill?-
matogréfica de la misma. Por olra parte. Adolfo Arislarain
hacomenzadoa {ilmar una pelicula cuyo titulo aparente es
un lugar en alguna parte, y cuyo argumento sc ccnira cn
la vida de unos “utopistas™ argentinos de antaiio.
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El sofisticado y alucinante escenario
imaginado por los narradores’
“cyberpunks” en los aios '80 ya no es solo
el temario argumental de una corriente
literaria (Neuromante), filmica (Terminator,
Blade Runner) o de comic (Cafn). EI mismo
constituye hoy en dia buena parte de
nuestro paisaje, de nuestra Iégica mental y
psiquica, de nuestro ;futuro? Mas alld de
representar una nueva moda estética o una
temdtica concebible ;solamente? en el
mundo desarrollado, las mutaciones

_ culturales que han preocupado a los autores

cyberpunks no carecen de pertinencia como
aviso y alerta a los que ya sufren las
consecuencias de esta nueva logica
tecnocultural. Esta dossier esta conformado
por Ia introduccion de William Sterling
—=¢1 mismo narrador cyberpunk— ala
primera antologia norteamericana del
género, un articulo de Estela Schindel que
—tomando como pretexto a Neuromante, de
William Gibson— analiza los pro y contra
de Ia corriente, y notas de Antolin Rato, de
Christian Ferrer y de Daniel Croci, esta
tltima sobre los desarrollos del género en
Argentina.

ANTEOJOS ESPEJADOS a
I Introduccion a la Literatura Cyberpunk

Bruce Sterling

Este libro retine escrilores que se han destacado a lo largo,
de esta década. Su lealtad a la cultura de los "80 los ha
marcado como un grupo -un nucvo movimiento en la
ciencia-ficcién. Este movimiento [ue rdpidamente
reconocido y se lo etiquetd de miiltiples maneras: Ciencia
ficcién dura radical: Tecndlogos forajidos: Ola de los
Ochenta, Neuromanlticos. Grupo anteojos espejados.
Pero de todas las etiquetas adheridas y sacadas durante
principios de los "80. una ha permanccido: Cyberpunk.
Las etiquetas no hacen la felicidad de casi ningtin escrilor,
especialmente de quicn haya recibido el peculiar rétulo de
“Cyberpunk™. Las etiquetas literarias conllevan unaextraiia
especie de odiosidad por partida doble: aquellos que llevan
una ctiquela se sienten rotulados. estercotipados: los que

- no.sesienten ignorados. Y. de algunamanera. laseliquetas

colectivas nuncase ajustan bastante aloscasosindividuales.
dando lugar aunacomez6n permancente. Se sigue, entonces.
quc el “tipico escritorcyberpunk™ noexiste: (al personano
es mis que una (iccién platénica. Para el resto de nosotros.
nuestra eliqueta es un incémodo lecho de Procusto. donde
los criticos esperan carcenarnos y ensancharnos hasta
hacernos caber. _

No obstante es posible arriesgar afirmaciones generales
accrca del cyberpunk y establecer sus rasgos
identificatorios. Esto es lo que haré yo también dentro de
un momento, porque la tentacién es demasiado fuerte
como pararesistirme. Loscriticos.entre los que me incluyo.
insistimos en imponer etiquetas a pesar de todas las
advertencias. Tenemos que hacerlo. porque nos resultan
una fuente vilida de aprchension —asi como un gran

- divertimento—.

En este libro. espero presentar un panorama completo del

. movimienlocyberpunk. desde sus primeros relampagucos

hasta su situacion actual. Mirrorshades (Anlcojos

" espejados) ha de proporcionar a los lectores incipientes de

Ia escritura def movimicnto una amplia introduccion a los
principios.creencias. lemas y tépicos de loscyberpunk. En
mi opinién. se trata de cuentos representalivos: poderosos.

- caraclerfsticos ejemplos del trabajo de cada escritor hasta

la fecha. Evité los cuentos profusamente incluidos en
antologfas. de tal modo que incluso los mds entrenados
devotos encuentran aqui nuevas visiones.

El cyberpunk es un producto de los '80—en algtin sentido,
como intentaré mostrar lucgo. es un producto acabado.
Pero sus rafcesestdn prolundamente hundidasen la tradicién
de la moderna y popular ciencia ficcion de los "60.

Los cyberpunks, como grupo. estin imbufdos dc las
nociones y la tradicion del campo de la ciencia liccion. Sus
precursores son legion. Escritores individuales dilicrenen
cuanto a sus deudas literarias. pero algunos ecscritores
mayorcs —ancestrales cyberpunks acaso- evidencian una
clara y fuerte influencia. De la New Wave, la agudeza
callejera de Harlan Ellison, El brillo visionario de Samucl
Delany. El humorismo desbocado de Norman Spinrad y a
estélica rock de Michael Moorcock: la audacia intelectual
de Brian Aldiss; y. sicmprce, J. G. Ballard.

. De la tradicién mas dora: 1a mirada césmica de Olal

Stapledon: la politica/cicncia de H. G. Wells: la
extrapolacién acerada de Larry Niven, Paul Anderson y
Robert Heinlein.

Y del tesoro cyberpunk una especial mencién para los
visionarios de la ciencia ficcién: la burbujeante inventiva
de Philip José Farmer; el brio de John Varley. los juegos
realistas de Philip Dick; el inquieto y resbaladizo tecno-
beatnick de Alfred Bester. Con especial admiracién hacia
un escrilor cuya integracién de tecnologia y literatura no
ha sido avin superada: Thomas Pynchon,
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llustracién Ralph

A lo largo de los '60 y los *70, el impacto del dltimo
“movimiento” de la ciencia ficcién, la New Wave, acarreé
una nueva preocupacion para el oficio de la literatura
ficcional. Muchos de los cyberpunks escriben una prosa
acabada y llena de gracia; son enamorados del estilo y
(dicen algunos) tienen el defecto de ser excesivamente
conscientes de lamoda. Pero, como los punks del *77, ellos
valoran su estéticade “banda de garage”. Aman luchar con
elnicleo bruto de laciencia ficcion: susideas. Estolosliga
intensamente a la tradicién clésica de la ciencia ficcin,
Algunos criticos opinan que el cyberpunk estd
desembarazando a la ciencia ficcién de sus principales
corrientes de influencia, asi como el punk despojé al rock
androllde las elegancias sinfGnicas del rock progresivo de
los *70. (Y otros —Ia linea dura de conservadores de Ia
ciencia ficcién, descreyendo firmemente de la
“artisticidad”, discrepan a viva voz).
Talcomo la misica punk, el cyberpunk es, de algiin modo,
un retorno a las raices. Los cyberpunk son quizds la
primera generacion de ciencia ficcion en crecer no sélo en
la tradici6n literaria de la ciencia ficcion sino en un mundo
auténticamente ficticio, ciencia-ficcionado. Para ellos las
técnicasde laclasica*“SF dura” —extrapolacién, literacidad
tecnolégica— no son meras herramientas literarias, sino
una ayuda en la vida diaria. Son medios, altamente
valorados, de comprension.
En la cultura pop, la practica es lo primero: la teoria la
sigue, tambaleando sobre sus huellas. Antes de laera de las
etiquetas, el cyberpunk era simplemente “el movimiento™
—un nicleo suelto, nexo generacional de escrilores
ambiciosos, jévenes que intercambiaban cartas,
manuscritos, ideas, elogios brillantes y criticas punzantes.
Estos escritores —Gibson, Rucker, Shiner, Shirley. Ster-
ling— hallaron una unidad amistosa en sus temas y
perspectivas comunes, incluso en ciertos simbolos
extranamente compartidos, que parecian emerger en sus
trabajos con una vida propia. Mirrorshades, por ejemplo.
“Anteojos espejados” ha sido un movimiento “totem”
desde los primeros dias del "82. Las causas no son dificiles
de postular. A través del ocultamiento de sus ojos,
mirrorshades evitan que las fuerzas de la normalidad se

llustracién Fermin

Ellos son ¢l simbolo del visionario que mira hacia el sol,
del“biker™ . delrocker y de otros *forajidos’ equivalentes.
‘Anlcojos negros —prefereniemente en cromo y negro
matc, los colores lolem del movimicnto— aparccicron en
una historia tras otra, como una especie de distintivo
literario.

Estos proto-cyberpunks fucron apodados el grupo
mirrorshades. Asi, el titulo de esta antologia es un bien
merecido homenaje al icono del movimicnto. Pero otros
Jjovenesescritores. de igual talento y ambicién. se volcaron
prontamentce a la produccién de trabajos que los ligaban
indclectiblemente a la nueva ciencia ficcion, Eran
exploradores independientes. cuyo trabajo reflejaba algo
inherente a la década, que estaba en ¢l espiritu de los
ticmpos. Algo que rondaba en los "80.

De ahi, “cyberpunk”™ —una etiqueta que ninguno de ellos
eligi6. Peroel (érminoes ahoraun hecho consumado, y hay
una cierla justicia en ello. El (érmino captura algo crucial
para ¢l trabajo de csos escritores, algo esencial para la
década considerada como una tolalidad: una nueva clase
de integracion. La superposicion de mundos que estaban

inicialmente separados: el reino de la tecnologla de punta
y el moderno underground pop. Esta integracion ha
devenido una fuente crucial de energfa para nuestradécada.
El trabajo de los cyberpunks licne sus parangones en la
cultura pop de los "80: en el video rock. en los hacker
underground. cn la dspera ténocallejera de hip-hop y
Zscratch music (miisica disonante y primaria), en ¢l rock
sintetizado de Londres y Tokyo. Este fenémeno posec
caracleristicas internacionales: el cyberpunk es su
encarnacion literaria.
En oftra época, esta combinacién podria haber parccido
forzada. Tradicionalmente. haexistido una profunda brecha
cultural entre las cicncias duras y las humanidades: un
abismo entre la cultura literaria. ¢l mundo formal del arte
y la politica, y Ia cultura cientifica, los dominios dc la
ingenicrfa y la industria,
Peroesabrechacstddernrumbindose de un modo inesperado.
La cultura téenica ha escapado de nuestras manos, ya estd
fuerade control. Los avances de laciencia son tan radicales.
perturbadores. mortificantes y revolucionarios que ya no
pueden ser contenidos. refrenados. Estdn penetrando
profusamente en la cultura, son invasivos. estdn cn todas
partes. La tradicional estructuradel poder, las instituciones
habituales han perdido el control del ritmo de las
transformaciones.
Y de prontounanuevaalianza se cvidencia: unainicgracién
de la teenologia y de la contracultura de los "80. Una
alianza non-sancta entre ¢l mundo de la éenica y cl
dominio del disenso organizado —el mundo de la cullura
pop underground. de la fluidez visionaria, y de la anarquia
callcjera.
La contracultura de los "60 era bucdlica, romintica y
anticientifica: antitcenoldgica. Pero siempre hubo una
contradiccién larvada en su corazon. simbolizada por la
guilarra cléctrica. La tecnologia del rock era “the (hinedge
of the wedge™. Con ¢l paso de los aios. la tecnologia
rockera ha devenido compleja, expandiéndose hacia las
grabaciones de alta tecnologia, el video satclital y los

grilicos por computadora. Lentamente estd volviéndose a

la rebelde cultura pop del revés. a tal punto que los artistas
i que estdn al filo del pop son también. ahora. muy a

§

_maestros mezcladores, (écnicos de efectos de grabacion.

19

3 X . TS
. menudo. técnicos. Son magos de los electos especiales,

" graphics hackers, que emergen a través de los medios

masivos de comunicacién para encandilar a la sociedad
.con extravagancias ‘de viaje mental” tales como los

concicrtos Live-Aid. La contradiccion se ha vuclto
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Y ahora esa lecnologia ha Jlegado a un nivel [ebril, su
influencia ha escapado a todo control. desperdigdndose en
lacalle. Como Alvin Tolfler sefiald en La Tercera Ola —
una biblia para muchos cyberpunks— Ia revolucidn
teenoldgica que reforma nucstra sociedad se basa. noen la
jerarquizacion sinoen ladescentralizacidn.noen larigidez
¢ sino en la velocidad y Ia fluidez.

El liacker y el rocker sonlos idolos de la cultura pop de esta
déeada. y el cyberpunk es. en gran medida, un fenémeno
pop: espontinco, cnergélico. cercano a sus rafces. El
cyherpunk proviene delreino en que el hacker informiitico
y ¢l rockero se superponen. un memi cultural en el que se
anudan retorcidas lineas genéticas. Algunos hallan los
resultados extrafios: para otros csta integracion ¢s una
poderosa fuente de esperanza.

La ciencia ficcién —por lo menos. de acuerdo a su dogma
oficial— ha tratado sobre el impacto de la tecnologia. Pero
los tiempos han cambiado desde Ia época de Hugo
Gemsback. cuando Ia ciencia se hallaba resguardada -y
conlinada— cnunatorre de mar(il. La descuidadatecnofilia
de aquellos dias pertencce a una cra desvanecida, morosa,
cuando la autoridad 1odavia tenia un comodo margen de
control,

Para los cyberpunks. por ¢l contrario. la teenologia cs
visceral. No es ¢l genio embotellado de fa impara de los
(éenicos de la Gran Ciencia: s, en cambio. penefrante,
profundamente intima. Noesid alueranuestro, sino préxima
a4 nostros. Bajo nuestra piel. amenudo incluso, cn nucstras
menles.

La tecnologia misma ha cambiado. Ya no se trata de las
gigantescas maravillas que resoplaban vapor en ¢l pasado:

larepresal{oover Dam.el Empire State Building . Jas plantas
de encrgia nuclear. La tecnologia de los 80 se pega a la
picl.respondeal tacto: lacomputadora personal.clwalknan
sony. el telélono portable, los blandos lentes de contacto.
Cicrtos lemas fundamentales aparecen recurrentementecn
la literatura cyberpunk.

El tema de la invasién corporal: miembros pmléslcm

circuitos implantados. cirujia estética. alteraciones
gendticas. El tema, aiin mds poderoso. de Ia invasién
mental: interfaces del cerebro computadora, inteligencia
artificial. neuroquimica - (écnicas que redefinen
radicalmente lanaturaleza humana. Tanaturaleza del propio

)

ser.
Como sefialara Norman Spinrad, en su ensayo sobre cl

cyberpunk, muchas drogas. tales como ¢l rock'n roll, son
productos cabales de la alta tecnologia. Ninguna
contracultura de la Madre Tiewranos dié el ficido lisérgico
sino que provino de un laboratorio de Sandoz. y alescapar
se extendié por la sociedad como un fucgo salvaje. No ¢s
pornada que Timothy Leary proclamé a lascom putadoras
personalescomoel LSD de los '80 -ambas son tccnologias
de un potencial radical espeluznante. Y. como talcs, son
puntos de referencia constantes para los cyberpunks.

Los cyberpunks, hibridos cn sfmismos, s¢ ven fascinados
por las interzonas: las dreas donde, scgtin palabras de
William Gibson, "Ia calle encuentra sus propios usos para
las cosas". Circulan, irrepromibles. los gralliti callejeros
dcaquclclﬂsicom'lcfncloindus!riul,elncmsol.Elpolencinl
subversivo de la impresora hogareifa y la [otocopiadora.
La "scratch music”. cuyos innovadores del ghetto vuclven
al mismo fondgrafo un instrumento musical. produciendo
una musica arquetipica de los ‘80, en la que el fink sc
intersecta con. métodos a fa Burronghs. "Todo esta en la
mezcla” - ésto es algo muy propio del arte de los 80 y es
aplicable al cyberpunk tanto como a la mezcla y
combinacién punk de moda regroy grabacién digital por

multicanal,

Les ocheria fucron una era de redistribucion. de
integracian, de influencias en proceso de hibridacion. de
vicjas nociones sacudidas y reinterpretadas con nucva
sofisticacion, con una perspectiva mds amplia. Los
cvherpinks aspivan aun punto de vista global, que abarque
todos los rangos.

Neuromancer, de William Gibson.seguramente lanovela
Mancer quintacsencial de la literatura cyberpunk,
transcurre en Tokyo. Estambul. Paris. Frontera, de Lewis
Shiner, presenta escenas en Rusia y Méjico. asf como cn
la superficie de Marte. Eclipse, de Jhon Shirley. describe
la tumultuosa Europa Occidental. Blood Music. de Greg
Bear, cs totalizadora. incluso cdsmica. en su alcance.
Las herramientas deintegracion global - lared satelital. las
corporacionesmultinacionales - fascinan alos cyberpunks

.y liguran constantemente en sus trabajos. El cyberpunk

tiene poca paciencia con las fronteras. El Hayakawa's ST
Magazine, de Tokyo

ElTokyo fue la primera publicacion en editar un ¢jemplar
totalmente cyberpunk, en noviembre de 1986,
innovadora revista britdnica de ciencia ficcion. /nterzone,
ha sido un semillero de actividad cyberpunk. publicando a
Shirlcy, Gibson y Sterling asi como una serie de editoriales,
cntrevistas y maniliestos, que sefialaron importantes
rupturas. Para cllos, la conciencia global es mis que un
articulo de fe; es una bisqueda deliberada.

Eltrabajo deloscyberpunks estd marcado por suintensidad
visionaria|Sus escrilores premian lo extraiio, lo surreal. lo
que antes cra impensable. Estdn dispucstos a tomar una
idea y, sin vacilaciones, empujarla mas alld de sus limites.
Como J. G. Ballard —un modelo idolatrado por muchos

autores de esta linca— ellos utilizan a menudo una
- impasible, casi clinica objetividad. Se trata de un andlisis

- objetivo realizado lriamente. una téenica cscamolteadaa la
cieneia a la que se da luego un uso literario para producir
el clisico shock punk.
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Juntoaesta vision intensa se asocia una fuerteconcentracién
imaginativa, El autor cyberpunk es conocido por su
expresivo uso del detalle, su cuidadosamente construida
infrincacion, su disposicién en levar Ia extrapolacién a Iy
trama de Ia vida diaria. Favorece una trama compactadi;
ripidos. estallidos aturdidores y vertiginosos de
informacion novedosa, luna sobrecarga sensorial que

sumerge al lector en el equivalente literario de Ia pared de

sonido del hard rock.

La literatura cyberpunk s una extensién natural de
clementos ya presentes en la ciencia ficcién. clementos ¢
veees ocultos pero en los que sicmpre hierve un potencial.
Hasurgido del género ciencia ficcion: no es intrusion sino
una reforma moderna. En razén de cllo, su efecto en el
geénero ha sido rdpido y poderoso.

Su futuro es nna pregunta abierta. Tal como los artistas
punk y de lanew wave. los escritores cyperpunks, amedida
que se desarrollen, pueden hallarse pronto galopando en
una docena de direcciones al mismo tiempo.

Parcce improbable que alguna etiqueta pueda retencrlos
largo tiempo. La ciencia ficcion se halla en un raro estado
de fermentacion. El resto de la década quizd vea una plaga
general de movimientos, conducidos por una generacién
de los 80 cada vez mas volatil y numerosa. Estimulados
porun nuevo sentido del potencial de la ciencia ficcién, los
escritores estdn debatiendo. repensando. ensefiando nuevos
trucos a los vicjos dogmas. Mientras tanto, el murmidio

cyberpunk continda esparciéndose. incitantes unos,

desafiantes ofros —y unos pocos ultrajantes, cuyas
dolorosas protestas no han sido escuchadas.

El futuro no estd escrito ain, aunque no por lalta de

intentos,

Y esta es la rareza [inal de nuestra generacidn en ciencia-

ficcidn que, para nosotros. Ia literatura del futuro tenga un

largo y honorable pasado. Como escritores. tenemos una

@ deuda con los que nos anteceden, aquellos escritores de

ciencia ficcién cuya conviccién, compromiso y talento nos

cautivaron y. a decir verdad. cambiaron nucstras vidas.

Tales deudas jamds son pagadas. sélo reconocidas y—€50

esperamos— luego pasan como un legado a aquellos que

45U o nos sigucne

Este articulo es el prefacio a Mirrorshades, la primera antologia de

. . 1

literatura cyberpunk editada en el mundo, y preparida por el autor de Ja
nata. Fue editada en New Yok en ¢l aiio 1987, El autor es tambiénun

eyberpunk.

Traduccion: Verdnica Natalia Ramos
Revisd la traduccion: Jorge Vicra

Notas:

D Elénnino se reficre al motociclista que recorre las largas extensiones
notteamericanas sin destino fijo. Asimismo, se aplica a las “tribog’
urbanas que ulilizan la molo como fefiche y medio de locomaocion.

2) Ensentido figurado, algo pequeiio que pucde ser detonante de grandes
cambios o causal de noevas demandas,

llustracién Ralph

NEUROMANTE
Una folegrafia de ii€inpos poco candidos

Estcla Schindel

Casc es un vaguero, un tecnodelincaente que gana su
sustento cabalgando por el cibercspacio en busca de
informacion empresarial para conirabandear. Molly es
una ex-prostituta convertida cn asesiog 4 sucldo; sélida-
mente resguardada por los espejos implantados sobre
sus 0jos y las cuchillas que asoman bajo sus udas, se
hace cargo del trabajo sucio. Juntos, el antipdtico pro-
tagonista y la atemorizante heroina desharatavdn la
estructura informacional de un archipoderoso clan
familiar —arcaico residuo de lealtades humanas en
épocas de hegemonia empresarial— guiados por la
todopoderosa presencia de una sofisticada inteligencia
artificial. Mucha cibernélica, abundante biotecnologia y
unas cuantas subculluras quimicamente sostenidas; la
vertiginosa prosa de Gibson realiza un crudo diagndsti-
co de un futuro que quizas ya esié aqui. Mientras tanto,
los posibles rastros de rebeldia se disuclven en los
océanos de informacion virtual. Algunos creen ver en la
radiante sordidez de esia tecnoculiura atisbos de una
novedosa variante de contestacion, Pero lo cierto es que
¢n cstas extrafias formas de vida queda tanio de pasién
como de resto organico en los manipulados cuerpos de
sus personajes. La auténtica rebelién brilla por su
ausencia. Pero con un brillo que por momentos nios con-
vence de su realidad.
Cuando William Gibson public Neuromante, en 1984,
ya estaba claio que ¢l emblemilico afio no ostentaba los
rasgos previstos por George Orweli varias décadas
atrds. La dominacion, hacia el fin de siglo, Icjos de pre-
sentar los moniliticos rasgos de un tolalitarismo omni-
abarcador, se escabulle por los escurridizos canales de
la informacién tecnodigital. Haber previsto esto con
cinica agudeza, y haberlo desarrollado con apabullante
imaginacion en su primer novela, le valié al joven Gib-
son los tres galardones inadximos de la Ciencia Ficcidn
(premios “Hugo”, “Nébulae” y “Philip K. Dick") y el
reconocimiento de los veleranos del género que
presurosamente lo consagraron corno a un hijo prédigo.
El entusiasmo sirvi6 de espaldarazo para la consoli-
dacién como tendencia de los emergentes cyberpunks,
pérfidas criaturas de la cultura tecnoldgica que no
dudan en vaciaralaCFdetodoreswdccandidezy
postular las nuevas reglas de juego de los tiempos por
llegar. Pero a la vez que nos revelsa con despiadada
inteligencia lus complejas sefiales ds ua mundo signado
por el matrinonio cntve tecnologhe y desvastacida, per-
siste una sombra de duds acerca ds las verdederas
poiencialidades que conticns este novedaso ecsceasrio a
la hora del sincero ejercicio de la discoufrwvmided.
A lo largo de las trescientas pégings de Mesrssaanse
una gran parte de las escenas decisivas ticns lugar en el
ciberespacio: universo artificial donde se alojen ks clu-
dades de informacién, despliegues geométricos de alta
densidad 16gica y una complejidad dificil de imaginar,
! Un dmbito a mitad de camino eatre la incotporeidad y
la hiperrealidad, creado por viriad de un simulifneo
accionar consensual eutre billones de operadores de
miquinas en todo el “mundo”. Para acceder a &I, el
chico de la historia sexd conectado nevroeléctricamente
a su-consola, desds la cual inientard vencer las intrin-
cadas redes de seguridud empiesadial y entrard en con-
tacto alternadg con su inrépida comparicra, a través de
‘un empalme sensosial, y con Is estuctura mental de sa
aCsi0 —un antigeo as de Ios vaqueros— resucitada
en forma digial.
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Entre la gente de su oficio la actitud distinguida consiste

en un desafectado desdén por el cuerpo, pesada entidad
carnal que deviene iniitil a la hora de proyectar la con-

. ciencia intangible por los reticulados del vacio inmateri-

al. Para el resto, el cuerpo propio es un eventual campo
de experimentacion de 10 mas diversos avances en el

' mercado de la biotecnologia. La ingenieria genética, la

manipulacién quimica y la neurocirugfa hacen posible
la adquisicién de drganos, facciones y modelos de per-
sonalidad segin la consabida légica de la oferta comer-
cial. De este modo, no sélo se desbarajustan las viejas
nociones de tiempo y espacio —infinitamente relativas
en el cosmos informacional— sino que también resultan
impropias las categorias de nacimiento, crecimiento,
reproduccion y muerte. Cualquiera de estos ciclos
vitales puede ser modificado, suspendido, transferido o
generado artificialmente mediante la oportuna apli-
cacién de implantes, empalmes neuronales, prétesis,
microprocesadores, enchufes de microsoft o disposi-
tivos clénicos. La vida, tal como los humanos la
entendieron durante siglos, se convierte en un concepto
casi tan relativo como el de realidad objetiva exterior.
Tampoco son relevantes en el mundo de Neuromante
los paises y ciudades segin los conocemos hoy. Mis
alla de las previsibles dominacién japonesa y decaden-
cia europea, Gibson anticipa un planeta donde la men-
cién de naciones apenas supone una referencia geografi-
ca y el paisaje se reparte entre extensos basurales
post-nucleares y densos conglomerados urbanos, como
el continuo complejo metropolitano que abarca casi
toda la costa este norteamericana. Poder, obviamente,
implica poder empresarial; las grandes corporaciones se
han erigido en incuestionables entes dotados de infalible
organicidad y la integracion social se define en virtud
de la pertenencia a alguna de ellas, fuera de la cual que-
da sélo el parasitario comercio de pirateria informa-
cional.

Los bordes de este sistema de digital y efimera legitimi-
dad se encucntran habitados por tribus residuales: sectas
de fanaticos cristianos, comunidades orbitales rastafaris
y logias juveniles circundan este universo hipermediati-
zado proclamando sus auténomas verdades. Las disper-
sas alusiones del autor a estos reductos de agenciamien-
to marginal son probablemente uno de sus mayores
aciertos; el rostro de lo que vendrd tendra poco que ver
con la metalizada asepsia propuesta por antiguos futu-
rismos y mucho de este luminoso carnaval de estilos
donde la dominacién no pretende homogeneizar sino
discurrir entre la multiplicidad.

Diagnosticar con tanta y tan fabulosa capacidad especu-
lativa los pasos sucesivos del actual proceso de concen-
tracién informatico-empresarial; hacerlo a través de una
precisa escritura —suerte de neo-barroquismo tecno—
y llegar a sugerir incluso una poética de la tecnificacion
(*) son sin duda méritos 4plaudibles del avezado autor.
Sin embargo, mal podria concebirse que en tan elabora-
da ficcion aniden los gérmenes de la protesta futura. No
al menos en Neuromante (una excelente novela de
aventuras, por otra parte, donde conviven en elicaz
equilibrio las tradicionales férmulas de las historias de
accién con las mdas novedosas, abstracto-informati-

7adas) cuyo desenlace nos muestra a los jévenes vence-
dores gratificados con abundantes cuentas bancarias que
les permiten recomponer sus maltrechos organismos y
comprar ¢l boleto de regreso al hogar.

En su encendido prélogo a la primer antologia cyber-
punk Bruce Sterling, otro prolifico creador del género,
aventura cn forma cntusiasta las promisorias posibili-
dades que supone Ia alianza entre alta tecnologia y rebe-

* lién (ver nota en cste mismo nimero). Con indisimula-

do optimismo, Sterling fundamenta su csperanza en la
inédita integracion entre tecnologia y contracultura que
presenciaron los rispidos ochenta: si la rebeldia antes
era anli-lecnoldgica y bucdlica, actualmente tendria por

aliados a los renovados fetiches tecnoldgicos que el
mercado ofrece en forma universal, y ¢l poder se veria
jaqueado por los traviesos operadores informéaticos en
que se han convertido muchos de los jévenes de hoy. Se
trata de un planteo atractivo y de hecho se basa en una
probable certeza: la tecnologia ha dejado de ser un obje-
to de culto aislado y reservado a unos pocos y ha
devenido una dimensién que atraviesa la realidad cotidi-
ana. Pero suponer que esto implica en forma necesaria
una {uente de recursos para el embate politico o cultu-
ral, implica una ingenuidad tan grande como la que los
cyberpunks proponen dejar atrés.

Seria arduo disculir si la contracultura de los '80 con-
tenfa realmente gérmenes de rebelion, o hasta qué punto
la misma negaba o implicitamente aceplaba los valores
que sustentan el estado de las cosas. Porque podria pen-
sarse que en realidad tampoco el rock, hoy por hoy, es
portador de la vocacidn de grito y enojo que constituyé
su fuerza primal; en una época en que casi nada cscapa
a la voracidad mercantil, las formas culturales juveniles
no encarnan sino una industria més, al igual, dicho sea

, de paso, que la literatura de ciencia ficcién (los dere-

chos cinematogrificos de Neuromante han sido vendi-
dos por 25 millones de délares, pero nadic habla todavia
de literatura “cyberyuppie”). Y no sc trata de atrinche-
rarse en viejas convicciones de (erca suspicacia o devo-

* cién nostélgica; las nucvas formas del anti-orden

deberdn sin duda conocer el material en que se ampara
el poder. Pero que la tecnologia se haya vuelto fntima
no resulta en si misma amenazante ya que, justamente,
el modo de alienacién mas perfecto es aquel que se
introyecta en forma irreflexiva. La socicdad no se orga-
niza tanto en funcién de la jerarquizacién como de la
descentralizacion, asienten con Toffler los cyberpunks,
olvidando acaso que la descentralizacién puede suponer

: una forma de dominio mucho més sofisticada cuando

esté al servicio de la ubicuidad de un poder que no pre-

_ Cisa de m4s legitimidad que su propia inmanencia.

menos
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Quizds la afinidad que dio cohesién al grupo cyberpunk
fuc més de corte estético que politico, aunque por csLos
dfas la diferencia entre ambas instancias parczca
diluirse cada vez mds. El mencionado alcgato dc Ster-
ling no deja en claro si sus ilusioncs sc limitan a las
posibilidades literarias del grupo o si pretenden fundar
un modo politico de rebelién. Como variante de literatu-
ra, puede afirmarse que los cyberpunk insuflaron
nuevos aires a un género en ricsgo de solidilicacion y
pusicron en juego elementos —cspecialmente los de
tipo cultural— que intiman a las especulaciones [uturis-
tas posteriores a partir de la base dc una minima
complejidad. Pero el desalio de burlar los dispositivos
del poder queda sin prosperar, espccialmenle si se
considera que —al menos en una novela como Neuro-
mante— no hay rastros de emociones profundas, ésas
sin las cuales ninguna osadia puede trascender.
Desenmascarar las nuevas modalidades tecnoldgicas de
organizacion universal, hacerlas transparentes, revelar
sus puntos neurales de vulicrabilidad, se Lorma im-
prescindible si se quiercn denunciar 1os nuevos ropajcs
que adoptan las cstraicgias de injusticia. Dotar de scali-
do apasionado a las nuevas lendencias, o impugnarlas
definitivamente, resulta el verdadero desafio que la
época reserva para los corazones libertarios por venire

William Gibson naci6é cn 1948 y ha publicado, ademés de Neuro-
mante, las novelas Burning Chrome, Count Zero (1986), Mona
Lisa y Overdrive (1988). En Bucnos Aircs pucden conscguirse, en
lujosa edicién espaiola de Minotauro, Neuromante y Conde Zero
por alrededor de A 350.000 y 400.000 respectivamente, scgdn precio

de libreria importadora de la avenida Santa le.

(*) "EI cielo sobre ¢l puerto tenia un color de una pantalla de televisor
sintonizado cn un canal muerto™ (pag. 1).

Tragedia y comedia
Christian Ferrer

Los sociélogos le apodaron “sccularizacién del mundo™.
Gélida fotografin conceptual que congela ¢l instante
crispado y singular cuando el alma cnmudece anic la
abdicacion de una divinidad magnifica. La clepsidra se
agrieta, la aguja de la brdjula gira hacia cuatro vicnlos,
ya no se sabe a quien rezar und plegaria. Incierta bifur-
cacion, aquel misterioso pozo del ticmpo motivé a cier-
tos filésofos alemanes a sacar las conclusiones del caso:
roméntica y programdticamente, imaginaron a la cultura
como una creacién poética colectiva. En este proceso,
las potencialidades artisticas —muisica y pocsfa primor-
dialmente— oficiarian a modo dc herrcras forjadoras,
cinceladoras de cultura. Décadas después, Niclzsche
postuld la futura construccion dionisiaca de la sociabili-
dad a cargo de hombres superados, de nifios artistas.
Modernamente, algunas vanguardias estéticas pro-
movieron la unién de arte y vida. Romanticismo, niet-
zscheismo o surrealismo, persuadidos de que una per-
sona o una comunidad solo pucden sustentarsc cn el
arte, se constituyeron a sf mismos cn sucesivos antago-
nistas al exceso de racionalismo, positivismo o cintifi-
cismo ¢n la modernidad. Se se quiere, reinvindicaron I
dosis negada dc “animalitas” c¢n la condicion humana,
pan insustituible que colma, plenos, los dias. Del otro
lado, la forja de una conciencia racional autocmancipa-
da al servicio de un contrato social interparcs como
modo dc fundar una nacién se constituia cn ¢l funda-
mento y motor de la modernizacion cultural. Sciilla
fria, pemoclanic en su hucvo, la modernizacion social
—y su retdrica legitimatoria— cn clave exclusivamente
Lécnica, sofiaba imponentes Metropolis como cspecticu-
los totales. .
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Con oo broma siniestea, con un dicstro pase de magia,
comenzando on un dia impreciso (gal agigantarse cl
Estado liberal, cuando los medios masivos de comuni-
cuciu circunnavegan el Globo, con la definitiva despo-
ienciacicn de un cosmos trascendente, mediante la
entronizacién del Mercado como cxclusivo altar con-
temporanco?) se logrd una transtoriacion radical de la
nataraleza humana, Dc las consecuencias de esta
mutacion nos hablan los autorcs cyberpunks. Para com-
prenderlas cs preciso contar, a pérdida de inventario,
algunas innovacioncs en la cultura: 1) La omnipresencia
de un medio ambicnte técnico ha suscitado la decli-
nacion del peso de los rituales “antropoldgicos™ —csas
relaciones peligrosas— cen la construccion de un marco
normativo. Conviene dar cuenta dcl espiritu de los ticin-
pos como una alucinacién audiovisual, 2) Sc nos
desploma cl proyecto politico-cultural, mito scgura-
mente desmesurado, del “ciudadano conciente”. El
clenco sustituto no es relevante; zombies enterados de
todo un poco, conocedores de la nada: se trata de “con-
sumidores de cscenogralias persuasivas”, adecuadas a
los registios de visibilidad cultural cableconsensuados;
3) El ¢xceso de consumismo iconico transforma al
clasico “nombre conciente” cn un scr que podria
definirse, a lalta de mejor conceplo, como “hombre-
pantalla™ una novedosa naturaleza humana no nutrida
por un saber libresco o por una pedagogia programati-
co-politica sino excilada por un bombardco informati-
vo-espectacular.  Extasis  sensitivos y  placeres
epidérmicos bastan para saciarlo, solo momcentanca-
mente. Este “voycur” de fin de siglo exige una dosis
diaria de narcdtico icdnico y rechaza cualguicr Irabajo
autorellexivo, cualquicr autocoustruccion psiquica o
caracteroldgica, cualquier busqueda de sabiduria desin-
teresada. Nada que no pueda adquirirse cn una gondola
de informaciones y nolicias inleresa. Tanto mejor si se
trata de datos, relaciones u objetos de consumo pere-
cederos, de climera consistencia, olvidables y esiériles.
Las aventuras emocionales o camaraderiles no impor-
tan, solo lo fugaz cs cterno; 4) Esta religiosidad mercan-
til requicre un “ego consumidor”, saturado de noticias
de todas y ninguna parte, feligres o cliente de la provi-
dencia, proveeduria de un SuperMercado que publicita
¢l Reino de las Ticrras como una utopia pragmdtica de
electrodomésticos; 5) No se trata tanto de una
escenografia teatral a ser compartida, a la manera de las
“fiestas” comunitarias o las manifestacioncs politicas,
sino de la ransmision de las dltimas escenas a través de
saiélites, impdvidos funémbulm ue rucdan cn cl uclo.

llustracion Fermin
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Los creadores de imdgencs ticnen hoy a cargo fun-
ciones logisticas scmejantes a las que cn otra época
cumplicron cstadistas y militares; 6) Tampoco sc lrala
del ocaso de la figura y rol del cientifico en supucsto
beneficio del “icondlogo™ la filosofia de la ciencia con-
tempordnca ya cstd segregando “leorias de la incer-
tidumbre”, “doctrinas del caos™ y “metodologias desor-
denadas™ a la vez que enfatiza el rol de la “creatividad
artistica” y del “azar productor” en la formacién

|
I @ académica del cientifico. Motivaciones similares se
[

i

introyectan a los trabajadores cspecializados. Metas
poéticas, recelaran algunos. Nada que ver. Apenas mo-

dos aggiornados de control de la deriva cotidiana de

acontecimientos, subjetividades, y estrategias politicas;
7) Quizas vivamos ya en un universo social post-fou-
caultiano. Lo que estd en juego no cs tanto la instau-
racién permanente de espacios de encierro como el con-
trol de las incesantes y confusas travesias del deseo en
la superficie social. La telemdlica, la produccion con-
venida de imagenes, la “traduccion” de obras de arlc a
los lenguajes institucionales y nuevos modos de diagra-
, mar los tejidos urbanos resultan, a estos cfectos, mas
itiles que el disciplinamiento o las cicncias sociales.
A través de la idea gibsoniana dc “ciberespacio” o en la
concepeién de la cultura como “alucinacién colectiva”™

comprendemos que, en el mundo actual, la percepcion -

humana se ha transformado en un campo de batalla
sobre el cual disputan la supremacia diversas modali-
dades de construir una imagen del mundo. Nos halla-
mos ante problemas estratégicos de control de los mod-
os de ver una realidad. En el siglo pasado, cuando la
conciencia se constituy6 en el jucgo de torneo privile-
giado, distintas ideologfas lidiaban con el fin de impon-
er un modelo de pensamiento: invertir el pensar
hegeménico devenia un objetivo politico de primera
magnitud. El problema fundamental para una filosoffa
politica alternativa residia en su capatidad de eviden-
ciar lo impensado de la época. Scgin los cyberpunks,
¢l problema estratégico sc redefine hoy en dia en érmi-
nos de lo que vemos y lo que no vemos. Develar lo
invisible de una época es, para ellos, un proyeclo tedri-
co-politico tan imprescindible como la forja de una
filosoffa de la conciencia lo fuc para la época de Kant.
De otra manera, la escena grafiada —pixelada, cabria
decir— se transformard cn un saber de nuevo cufio
mppsible de impugnar. Quizd las otras dos grandcs
tradiciones culturales de la modernidad podrian servir
como eficaces compaiifas teérico-pricticas para cl
futuro: creacién poética de una cultura (romanticismo)
y ética de la voluntad (anarquismo et al).

La broma siniestra a que se hacia refercncia consiste en
que se ha retomado la idea de invencién poélico-cullu-

_ ral para travestirla cn un orden de la representacion

icénica del mundo tamizada por una seric de estrategias
tecno-estéticas al servicio del viejo designio de los
poderosos: expoliar y prontuariar. Para cllo fue nece-
sario mutar la naturaleza humana modema (conciencia
racional mds subjetividad romdntica) en una identidad
fugaz completada dia a dia por procedimientos dptico-
onirico-iconogréficos. En este proceso, no cumplen un
papel menor las capacidades técnicas que permiten
reformar el cuerpo humano interrelaciondndolo con
artefactos biotecnolégicos. No se trata ya de protesis
“ortopédicas” (al estilo del afiejo marcapasos) sino
“funcionales”: lo humano se gesta a imagen y semejan-
za de las posibilidades técnicas que ofrece la cultra. Se
hace entonces imperioso prestar atencion a la imagen de
sociabilidad omnipresente en guiones de peliculas y de
comics cyberpunks: a las clésicas explotacién econémi-
ca y alienacién vital se suman dos conductas temibles, a
saber, la humillacién y el sadomasoquismo. Por su
parte, la promesa de felicidad vital, alimentada en otro

.ticmpo por heroicos proyectos de autosuperacion, cs

hoy el resultante patético de un espectdculo sorpren-
dente standarizado por un guionista para magro
—aunque eficiente— solaz del consumidor, triste
voyeur.

(Acaso lo gue sc inici6 antafio como tragedia —cl deso-
villarse del Verbo— acabara en cste fin de siglo en
mera comediale

LAS REALIDADES VIRTUALES
Mariano Antolin Rato

Decia hace aiios Arthur Clarke (cl autor de 2001: Una
odisen espacial), que un reloj parado da la horaexacta dos
veees al dfa. Con ello se burlaba de esa ingenua pretensién
de algunos tratadistas y aficionados a la ciencia-ficcion
que afirman que estc lipo de literatura anticipa muchos de
1os descubrimicntos cientificos y téenicos. Clarke explica
que su broma sc relera a que se producen tal cantidad de
relatos y pelfculas de ciencia-ficcién que, aungue sélo sea
por cuestiones de estadfslica,algunos ticnen que acertaren
sus prediccionces.

Pucs bien. a mediados de la década pasada, unos jévenes
escrilores norteamericanos de ciencia ficcion han dado la
hora exacta. En cspecial, ¢l libro de uno de cllos
(Newromante, de William Gibson). ha creado toda una
corricnte tedrica, con aplicaciones directasen clterrenode
lacibemética.de losordenadores. Conocidos por ciberpunk
(una palabraquecombina cibernéticay punk) no surgieron.
claro estd. de la nada. Responden, entre otras muchas
cosas. a la transformacién de la cultura de esta edad de la
informacién en que vivimos que estd totalmente implicada

_en las pantallas. Es decir. de Ia constatacién evidente de

que hoy en dia la genle pasa mias tiempo mirando los
monitores de television y de los ordenadores. que alos 0jos
de sus amigos y familiares.

En el siglo XXI. controlar csas pantallas. significard
controlar la conciencia, la informacion y el pensamiento:
una de las teorfas que subyacen en los ciber-punks. Siuno
se dedica a observar pasivamente las pantallas. queda
programado. Pero si uno programa su propia pantalla,
podrd controlar su propia mente. Eso creard un nuevo
modelode persona, lacibernética. Es decir.unosindividuos
que tienen la inteligencia y el valor de acceder y utilizar la

* tecnologia informdlica para sus propios objetivos.

Neuromanie, apareciGoriginalmente en 1984 (el aio pasado
se tradujo ¢l espafiol) y cred un auténtico culto cn Estados
Unidos. Al aifo siguicnte ganaria los premios de ciencia-
ficcién mds importantes. y en la actualidad se rucda una
pelicula basada en ella. Suautor. William Gibson. propone
unmundoque, enel siglo XX1.estd controlado por grandes
compaiiias transnacionales. El nacionalismo ha desa-
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parccido y esas compaiiias impiden que estalle cualquier |

tipo de guerra, porque afectaria a sus propias empresas
instaladas en todo el mundo. Indiferentes a los estilos de
vida de la gente, la vida sexual que leven, las drogas que
tomen, lo unico que quieren es que sigan consumicndo.

Pero ¢l concepto del libro que mds fortuna ha hecho. y que
incide directamente sobre lo que los especialistas
denominan realidad virtual cs ¢l concepto de Ciberespacio.
Muy por encima. ¢l Ciberespacio se podria definir como
una realidad quc surge de la alucinacion colecliva
consensuada que experimentan diariamente miles de
millones de operadores cibeméticos. Se tratade unarealidad
donde el individuo ha dejado de ser humano en sentido
tradicional. La vicja relacién de hombre con la mdquina,
en laque no habia ningunaambigiicdad. ha cambiado. Con
las nucvas tecnologias, las nucvas imdgenes. las pantallas
interactivas, esa relacion se ha modificado —seiala el
pensador francés Jean Baudrillard reficriéndose al universo
de Gibson traducido a lo coltidiano—. Pues la mdquina ya

no es un elemento ajeno al hombre. sino que, como las

lentillas de contacto, se integra en un cuerpo hasta formar
parte de €. igual que una protesis.

Unas prétesis que abundan en otra de las novelas més
conocidas de los escritores ciberpunk. Es Schimatrix. de
Bruce Sterling. cuyos personajes tienen el cucrpo
modilicado quinirgicamente. De hecho, Sterling habla de
unos seres que son post-humanos. artelactos tecnolégicos.
productos industriales.

El escenario de la ciencia [iccién. se ha trasladado, pues,
del espacio exlerior a un espacio intermedio donde el
computador constituye la auténtica aventurae

LITERATURA PUNK
SUDACA Y ANARQUISMO
Daniel Croci
Lo “punk” sélo pucde considerarse como “posmoder-
no” si se lc asigna a dicho prefijo (“pos”) el sentido de
superador o contradictor. Término inglés que original-
mente significaba “yesca” hoy connota los significad s
de “patotero” o “barbaro”. En efecto la onda punk se
asocia cn los paises del Centro con una vuelta al primi-

" (ivismo: comportamiento contestatario, atuendos indigc-

nas o barbéricos (tinturas, adornos de cuero y metal,
vestimenias toscas, elc.), pero se trata de bdrbaros que
no desdeiian ¢l uso dc la tecnologia (molos, computado-

ras, TV trucha) contra el sistema. Del correlato literario
punk en los paises anglosajones ya nos hemos ocupado
en otro sitio (Rev. Fierro). Ahora nos ocuparemos dc
sus reflejos o contrafiguras sudacas.

En principio es necesario puntualizar que lo punk cn
nuestro pais no es necesariamente patotero o delictivo.
S1 es contestatario y de matices andrquicos. Desde lucgo
podemos hallar payasos disfrazados como punks
yankys, pero no son lo mds represcntativo como jamds
suelen serlo los imitadores. En el plano social nuestras
patotas de barrio cumplen una funcién més bien defen-
siva y tribal. Son la célula aglutinante dc los jovencs
marginados por el sistema de cxplotacién imperante; y
células de generacion espontédnea y cardcter federativo o
autogestionario, como querian los viejos anarquistas.

. Estén agresivamenle contra ¢l sistema porque el sistema

los excluye y persigue.

En el plano literario esta actitud conlestataria y escépti-
ca respecto al Estado, a la vez fundada en la primitiva
solidaridad de los de abajo, sc ha manifestado primor-
dialmente en la literatura de ciencia ficcién surgida en
la Argentina en los afios '80. Marisa Balhario escribié
una serie de cuentos (todos publicados en la revjsla
Cuasar) en los cuales se advierte una actitud corrosiva y
una clara desintegracién del estado. Eduardo Carletti,
pese a no declararse anticstatista, pone todo ¢l sistema
en duda con fuertes gritos primalcs (v. p.e., su novela
Instante de miximo quebranto, Ed. Filofalsia). Mds
comprometidamente mi alter ego (Daniel Barbieri)
escribi6 y sigue publicando una seric de cuentos sobre
una situacion de “Estado nulo”, donde el Estado desa-
parece gracias a la difusion entre el pueblo de armamen-
to ultrasofisticado y sumamente destructivo (como
bombas miniatémicas); el dltimo cuento de esta serie
obtuvo el Premio “Mds Alld 1990” por volacién de los

" lectores organizados (libremente) en el CACyF. Junto

con Santiago Oviedo cl mismo Barbieri escribié una
utopia anarquista, situada en cl aislado y aislacionisia
planeta Lanterna (“Condenado a mucric escapa”, cn
revista Clepsidra). Oros autores como el grupo lidera-
do por Cristian Vallini (revistas Acronos y Punto Cero)
optan por escribir de manera més imitativa la CF punk
norteamericana, aunque sin omitir el toque local. El
antes citado Santiago Oviedo, solo o en colaboracién
con Alejandro Wassilelf, ha escrito una scrie dc histo-
rias futuras (ciclo del MEM'ORADOR) donde
menudean las rebeliones contra el Estado Mundial o
Gal4ctico. También el mismo Oviedo junto con Ariel
Ghizzardi editan una minirevista “anarquista galéctica”,
pero dedicada al humor de ciencia ficcidn, tanto 0 mads
corrosivo que el sexo y la violencia, (Fusidn).

(O acaso no s¢ pucde scr anarquista y gozar de buen
humor?

En suma: los caminos fueron abierlos a machetazos y
sin esperar a los editores profesionales que recién nos
estan descubriendo (y disputando). Nosotros preferimos
editar revistas subterrdneas y cooperativas, sélo que las
llamamos “fanzines"q
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D. H. THOREAU

Marcelo Gabriel Burello

Borges culmina su breve eshozo sobre Thoreau con la
siguiente asercién: “Los historiadores del anarquismo
suclen omitir el nombre de Thoreau; esto acaso se¢ debe a
que su anarquismo, como casi toda su vida, fue de orden
negativo y pacifico.” Lo hace. sospecho, porque intuye
que a un hombre de tal calidad le corresponde ciertamente
un honor mds grande que el del ‘comin olvido'. Estas
lineas quisicran develar —siquiera parcialimentc— a ese
hombre.
H. D. Thoreau nacié en Concord, un pucblito de
Masachusetls, el 12 de julio de 1817. A pesar de los bien
intencionados esfuerzos de sus mas emotivos bidgralos, se
sabe hoy que no fue en absoluto un nifio prodigio, sino,
comoel joven Lovecralt, uninfante solitarioy observador,
amante de la Historia y, ulteriormente, dc las mujercs
mayores. En 1837 se gradud en Harvard con calilicaciones
nodel todo aplaudibles y regresé a Concord, donde, con su
querido hermano John, fundd y dirigio una escucla cuyos
métodos pedagdgicos escapaban por lejos de la ortodoxia.
Por esa época conocid al no menos genial Ralph Waldo
Emerson, quien, entre olras cosas, serfa su consejero y
amigo. Emerson (1803-1882) guié al temperamental
muchacho por loscaminos de Ia lilosofia Transcendentalista
—Dasada en el axioma de que el individuo importa més
que e! grupo. asi como el espiritu importa més que la
materia— y. eventualmenlte. se convirtié ademds cn su
empleador: acabada la experiencia diddctica, Thoreau
[abricd ldpices en el taller de su padre por un tiempo, y
luego fue contratado al servicio e Ia familia Emerson, que
lo hizo trabajar en diversas tareas domésticas. Sobre el uso
personal que la seifora Emerson hizo del joven se tejen
oscuras historias; algunas de ellas parecen ser verdaderas.
La sucinta biografia que Emerson trazé de su arisco
1 discipulo es ya célebre y merece ser reproducida: “Eraun
prolestante a ultranza, y pocas vidas contienen tantos
renunciamientos. No tuvo profesion; nunca se casd; vivio
solo; jamds [ue a la iglesia; nunca volG; se negd a pagarle
impuestos al Estado; no comia carne, no bebia vino, y
nunca probd siquiera el tabaco; si bien un naturalista, no
usé ni trampas ni armas. Eligio, sabiamente y sin duda por
€1 mismo, ser un perito en Pensamiento y Naturaleza.”
1845 es el afio clave en su vida. El buen Henry, hasta
entonces, habfa sidoun feliz bohemio, algo distinto a los
gentlenien salidos de Harvard, pero no un radical rebelde;
incluso, exceptuando viajes con parientes por Canadd y
Nucva Inglaterra, jamés habfa roto el lazo con su hogar. El
4 de julio dc dicho aio, sin embargo, Thoreau se va a vivir -
aunachoza de madera fabricada por é] en persona a orillas
del lago Walden. Esle suceso, ficil de comprender en
alguien dvido de nucvas experiencias, ha sido a menudo
lefdo por muchos exégetas con Gpticas distorsivas: ala luz
delas propias declaracionesde su protagonista, esinnegable
ahora que lo hizo para estar en armonia perfecta con la
naturaleza, para probar que su predicado modus vivendi
podia sobrellevarse con éxilo, y para inspirarse y escribir.
De hecho, dosde sus obras capitales: A week... y Walden
(que justamenle nosrelataaquellaaventura), fueron creadas
durante los dos aiios que Thorcau permanecié en el medio
del bosque.

|
|

De vuelta a la civilizacion, creyd ingenuamente que la
época de consagrarse COmo poeta le habfa llegado, y que
nuncamAs deberfa volver a ganarse la vida comoagrimensor
o lefiador. Estaba de todo punto equivocado. Un par de
affos més tardé todavia en publicar su primer libro, y eso,
a costa de enorme sacrificio y del dinero propio. La
creciente masa lectora, ayer como hoy, se volcaba a
fenémenos de mercado —los folletines— o a los grandes
popes del momento —Dickens, Longfellow—. y no (enia
tiempo para nuevos y ocultos talentos. Es esta especie de
derrota consensual como escritor, posiblemente, lo que
miés haya influido para que Thorcau fucra decayendo
gradualmente, hasta morir, como murié, contento: no
contento por haber vivido, como e€s comin entre los
grandes héroes, sino por poder morirse de una buena vez
y para siempre.

Casi en simultdneo con la publicacion de su primer obra
aparcce el celebérrimo ensayo titulado Desobediencia
Civil, sin vucllas, ¢l mayor hito revolucionario en la
historia del pensamiento politico americano. Mientras, del
otro lado del océano, Marx y Bakunin —cada uno a su
modo— intentaban enardecer el espiritu libertario de los

" hombres, Thoreau elige dirigirse al Hombre, concreto y

singular, y declara con estridencia la 'guerra al Estado’.
Emerson habfa sugerido que el Estado debia entrometerse
Jo menos posible con la persona; su alumno, ahora, exigfa
la desaparicién del Estado, en favor de las élicas
individuales. Tal era la 16gica conclusién que Thoreau
ponfaaafios de enfrentamientos con intelectuales, policfas
y vecinos; en el panfleto, no olvidd expresar lairayla
indignacién que le habfan provocado el estar preso: “el

" verdadero lugar para un hombre justo es la prision”,

escribid.
Este elaborado vémito sobre la ejemplar democracia

americana marca apenas el comienzo del accionar de
Thoreau en el mundillo de la politica, a la que se propone
aniquilar. Porentonces, el [antasma delracismocomenzaba
a quitarle el sueiio a més de un honesto ciudadano, y
Thoreau, que a pesar de provenir dc una familia @
wradicionalmente anti-esclavista nunca se habia expedido
sobre el tema. resolvid tomar al fin parte activa. Se enrolé
a los abolicionistas y puso su (lamigera pluma al servicio
de I1a causa anti-esclavista, mayoritariamente cn todo el
norte. Fue la primera y iinica vez —su bidgrafo Carl Bode
lo hace notar— que algo lo desviaba largo tiempo de su
causa anti-esclavista. mayoritariamente en todo el norte.
Fue la primera y tinica vez —su biégrafo Carl Bode lo hace
nolar— que algo lo desviaba largo tiempo de su amor
primordial: 1a Madre Natura.
Este temporario descuido de su maxima obsesion no se
correspondi6, sin embargo, con un idéntico descuidodela
literatura. Al contrario: el lapso 1849-1855 es el de mayor
y mejor publicacién (siendo Walden publicado cn ¢l '54).
En el '57. meses después de haber conocido en persona a
Walt Whitman (que acaso era el gran poeta que ¢l no podia
ser), Thoreau se encontré con el capitdn John Brown. el
malogrado héroc del movimiento libertador. Si Emerson
habfa sido un padre, Brown [uc un dios. En ¢se obstinado
fandtico fildntropo Thoreau quiso ver el perfecto resumen
de todas sus desesperadas horas de rebelde: se puso a sus
6rdenes, le rindié pleitesia y, cuando el insigne capitdn fuc
ejecutado por sus violentas faltasala ley (Ia'ley' fomentaba
y protegfa la esclavitud), lo cant6 en furiosas apologias: a
través de una de ellas conocemos el lema de Brown: “No
reconozco amo e forma humana’™.
En 1860 Thoreau volvié a escupir sangre y presintio que el
fin estaba cerca. Procuré continuar su vida normal, que
_consistia en escribir y viajar, hasta que la tuberculosis lo
cercé por completo. Muertos su padre, hermano y su
capildn; sin ofras mujeres para conflortarlo que sumadie 0
alguna hermana; ignorado redondamente como poeta y
escarnecido como libre pensador, cayd victima de un
negro pesimismo. Su propésito esencial habfa sido hacer
de su vida un poema, more helénica.y noestaba seguro de

haberlo logrado.
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Henry David Thoreau falleci6 a los tan s6lo 44 aiios de
edad, paraddjicamete en la primavera de 1862. Fue el més
profundo y original de los trascendentalistas y el primer y
mds radical anarquista y revolucionario de América; fue,
también, la mayor influencia que adoptaron otros tantos
ilustres sofiadores: Tolstoi, Gandhi, M. Luther King, etc.
Fue, en pocas palabras, de aquellos que, al decir de Poe,
son tan extraordinarios que mueren oscuros en la derrota.
Cuando, recientemente, Schulmann lo eligié como adalid
de La Sociedad de los Poetas Muertos, (odos sentimos su
magnética figura de luchador solitario otra vez entre los
vivos: hecho fantasma, Thoreau cabalga todavia@®

David Henry Thoreau

@ Laprimera traducci6n enla Argentina de Desobedlencia civil fue realizada

y publicada por la “Unién Socialista Libertaria” de la ciudad de Rosario
en1947. Laeditorial Marymaredité Walden, o mi vida entre losbosques
en 1964 y se puede conseguir en librerfas Desobediencla civil y otros
escritosenla edicion de Citedra, de 1984 La revistaNational Geographic
le dedicé una extensa nota en un nimero del afio 1981. Entre los
pensadores cldsicos del anarquismo que escribieron sobre él se cuenta
Rudolf Rocker (ver El pensamliento liberal norteamericano, Ed.
Americalee, 1944). Se puede consultar asimismo El liberalismo de
avanzada (compilacién y prélogo de Jorge Solomonoff. Ed. Proyeccién,
1967). Existe asimismo una nueva edicién de Walden, en Editorial

Parsifal. (Nota de los editores)
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cuando se canse de leer,
enire a

FERIA DEL LIBRO

EL ALEPH

Y empiece de nuevo

EL IMAGINARIO SOCIAL
Eduardo Colombo

POR LA TIERRA Y POR LIBERTAD
Ruben Prieto

NECESIDAD DE LA UTOPIA
Fernando Alnsa

SOCIOLOGIA DE LA DOMINACION
Alfredo Errandonea (h)

SUBJETIVIDADES
Gregorlo Kaminsky

FORMAS Y TENDENCIAS
DEL ANARQUISMO
René Furth (Tupac)

ANARQUISMO Y ANARQUIA
Erico Malatesta (Tupac)

IDEOLOGIAS DEL MOVIMIENTO
OBRERO Y CONFLICTO SOCIAL
Jorge Solomonolf (Tupac)

EL LENGUAJE LIBERTARIO (2 tomos)
Christlan Ferrer (compliador). Ed. Nordam

EXPRESION LUDICO CREATIVA
Ralmundo Dinello, Ed, Nordam

LAS MUJERES DEL
CONO SUR ESCRIBEN
Vdsquez / Voldés / Araujo. Ed. Nordam

UTOPIA Y PASION
Frelre / Brito. Ed. Nordam

HACIA UNA FENOMENOLOGIA
DEL DINERO
Marnin Hopenhayn. Ed. Nordam

SOCIEDAD CIVIL
Y CULTURA DEMOCRATICA
Max-Neef / Ellzalde

1.OS SABERES DE LA VIOLENCIA
Y LA VIOLENCIA DE LOS SABERES
Gerardo Guthmann

LA VOZ TUTELADA.
VIOLACION Y VOYEURISMO
Slivia Chejter

SALUD Y AUTOGESTION
Luls Welnsteln

DIOS Y EL ESTADO
Mijall Bakunin, Ed. Altamira

Corrientes 1134 Callao 57 Rlvadavla 202

Capltal Capltal Quilmes
Mitre 813 Laprida 386 49 N2 540
Avellaneda Lomas de Zamora La Plata
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FOUCAULT
INEDITO

Hoy por hoy Michel Foucault es un nombre
propio mds de la cultura académica. Ello trae

- aparejado sus ventajas y sus inevitables
defectos. De estos tltimos cabe destacar: la
reduccién de su obra a dos o tres libros
(fotocopias, cabria decir), la atencién-
desmesurada prestada al tema del poder
analizdndolo apresuradamente como vigilancia
6ptima, la escasa utilizacién de su .
metodologfa, etc. De todas maneras, la ,
filosoffa politica de un Habermas o de un

" Bobbio (jy las banalidades de un Fukuyama,
de un Toffler!) han desmerecido -anulado- el
efecto critico de Michel Foucault. La Letra A
publica dos textos inéditos del filésofo
francés. Se trata de una curiosa autobiografia
intelectual escrita sobre el final de su vida y
publicada con seudénimo femenino, yla
presentacién a la edicion norteamericana de El
Antiedipo, de Gilles Deleuze y Felix Guattari,

AUTORRETRATO
por Maurice Florence
(Michel Foucault) .

@ Sin duda, todavia no puede apreciavse plenamente Ia
ruptura que Michel Foucault. profesor del College de
France (Titular de lnCétedrade Historiade los Sistemasde |
Pensamiento desde 1970). introdujo en un paisaje filoséfico -
hasta el momento dominado por Sartre y por lo que estc |
diltimo denomind la insuperable filosoliade nuestro liempo:

el Marxismo. Desde el comienzo. Historia de la Locura ‘
(1961). Michel Foucault ha tenido un punto de vista ’
distinto. Su tarca ya no consiste en fundar la filosoffa cn un
nuevo cogito. Ni AMpoco en sistematizar lo que antes !
estaba oculto. Antes bien. consistc en interrogar aquel
gesto enigmdtico, quizéis caraclerfstico de las sociedades |
occidentales. por medio del cual los verdaderos discursos |
(incluyendo La Filosoffa) sc constituycn con cl poder que
sabemos que ticnen

Si se pucde inscribir a Foucault en la tradicién filosofica, }
debemos incluirlo en la tradicion crftica de Kant. Su
proyecto podria denominarse la historia critica del
pensamiento. Con esto no me refiero a una historia de las
ideas -que serfa un andlisis de errores mensurables luego

de los hechos- ni tampoco a un desciframiento de los
malengendidos con los cuales estas idcas estdn relacionadas

y de los cuales posiblemeite dependa loque pensamos hoy

en dia.

Si por “pensamiento” nos refcrimos a aquel acto que
introduce un sujeto y un objeto en todas sus diversas
relaciones posibles. entonces una historia critica del
pensamicnto seria un andlisis de las condiciones, a partir

de las cuales ciertas relaciones del sujeto con el objeto se
forman o se modifican. hasta tal punto que estas Gltimas

son constitutivas de un saber (savoir) posible. No se trata

de definir las relaciones formales de una relacién con el
obijeto. ni lampoco se trata de identificar las condiciones
en;pfric:\squccn algiinmomentoen particular han permitido

al sujeto en general inteligir un objcto ya dado cn la
realidad. Se trata de determinar lo que debe ser ¢l sujeto.
cudles deben ser sus condiciones. qué status debe tener,
qué posicion debe ocupar en lo real o en lo imaginario para
poder convertirse en un sujelo legitimo de cualquier lipo
de entendimiento dado. En suma, se trata de determinar su
modo de “subjetivacién™. Obviamente, este proceso no es
¢l mismo si el conocimiento en cuestion toma la forma de
una exégesis de un texto sagrado. una obscrvacion de
historia natural o el andlisis dcl comportamiento de un
enfermomental, Pero también se trata. y simultincamente,
de determinar en qué condiciones algo pucde volverse un
objeto paraun posibleconocimicnto(connaissance).cémo
ha sido problematizado como objeto a conocer, a qué
métodos de andlisis ha sido susceptible y qué parte del
mismo ha sido considerada pertinente. Se trata, por lo
tanto. de determinar el modo de objetivacion, que también
varia de acuerdo con ¢l tipo de conocimiento que sc
persiga.

La objetivacién y la subjetivacion no son independientes
una de la otra, De su desarrollo mutuo y de sus lazos
reciprocos nacen lo que podrizmos denominar 1os “jucgos
de verdad™. Enotras palabras, este no es ¢l descubrimicnto
de las cosas verdaderas, sino de las reglas segiin las cuales
aquello que un sujeto puede decir acerca de ciertas cosas
derivadel problema de la verdad y la (alsedad. Ensuma. la
historia critica del pensamiento no es ni una historia de las
adquisiciones ni una historia de los enmascaramicntos de
Ia verdad:es una historia del surgimiento de los juegos de
verdad: es I historia de las “veridictions™ (1), entendidas

© comalas formas segin lascuales los discursos susceptibles

de ser Namados verdaderos o falsos sc articulan en un
campo particular. ; Cudles fueron las condiciones de este
surgimicnto?; ¢qué tipo de precio tuvo que pagarsc?:
(cudles han sido los efectos en lo real?; iy de qué manera,
al relacionar un cierto (ipo de objeto con modalidades
especificas del sujeto, se haconstituidoel apriorihistérico
de una experiencia para un ticmpo, un clima ¢ individuos g
cespecilicos? m
Ahora bien este problema, o esta serie de preguntas -que
corresponde a una “arqueologia del saber™- no fucron
formulndns por Micher Foucnult nceren de cunlquier juego
de verdad: y éste tampoco era su deseo. Antes bien,
formuld estas preguntas para ser aplicadas sélo a aqficllos
jucgos de verdad en los que el sujeto mismo se presenia
como ¢l objelo de un posible saber (savoir). ;Cudles son
los procesos de subjetivacién y objetivacion que le permiten
al sujeto, como sujeto. converlirse en objeto de
conocimiento (connaissance)? Por supuesto. no se trata de
sabercémose haconstituido un “‘conocimiento psicolégico™
en ¢l curso de la historia, sino mds bien de entender la
formacion de diversos juegos de verdad por medio de los
cualeselsujeto se haconvertidoen objeto deconocimicnto.
En un primer momento. Michel Foucault trai6 de llevar a
caboesteanilisis de dosmaneras. Porunlado. le preocupaba
Ia aparicién del sujeto que habla, trabaja y vive. y de su
insercién en distintos campos que, en forma de
entendimiento. otorgabastatus cientilico. Paraél. se (rataba
de analizar la Tormacidn de ciertas “ciencias humanas™,
estudiadas con referencia a la préctica de las ciencias

* empiricas y su discurso especifico en los siglos diecisiele
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y dieciocho (las Palabras y las Cosas).

Por otro lado. Michel Foucault trat6 de analizar aquello
consltitucién del sujeto que le permitié trascender una
divisién normativa y volverse un objeto de conocimiento
-comoun loco, uninvilido o undelincuente- comoresultado
de prdcticas (ales como la psiquialria, la medicina clinica
ylacienciacriminal (Historia de la Locura; ElNacimiento
de la Clinica; Vigilar y Castigar).

Siguiendo con este mismo proyecto general, Michel
Foucault emprendid luego el estudio de la constitucién del
sujeto como un objeto para si mismo: la formacién de los
procedimientos por medio de los cuales el sujeto llega a
observarse, analizarse, descifrarse y reconocerse a sfmismo
como uncampodesaber posible. Esto implica,en definitiva,
una historiade la“subjetividad”, entendidacomo la manera
en que el sujeto llega a conocerse a si mismo en un juego
de verdad y dénde tiene una relacién consigo mismo. El
tema del sexo y la sexualidad no parece constituir para
Michel Foucault, por supuesto. el dnico ejemplo posible,
sino al menos un caso relativamente privilegiado. Es de
hecho. respecto a esto que, a lo largo de la historia del
Cristianismo, y quiz mas alld, se hapedidoalosindividuos
que se reconozcan como sujetos de placer, de deseo, de
concupiscencia. de tentacién y selos hainstado por diversos
medios (autoexamen, ejercicios espirituales, volos,
confesion) a desplegarse hacia si mismos y hacia aquello
que conslituye Ia parlc mds secreta e individual de su
subjetividad: el juego entre la verdad y la falsedad.
En suma. en esta historia de la sexuvalidad. se (rata de
consltituir una lercera capa que complementa el andlisis de
las relaciones entre el sujeto y la verdad. O, para ser més
precisos. complementa el estudio de los métodos por
medio de los cuales el sujeto ha podido insertarse como
objcto en los juegos de verdad.
Tomar el tema de las relaciones entre ¢l sujeto y la verdad
como el hilo conductor de todos estos andlisis implica
ciertas decisiones metodolégicas. En primer lugar, un
escepticismo sistemdtico con respecto a todos los
universales antropoldgicos. Esto nosigniflicaque debamos
rechazarlos a todos desde el comienzo, una vez y para
siempre, sino que no debemos aceptar nada de ese orden
que no sea estrictamente indispensable. Cada aspecto de
nuestro conocimicnto que se nos presenta con un caracter
de validez universal. con respecto a la naturaleza humana
0 a las categorias que debemos aplicar al sujelo. debe ser
evaluado y analizado. Rechazar los universales . de
“enlermedad ™. “delincuencia™ o “'sexualidad™ no signilica
que eslas nociones estén vacias de contenido. o que sean
quimeras inventadas para apoyar una causa dudosa. Sin
embargo. sisignificamuchomads que simplemente observar
e su contenido varia con ¢l tiempo y las circunstancias.
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Implica plcgunl.unm a nosolros mismos acerca de las
condiciones que nos permiten, de acuerdo con las reglas
para enunciar verdades y falsedades, reconocer al sujelo
comoun enfermo mental, o que permitenal sujetoreconocer
la parte mds esencial de si mismo en las modalidades de su
desco sexual. La primerareglametodolégica paraeste lipo
de trabajo es, por lo tanto, la siguicnte: evitar lo mds
posible los universales de la antropologia (y por supuesto,
aquellos de un humanismo que valorizaria los derechos,
privilegios y naturaleza de un ser humano como la verdad
inmediata y eterna del sujeto), para poder investigar su
constitucién histérica. Debemos tambiénrevertirel enfoque
liloséfico consistente en ascender hacia el sujcto
consliluyente (sujet constituant), al cual se le pide dar
cuenta de todos los posibles objetos de conocimiento en
general, Por ¢l contrario, debemos descender al estudio de
las pricticas concretas a través de las cuales el sujeto s¢
constituye dentre de un campo de conocimiento. Aquf,
también. debemos ser cuidadosos. Rechazar ¢l recurso
filoséfico a un sujeto constituyente no equivale a actuar
como si ¢l sujeto no existicra o a transformarlo en una
abstraccidn cn pos de Ia objetividad pura. El objetivo de
¢ste rechazo €s hacer visibles 108 procesos especilicos de
una experiencia en la que el sujeto y el objeto se “forman
y transforman” reciprocamente, cada uno en relacién con
cl otro y como una funcién del otro. Los discursos de la
cnfermedad mental, de Ia delincuencia o de la sexualidad
no nos dicen qué es el sujeto, exceplo en el conlexto de un
juego de verdad muy particular. Pero estos juegos no se
imponen al sujeto desde afuera, de acuerdo con una
causalidad necesaria o de acuerdo con determinantes
cslructurales; abren un campo de experiencia en el que el
sujetoy el objeto seconstituyen sélo enciertas condiciones
simultdneas. Sinembargo, el sujeto y elobjeto se modifican
constaniemente en su rclacion mutua y, por lo tanto,
maodifican el campo de la experiencia misma,

A partir de eslo tenemos un tercer principio metodolégico:
tomar a las “prdcticas™ como el campo de andlisis y
cmprender el estudio a partir de lo que “hacemos™ De este
modo, ;qué hicimos con el loco, el delincuente o el
enfermo? Por supucsto, podrfamos tratar de deducir, a
partir de las representaciones que teniamos de ellos o del
conocimiento que crefamos tener acerca de ellos, las
institnciones en las que fucron puestos o los tratamientos
a los que sc los sometié. También prodrfamos investigar
cuiles eran las formas de “verdadera” enfermedad menlal,
o las modalidades de la delincuencia real en un periodo

" particular, para poderexplicarlo que se pensaba al respecto

en ese momento. Michel Foucault aborda estos temas de
unamaneramuy distinta: comienzaestudiando el conjunto
de modos de hacer las cosas -cudles son mds 0 menos
metédicos, mds o menos elaborados, mds o menos
terminados- a través de los cuales aquellos que aspirabgn
pensary manejar loreal le dieron formay simultdneamente
sc constituyeron en sujetos capaces de conocer, analizar y
finalmente modificar lo real. Estas son las “précticas”,
entendidas simultdneamente como un modo de acluar y
pensar, que proporcionan la clave de la inteligibilidad de
la constitucién correlativa del sujeto y el objeto.
Debemosdescender alestudiodelas practicas concretas
atravesdelascualeselsujetose constituyedentrodeun
campo de saber.

. Alora, desde el momento en que comenzamos a estudiar,
a (ravés de estas prdcticas, los diferentes modos de
objetivacién del sujeto, entendemos la importancia del
papel que ¢l andlisis de las relaciones de poder deben
desempeiiar. Pero, una vez mis. debemos definir con

. claridad lo que dicho andlisis puede ser y a qué aspira.
Obviamente, no se trata de interrogar al “poder* acerca de

' su origen, sus principios o sus limiles legitimos, sino de

estudiar los procesos y las Iécnicas que sc utilizan en

diferentes contextos institucionales para operar sobre la
conducla de los individuos, tomados en forma individual
ocomo grupo; para dar forma. dirigir, modificar su manera
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dentro de estrategias globalcs, que son, por lo tanto, mdlti-
ples en su forma y lugar de ejercicio e igualmente diversas
en los procedimicntos y las 1écnicas que introducen. Estas
relaciones de poder caracterizan la manera en que los

hombres son “gobernados™ entre sf y su andlisis ilustra

cdmo se objetiva al loco, al enfermo o al delincuenic a
través de cierlas formas de“gobemar™ a los locos, los
enfermos, loscriminales, etc. Un andlisis de esta naturaleza
no nos dice que tal o cual abuso de poder ha producido
locos, criminales o enfermos donde no los habfa; sino que
las diferentes y particulares formas de “gobiemo™ de los
individuos han desempefindo un papel determinantc en los
diversos modos de objetivacién del sujeto.

Podemos vercémo eltemade una “historiadelasexualidad”
puede inscribirse dentro del proyecto general de Michel
Foucault: su objetivo es analizar la “sexualidad™ como un
modo histéricamenle especifico de experienciaenel que el
sujeto es objetivado por €l mismo y por otros a través de
ciertos procedimientos precisos de “gobiemo”g

(1) En francés en la version inglesa.

El siguiente ensayo biogrifico fue tomado del Dictionnalre des
phitesophes (Paris: PUB. 1984). vol. I. pags. 941-944. El autor del
ensayo. identificado como “Maurice Florence, écrivain™, es, en realidad,

el mismo Foucault, Foucault realizé este ensayo o pedido del editor del !

Dictionnalre, Denis Huisman, Traducido del francés alinglés por Jackie
Urla.
Traductoralespaiiol: Carlos Pissini

RevisionTé Tomds Abrah

Notas del traductor

* Las palabras subrayadas aparecen en bastardillas en el original.

1) Truth-reller: el que dice la verdad. El sufijo -cr en inglés transforma
el veito (fell: decir, contar) en sustantivo agente de laaccién. En este caso,
noexiste en castellano un equivalente de “reller”, por lo cual decidf usar
una pardfrasis.

2) Truth-telling: el decir-la verdad, funciona como frase sustantiva, por
eso preferi conservar los guiones y utilizar el articulo definido. En
cambio, en la frase “ftelling the truth™ Foucnult no wiliza cl sustantivo
compuesto sino la fonma -ing con valor de infinitivo: decir In verdad.

Y&

@ EL ANTI-EDIPO: '
UNA INTRODUCCION A LA

VIDA NO-FASCISTA
Michel Foucault*

Durante los afios 1945- 1965 (pienso en Europa). habfa una
determinada manera correcla de pensar, un cierto cstilo de
discurso polftico. unacierta ética para intelectuales. Habia
que tutearse con Marx, no dejar que los suefios
vagabundeasen demasiado lejos de Freud, y tratar a los
sistemas de signos —el significante— con el mayor respeto.
Esas eran las tres condiciones que convertfan en aceplable
esla singular ocupacion que consiste en escribir y enunciar
una parte de verdad acerca de sf mismo y de su época.

Después vinieron cinco afios breves, apasionados, cinco

- afios de jibilo y de enigma. A las puerlas de nuesiro

mundo, Vietnam. evidentemente, y el primer gran golpe
asestado a los poderes conslituidos. Pero aquf, dentro de
nuestras murallas, ;qué estaba ocurriendo, exactamente?
¢Unaamalgama de politicarevolucionariay antirepresiva?
¢Una guerra librada en dos {rentes, el de la explotacién
social y la represién psfquica? ;Una escalada de Ia libido,
modulada por el conflicto de clases? Es posible. De todos
modos, es a partir de esta interpretacién familiar y dvalista
que se ha pretendido explicar los acontecimientos de esos
afios. El suefio que, entre la Primera Guerra Mundial y el
advenimiento del fascismo, maniuvo bajo su encanto a las
fracciones misutépicas de Europa—la Alemaniade Wilhem
Reichy IaFrancia de los surrcalistas—habfa regresado para
arrobar alamismfsima realidad: Marx y Freud iluminados

. por una sola incandescencia.

Pero, ¢fue realmente ésto lo que ocurrié? jFue realmente :
una recupgragidn del proyecio utépico de los afios treinta,

esta vez a la escala de la préctica histérica? ;O bien, por el
contrario. hubo un movimiento hacia luchas politicas que
ya no se adecuaban al modclo prescrito por la tradicion
marxista? ;Hacia una experiencia y una tecnologia del
deseo que habfan dejado de ser freudianas? Es cierto que
los viejos estandartes fueron enarbolados una vez més.
pero el combate se desplaz6 y gan6 nuevas zonas.

El Anti-Edipo muestra, en primer lugar, la extensién del
terreno cubierto. Pero es mucho més que eso. No derrocha
su caudal en denigrar vicjos fdolos, si bien es cierto que se
divierte muchocon Freud. Y, sobre todo, nos incitaa ir mas
lejos.

Serfaunersor leer ElAnti-Edipo como/a nucvareferencia
tedrica, es decir, esa famosa leoria que tan a menudo nos
ha sido anunciada: la que todo lo englobard, esa
absolutamente totalizadora y tranquilizante; esa, se ngs
asegura, “quetantonecesitamos” enestaépocade dispersion
y de especializacién, de donde “la esperanza” ha
desaparecido. No hay que buscar una “filosoffa™ en esla
ex(raordinaria profusién de nociones nuevas y de conceptos-
sorpresas. El Anti-Edipo no es un Hegel relumbroso. Yo
creo que la mejor manera de leer El Anti-Edipo, consiste
enabordarlo como “un arte™, en el sentido en que se habla
de“arte erético™, porejemplo. Apoydndose en las nociones
en apariencia abstractas de multiplicidades, de flujos. de
dispositivos y de ramificaciones, el andlisis de la relacién
del desco con la realidad y con la “méaquina” capilalista
aporta respuestas a preguntas concretas. Preguntas que se
preocupan menos del por gué que las cosas que desucdmo.
,Cémo se introduce el deseo en el pensamiento, en el
discurso, en la accién? ;De qué manera el deseo puede y
debe desplegar sus fuerzas en la esfera de lo polftico e
intensiflicarse en el proceso de derrumbamiento del orden
establecido? Ars erotica, art theoretica, ars politica.

De allf los tres adversarios a los cuales El Anti-Edipo se
halla confrontado. Tres adversarios que no poseen la
misma lucrza, que representan grados diversos deamenaza,
y que el libro combate con diferentes medios.

1) Los ascelas polfticos, los militantes morosos. los
terroristas de la teorfa, aquellos que quisieran preservar el
orden puro de la polftica y del discurso politico. Los

. buréeratas delarevolucién y los funcionarios de la Verdad.
. 2) Los lamentables técnicos del deseo —los psicoanalistas
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y los semidlogos. que registran cada signo y cada sintoma,
y que desearfan reducir la organizacién miltiple del deseo
a la ley binaria de la estructura y de la carencia.
3) Por dltimo, el enemigo mayor, el adversario estratégico
~ (ya que la oposicién de El Anti-Edipo con sus otros
cnemigos constituye més bien un combate tictico): el
fascismo. Y no solamente el fascismo histérico de Hillery
de Mussolini —que tan bien supo movilizar y utilizar el
desco de las masas— sino también el fascismo que existe cn
todos nosotros, que habita en nuestros espirilus y estd
presente en nuestra conducta cotidiana, el fascismo que
nos hace amar el poder. desear esa cosa misma que nos
domina y nos explota.
Yo diria que El Anti-Edipo (ojald que sus autores me
perdonen) en un libro de ética, el primer libro de élica
escrito en Francia desde hace mucho tiempo (y de aht. (al
vez, la razén por la cual su éxito no se limita a un
“lectorado™ en particular: ser anti-Edipo se ha convertido
en un estilo de vida. en un modo de pensar y de vivir)
;Cémohacer para no convertirseen fascistainclusocuando
(sobre fodo cuando) se cree ser unmilitanterevolucionario?
(Cémo hacer desaparecer de nuestro discurso y de nuestros
actos, de nuestros corazones y placeres. ese mismo
fascismo? ;C6mo arrancar ese fascismo incrustado en
nuestro comportamiento? Los moralistas cristianos
buscaban las trazas de la carne que se habifan introducido
en los repliegues del alma. Deleuze y Guattari, en cambio,
acechan las més fnfimas particulas del fascismo en el
cuctpo.
Rindiendo un modesto homenaje a San Francisco de
Sales'. Podriadecirse que E1 Anti-Edipoes una introdnccion

a la yida no fascista. "
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Estc arte de vivir contrario a todas las formas de fascismo, |
yaestén instaladas o préximas de serlo, van acompafiadas |
. de un cierto mimero de principios esenciales, que yo
resumirfa como sigue si tuviera que convertir este gran
libro en un manual o en una guia de la vida cotidiana.
~Liberad la accién politica de toda forma de paranoia
unitaria y totalizadora.
~Incrementad la accién, el pensamicnto y los descos
mediante proliferacién, yuxtaposicion y disyunci6n, antes
que por subdivision y jerarquizacién piramidal.
~Liberaos de las viejas catcgorias de lo Negativo (1a ley, cl
limite, la castracién, la carencia, la laguna) que cl
pensamicnto occidental ha sacralizado durante tanto ticmpo
como forma de poder y modo de acceso a la realidad.
Preferid aquello que es psitivo y miiltiple, la diferencia a
la uniformidad, los flujos a las unidades, las disposiciones
mayvilesalossistemas. Considerad que loquees productivo
no es sedentario, sino movil.

. ~No imaginéis que haya que ser Iriste paza ser militante,
incluso si lo que sc combate es abominable. Es el vinculo
del desco a la realidad (y no su fuga bajo las formas de la
representacion) el que posee una luerza revolucionaria,
-No utilicéis el pensamiento para dar a una prictica |
politica un valor de Verdad; ni la accién politica para dela .|
multiplicador de las formas y de los dominios de interven- |
cidn de la acci6n politica.

—No exijais de la politica que restablezca los “derechos”
del individuo tal cual han sido definidos por el filésofo. El
individuo es el producto del poder. Lo que hay que hacer |
es “desindividualizar” por la multiplicacén y el pensa- |
miento, por la suma de combinaciones difercntes. El grupo |
no debe scr el vinculo orgdnico que une a individuos jerar-
quizados, sino un constante generador de “desindividuali-
zacion”,

—No os enamoréis del poder.

—Podria incluso decirse que Deleuze y Guattari aman tan
poco ¢l poder que trataron de neutralizar los efectos del
poder vinculados a su propio discurso. De ahi los juegosy |
las trampas que enconframos un poco en todo el libro, y
que convierien su traduccion en un auténtico tour deforce. |

Pero no se trata de las trampas familiarcs de la retérica, | e' pe rfri ng (o)

aquellas que tmtan de seducir al lector sin que éste sen

Hustracion de Raul Torres

i ipulacion. i narl [ g
consciente de lamanipulacion. y que terminan por ganarlo 1 Horaclo Gonzélez
para la causa de los autores, contra su voluntad. Las
acechanzas de El Anti-Edipo son las del humor: otras . .
tantas invitaciones a dcjarse expulsar, a despedirse del Se conoce el destino del 100% de ponencias
texto dando un portazo. El libro hace a menudo pensar que Y “papers” presentados a variopintos
no trala de otra cosa que dc humor y de jucgo, alli donde, © “encuentros”, “congresos”, “simposios” o
sin emblargo. ocdurre(z;lgol es?ncml. ::;glorlrclpcnzm:;clz:z “seminarios” académicos: el polvoriento
serio: el acoso de todas las formas del fascismo, des i " z
WG slehyivia: " anaquel en la biblioteca de la Universidad,
aquellas, colosales, que nos rodean y nos aplastan, hasta S - :

la edicion numerada de las inevitables actas

las formas pequeiias que instauran la amarga tirania de

nuestras vidas cotidianae del evento, en fin, el tacho de la basura.

Algunos subproductos residuales se
incorporan a “compilaciones” o dossiers que
son amontonados por la fatalidad en las
mesas de saldo de las librerias correntinas.
Ocasionalmente, el trueno abruma al sordo
en pleno dia sosegado. Los manifiestos
futuristas o dada, los silencios de Cage, la
. respuesta filosa de un Diégenes o de Crales
IHombre de Iglesia del siglo XVII, que fuc obispo de Gincbra. Es y la seca, antiretérica prosa de Gottfried
conacido por su Introduccién a Ia vida devota. - | M .

Benn prueban que es posible revolucionar
*Esic texto de Michel Foucault sirvié de prefacio a la edicidn momentineamente el arte de la ponencia.

esladounidense de (.'npllnllsmnycsqulzofrmla.elAn"-E('lpochillcs i Horacio Gonzalez continia el “"aie ¥ nos

Delevze y Felix Guattari. Foran parte de Dits el écrits, antologia de & = . . .
textos de Michel Foucault, que scpuhlict‘»cnl98‘)cn(]nllim9rd.. . incifa a inventar una escritura smgulal‘.

Estos articulos de Michel Foucault han sido proporcionados por

Tomas Abraham. |

;s I s ; :
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DESCRIPCION DETALLADA DEL PERFRINGO

Estimadosamigos: concurrimosaestamesade “en i/
politica y filosofia”, para describir al Perfringo. Favs
describirlo... detalladamente. No esperen sin embarga
nada deslumbrante. El Perfringo no es un juego ni un
enunciado. El Perfringo no es una episteme ni un don. :
(Puedo decir de un plumazo lo que es el Perfringo? El
Perfringo es un pollo, mis amigos. El Perfringo... es
nuestro Pollo'.

Pequefio. bamboleante, misero plantigrado de corral, Es
fama que su vuelo es corto. Pero debemos resignarnos. El
perfringo, un pollo, es nuestro argumentum
ornithologicunt’.

Puesto que se trata de argumentos. consultemos
rdpidamente un gran diccionario. Se trata del Novissimus
Latinae Dictionarius. ;Su autor? El digno profesor y
colega Francesco Dell’Spiedo. ;Qué nos dice Dell Spiedo
en la palabra Perfringo? Leemos lo siguiente: Perfringo.
dos puntos, accién de destrozar en grado intenso, viene de
per, para, y fringere, destrozar”. Perfranguir, perfrangar,
perfrangut... Yo destrozaré, ti destrozards...

Con llamativa sencillez, Dell'Spiedo nos muestra sus
ejemplificaciones comosi fueran cuerpecillosdando vueltas
sobre su eje para que el lector los incorpore cuando estan
a punto. Facile hostium phalangem perfregerum.
“Rompieron ficilmente la falange enemiga”. Capra
perfregitinarbore cornus.*'Lacabraserompi¢loscuemos |
contrael arbol”. Perfringere decreta Minister. “Destrozar |
los decretos del ministro”. Esa estd buena.

iGracias por estos calurosos ejemplos, profesor
Dell’Spiedo! Consideremos ahoraalaasillamada“Ultima
Flor del Lacio”. Con ese nombre se conoce al Idioma
Portugués. Les diré, mis amigos, que en el antedicho
idioma, la palabra frango significa pollo. Y nuevamente
debemos decir: el frango es nuestro pollo. Perfringuir,
perfrangar, perfrangut...

Si perfringo es destrozar intensamente, tal como
convinimos, y st frango es pollo, tal como afirmamos, va
podemos ofrecer nuestras primeras conclusiones: Pollo
es Lo que se Destroza. En la unidad del nombre, habita el
objeto y la accién que lo anonada. Como vemos, coincide
lapresencia 6ntica del animalitoen el mundo, con laaccion
deromperlo o destrozarlo. En este caso, ¢l idioma, mas que
un nombre, le reservé una escatologia.

(Pero no es asi todo idioma? ;No se basa todo idioma en
la posibilidad de convertir acciones en cosas? ;Acaso los
nombres no tienen un aspecto taxidérmico, siempre a la
espera que les saquemos la paja de adentro, y un aspecto
intestinal, que guarda todo el proceso de sus usos,
asimilaciones y expulsiones? Por eso, todo idioma es la
crénica de un destino final siempre interrumpido, y ese
destino es propio de utensilios, existencias y entidades en
el mundo. |
Perfranguir, perfrangar, perfrangut... Amigos: Frango,
pollo. Este ente, lleva en su nombre el acto que lo reduce |
a su proporcién mitica, a su utilidad alimenticia, a la
sonoridad de sus huesos al quebrarse. Pollo: lo que
Destrozamos. O mejor dicho. el acto de destrozar. La
leccién que obtenemos de esta fatalidad lingiiistica nos
deja inquietos. Todo lenguaje imagina a las entidades
vivas como usurpadoras., como indebidamente
independizadas de la naturaleza, como damiselas ‘
descocadas que viven su vida fatua permitida, hasta que
alguien recuerda que la infraestructura de todo sentido, es [
la aciaga realidad de la alimentacion, de la digestion. de la
eliminacién. Y entonces, el lenguaje, capturado por una
hipétesis biolGgica, se convierte en una ciencia de la |
extremauncion.

Contra esta luctuosidad, hablamos. Hablamos para evitar,
aplazar o desconocer un destino. Jugamos con las metaforas

porque buscamos olvidar el origen sagrado de las cosas y
disolver la “forma dnica™ con que el pensamiento nos
amenaza. Cuando sustantivizamos un verbo o convertimos
en accién el nombre de la cosa, estamos recreando
modestamente ¢l origen de la nocidn de realidad. Si el que
empollaesel polloy el pollonosconducea laalimentacion,
el banquete, el sainwiche, a la rotiserfa, a la pechuga, al “yo
prefiero el ala™, al “este asqueroso come el cogote™ y al “a
este muslo lo engordé Cargill”, entonces se revela que
todo idioma vive gracias a la maravillosa incoincidencia
entre actos, consecuencias y objetos. Que todo acto puede
morir en el museo de los objetos y todo objeto puede
liberarse en una accién que suelte su redundante destino.
Un Pollo es un Destrozado. Pero por suerte, amigos, esa
palabra pas6 por el laboratorio metaférico de la humanidad.
Perfranguir, perfrangut, perfrangat... Una metdfora saca
a la lengua, de la violenta inmediatez del mundo féctico.
Por eso, cuando destrozamos un pollo, no decimos *“voy a
destrozar un destrozado™. Evitamos la redundancia. En
verdad, los idiomas existen para salvarnos del horror
redundante de los nombres. Por eso, quién culliva
etimologias, puede asombrarnos con su recurso al origen
del significado, pero ;como decirle también que se calle?
(qué no sea tan idiota como para romper el encanto de los
nombres sin historia?

Poreso, misamigos, se confunde el profesor Néstor Garcia
Pollini, en su tesis doctoral titulada La paciencia
acorralada’ No podemos comprender que este honesto
pero equivocado profesor nos diga que la Rotiseria £/ Rey
del Pollo deberia llamarse El Rey Destrozado. Pollini pasa
lamentablemente por alto casos como el de la Rotiseria £/
Pollo Beat. Si Beat es Golpeado, ;cémo deberiamos
llamarla? ;Rotiseria £/ Destrozado Golpeado? ;Ven mis
amigos el error con que ha puesto su tesis Pollini, que falla
tanto en su clara como en su yema?

Tlustracién de Raquel Nollmann

Amigos: el verdadero motivo de mi ponencia ponedora es
evitar estas aporias, estos reduccionismos a la brasa. Nadie
puede ignorar que todo nombre encierra un futuro crujido.
Ese crujido empfrico es su tesoro dramdtico. Es el rostro
del destino, al que podemos omitirconel simple recurso de
hablar desprevenidamente. Para ello, basta suponer que
siempre hablamos por primera vez. (Qué nos impide
realmente considerar que un pollo es solamente un pollo?
Estimados colegas, queridos profesores Dell*Spiedo y
Garcia Pollini: si hablar es sustraer porciones de enunciados
apresados en un mito, nada més facil para obtener de aqui
una ética libertaria para nuestras acciones en el aula. Ya
ven: nuestro argumentum gallinaceum nos lleva al
argumentum pro libertas clausirum. Todo saber es un
gallinero de bellezas y salvajismos. Un trombonista puede
ser gordo y expansivo. Y si ademds se llama Mister
Trombene, alli estd todo lo que debemos saber para
asombrarnos por la relacion entre ocupacion. apariencia
personal, cardcter y nombre. Y de ese asombro debera
surgir la revolucionariz magia de la disonancia y la
desconexi6n entre todas esas cosas®.
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El pensamiento libertario actda en medio de esas
disonancias y desconexiones. EI mundo nos presenta fa
brutalidad y Ia hermosura de sus nombires porque siempre
hay una conciencia rebelde que responde al terror de I
naturaleza. Nuestra libertad puede ser cantada por ¢l
iltimo pollo que se olvidé del destrozamiento, Y en esla f
conviccion, me despido de ustedes, queridos amigos. con |
el viejo susurro libertario. .. cu-cu-ra-ci.

Notas {
(1) Rotiseria Aniseto el pollo;

(2) ). L. Borges, Argumentum Ornithologicum;
(3) N. Garcia Polling, Le concept acorralé

(4) C. Levi Stinuss, La poticre Jalouse.

APOSTILLA:

Perfringo, fase superior del dadaismo.
La“descripciondetalladadel Pérfringo”, trabajo que puede
consultarse mds arriba, fue leido por su autor en las
Jornadas denominadas**La filosolfa cncomin™, organizadas
por la Escuela de Filosofia de la Facultad de Humanidades |
de Rosario, y el Colegio Internacional de Filosolia de
Paris, sito en la calle Descaries N 1. i
Sc trata de una “ponencia”, nombre que suclen llevar los
ttabajos escritos gue se presentan en eventos de aquella
indole. :
En este caso es una ponencia dadaista, la primera que —a
justotitulo—se hayaescuchado en la universidad vernicula.
Légicamente, con ponencias como €sti no va a progresar
la “filosoffa en comin”. El dadaismo... jse lo vamos a
presentar ahora a nuestros amigos franceses? Lo que
resulta simpdlico es recordar que todo pensamiento
ctimoldgico es absurdo. Y sin embargo, sélo debemos
temerle alaetimologia, oala filologia, que es laampliacion
oblicua de aquella. Converlimos este emor en un fema.
Todo burgués es un dramatwrgo que inventa discursos, }
explica palabras y busca saber el origen del lenguaje. |
(Existe hoy ese burgués, tal como fue definido por el |
maniliesto dadaistade 1918? Noexisie. Loque existecssu
sucesor. También en vias de extincién. El profesor
universitario que lee sus trabajos en Coloquios y Jornadas.
Eles el Gltinwo burgués, por mds alejado que parezea de las
compelencias y tributos que hacen a la formacion y
resguardode la propiedad. Veo este seatimiento propictario
en el veddadero amor por las tesis, articulos y “lemas
trabajados” que se dan cita en acontecimientos como esas
jornadas de filosofia en comiin, o evenios de mayor
gravedad adn,comola Asamblea de Politélogos del Mundo.
Efectivamente: los ultimos propietarios de cuio
individualista burgués somos nosotros, los profesores que
podemos partir del nimero uno de la calle Descartes, la
alamedaNietszehe o Swedenborg, ésta dltima una cortada.
Recordando las promesas y fracasos a los que nos somete
la investigacion de las palabras, me animé a leer entre
tantos profesores colegas y amigos, esta descripeion del
Perfringo. Faltaron detalles, pero no merece este reproche
laprimera ponenciadadaistaleida en las postreras rotiscrias
de la universidad argentina. Agradezco al psicoanalista y
poeta David Fuks habercorregido —al final—el imperfecto
cu-cu-ru-ci que cierrael trabajo, con una dramdticaemision
de los fonemas correspondientcsg
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Hustracién de Fernando " Pampa" Pavez

HISTORIA DEL

D.N.L

La Clocharde

Hablar del DNI. de la firma y ¢l nidmero; es hablar de l()@
politico, de la relacion entie el uno y la multitud dentro de
un territorio determinado. Es interrogarse, en otros térmi-
nos, acerca de la forma particular de racionalidad que
revisten las relaciones de poder vigentes; y ello puesto que
se concibe al poder en (Erminos de tacticas que ponen en
juego cierto célculo y no como mera violencia instrumen-
tal.

Ahora bien, la relacién entre un tipo cualquiera de organi-
zacién politica y los mecanismos por los que el poder se
ejerce reviste especificidad de época, es decir. difiere
segiin el diagrama de poder que ésla. junto con otro tipo de
relaciones, construye y. al mismo ticmpo. a partir del cual
opera. :

Las sociedades modernas --[ines siglo X VIII / principios
siglo XX-- inventaron un tipo de control disciplinario
cjercido a través de instrumentos de coercién débil, proce-
dimientos de vigilancia ininterrumpidos (sobre los proce-
sosde laactividad m4s que sobre losresultados), segununa
técnica codificada de distribucion del espacio, pautacién
del tiempo y los movimientos para lograr un cuerpo til,
ddcil, es decir, sometido y ejercitado a partir de la consti-
tucién de éste en objeto de saber y blanco de poder.
Lahegemoniaburguesa se articularia, entonces, pormedio
de la disciplina, tecnologia de encauzamiento de las con-
ductas y técticade “antidesercién, antivagabundeo y antia-
glomeraci6n” frente a una coyuntura de desajuste entre el
aumento demografico y el crecimiento del aparato de
produccién'.Esto debido, en algunamedida,a que su poder
econdémico no se funda ya en la propiedad de ticrras sino
en laapropiacion privada de medios de produccién que, en
manos de los mismos expropiados, vuelven necesario --
para producir-- una economia de la violencia y. al mismo
tiempo, una redefinicion de la ilegalidad como ilegalidad
de.bienes ya que ella se ha constituido sobre la igualdad
formal de derechos.
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Asi.enel juego entie derecho piblico de Lisoberania y las
disciplinas. los poderes se ejercitan inventando ciudada-
nos soberanos de derecho sometidos de hecho --construi-
dos, atravesados-- por regimenes de verdad. patrones de
exclusién y prohibiciones desde donde se proporcionan
identidades, es decir, se moldean las individualidades y se
las constituye como parte de un cuerpo o masa.

De cste modo, las identidades parccieran construirse a
través de cierta relacién, siempre belicosa y escurridiza,
entre individualidad, conocimiento y poder.

Ahora bien, entre ¢l poder politico centralizado-centrali-
zador, reconocido como realidad necesaria y las instancias
mds diseminadas de poder social, circula un poder inters-
ticial; un poder policfaco, difuso, multiforme que se ex-
pande entre los moldes disciplinarios alcanzando a cada
uno de los ciudadanos. Su modalidad, estado de vigilia
omnipresente, garantiza la comunicacion entre los hom-
bres, registrando minimos detalles de la vida cotidiana:
virtualidades, conduclas, actitudes, elc. Ademés, sus pro-
cedimientos, que permiten relorzar y mostrar a la vez ¢l
poder estatal, se actian sobre sujetos concretos. Ellos
serdn calibrados, desde el siglo XIX en adelante, a partirde
una nocion de individuo basada en rasgos minimos €
involuntarios construida en el interior del dispositivo de
Ias ciencias humanas por medio de un paradigma anatémi-
co-sintomatolégico.

I.a razén de ser de la policia serd la scguridad de los
ciudadanos, velar cierta “calidad vida™, condicién necesa-
ria para la conservacién y reproduccién de la poblacion
una vez que el sexo ha devenido asunto laico y de Estado.
Por otra parie, es cierto que el poder policial responde a la
“voz del rey™ y es custodia de la propicdad privada pero no
sc ejerce en una sola direccién: “escucha™ solicitudes
desde “abajo”. atiende las demandas de los ciudadanos
acerca de la sancién del desorden, la agitacién, la mala
conducta, la desobediencia, etc. A la policfa le cabe por
delinicién “identificar™, es decir, reconocer y apartar a los
apdstatas de una vida en sociedad que los hombre “eligie-
ron darse”™ mediante el contrato social. Ella tranquiliza cl
temor que genera ¢l/la/los desconocidos, todos ellos habi-
tantes de Ia ciudad. Ella prende a los vagos. al errante “sin
ocupacién y mal entretenido™, en la red de desviaciones
que cjemplifican ¢l buen obrar.

Pero ese procedimiento no es (al sino a pastir de soporics
materiales, uno de estos es el DNI.

E! Documento Nacional de Identidad pone de manifiesto
apellido, firma. impresién digital, foto y nombre al mismo
tiempo que permite conocer --reconocer-- la posicion del
individuo en la multitud: ndmero de matricula, sexo. lugar
de nacimiento. También informa del estado civil de su
portador: matrimonio, hijos, datos de previsién social y,
acerca del incumplimiento de deberes ciudadanos tales

comao volar, prestar servicio militar, nolificar los cambios
de domicilio. Dice ademds. de cierla inmoralidad del
sujeto por medio del articulo que informa el ser no apto
paracl servicio militar y de los antecedentes que certifican
mala conducta, Quien no lo portare es, al merios en teoria,
el primer blanco de poder ya que éste es el medio por elque
se actia el poder policial.

A pesar de lan detallado registro, para la Argentina dec hoy
este instrumento de control se presenta caduco, poco
eficiente para la comprobacidn de la identidad o el cono-
cimiento respecto de la circulacién de los sujetos.

LA qué obedece la necesidad de su sustitucién?

La primera respuesta es provista, naturalmente, por el
Estado: la cinta magnética que recmplazaria su funciona-
micnto, aparentemente, es infalsificable, permitiendo ma-
,or precisién al momento de determinar la condicién-
sifuacion de un sospechoso.

Alora bien, zcémo se genera la nccesidad de un control
con tal grado de infalibilidad? ;A qué responde la fundi-
cién de firma y nimero en la cifra? En definitiva, vuelve
a plantearse el interrogante acerca de como funciona €l
poder, 0 loque es lo mismo. de qué cuerpo liene necesidad

la sociedad actual.
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Comisario Juan Vucetich

Quisiera advertir que la magnitud de la respuesta me es,
desde ya, inabordable. pero intentémoslo.
Comoes sabido, a partir de la Segunda Guerra Mundial, se
ha operado una revolucién en la tecnologia de los medios
masivos de comunicacién. Toda instauracién de nuevos
procesos tecnolégicos conlleva cierta modificacién de los
sujetos, de la forma de representarse el hombre a sf mismo,
de sus modos de relacionarse entre sf y con el mundo
circundante. Los equipos de comunicacién masiva (que
permiten captar, procesar y distribuir, la més variada
calidad de informacién) han originado una transcultura-
cién de valores posibilitando un tipo de planificacién
funcional a escala internacional,
Pero, no hay que olvidar, que toda tecnologfa surge para
satisfacer una demanda que se generacomo producto de un
tipo de relaciones previamente establecidas, las que, por
otra parte, tiende a reforzar.
Ahora bien, la peculiaridad de 1a informética (que respon-
de al requerimiento de disminuir la participacién y el
control social sobre la producci6n, concentrando la toma
de decisiones en unas pocas manos) reside en ser un
mecanismo general purpose de racionalidad. Debido a
esta caracteristica, su aplicacién acontece por encima de
las variables culturales, nacionales determinantes de la
calidad de vida. Esta se presenta, “es” el medio més
racional alcanzable para la resoluci6n de los problemas
humanos. Al manifestarse de ese modo, queda oculta Ia
asimetria de relaciones a partir y por el cual se origing,
reforzdndose sudemandaen el desarrolloinfalible e incon-
testable dde los cambios técnicos.
El progreso tecnoldgico se convierte en “imperativo
categérico”, es decir, fin en si mismo, y esto responderia,
bésicamente a dos razones. Una de ellas est4 relacionada
con la necesidad de innovacidn constante y cada vez mds
veloz como condicién de reproduccién del capitalismoyy la
otraesinherente alarelacion entre el hombre y el ordenador.
Esta dltima se establece a partir de una conexién compleja
y narcética, que permite relacionarse con la médquina sin
entender para nada su funcionamiento proyectando, por
ese mismo motivo, cualidades humanas en ella.
Con la utilizacién de la informética se ha originado un
capitalismo de consumo, de sobreproduccién y desempleo.
Un capitalismo, nos dice G. Deleuze’. “..no para la
produccidnsino parael producto(...)Asl,es esencialmente
dispersivoy, lafdbrica ha cedido sulugaralaempresa. La
familia, el ejército, la escuela ya no son los lugares
analégicos distintos que convergen hacia un propietario,
Estado o potencia privada, sino las figuras cifradas,
_deformables y transformables de una misma empresa que
sélo tiene administradores...”
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Quisiera agregar algunas otras transfornaz: iones que
convergen inaugurando un nuevo mapa de poder. Hoy, los
medios masivos de comunicacion han originado un tipo dc
percepcién multiperspectiva-irracional (ci el sentido de
no conexidn légica), auditiva-visual a través de la
extrapolacién de estos dos sentidos. El tiempo electr6nico
rompe larelacién espacio-tiempoevaporando las distancias
y shokeando el tiempo subjetivo. Todo est4 co-presente en
un espacio de relatividad e in-separabilidad, con una
imagen del tiempo de instantancidad y ubicuidad. La
realidad creada y no representada por los medios dc
comunicacién ha originado, siguiendo a Paul Virilio, una
estética de la “persistencia mental de la imagen” . Esla
ejerce un impaclo extético en el inconciente creando una
nueva formade concienciaque desplaza el reconocimiento.
Tal vertiginosidad es generada y viable a partir de una
multiplicidad de minirelatos electrénicos que norequicren
de otra legitimidad mds que de aquella que proviene desde
dentro de las mismas leyes informéticas. Y ello debido al
hecho de que relato y tecnologia coinciden en la textura de
aquel o al ser ésta un procesamiento del lenguaje y aquella
una lengua formalizada, privada de corporeidad.

Los efectos de esta revolucién mis medidtica se traducen
en una telematizacién del hogar, que tiende a sustituir la
relacion cara a cara y el contacto fisico por un tipo de
experiencia vicarial. Esta se ve favorecida y, favorece a su
vez, el proceso de retraimiento a lo privado frente a una
interaccién social en Ia que el otro se presenta como

enemigo y/o competidor.

Asi, se han ido borrando las fronteras entre lo piblicoy lo

privado. Larevolucién de lacomunicacién descentralizada,
personalizada, democrédtica se ha asentado sobre una
concentraciénoligopdlicade los grandes canales de difusién
social, impidiéndose el acceso a éstos de mensajes no
institucionalizados. Los efectos mds inmediatos que ha
provocado esta tecnologfa serian, entre otros, la
desmovilizacién (reclusion a la privacidad doméstica),
una homogeneizacion de gustos, de placeres, de “calidad
de vida” y un nuevo criterio de verdad que procede por
efectos de verosimilitud. Los mecanismos de control
parecen operar por “modulaciones” y no ya en espacios

cerrados.
Siguicndo algunas reflexiones dc G. Deleuze al respecto,

nos hallariamos en presencia de sociedades de control. En
estas, s ejerce una modulacién constante: en la escuela y
la [dbrica se actia a través del instrumento del “salario de
mérito™ mientras una forma de evaluacién continua y la
“rivalidad inexpiable como sana emulacién” construyen
“dividuos” , 4vidos de motivacién conectados a circuilos

de informacién.

P

~rene BT

Ahora bien, si la disciplina surgié como tdctica de
antinomadismo en la era de las mdquinas energélicas y la
delimitacién de las geogralfas nacionales, un tipo de
control “metastable, continuo e ilimitado” parece hacer lo
propio en la era de la telemdtica y la hegemonia de -
corporaciones. Pero, aunque esta época requiere modular
los desplazamicntos, no por ¢llo renuncia a la pretensién
deconocer lo que acaece al interior de laepidermis de cada
sujeto.

La necesidad de sustitucién del DNI se interpreta por el
entrecruzamiento mismo de las tendencias o
transformaciones enunciadasque van desplazandoal Estado
como lugar de construccién de ciudadanos.
Lacintamagnética, ademds de verificar instantdncamente
laposiciondelosindividuos, garantiza su “identificacion™,
mds alld de las transformaciones del cucmpo que puedan
haber ocurrido via medicina estética. Fundamentalmentc,
obtura los poros de transgresién que permitfa el DNI al
momento de ser solicitado-cxigido. Y cllo debido a que
esic mecanismo sustrae del control de los sujetos la
manipulacién de la informacién sobre sf mismos que dicha
tecnologia pueda almacenar.

Una vez que larazén instrumental se ha erigido como valor
universal ¢qué mds da el hecho de que su aplicacién cueste
300 millones de u$s o 2 u$s per cépita? ;qué trascendencia
puede tener una discusion en torno a quién es la persona
juridica que deberia ascgurar el cumplimicnto de las
garanifas ofvecidas, si ante este tipo de control electrénico,
lo que es irreversible es que el hombre ve aplastada su
verdad y su astucia por la infalivle voz de un *Digicom’ @

1. Michael Foucault Vigilar y Castigar, Ed., Siglo XXI, Mexico, D.F.
2. Gilles Deluze. Posdatasobrelassocledadesde control, Revista Babel,

diciembre 1990, Bs.As.
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DESEO Y LEY

Christlan Courtis

Tal vez haya llegado el momento de hacer un allo. La
didspora de nuestras certezas ledricas ha obligado a alejar
el ojo para oblener una polaroid panorimica aunque de-
senfocada. Las recurrentes crisis son los clavos de nuestra
cama de fakir.

Serfa ocioso repetir qué papel ha jugado el Derecho en
este cuadro. Herramienta envenenada del mend iluminis-
ta, nos ha vendido la peor parte, las espinas del plato,
escamoleando histéricamenle la sustantividad de sus de-
claraciones: libertad, aulonomfa, felicidad. Hemos sabido
de su ascenso y encaramamiento, asistiendo a su desfile en
una avenida de doble mano: la “purificacion™ tedrica de su
objcto, encarnada en la hipGstasis kelseniana, desvia la
vista ante el paso en sentido opuesto de una crecicnte
Jjuridizacion de la politica. La negacién de lo politicoen el
Derecho, y, simultdneamente, ¢l establecimiento de la
imagen del Derecho como non plus ultra de las soluciones
técnico-politicas. En este juego dc espejos, el Derecho ha
asignado a la politica un expediente efcctivo y sencillo: la
estralegia del collage. Tomar el conflicto social surgente,
codilicarloen (érminos juridicos, darle respuesta dentro de
ese codigo, cristalizar finalmente la traduccién del proble-

- ma. Tradutore, traditore; no cuesta descubrir que en este
camino de recorta y pega, de descalibrados saltos enfre

_planos de consistencia y planos de exlterioridad, hemos
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abandonado la dinfimica dcl :1lzm'n‘iénlo-(.)x:;ginnrio y lo
hemos transformado en una maqueta, en un despojo que-
ratinoso que obtura simbdlicamente la memoria del con-
flicto tal cual se produjo.

La unidimensionalidad y potencia desacelcradora de Ia
respuesta jurfdica requiere a la vez una estructura sélida,
capaz de absorber y descargar laencrgia condensadaen Ias

. distintas fascs de retraduccion. Este lugar paraddjico, esie

mecanismo de [uga debe gunr nueslra pesquisa, debe ser

objeto de una lnvesugacmn puntillosa y pluulonne {C6-
mo es que el Derecho logra engaiiarnos tan abiertamente,
cudlesson lasconexiones que permiten el ocultamicnto del
conflicto y la aparicncia simultdnea de dar cuenta del
conflicto? Algunas propucstas atractivas aunque fragimen-
tarias comienzan a develar cstas incégnitas: la tesis de

* perduraci6n del corpus medieval como lugar de inscrip-

cién de la ley de Pierre Legendre, Ia investigacion de
Enrique Marf sobre la arquitectura de las ficciones, cl
trabajo de Luis Warat sobre la nocién de utopia perfecta,
tranquilizadora y oclusiva desde lo instituido, dan sefiales
de cuestionamiento del montaje simbélico juridico,

Es necesario impulsar esta lrayectoria a través de nuc-
vos enfoques: creo que existe un vasto campo [értil en Ia
explomcidn de puntos de vista tales como la metdfora del
Derecho como juego, la metdfora del Derecho como
escena teatral, y la lectura de la ley como texto literario y
ritual.

llustracién Ralph

Y sin embargo. Adn vislumbrando csta realidad y
sabiendo que los justificadores tecnderatas hablan de otra
cosa -de sislemas piramidales y gcomélricos. de formali-
zacin del Derecho en Ienguaje matematizado, de corres-
pondencia con un orden superior- no podemos soskayar el
indudable atractivo de una [uente inagotable de significa-
ciones, que el Derecho puede legitimamente reivindicar
dentrode su drea de pertinencia. Mcrefiecroalaidea deley.

Cuando las ciencias naturales pretenden validar sus

regularidades. cuando la {zoria del conocimiento necesita
dar firmeza a sus presupurstos, cuando el psicoandlisis
precisa establecer marcas indelebles, todas estas discipli-
nas recurren a la nocién de ley. La ley serd enunciacion del
deseo divino en leologia, garantia de certeza estadisticaen
fisica y qufmica. indicadora del sentido de Ia evolucicn en
Darwin. expresion de la voluntad popular en teorfa politi-
co-social, programa de educacion del hombre nuevo en la
modemidad. representacion de la castracion en el discuiso
psicoanalftico. metifora de la alienacién humain en Kal-
ka, expresidn e incxorabilidad en el saber popular. Desper-

diciar semejante red semédntica ha sido la falla insalvable
de la teorfa juridica vigente. La idea de ley, diamante en
bruto oculto hasta hoy en el barro. sc presenta como
exigencia inexcusable de un abordaje comprensivo de la
vida social.

(Qué papel juega la Icy entre nosotros? (Qué imagen
puede dar cuenta de sus conexiones? Sin pretender ser
concluyente, creo necesario puntualizar la existencia de
dos polos méviles.

Por un lado. la vinculacion de la ley con ¢l andamiaje
prictico de la opresién. La ley como estructura de orden.
En este sentido, la ley es el esqueleto que declama su
inmutabilidad. Sabemos que estanocion es histéricamente
falsa porque -obviamente- la historia es el sucesivo quic-
bre de inmulabilidades y su reemplazo por pretendidas
nuevas inmutabilidades. Sin embargo, la Icy representa
simbglicamente estc momento de espejismo conservador.
La muerte de la multiplicidad significativa. La dltima
palabra.

En el otro polo, la ley es el proyecto del deseo. Es cl
deseo ¢l que nicga la ley-espejismo y constiluye su propia
ley. la ley-utopia. la ley-fantasia. La ley-utopfia es el texto
del desco.

Estos dos polos maviles van marcando el desarrollo de
un espacio signilicativo posible. Lo que cae por debajo de
la ley-espejismo no es vida. Si algo debemos al orden
juridico moderno es la demarcacién de un piso minimo de
significados y la exclusién de otros durante su vigencia:
hoy nadie sostendria explicitamente lareinstauracion de la
esclavitud o la inferioridad de la condlcmn humana de la
mujer.

Por supucelo esie movimiento de polos no es lincal. ni
siquiera regular. El desplazamiento de ambos polos ha
experimentado en la historia trayectorias circulares. espi-
raladas, brownoideas; la situacién relativa de un polo con
respecto al otro sufre variaciones abruptas y reiteradas. Es
la misma sucesion de disrupciones en el orden imaginario
de la ley-espejismo la que amplia el espacio posible del
deseo.

Llamar la atencién sobre la riqueza del empleo de la
nocidn de ley implica subrayar un aspecto poco sefialado
en la formulacién del pensamiento utépico: sc trata de la
construccion de una paradigma normativo-axioldgico in-
formado de sentido. Todos los forjadores de los dislintos
encadenamicntos de la utopia moderna --Hobbes y Rous-
seau, Weber y Marx--establecen, consciente o inconscien-
temente, un plexo legal fundamental, un estatuto normati-
vo que constituye la médula Gsea de su proyecto social.

La lotografia de nuestro estado de cosas nos enfrenta a
una ley-espejismo que mantienc su eficacia opresiva pero
que vaagotando paulatinamente la seduccién de su ‘inmu-
tabilidad’. Los intersticios del orden moderno son cada vez.
mayores. El espacio para la ley-utopfa es, entonces. cada
vez mayor, Y es en eslc espacio en el que la vida debe
alimentar el deseo, constituyendoel texto legal-utGpico. Si
se prelende que el sentido que informe el plexo normativo

. de la nueva utopfa no reitere los fracasos de la ulopia

modema, aquél debe comenzar por sustantivizarse a (ravés
del anclaje real de la vivencia. csto es, a través de una
concepcidn de la libertad fundada en bases de convivencia
reales. La libertad a priori es el veneno de los idealismos.
toda vez que cualquier (estimonio de opresién es condena-
doamuerte por irrelevante. Por el conlrario, el imperativo
vivencial. constituyente del sentido de la utopia nueva. es
cl de negar el orden de la ley-espejismo y proyectar en cl
deseo las sombras de esta negacién. De ese modo. el
sentido de Ia vida serd la creacion del sentido de la vida.

Autogestionemos el proyecto utdpico sobre lag bases de
nucstra convivencia, El espacio entre la ley y el deseo
merecerd entonees llamarse vidag

Christian Courtis es miembro del grupo editor de la Revista No hay

Derecho.
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itinerarios de
filosofia

Olibertaria

De la misma manera en que los
profesores de ética se han devotado
hasta el momento a justificar la
obediencla a la Ley, los profesores

de filosofia politica sé han dedicado a
exponer un pensamiento sobre la
politica a modo de fiscalizacién policial
sobre la actividad libre de los
ciudadanos. Se trata mas bien de forjar
un pensamiento que sea é/ mismo una
politica que se asuma explicitamente
como desacralizador de las creencias
instituidas en la sociedad. Entonces,
una critica radical de los habitos
comunes y de las justificaciones del
poderoso asi como el
desmenuzamiento, andlisis y refutacién
de aquellas dimensiones tedricas
ocultas que nutren un sistema de

" dominacién devienen itinerarios en
libertad. Eduardo Rinesi y Christian
Ferrer discurren sobre los
fundamentos del pensamiento acratay
sobre la crisis de los modos
tradicionales de legitimacién de ese
lazo en comun llamado “contrato

social”.
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I
POR LA POLITICA

Eduardo Rinesi

Es cosa sabida que corresponde al listo de Maquiavelo cl
mérito de haber dado por ticita con los vicjos criterios de
legitimacién de los poderes politicos. de haber sostenido
por primera vez que ¢l poder de los Principes no debia
considerarse en relacion con ningiin sistema moral ni con
ningtin principio legitimador externo. Es sabido también
que unexdimen mas cuidadoso de suobra—sobre todo. del
friinsito que nos conduce de E1 Principe alos Discursos—
permileadvertir un desplazamiento de sus preocupaciones
desde el sitio del Poder al de las masas. de las astucias
manipulatorias del Lider a la virni civica de la multitud.
Pero es inevitable reconocer que Ia pulverizacion de las
cerfezas del presente no se ve compensada cn la obra del
genial florentino por la propuesta de ningiin Orden politico
estable que las suplante. EI proceso de secularizacion del
poder politico iniciado por Maquiavelo no se completard,
porello, sino cuando el conjunto de preocupaciones por él
imauguradas se cruce —cen ¢l contexto de las violentas
luchasciviles y religiosas que sacudicron a Europadurante
¢l siglo siguicntc— con ¢l par de opuestos que desde
entonces y hasta hoy organiza nuestros debates
socioldgicos, politicoldgicos. antropoldgicos y lingiiisticos:
elque sirve a oponer ¢l lugar de Ia “naturaleza™ al sitio de

la “cultura™. Y este encuentro se produciria en la obra.
~ extraordinaria, de Thomas Hobbes.
Hobbes sc inscribe de este modo en la larga tradicion que,
de Platén a Hegel —si no a Saussure—, ha imaginado a la
paturaleza como una suerte de “més alld™ de la escritura y
del jucgo politico, como un mundo pre-simbélico,
* fransparenic e idéntico asi mismo, incontaminado y virgen
de significaciones, de mascaras y de lenguaje. de huellas
-—dc cultura—; como una suerte de refugio ddltimo, de
significado puro, de suclo in- significante sobre ¢l que

" yiene a establecerse. después y desde fuera, la soberania

|ecmc.| dcel Signo. Como cl momento utépico y a-tépico de
#la plenitud del Ser; como or igen, liny telén de fondo de la
. historia.de Ia “cultura™ Pero también, en Hobbés —y por
€s0 sugeria unas lincas mds arriba tener en cuenta el
: conlcxtosocnlypohllcocnquecscnhf'\cllllosofmn(’lés-
, como cl estado de dudas, odio, desconfianza, envidia y
mu.do —de guerra—, donde “la vida del hombre es
solitaria, pobre, tosca. embrutecida y breve”, donde “no
existe oportunidad para la industria..., no hay cultivo de la
ticrra, ni navegacion.... ni sociedad”, y frente a la cual —
puesto que su incorporacién al cuerpo tedrico hobbesiano
esmenos lade un “dato” situado en el pasado que la de una
peligrosa potencialidad siempre late > la
polilica, como una prictica normativizada, previsible,
racional, pucde levantarse.
Restringiendo severamente los mérgenes de independencia
y de aulonomia de los individuos que integran el colectivo
p(\h’liéo'nsi'consliluido: El Leviatdn sdlo hace posible la
vida social, como se sabe, sobre labase de concentraren su
figura todo poderosa el terror que antes de su emergencia
se distribuia por todo ¢l cuerpo social. Ahora bien: ;Cémo
hacer compatible la postulacién de Ia necesidad de este
poder omnimodo con la tesis de la libertad de juicio y de
accidn de los individuos? Postulando, segiin un complejo
argumento cuyo andamiaje ha desmontado prolijamente
Carole Pateman, un “voluntarismoabstracto™: La hipdtesis,
digamos asi, de que la decision de los individuos de
ingresar a las coordenadas del pacto que en adelante habrd
de presidir sus vidas en comin y por el cual todas sus
Tibertades quedan enajenadas en la figura soberana del
Estado puede ser considerada, siempre —aidn cuando
mediara la coercién [isica- volunlaria. El orden politico
hobbesiano no es un orden consensuado (cs decir.,
legitimado a través de una deliberacién argumental
hlncmcnu, sostenida en un contexto de cooperacion). sino
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un orden consentido, pero consentido — + do ol su
irrevocabilidad— volimtariamente. :
Ahora bien: Si la enonne importancia teoii=a de tas ideas
de Hobbes no puede ser consideradacon pr e sindencia doi
contexto histérico que las vuelve intelipibles, see
conclusiones ciertamente escalofriantes tampoco pucicn
estudiarse como soluciones meramente (corions: j'ars
decirlo rdpidamente, los Estados absolutos curepecs (ta
referenciaineludible esla Franciade los Luises}que penen
fin a las sangrientas luchas que habian inspirado fa teorfa
politica hobbesiana.son—niméds ni menos- — Iag versiones
“realmente existentes' de su Leviatdn: Un aparato politico
asfixiante que sélo dejaba fuera de sus odiosos dominios
dos cosas: I libertad de mercado y el mbito individual de
lasconciencias. esel Estadoel que determina el significado
de las palabras y establece los preceplos morales. Libertad
de mercado. pues, y libertad de conciencia: no serfin ofras
las “trincheras™ (la feliz metdfora pertenece a Reinhart
Koselleck) desde las cuales elevard su combate conlra cl
absolutismo politico el pensamiento ilustrado del siglo
XVIIL

Primero. el de Locke y Ia tradicién filoséfica liberal, que
dirige al Estado una critica moral (postulando. entre cl
derecho positivo y el divino. una legislaciGn de Ia “opinidn
priblica™) desde el dmbito interior privado. Locke. como
todo el mundo sabe. protesta contra el politicismo de
Hobbes. quien descrefa de la posibilidad de existencia de
algiin lazo social antes de la emergencia del momento
politico del Estado. No —afirmaba Locke—: Primero fue
la sociedad y luego el Estado. y la [uncion de éste dltimo
es menos la de hacer posible un conjunto de relaciones
intersubjetivas que cn realidad lo preexisten que la de
reforzar en el plano juridico los derechos “naturales™
(tipicamente: el de propiedad) que resultan de ellas.
Después. es necesario anotar la larga tradicién
revolucionaria que, mds radical, no se limitaba a oponer la
“legislacién moral™ala“positiva™, sino que proclamabafa
destruccién absolutade laalianza—Ifirmemenie establecida
por Hobbes—entre laraisony cl Estado.entie laRépublique
des letires y el Leviatdn, de sverte que alcanzara a este
Gltimo la impugnacién moral-intelectual formulada desde
la superior patria de las Luces. Superior, aunque ain
clandestina: In masonerfa polftica es ¢l correlato, Ia
contracara inevilable de la filosoffa de la Nustracion.

Es sobre este suelo que —me parece— deben considerarse
los dos cuerpos de ideas mds sugerentes deatro de la
familia de los sistemas de pensamiento moderno cuyo
surgimicnto no he podido mds que reseiiar
insuficientemente: El democratismo radical del
contractualismo de Rousseau y el individualismo extremo
del anarquismo filosofico. Querrfa confesar cl estimulo
que me invitd a eshozar estas breves refl exiones en (omo
a una tal cuestion: la “Introduccién™ de Murray Rookchin
a su Ecologia de Ia Libertad. que Tos amigos de La Letra
A han tenido ¢l buen tino de publicar en suiltimo nimero.
Dicho lo cual paso a resumir. antes de seguir adelante: El
proceso de erosion intelectual de fos fundamentos
ideolégicos de los viejos Estados Absolulos supone —-
deciamos— menos la cancelacidn que Ia secularizacion
del vicjo mito religioso del parafso perdido por el pecado
original. 1a historia como cumplimiento de una dendaycl
Juicio como laantesalade IaRedencion. El revolucionario
movimiento de la filosoffa ilustrada consiste mids bicn en
Ia transformacién del mito medicval del plan divino de la
Salvacion cn el mito burgués del decurso progresivo de la
Historia. La incorporacion del Tuicio Final a un
plancamicento histérico racional: Ia sancidn de Ia
previsibilidad ¢ inevitabilidad de la Pe volucidn: la
conversién. por fin, de Ia Historia ¢n Filesolfa de la

historia.
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Tarea ésta que llevd a Rousseau a postular, en ¢l comienzo
de los Tiempos, un estade de perfecta autosuliciencia y
felicidad entre los hombres. que éstos no abandonarian
sino por causa de un “fatal accidente™ de un “funesto
azar: la aparicion de la propicdad privada y—
simultdncamente— de la escritura. Un feie que —como
ha mostrado concluyentemente Derrida-— anticipa la
antropologfa de Lévi-Strauss: losdossentidos delapalabra
“cultivar™ (¢l cultivo de las letras y el cultivo de la tierra —
querequiere lasuperacion del nomadismo y de su propiedad
comtin- son contemporineos). Caida, pues, que funda los
tiempos. la historia. como f(eleologia: como desenvol-
vimiento de un destino que Heva la marca inexorable de fa
cultura —que es decir, de la convencion. losartilicios y los
obsticulos que opacan la transparencia: de lamuerte. Y. al
final del recorrido, la Gloria: la re-posicion de la
transparencia y de la posibilidad de la comunicacién
inmediata de las almas. pero no ya de las almas inocentes
que habitaban el paraiso primero y no conocian atn ¢l
pecado. sino de las almas virtuosas que. convciéndolo. se
esfuerzan por mantenerlo a distancia. Por eso. la reunidn
final de los corazones requicre la soberanfa absoluta de un
“acto mediador”. como ha propuesto Jean Starobinski:
porque no pucde scr una reunién espontinea. Por eso. cl
Contrato Social lleva el signo del totalitarismo.

Contra ese odioso estigma elevo su voz el anarquismo
lilosolico. Que, en lugar de bregar por una forma diferente
de la autoridad politica de la que proponfan los liberales
(una cn que, como en Rousscau. el orden politico no fuera
ya un orden consentido. sino consensuado: una en la que
Jos ciudadanos pudieran, a través de su libre deliberacion,
constituir relaciones de autoridad legitimas). decidieron
impugnar fodas las formas de autoridad politica y
declararlas igualmente ilegitimas. Como Rousseau. los
filésofos anarquistas descrefan de una forma de la
obligacién politica que apenas eraobligacion de obedecer.

Pero.adiferencia de ¢1. no concebian una forma altcrnativa
posible. Tgual que los fildsofos liberales, los anaiquistas
identificaban 1a capacidad para contraer cOMpromisos
politicos con Ia capacidad para contraer un tipo bien
especilico de compromiso politico: el compromiso de
asentir. Pero si en esta circunstancia vefan aquéllos la
condicién deestabilidad del orden social. éstos encontraban
alli suficiente motivo para rechazar absolutamente roda
forma de autoridad. De jerarquia —escribe Bookchin.

Porcso. no hay ninguna vocacion totalitaria de re-posicion
de ninguna naturaleza perdida por el pecado original de la
cultura en la utopfa anarquista. Hay. si —nos dice
Bookchin—, un*intento de restaurar el principio ecoldgico™
(p. 63). una preocupacidn por reconciliarlanaturaleza y la
sociedad humana “a partir de una rearmonizacion del
hombre con el hombre™ (p. 67). Utopfa. si s¢ quicre. mds
radical, pero no mds alejada del centro de la tradicion de
pensamicnto teleoldgico-racionalista maderno, de I
“metalisica del progreso™ —como la ha llamado Franz
Hinkelammert— que lo inspira. El antipoliticismo que
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resulta de este utopismo radical no es sino la consecuencia
incvitable de su inscripcionen Ia larga tradicion que tiende
a pensar toda manilestacién de la cultuia (caracteristi-
camente. el lenguaje y la politica) como una impureza, un
pecado, una perversion, una agresion. en fin, sobre cl
orden autosuficiente de la “naturaleza”. Como si ésta
misma tuviera algin sentido fuera de las redes (jhorror!:

significantes) que nos permiten imaginarla “mds alli™ (o -

s acd) de los 6rdenes humanos. El contraste que se
cmpena Bookchin en imaginar entre las sociedades pre-
alfabéticas (cs decir: no jerdrquicas) y “civilizadas” (cs
decir.basadascnla jerarquiay la dominacién) no hace sino
terminar de situarlo en las coordenadas de Ia grantradicién
del pensamiento metafisico de Occidente. Nada nuevo: Ya
Lévi-Strauss crefaque la escritura favorecia Ia explotacion
deloshombres. De estas estructuras de pensamienio puede
derivarse una tecnologia del poder o una mitologia
naturalista; un instrumentalismo politico o un romanticismo
redentorista. Dos formas de la metalisica de Ia presencia,
de la utopia de la transparencia. La segunda no me resulta
mds tranquilizadora que la primera.

LA FILOSOFIA
POLITICA
DE PROMETEO

Christian Ferrer

A pesar de su aparente falta de especlacularidad y de su
condicidn tediosa, losaitos ‘80 constituyeron. cicrtamente,
una década explosiva. Innumerables son los arsenales
tedricos y las fortalezas historicas que han, literalmente,
estallado. A modo de ejemplo: El sujeto, otrora arcano
@ disciplinador del sentido. hasido descuartizado tras obscena
viviseecion en multitud de Grganos sociales, libidinales,
lingiiisticos: el Estado hasido desmontado hasta susmismas
raices. hallindose en su base un racimo rizoma de
micropoderes pandpticos: 108 sujefos trascendentales de
la politica moderna —clase, pucblo. conciencia— fueron
despenados de sus pedestales aplastando a sus oficiantes
cntre engafiosos escombros de torneado bronce —o de
cemento berlines—, y dejando a sus represeniados en
atribulada libertad de opcion: los cddigos commmica-
cionales, armonica y jerdrquica gramdtica del Verbo, han

. sidodesperdigados en unamiriada de “juegos de lenguaje”
" cuya identidad csencial parece residir cn su condicién
transformacional. Tres deecadas de estructuralismo.,
posestructuralismo. psicoanilisis lacaniano y
deconstruclivismo dcrrifliano han instaurado en las

academias un vocabulario alarmante y un taller teérico del
desmontaje. privilegiando ante todo sistemas interprefativos
deladescomposicidn: mutaciones, dispersiones. estallidos.
desapariciones. diseminaciones. proliferaciones y otras
cpistemologias de Ia “mezcla™ han dado origen adiversas
metodologfas de la fragmentacion. Baste mencionar al
relativismo cultural, al constructivismo sistemico, al
“anarquismo™ feycrabendiano. a la perspectiva rizomdtica
de Delcuze. al descentramiento feminista del
falogocentrismo occidental, al andlisis de los “estados
disipativos™de IllyaPrigogine!. Comositodo este martilleo
sobreelconceptode “totalidad™ —sistemicaoestructural—
no bastara, sociélogos y fildsolos avispados y retocados
con una poca de maquillaje sofisticado nos han
diagnosticado “retornos del actor™, “eras del
individualismo™, “comunicaciones orquestales”,
“socicdades de lo elimero™, “culturas del pastiche™,
“regresos de lastribus™, “diferenciacién de géneros™2 y asi
sucesivamenlte. ‘

Iiremediablemente perdida la unidad argumental de los
relatos sustentadores de 1as méds enjundiosas tradiciones de

Occidente. jcudles son las consecuencias visibles. desde
las vertiginosas cérnisas de la teorfa critica. en tan
tremebundo y activo campo minado? Si los postulados
fundantes de la teoria sociologica que ain subsisten fueran
pertinentes. entonces las novedades epistemoldgicas
mencionadas pueden oficiar como “tiros de gracia® sobre
ellegado de Marx y Weberdesvaneciendo y confundiendo
ain mds a un objeto de estudio y a una serie de categorias
explicativas de dudosa actualidad. Y si los postulados
fundantes de la antropologia de la ilustracion no son
errados, enlonces las lendencias tedricas antedichas
sumadas a las inquietantes prdcticas sociales
contemporaneas —desencanto cinico. indiferencia hacia
el destino institucional o social. apatia clectoral, utopias
obsoletas— presentan undesafio formidablealas categorias
acostumbradas de la filosofia politica moderna.
Significativamente, la imposible sustancialidad de las
teorias que quieren asegurar una legitimidad a contextos
democriticos se constituye en una problemdtica tedrica
fundamental. En otras palabras, si distinios grupos sociales
y distintas familias tedricas se apropian de fragmentos de
la verdad o unidad derribada, entonces la consecucién del
consenso y el reconocimiento de la alteridad radical se
complejizan hasta limites barrocos apenas imaginables.
Sabemos queel iluminismo titilaamortiguado y mortecino.
Al menos. la creciente opacidad de su potencia filoséfica
no permite apaciguar, por cierto, nuestras dudas, duras
como una implacable metdstasis teérica. ;Cémo nos
consolaremos. los que moramos un no man's land de la
teoria, sabiendo que no es posible —ni descable—
reconstruir una teoria mayuscula ni adorar un nombre
propio mayor?, ;jquién nos ayudard a resistir el asedio de
la nada y concederd paz a nuestras angustias?, ;quién.
entre los proceres del texto, serd capaz de fundamentar una
epistemologia o una filosofia politica novedosa?: un Kant
menos severo?; un Nietzsche mds juguetén. menos
destructivo?: un Marx mds bonach6n, menos pelmazo?; ni
Marx ni menos que €1, un anarquismo chic; Gramsci pasado
por lavandina?; frankfurtianos con mayor amplitud de @
miras estéticas?; neofreudianos capaces de confortarnos y
no solo ordculos neutros de las patologias del ser?; un
feminismo mds gentil?; Habermas cruzado con Touraine?;
un Vattimo alegre?; en fin, algin salvavidas disciplinar
que nos otorgue un respiro y nos excuse de responder las
dltimas preguntas de la esfinge. Por ahora. solo
pensamientos debilitados cuya capacidad de prediccion
mengua dia a dia, neocientificismos que predican
paradojales autoorganizaciones y un esteticismo variopinto
y light se ofrecen como platos dret, a la carta.
Dos vicios simétricos han concitado la adiccion de grupos
politicos. intelectuales y académicos de todalatinoamérica:
la aficién a legitimar un Estado postautoritario imaginado
como un “cajon de sastre” institucional al cual todos los
sujetos podrian incorporarse en el contexto de una
democratizacion de la idea de verdad, por un lado; la
ghettificacion de las minorias politicas y culturales en
“cotos de caza” exclusivos concedidos graciosamente por
el Estado, atalaya patética desde donde se ejercita una
estéril “tactica de la escupida”, del otro.
Siningunadeestas alternativas satisface nuestras libérrimas
utopias cotidianas, ;jc6mo acufiar una politica que difunda
publicamente un proyecto de sociedad auténoma (auto-
nomos, “‘que se da si misma las leyes”) y fomente las
capacidades creativas de la comunidad contra los
imperalivos jerdrquicos de un sistema de dominio de
formas travestidas pero arcaico en sus intcreses
primordiales? Sieste fueraelcaso, deberiamosinternarnos
en tierras de Behemoth3, feroz contendiente de Leviathan.
Se trataria, quizds, de imaginar una filosofia y una praxis
politicas fundadas, no sobre el derecho del Estado —
propio de aquel Estado de Derecho caro a Hobbes—, sino
sobre el cuestionamiento profundo a la naturaleza misma
del Estado moderno, es decir, lo que es apropiado en el
Estado de Naturaleza. Quizd entonces la guerra, la
dominacién y la jerarquia resalten como claves
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Etienne-Jules Marey: La marcia del soldato 1882

imprescindibles a la hora de volver a sembrar en zonas
devastadas de las ciencias sociales.
Conjeturemos entonces. 1) las probables secuelas en la
filosofia politica suscitadas por el advenimiento de una
¢época que nace criticado despiadamente cl legado de la
ilustracion; 2) los presupuestos filoséficos. ontolégicos y
estéticos que sirven a modo de cimiento para una filosofia
politica anclada en la figura del “hombre natural*; 3) una
paradoja central de la época —bien conacida por los
griegos de antaiio—, a saber: ;quién dice la verdad en una
sociedad donde todos puedan mentar 1a verdad con validez
cquivalente?

Mas alla del Mare Nostrum

OUn renombrado filésofo chileno. Norbert Lechner.

analizando ese fendmeno teérico llamado postmodemismo,
ha seifalado los limites “‘aceptables™ del mismo para una
sociologfa politica de la democracia:

“Una negacién indeterminada de todo poder, empero, no logra discemir
entre instituciones legitimas e ilegilimas. La critica postmodema se
acerca a posiciones anarquistas que —a menos que la cueslioén de la
legitimidad sea obsoleta— tenina siendo una rebeldia testimonial e
ineficaz, Dichoen otras palabras: la deconstruccién postmodema tiene el
mérito indudable de resaltar la complejidad como fendmeno central de
| nuestra sociedad, perome pregunto sitambién nos ofrece los medios para

\ trabajar dicha complejidad™.

La reflexion de Lechner tiene el mérito de senalar el
umbral a partir del cual avanzamos hacia un horizonte
desconocido de la filosoffa politica: sombrio y riesgoso
paraalgunos, promesa de fascinacién y desafio, para otros.
Frontera adentro, ain estamos protegidos por las
institucionés que fueran erigidas al rescoldo de las
revoluciones francesa y americana: Constitucién, Contrato
Social, Estado de Derecho. Gobierno Representativo,
Dominio de la Justicia disociado del Dominio Ejecutivo,
elc. Quienes abrevan en fuentes bobbianas, tocquevi)lianas
o incluso lefortianas aceplan incorporar algunas
reformulaciones propuestas por las teorias postmodernistas
pero imponen el tabi de no innovar sobre los criterios
madximos de organizacidn politica de una nacion. En buen
romance: se acepta a la complejidad como identidad
fundante de un sistema de accién social, pero se refrena la
excesiva barroquizacién de los estilos de vida, de las
verdades legitimables o de los modos de gestionar los

pliceres privados; se confirma la esencia miiltiple de I
unidad, perose modera ladifusion incontrolable de verdades
cuestionadoras de los criterios maximos de organizacién

social: se bendicen los nucvos. endebles. crilerios de
objetividad cientilica. pero no se interroga a la ontologia

mismade laempresa cientifica cldsica. muchomenosasus
sospechosas resultas en clave teecnolégica: en fin. se
contempla la objecién de que a la idea de conciencia
cartesiana y kantiana le sobraba Newfon y le faltaban
Kicrkegaard y Freud. pero sc advierte a los interesados
sobre los riesgos de disolver al sujelo —esc objeto sexual
delateorfa—en el exvasis. probable clecto mistico suscitado
por la adiccién constante a la estética, los placeres. ¢l
panteismo o la transvaloracion radical de todos los valores.
Para esta filosoffa polftica que (eme a Leviathan pero
reconoce su condicién de “mal menor™ algunas posiciones
tedricas postmodernas conducirian forzozamenle a la tan
mentada “disgregacién social”. Es obvio que semejante
“pinico (edrico™ adeuda sus presunciones a la afiosa fc en
la unidad y la identidad pues. jen relacion a qué centro se
disgregarfan los particulares sociales? Nuevamente
caemos de bruces en la estadolatria. esta vez en version
soft. Yacl libérrimo Karl Popper sc habia detenido ante el
reto libertario sopesindolo como “una exageracion de la
idea de libertad™. Quizds la cuestién de la legitimidad
conslituya todavia un problema politico pendiente, pero
considerada desde la racionalidad del Estado se convierle
en un efecto tedrico vetusto y peligroso.

Al evidenciar cl cardicter liccional y forzado de los relatos
omnimodos que legitimaban clordensocial. el pensamicnto
postmodcrno nos coloca ante una trifurcacion de caminos:
opergeiiamos modos de legitimacién del orden social y del
Estado “débiles™ pero atn eficaces: o bien los ciudadanos
quedan dispersos en bunkers privados donde cada cual
Ievita en su propio nirvana; o bicn nos internamos por el
menos transitado de los caminos. la bisqueda de un modo
de legitimacion que postule la soberania de 1a conciencia
desligéndolade las “obligaciones comunitarias™ impuestas
desde su ajenidad. y que postule la libertad fundamental de
la persona. irreductible a trabajos forzados hacia cl
“conjunto de la socicdad™. YaMichel Foucalt habia
rechazado el chantaje del "conjunto de la sociedad” en este
parraflo:

“Hablar de un “conjunto de la sociedad™ fucia de fa vinica forma que
conocemos, es sofiar a partirdel pasado. Se eree con facilidad que ol exigir
a las experiencias, a las acciones, # las estrategins y a los proyectos que
tengan en cuenta “al conjunto de fa sociedad™, es lo minimo que se les
pucde exigir, Jo minimo requerido para existir. Yo ereo. por el contrari,
que es exigirles el mdximor que es, incluso, imponerles una condicidn
imposible, yagoe el “conjuniode Ia socicdad” lunciona precisamente con
elfin de que no puedan ni existir, ni trivnfar, ni perpetuarse. i) conjunto
de la sociedad ™ es lo que no hay que tener en cuenta, a menos yue se tome
como objetivo a destrair. Luego, no quedard sino esperar que no vuelva

a producirse nada que se parezea al “conjunito de Ia sociedad 6,

El desafio tedrico entonces consiste en delectar aquellas
zonas opacas de la mentalidad dominantc que todo poder
Jerdrquico oscurece a fin de evitar que se reflexione sobre
cllas. En ofras épocas, la esclavitud o el principio divino:
hoy en dfa. la jerarquia. Es preciso impugnar entonces la
idea de ““contrato social™ ta cual la conocemos, pues ella
legitima un poder jerdrquico imposible de controlar por
sus hipotéticos firmantes. y conduce asolucionestofalitarins
(en América Latina, las asf Hamadas “dictaduras™) como
tltima ratio del proceso de letichizacion del Estado.

La modernidad cred al hombre a imagen y semejanza del
Prometeo gricgo. desaliante y temerario. Mas tarde. Kant
sugirié dotarlo de una conciencia autoafirmativa pero
prudente. Marx y cia. dividicron su (érrea voluntad cn
partes alicuotas de cuya suma no resultaba el individuo
libre sino la masa organizada. Tras doscientos aiios. los
pobres humanos seguimos pupilos. bajo la guia de muchos
tutores. debilitados no ya por las tecnologias pastorales de
la iglesia cristiana sino por virtud de un contrato social
cuyo cemento de contacto es el gran ocular del moderno
Polilemo. aunque éste se atribuya el noble titulo de
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’ lfilantrépico. minarquista. contractual. totalitario,
comunicacional. popular. consensuado. derocritico o
khomeinista.

Proteo, el hombre de las mil disidencias

Hoy en dia Prometeo sc ha translormado ¢n Protco.
Proteo sabe que no tiene sentido escalar ¢l Olimpo, y
preliere olvidarlo como modalidad de tomar venganza de
sus moradores. Sabe que el dltimo rincén de la Tierra yaha
sidoexplorado y que noresta nada por descubrir, pero sabe
también que todas las formas (ervicolas pueden reinventarse.
Sabe que carece de sentido develar los dltimos, grandes
cnigmas. y que es necesario convivir con ellos.
(Pernoctaremos en el mundo de las formas de aqui en
adelanie?, jserdn formas estéticas, religiosas, psiquicas.
iconotecnologizadas. efecto de narcélicos, portadoras de
metafisicasnovedosas, inmanentes—interioresalsujeto-?, ; qué
religuias atesorard el alma? Si el modelo de accién politica
moderna anunciaba la redencién de los pueblos, las
estrategias politicas de Proteo asumen [iguras variadas: 1)
“politica libidinal de los consumidores™ como sustituto de
los derechos del ciudadano —opcion que en Latinoamérica
nos inoportuna méis de la cuenta—; 2) “politica
minimalista”, que aboga por los reclamos de las minorfas
o problematiza asuntos cotidianos; 3) “politica pastoral” a
cargo del Estado, el cual reiine sutilmente a un rebafio que
sc sabe escasamente interesado en el sermén del pastor pe-
ro que lo necesita a fin de pastar o volver al redil —gun
hada abnegada m4s que un ogro filantrépico?—; 4) “polf-
lica lecnolégica”, movilizada por imperativos técnicos, de-
pendiente de pulsiones televisivas, publicitadora de una
utopia de electrodomésticos, restringida al club de
Occidente ycercada por variopintos nacionalismos y elnias
como por la nada; 5) o quizds Proteo funde una nucva
politica heroica descargada de los lastres que semcjante
empedio arrastrd durante la Modernidad. Siestos “lastres™
pudicran reducirse a dos (la sustitucion del principio de
jerarquia divino por el principio de jerarquia estatal —no
reductible al aparato de Estado sino extendible a un modo
organizacional y mental casi universal—, y la sustitucion
del principio demiirgico creador del mundo por la fe
exclusiva en la razén, la ciencia y la técnica), quizds
podamos vislumbrar atisbos de un nuevo modo de vivir,
El estancamicnto tedrico cn el debate filoséficopolitico
sobre la democracia y sobre las condiciones de posibilidad
de su futuro desarrollo resporde, entre ofras causas, al
agotamicnto de algunos rasgos del paradigma clésico del
iluminismo moderno. Nuevas bases del debale exigen no
insistir en la repeticién de las respuestas habituales
(teméticas tales como el Estado autoritario, los
constrefiimientos econdmicos, lacriticaal marxismo vulgar,
etc. se han transformado en un vulgata iniitil) sino en una
inicial reformulacién de las preguntas. Es necesario
interrogarse sobre la democracia deseable (y nola po:sihlc)
asumiendo que las sociedades se instituyen a sf mismas
autoorganizdndose, y que sicstacapacidad autoinstituyente
no se hace explicita. entonces la racionalidad estatal acaba
por degradar las polencias creativas de Ia comunidad.

‘

Perros y Naturaleza

Cierta vez los de Alenas se burlaron de Diégcnc.?, el perro.
diciéndolequelos de Sinope —ciudad natalde Didgenes—
lo habfancxpulsado. Didgenesles replico: —:No. 'Yo expulsé
a Shiope de mi—, Esa respuesta coloc;g al “conjunto de la
sociedad™ bajo Ia mirada critica de quien fuera puesto al
margen. El apodo “perro” (kynicot, canis, peno, cmplcnm
de los filésofos cinicos en Grecin) alude ala dea;verg:lcn:n.
signo que distingue a dicho animal .de otros ml_embros d;:l
zoolGgico urbano. Los filésofos cinicos .sqslcn ian que .?o 0
cl impudor cfvico y la carencia dc ambiciones politicas y

malcriales autorizaba a (|LCA%H?UBG‘_4{§%I6/?4 Caolagj
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insiituciones, critica despiadada de las mismas v vida
ascética y “natural” fueron el annamento del sincero.
Treseranlas conductascivicas del cinico haciacl “conjunto
de la sociedad™ (prédica critica. comportamiento
escandaloso —dirigido a calibrar los standares de
decencia—y didlogo provocative 7. Si a ellas le sumamos
el coraje como atributo personal y ci evidente
posicionamiento enunciativo de inferioridad del cinico en
relacion a sus interlocutores sociales, comprendemos la
respetabilidad que les concedicran los atenienses y de la
cual carecicron sofistas, [ilésofos y gobernanies.
Prerrogativasde quien enuncia sinceramente, no una verdad
—senolard que los cinicos carecian de unacosmovision de
mundo— sino unacritica a toda verdad. La famosa escena
en la cual Alejandro Magno es humillado por Didgenes
puede ser considerada como el primer aclo de una obra de
teatro politicoque hastael diade hoy sigue representdndose.
Se trata del escenario donde se enfrentan el “Hombre
Natural™con la Razén de Estado, Lucgo. lahistoriacontinud
irreflexivamenle su errdtico ¢ imperial camino.
Conslituiriaunatentacion muy neciaclasificaral disidente,
al hombre del Estado de Nataraleza, como un “marginal™
—ijotra minoria mds!—. La buena fe no se confirma
incluyendo mds sustantivos en la taxonomfa. Asi. lc
concederfamos un ghetto en un reparto més democritico
de espacios piblicos, o bicn tolerariamos amablemente su
dilerencia en tanto sujeto politico que nunca superd su
complejo civico de Edipo o que vive en una clerma
adolescencin rebelde. Serfa un yerro: El disidente es sélo
una figura del pensamiento, un siitoma que nos perniite
reflexionar sobre la desgracia comunitaria, Es decir, sobre
nuestratragedia.lade los ereadores destinados a la libertad
reducidos al estado angustioso de criatura de un Scior
Burocrdtico.

El “"Hombre Natural™ se relaciona con el “conjunto de la
sociedad™ a partir de sfmisnio. Por ello laautoconstruccion
¢tica de su personalidad y de sus convicciones no depende
de una moral comunitaria previa. sino de un
posicionamiento humanista de cardcter altruista.
Reconocimiento del otro, ideal de justicia en comiin con el
otro. concesidn de la reciprocidad en el didlogo.
reconocimiento de los descos —no de los derechos— del
otro. amistad, son efecto de la afirmacion individual 8, no
de la renuncia a la libertad en funcién de un fantasmal
“bien comuin™. Porcllo mismo, el “Hombre Natural™ no se
parece a ese lipo ideal hobbesiano anterior a la firma del
contrato social: tampoco a la figura tedrica de Ia ontologia
marxisto-cristianaque habitaria Ia Tierra después del juicio
final revolucionario. Se trata del disidente y los grupos
comunitarios que desarrollan estilos de vida libertarios
afuera del principio de soberania jerdrquico propio del
Estado. Laprpuesta politica del *Hombre Natural *entonces
es lade una sociedad de amigos. donde la politica misma.
tal como la conocemos, se desvancee pies —como Valery
lo ha sugerido— no e¢s posible hacer politica con un
semejante: habria que engaiarlo —persuadirlo de otra
idea— y tratarlo como dato censal —objeto de politicas
piblicas—. Esta “socicdad de camaraderia™ podria estar
constituida por todas aquellas invenciones comunitatias
no traducibles al principio de jerarquia. Las consecuencias
pricticas de esta alirmacién son inmensas: gran parte de
las problemiticas éticas contempordncas (“delitos sin
victima®, “persecucién al adicto™, “dilemas bioéticos™.
“colisiones juridicas entre estilos de vida antipodas™) se
originan a partir de las paradojas irresueltas dec Ia
Modernidad. Irrellexivamente, acaban con una sentencia
fundada sobre Ia Razén de Estado. Es decir, sin resolverse.
Estas propuestas., poéticas quizés. contindan la empresa
ontoldgicade laépocamodema—el autoperfeccionamiento
del individuo—, pero a la vez son profundamente
antimodernas —pues s¢ cmpeiian cn una ascesis extasiada
a la trascendencia—. por dltimo. se integran a ciertas
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privilegio concedido a la estética v ai presente. (Una

imposibilidad I6gica para este continente?, jun dato para
el Tuturo?. Nada de eso. Apenas un homenaje a
Latinoamérica —Fabuloso Cypango, Geométrica Utopfa,
Deslumbrante Dorado—, habitat de cse “buen salvaje”
que supo vivir sin Ley y sin Rey. Y una crftica a sus
descendientes, min obsesionados por perfeccionar ¢l Le-
viathan, ese pr_(_)rducl() importado por el Virreye
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1) Bl relativismo cultural es una tendencia con renombrada prosapia en
| el terreno de las ciencins sociales; ¢l constructivismo cpislcmul(\gico
anela sus antecedentes en 1 teorfa sistémica y la henmenéutica, aungue
halla sus presupuestos de origen en la obra de Nietzsche, Actualmente, la
H obia de Von Glassersfeld, de los pnsl-kllullixums y de los epistemélogos
4 de laautoorganizacion contribuyen amantence su salud en forma dptima:
3 la ohra de Teyerabend, Contra el método generd en su momento
I'. comentarios en voz bajn y carrillos varios, aunque su pcuspcdiva es
bisicamente marginada; la obia de Gilles Deleuze mora enel limbo dela
4 academia a pesar de que su nombre se ha transformado en “moneda
A cultural”, la obra de [lya Prigogine conguisté un vasto piiblico lector en
@ sectores especializados de la academin y junto a Heori Atlan, Michel

Seives, Francisco Varcla y Homberto Maturana estin refundando un

modelo de cientificidad alejado del nihilismo epistemolégico. El
1§ “Falogocentiismo™ occidental tamhbalea ante ¢l acoso del pensamiento

Teminista,

2) Alain Tournine, Gilles Lipovetsky, Ives Winklin, Frederic Jameson
Michel Maffesoli y el Feminismo han puesto de moda dichos apodos,
respectivamenie.

3) Behemoth es el nombre que Thomas Hobbes concedié a la vida en el
Eetado de Naturaleza, la cual debia subordinar su libertad al garante
tiemebundo de un pacto social, el Leviathan, serpiente marina. El stado
de Naturalezaha sidodesde entonces un dato tedricono pensado, negado,
por la filosoffa politica. Tan s6lo los romdnticos en el siglo pasado, los
anarquistas individualistas a principios del nuestro, y una variedad
I exdtica de pensadores (Georges Bataille, Emst Jiinger, Han Riner, Max
Stimer y ofroe) se han atrevido a inleimarse en 1an pantanosos 1CIrenos.
llace veinte aiios algunos ultraliberales (Richard Nozick y Murray
Rothbad) intentaron pensar el problema, pero es dudoso e se refiernn
alamisma concepeidn de “hombre natural” a la cual hacemos referencia,

4y Un desencanto Hamado Postimodemisma’, en Revista Punta de Vista
N” 33, Buenos Aires. 1988,

5)Karl Popper, en Societd aperta, universo aperto, Borla, Roma, 1984,
Pig. 26.

6) Entrevista a Michel Fouenult, en Conversaciones con los radicales
(Delenze, Guattari, Yan Duyn y otros). Iid. Kairés, Barcclona, 1972,

7)Se puede consultar fragmentos de los efnicos gricgosen Vida defitésolos
Htusires, de Didgenes Lacrcio. Pucde consultarse también a Lasectadel
perro, de Carlos Garein Gual, y a Critica de Ia razén cinica, de Peter
Sloterdijk. Michel Foucaull dedicé seis conferencias ofrecidas en la
Universidad de Beikeley al anilisis del problema de Ja "parrchsia”, y asu
funcidn en relacion a la actuacion cinica.

8) Il concepto de autoafimiacién debe buscarse en Ia obra de Nietzche,
! especialmente en Genealogfa delamoral. Actualmente debe consultarse
Ia ohra de Femando Savater para encontrar una exposicion detallada de
lae conseeuencins de la afinnacian de la voluntad, que €l llama “amor
propia”, Ver Etica como amos prapio, Ef contenido de Ia fellcldad y
Humanisma lmpentiente,

postura cxtempordnea?, jun producto curopeo?. juna. = |

JORNADAS
ANARQUISTAS
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Al filo de la anarquia

Hernan Diaz

En agosto de 1990 tres docentes de la Facultad de
Filosoffa y Letras, investigadores de la historia, el pen-
samiento y la cultura anarquista argentina, nos
planteamos generar un encuentro académico para cono-
cer y dar a conocer los trabajos que en ese terreno se
estan desarrollando en nuestro pais. La idea nacia con
un carécter de interdisciplinariedad. Se buscaba que el
encuentro no fuera una seguidilla de ponencias detallis-
tas enunciadas desde el mismo é4ngulo, sino que las
diferentes voces que coexisten en el mundo académico,
muchas veces sin orirse, se den la palabra mutuamente
y se genere un debate con un eje comin. Debiamos
aprender a escucharnos. A esa primera idea se unié una
segunda, que surgié casi espontnea e incosciente-
mente: invitar al 4mbito militante anarquista, para lo
cual llevamos invitaciones a todos los grupos, centros y
revistas que conociamos. Se generaba asi una interdisci-
plinariedad més, la del sector académico en relacién al
sector militante: distintas voces, distintas experiencias,
diferente relacion con el objeto de estudio.

Las Jornadas Interdisciplinarias sobre Anarquismo se
realizaron, creemos que exitosamente, el 25, 26 y 27 de
abril de 1991. Se presentaron 25 ponencias, que fueron
escuchadas atentamente por un paciente publico que
oscilé en un promedio de 60 personas por jornada.

Lo que se dird de aqui en mds son solamente algunas
ideas personales que pueden no ser compartidas por
otros asistentes a las jornadas, pero valdran, en todo
caso, como una palabra més sobre ellas.

Lo primero que quiero destacar, es que organizamos las
jornadas de la manera mas amplia y democrtica posi-
ble. No se relegé a nadie, no se dejo de invitar a nadie
que conociéramos, no se privilegio a ningin sector por
encima de otros. Desconocedores de la “interna” anar-
quista actual, cuando designdbamos los integrantes de
las mesas ignordbamos si pertenecian a tal o cual sec-
tor, y sélo lo haciamos en funcién de la tematica que se
evidenciaba en la ponencia presentada o, en el peor de
los casos, en el titulo de la misma que nos era acercado.
Donde més se observaron obsticulos en la preparacién
de las Jornadas fue en la invitacién de profesores del
4mbito académico, a muchos de los cuales no pudimos
llegar. Otros, que consideraron que no se debe com-
plicar la ciencia con las practicas politicas o que el tema
del anarquismo es de su exclusiva incumbencia, nos
honraron con su ausencia.
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- La cantidad y variedad de ponencias presentadas evi-
dencid que el anarquismo es un fendmeno multifacético
y que la interdisciplinariedad era el iinico enfoque con-
veniente. Esto, lejos de provocar una comparti-
mentacion tan extendida en el 4mbito académico, sus-
cit6 el interés por aquellos trabajos que enfocaban
lemas similares en dmbitos diferentes. Asi encon-
trdbamos, en otras esferas paralelas a las nuestras, pro-
blemdticas afines, cuestionamicntos comunes, confir-
maciones o contradicciones a las investigaciones
propias. §= generd asf un debate y un intercambio de
opiniones tan interesante como saludable.

Algunas temiticas

La diversidad de tematicas s¢ puede observar en el
resumen de las ponencias presentadas. Sélo diremos
que { . muy marcada la presencia de ponencias referi-
das a ws origenes del anarquismo, origenes varios y di-
sfiniles, como son la francmasoneria (Ménica Cragnoli-
ni), Bakunin (Ambrosini), el anarquismo individualista
(Vicente Cano) y una menos que incipiente clase obrera
cn la Argentina de Rosas (Di Giovanni).

Las perspectivas histdricas abundaron. La ponencia ini-
cial de las jornadas cstuvo a cargo de Dora Barrancos,
quien realizé una revisién exhaustiva de la histo-
riografia dedicada al anarquismo en Argentina. Jacinto
Cimazo, en otro texto de gran envergadura, trazé un
panorama de la actuacién anarquista desde los afios '30.
Tres trabajos puntuales puden ser también considera-
dos: fue leido un sugerente texto de Eduardo Colombo
(no presente en las jornadas) acerca de los anarquistas
organizadores y anliorganizadorcs, con ciertas sutilezas
que avanzan sobre lo dicho por Zaragoza Rovira y Fal-
cén (entre otros investigadores) sobre el mismo tema.
Julio Frydemberg analiz6 las diferentes posiciones ideo-
I6gicas sobre la semana roja de 1909 y Miguel Ruffo,
en una inspirada exposicién, trazé un cuadro sobre las
relaciones entre el anarquismo, el socialismo y el emer-
gente sindicalismo revolucionario en los afios 1906 a

1909. ;

@En un marco mds cultural que ideolégico, pero todos
refiriéndose a los primeros 30 afios del siglo, expusieron
Patricio Geli sobre el pensamiento de Félix Basterra
(famentando no disponer de mds tiempo para una
exposicién similar sobre Rafacl Barrett); Mabel Belluc-
ci sobre el rol de las mujergs en el movimiento anar-
quista; Miguel Angecl Mufloz sobre los Artistas del
Pueblo, grupo de pintores anarquistas y sus conflictivas
relaciones con los pintores oficialistas; y quien suscribe
estas lineas, con un trabajo sobre las fricciones entre
intelectuales y obreros en el seno del anarquismo.
También en el dmbiio cultural, pero mas especifica-
mente sobre teatro, expuso Eva Golluscio de Montoya,
en un lucido y profundo andlisis del personaje Canillita
en el teatro rioplatense, analizando cémo csta figura se
engarza con la ideologia anarquista. Jorge Dubaiti hablé
del teatro antigurgués de Gonzélez Pacheco y su com-
promiso libertario. La relacién entre teatro filodramati-
co anarquista y teatro profesional fue abordada por
Nora Mazziotti, quien investigd en tres obras dramti-
cas las marcaciones del autor en ¢l texto, como una for-
ma de relacion entre €ste y los actores. Ana Giustachini
presentd una ponencia sobre los personajes femeninos
en el teatro anarquista, abordando la misma con un ri-
guroso método semioldgico.

Finalmente una serie de ponencias se refirieron al anar-
quismo desde el presente y desde un punto de vista
ideoldgico general. Luce Fabbri (texto leido por Chris-
tian Ferrer) se refirio a las tareas del anarquismo hoy cn
dia, tanto las referentes a la accién como a la actual-
iz2¢ion ideolégica. También Manuel Mufioz se refirié a
las tareas necesarias, e hizo hincapié en la subversién de

los valores que rigen el mundo actual. Christian Ferrer .

present$ asimismo un trabajo donde se diferenciaba al
anarquismo de otros tipos de protesta y de otras ideo-
logias, y se puntualizaba el significado de las ideas
anarquistas en el contexto prescnte. También José
Marfa Lunazzi y José Grunfeld abordaron lemas gene-
rales del anarquismo.

l

_ .Discusién

Ante tanta proliferacidn lemdtica, ges licilo preguntarse
si sl algo? Yo creo que si y la pregunta por lo ausente
nos llevard a los limites de las jornadas. Soy partidario
de los limites, pues los limites definen un objeto (de-
[inir significa originalmente marcar las fronteras). Los
limites nos marcan aquel lugar donde ya no es aquello
que podemos destacar por su centro, por su esencia. El
verdadero centro de las cosas, 1a verdadera definicién,
se encuentra alli donde ya no estd. Como los signos de
Saussure, también una ideologia es lo que las otras no
son.

La principal auscncia fue, a mi entender, una rcﬂcxiFSn
acerca del reflujo experimentado por las ideas anarquis-
tas a parlir de los afos 30 y '40. En todo caso, una
explicacion y una reflexién acerca del reflujo dc una
cierta concepcién del anarquismo, ¢l anarquismo
obrerista, ¢l anarco-sindicalismo, el anarquismo entron-
cado con la Asociacion Internacional de Trabajadores.
Solo hubo algunas menciones ocasionales en la pre-
sentacién de Christian Ferrer, pero evidentemcnle no
era el cje de su trabajo. El problema de la enorme dife-
rencia de influencia de las ideas anarquistas antes de la
guerra civil espaiiola y después, fue como un fantasma
intocado ¢ incémodo que recorrié unas jornadas, dedi-
cadas justamente a reflexionar sobre ese tipo de aspec-
tos. Dicho fenémeno es explicado frecuentemente de
diferentes formas (error metodolégico, error coyuntural,
autoritarismo sindicalista, modificacién de las condi-
ciones de actuacion, etc.) y se lo evalia ya positiva, ya
ncgativamente, Pero quizds un debate sobre esos suce-
sos hubicra jerarquizado y especificado los intercam-

bios.

ALGUNOS
ESTEREOTIPOS
ANARQUISTAS

LA MARIPOSA

Virtudes: Sorprendente rapidez
para unirse a cualquier aclividad.
Defectos: Desaparece luego de un
dia o dos.

Un punto que tampoco tuvo un debate como el prgblc~
ma lo exigia (ue el de la vinculacién del anarquismo
con ¢l movimicento obrero. Si bien hubo una mesa cspe-
cial dedicada al tema, las observaciones y crilicas a las
poncncias fucron una débil reivindicacién dcl anarquis-
mo magnicida, reivindicacién que no llegé a exponerse
claramente y sélo dejo la sensacion de ser, a nivel dis-
cursivo, lo mismo que reivindicaban: atentados. Todos
salimos ilesos dc esas bombas porque en realidad fallé
¢l mecanismo del detonador. Una mejor conflagracién
hubicra sido, quizd, saludable. En definitiva, parecia
como si lodas las posturas coincidieran: anarquistas
expropiadores, anarquistas terroristas, anarco-sindical_is-
tas, anarco-individualistas. Se podia arribar a un mejor
entendimicnto, desarrollando una discusion centrada en
las grandes estrategias del anarquismo, mamcnjcndo
siempre ¢l nivel que una discusion académica exige, 0
parece exigir. Y como todo lo que no hacemos, es
indice de que hacemos otra cosa, el resultado fue fa vic-
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toria de los plantcos de José Marfa Lunazzi: no Fay un
anarquismo, hay muchos anarquismos. »

Un aspecto relacionado con los anteriores, fue el referi-
do a ciertas zonas “desagradables”, “incémodas”, de la
historia del anarquismo. Que en ciertas ponencias se
hablara de actitudes personales reilidas con la moral ii- i
bertaria, defecciones personales, incongruencias ideo-
Iégicas de algunos pensadores destacados, contradic-
ciones o supucstas contradicciones entre las propuestas
anarquistas y las necesidades del movimiento obrero en
algin momento, suscitaron debates tanto acerca de la
veracidad de las afirmaciones de los exponentes, como

a la oportunidad o inconveniencia de hacer referencia a
€s0s acontecimientos. Y esto nos lleva a hacer algunas
reflexiones.

En la Unién Soviética, donde todo tipo de cuestio-
namicntos al Estado y al sistema era ferozmente cer-
surado, se planted un axioma en el 4mbito artistico que
terming destruyendo toda forma de creatividad: si la
sociedad es perfecta y no presenta contradicciones
dialécticas, el arte debe reflejar esa realidad, es decir
mostrar situaciones perfectas, inmaculadas, y las cori-
tradicciones dialécticas no tendrén lugar. El resultado
fue que las novelas eran anodinas, nada sucedia durante
centenares de paginas. Las obras de teatro no tenfan
conflicto, por lo tanto no avanzaban del mismo tedioso
lugar de donde habian partido. Las mismas obras del
pensamiento no eran mas que una glorificacién de lo
estatuido y una repeticién de lo que el oficialismo
aceptaba. Es decir que de la realidad, y aiin del pasado,
se ofrecfa una imagen de una sola cara, positiva y heroi-
ca.

En cierta manera, reaccionar contra ciertos planteos
incémodos del pasado anarquista cs luchar por un Sig-
nificado, con maytisculas. Es considerar que cl Signifi-
cado del anarquismo es positivo, heroico y no contiene

pecados. Es también plantcarse como verdadero duefio
de cse Significado del anarquismo, cs decir plantearse
como depositario de un tesoro entregado de mano en
mano y guardado en alguna hipotética caja fuerte. Pero,
contrariamente a eso, pienso que el Significado del
anarquismo tiene que incluir todos los aspeclos de su
historia: los buenos y los malos. El Significado no es
una parte interpretable de la historia, sino la totalidad de
los fenémenos. Lo cual no quiere decir plantearse la
historia, el pasado, los significados, como una suma
incoherente de elementos, sino corroborar que la histo-
ria la hacen hombres (no 4ngeles) y que éstos proyectan
sobre sus actos la enorme multiplicidad de influencias
que reciben de su época, entre las que se incluyen todas
las mentiras que se nos inculcan desde nifios.
Todas las reivindicaciones ideoldgicas plantean un Sig-
| nificado positivo y puro. Pero para que esa reivindi-
cacién no sea ciega e inconsistente, debe poder incluir,
procesar, rechazar, combatir o explicar todos aquellos
errores, [racasos, caminos falsos que en algin momento
violaron o parecieron violar las premisas de aquel Sig-
nificado. Podemos plantear que tal aspecto es irrele-
vante, que tal otro fue producto de la velocidad de los
aconlecimientos, que tal otro fue superado por sucesos
posteriores. Lo que no se puede plantear es que un error
metodoldgico, una defeccién, una reyerta de poca
altura, no deben ser recordadas porque manchan o
ensombrecen aquel Significado que se crefa perlecto.
El verdadero desafio del pensamiento, y esto vale tanto
para el sector militante que particip6 en las jornadas
como para el sector académico de las mismas, consiste
en poder incluir el error como parte de la verdad,
porque en definitiva la verdad no es més que un camino
que incluye al error necesariamente. El desafio consisic
en tratar de hallar Ja explicacién de esos errores, para
poder comprender un poco mejor ¢l presente, para
encontrar los errores del presente, se reivindique aquel
Significado o no se lo reivindique. Creer en un Signifi-
cado puro sélo llevaria a repetir los mismos errores de
ayer (salvo que se plantee que no hubo errores). Proce-
sar y asimilar los errores del pasado es lo tnico que nos
puede llevar a una postura superadora respecto de@
cualquier ideologia.
Las Jornadas Interdisciplinarias sobre Anarquismo,
entonces, tuvieron dos facetas. Por un lado consistieron
un €xito desde el punto de vista de la convocatoria que
un sector académico hizo tanto al estudiantado como a
los sectores militantes. La interrelacion ofreci6 un canal
para el intercambio, y consiguicntemente, el debate. Por
otro lado, pensamos, se actué timidamente. Como si no

LA GATA REVOLTOSA

Virtudes: Pasional. Valentia. Solidaridad
energélica.

Defectos: Presa f4cil para la policia.
Simplifica los argumenios.

/;:/’; ™
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EL ROEDOR INMACULADO
Virtudes: Perfeccidn.
Defeclos: Ninguno.

Guidn e ilustraciones de Donald Rooum

LA RATA DE BIBLIOTECA hubicra que romper ese castillito de cristal que no se
Virtudes: Demuestra que el anarquismo sabia hasta cudndo iba a durar. Se tuvo pudor de reflejar
es una idea intelectualmente “frente a los ojos de la Universidad ” (;Big Brother?)
respetable. | los problemas internos del anarquismo actual, cuando gl
Defectos: Esnobismo intelectual. Inutilidad. | . sector académico lolﬂnico que Iesus hac.nendodci mvezu-
‘ ar los mismos problemas en el anarquismo del pasado.
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El desafio para una mayor compreision v, 1o gue es lo
mismo, para un mayor disenso, queda planteado para el
futurog

Ponencias presentadas en las
Jornadas Intercisciplinarias sobre Anarquismo

"Anarquismo e historiografia
argentina: un balance™.
“S1 - La semintica de la S: anar
quismo, comunismo, socialismo”
82 - Aanrquismo en €l
despliegue cultural y en la accién
educativa”
“83 - Roles, apoliticisma y final
ismo en el sindicalismo anar
quista’,
“Una innovacién metodolégica:
la organizacién anarquista en la
Argentina”
“Valor y capacidad del anarquis
mo para la accién constructiva"
“La huelga de mayo de 1909 en
Buenos Aires. Anarquistas y
masas"
“La polémica socialista-sindical
ista en el movimiento social,
10903-1906"
“1846. ; Primera huelga de cardc
ter anarquista en Buenos Aires?"
“Relaciones entre teatro anar

Dora Barrancos:

José Marfa Lunazzi;

Jaciato Cimazo:

Julio Freydemberg:
Miguel José Ruffo:

Juan Carlos Di Giovanni:

Nora Mazzloti: tro an
quisia y teatro profesional

Herndn Dfaz: “Intelectuales y obreros en el
anarquismo: 1900-1916".

Patricio Geli: “Dos intelectuales literarios en el

Rio de la Plata: Félix Basterra y
Rafsel Barrett™

“Lessing, la franc-masoneria y el
anarquismo utépico™ )
“Breve introduccién al anarquis
mo individualista™

“Anarquismo y nihilismo. la
superacion del paradigma moder
no en el campo de Ja ética”
“Arte y anarquia. Los artistas
del pueblo”

“Teatro anarquista, teatro
antburgués. OBservaciones
sobre la obra de Rodolfo
Gonzilez Pacheco”

“Creacién y dispesién de un mito
literario rioplantense: el person
aje de Canilliia"

“Los personajes femeninos y el
problema de la mujer en el teatro
anarquista™

“Anarquismo y feminismo. EL
movimiento de mujeres anarquis
tas en defensa de sus intereses de
clase y género en  Argentina
(1890-1930)"

“Organizadores y antiorgani

Ménica Cragnolini:
Vicente Cano:

Cristina Ambrosini:

Miguel A. Mufoz:

Jorge Dubatti:

Eva Golluscio de Montoya:

Ana Ruth Giustachini:

Mabel Bellucci:

Eduardo Colombo: 1g
zadores en la Argentina ]
Luce Fabbri: “El socialismo anarquista a fines

del siglo XX
“Anarquismo hoy"
"Una filosofia de la protesta

hunsana” .
“Anarquismo, revolucién y auto -

gesuoén"

Michael Rath:
Christian Ferrer:

Manuel Muioz: .

juie ugoensny;

Los textos
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CARTOGRAFIAS DEL DESEO. Féliv Guattari.
Francisco Zegers Editor. Santiago de Chile, 1991, 233

_pigs.

Germin J, Pérez

Elaporte del pensamiento Post-estructuralisia francés a Ia
reflexién politica modernano sélo radica en suexhaustiva
analitica del poder sino que ademds contribuye a una
refundacién ontoldgicadelterritorio ydelaaccion politica
transformadora. Acusado. Enire otras cosas, de portar una
negalividadcxaspemmc.dcnihilismoeslcliznnleo,simplcy
livianamente de Post-moderno, pocos han sido los
pensadoresde la politica capaces de vislumbrar la apertura
operada por una mirada transversal capaz de pulverizar

cerlezas, pero también de ofrecer alternativas entre los
escombros. En este libro, Félix Gualtari demuestra la

~ fertilidad de un pensamiento que abandona la filosoffa de

la conciemcia y Ia politica de las representaciones para
aventurarseen el terrengesquivo de los flujos deldeseo. de
las investiduras y los agenciamientos, del diagrama antes
que del cédigo. Guattari focaliza su critica en la matriz
contraclualista represen(ativa, que ha significado el
sometimiento a una Iégica de Jerarquias sucesivas a partir
de un punio central de legitimacion detentador de Ia
violencia autorizada. En (al marco, cualquier Iggica de la
accién politicano puede escaparal modelo de lareferencia;
a la biisqueda de Ia legitimacién por Ia jerarqufa, a la
dominacidny alcierre impuesto poruna propia ley interna.
Durante todo el texto Guattari propone el diagrama de una
micro polilica del deseo de tipo rizomdtico, que se nutre de
procesosque derivan al infinito sin necesidad de centrarlos
o cerrarlos, que registra la ebullicign permanente de la
trama molecular de lo social, La nueva politica opera de
manera disipaliva y no de manera restrictiva, se trata mas
de un diagrama de intensidades que de un sistema de
representaciones. Larcferencia, como l6gicade lareflexicn
ydelaaccién politicas, dejalugaralaremisién sintagmtica.
al fujo de intensidades de desco que constituyen los
agenciamientos moleculares portadores del “virus” de la
transformacion. Adn el propio deseo debe ser liberado de
la edipizacién a la que lo somete la méquina tedrica
llamada psicoandlisis al instituir la represién originaria
como ley transhistérica al interior del sujeto. Dos
coordenadas, entonces, para analizar ] nuevo territorio de
la politica: esquizoanlisis y micropolitica del deseo.
Sobre este contexto teérico de redelinicion ontoldgica de
Ia politica ¢l texto ofrece de manera diferenciada dos ejes
de andlisis: la nueva morfologia del capitalismo mundial
integrado (CMD) y las posibilidades diagramiéticas de
desarrollo de los agenciamientos molccularés de
transformacion. Es sobre el primero de estos temas sobre
el que Guattari elabora los andlisis més interesantes del
libro, partiendo del supuesto histérico del agotamiento del .
modelo imperial expansionista del capitalismo y su
integracion como formacién de poder g escala planetaria.

i i ar
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Nos encontramos en la cra del capitalismo pul.‘msés(iéo
que superpone y recodilicalos agenciamientos magquinicos
al nivel molecular en un incesante proceso de
destermitorializacion y reterritorializacion de los flujos
econOmicos, técnicos. deseantes y semidticos, por encima
de los Estados nacién y proyectdndolos hacia una red
internacional policentrada de mecanismos de
disciplinamiento y control. Abolida Ia ley del valor por el
desarrollo desenfienado de la téenica. el capitalismo
modemo no apoya su dominacion sobre los nicleos de
poder generados al interior de las estructuras productivas
sino que se descubre como un incesante productor de
signos codificados y de subjetividad sometida, operando
al nivel molecular a través de la informatizacion de la vida
cotidiana y de lamass-mediatizacidn del tiempo de la vida.
La integracién maquinica de las subjetividades captadas
porel CMi.entendidocomooperador semidtico, se traduce
para Guattari en un sistema dc control automético con
retroalimentacion o “‘servidumbre cibernética”™, en el cual
los individuos son concebidos como disposilivos que
procesan informacion para una accién que obedece a las
necesidades de alimentacién y reproduccion de un sistema
dado. Todossomos micro-chips. adecuados ono. virésicos
0 Sanos.

Por iltime. y en ¢l capitulo mds extenso del libro, titulado
“Las nuevas alianzas ™ y escrito en colaboracién con Toni
Negri. Guattari asume la problemdtica de formular una
estrategiapositiva deaccidn paralos nuevos agenciamientos
moleculares de transformacion. La idea principal aqui
expuesta es la siguiente: si bien el CMI se ha demostrado
sumamenteeliciente pararecodificare integrar los intereses

econdmicos y sociales cldsicos via socialdemocracia o

sindicatos. no ha logrado la misma eficacia para controlar
la proliferacién molecular de luchas de desco relativas al
problemade lalibertad y la autonomia y el cuestionamiento
de lascondiciones de la vidacotidianay del medio ambiente.
Se trata. para Guattari, del ocaso del modelo programético
y jerarquizado de lucha revolucionaria, cldsico de fa
izquicrda leninista, y del surgimiento de un modelo
diagramdtico que renuncia al “salto cualitativo™ y propone
una revolucién continua y multidimensional, portadora de
una autonomfa capaz de aprehender la complcjidad social
de los movimientes y de reformularlos como procesos
subversivos de convergenciacentrados sobre dos objetivos
diagraméticos: la lucha por la calidad de la vida cotidiana
y Ia reformulacién comunitaria de las finalidades de la
produccidn. Lejos del infantilismo pseudo-anarquista del
buen salvaje. la cuesti 6n es impulsar la produccién de
nuevas formas de subjetividad capaces de administrar. en
funcidn de finalidades no capilalistas. las revoluciones
informaticas.comunicacionales, robdticas.etc. Asimismo.
cualquier diagramdtica transfonnadora, deberd recuperar
al disenso como tinica logica de la accion colectiva capaz
de impedir el cierre de las propuestas de transformacién y
su consecucnte integracion en metadiscursos tedricos o
consensualidades sociales que les impongan una
legitimidad que no requieren.

Para terminar, una dltima reflexién destinada a redelinir
las estrategias de accién capaces de impulsar un cambio
radical dentro del contexto mencionado. En este sentido, Ia
riqueza de este texto reside en el abandono del concepto de

alienacidn del trabajo asalarindo como punto nodal de

anclaje del poder capitalista de clase y en la reformulacidn
del taylorismo moderno como un sistema de control que
depende mas de métodos generales y codificados de
sujecidn y produccidn de subjetividades. que de métodos
de servidumbre especificos al rol de la fuerza de trabajoen
el nroceso de produccidon. La produccion informatizada y
automatizada ya no obtiene su consistencia a partir del
factor humano de base. como es el rabajo. sino de un

“philum” maquinico transversal a todas las aclividades

humanase

l

|
|

La muestra némade. Exposicién Itinerante
de Ralveroni. Agosto 1990-Enero 1991.
Lugar: Espacios piiblicos y privados de los
cien barrios portefios.

Christian Ferrer

Los Bereberes, algunos icebergs, el Holandés y el Judio
—ermrantes—, Moby Dick y el Capitdn Ahab, el Vo-
yager 1, Ulyses, los peregrinos del amor, el sentido de
las cosas, la historia misma: objetos y cosas vivas con
proa al garete. También ciertas obras de arte, como nos
lo prueba Ralveroni con su “Muestra N6émade”,
La misma estuvo compuesta por 42 serigrafias auto-
adhesivas impresas a cinco colores y de pequeiio forma-
10, que el vulgo prefiere llamar “figuritas”. Soslayando
el muro lapidario del museo, la obvia sala de galeria y
otros modos de aplacar la angustia del consumidor de
arte, Ralveroni yerr6 su inconfundible marca sobre
superficies escasamente trilladas. Si la ubicuidad
desconcertante, la sorpresa, la celeridad, lo inorgénico,
la partida como meta, el viaje alucinado, y ese
movimiento feroz que es preludio al enroque perenne
son algunos atributos fundantes del quehacer némade,
no cabe duda de que la exposicién de Ralveroni ha esta-
do a la altura de los mismos, Sus “figuritas” se han
movido al compias de los medios de transporte urbano
m§is reconocibles, del capricho de los “coleccionistas
privados” —todo esteta que las adhiri6 a objetos per-
sonales o domésticos—, o del afén de rapifia de los con-
templadores ocasionales. La imposible y dispersa
galerfa de arte abarcé espacios al aire libre (buzones y
csca}eras publicas, teléfonos y semaforos, postes de alta
tgnsnén. paraderos de colectivos y puestos de venta de
diarios), maquinarias en movimiento (colectivos, trenes,
subtes, ascensores, automoviles), dmbitos intimos
(agendas y carpetas de dibujo, talleres y atelliers,
estuches de guitarra y paredes de dormitorios), y el
insoslayable aunque ignoto destino de personas de
paradero desconocido (la Muestra Némade circuld por
Buenos Aires, pero también en Minneapolis, Barcelona, 6
Zun;h,‘Olavarria y Santiago de Chile). Un carrousel de
movimiento perpetuo, dificultosamente traducible al
yademecum del critico de arte. Este museo extrafio
incluye botellas aventadas a las olas en la Peninsula de
Valdés y una estampa que, sedentaria, dormir4 eterna-
mente en la pigina 142 de Eumeswil (La “Opera
magna™ de Ernst Jiinger), justamente donde se habla
del musgafio, mamifero escultor de misteriosos tineles,
Aunque gambetearon al proceso taxidérmico, faena
académica de todo museo, las figuritas ralveroniescas,
de todos modos, no se privaron de impugnar algunas
paredes indignas con unos pases de filibusterismo grafi-
co: renombradas galerias de arte, la Bolsa de Comercio,
el baflo del diario La Prensa o las paredes del Lloyd's
Bank portan hoy algunos polizones no computados en
sus balances contables.
Alguna vez ciertos filésofos romanticos imaginaron la
construccion estética del cosmos urbano a cargo de la
poesia y la misica. Proyecto desmesurado, desesperaran
algunos. ;Hay acaso fantasfa, suefio o deriva vital sin
superar el rasero pedestre?, ;Existe ciudad —comu-
n.idad— sin climas sensibles, mentalidades poéticas,
0jos erotizados y el obrar del arte enmarafiandose como
hiedra tenaz en las paredes municipales? Quizés por
estas cosas Ralveroni trazé un derrotero al garete sobre
el mapa de la Capital Federal. Quiz4 para volver a unir
arte y v1dg, como queria una débil y remota voz rimbau- -
diana. Quiz4 para asombrar tanta mirada embotada con-
la potencia de la ironia o el reflejo de la gema pictdrica
sobre la humedad mural. Todo condimentado con
tipografia desigual —;homenaje a Dad4 o al punk?—
con ortograffa delirante y con la quintaesencia de cincc;
pigmentos vibrantes que luego tiemblan dentro del 0jo
invadido bautiz4ndolo nuevamente tal cual sucediera en
aquel inefable primer abrir y cerrar del parpado.
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La idea de la “[igurita” nos remite, a la ve., & 4 coitira
popular del infante de barrio, al “cuadrito” de historieta
—un géncro que se ha entrometido intensamente en esta
muestra—, a la misma idea de figura —siiveta antipoda
al abstractismo geométrico— y, por iiltimo, y no menos
importante, a la itinerancia —esa epifania contratursti-

ca— del coleccionista manidtico. Al interior del marco |

de 113 x 82 mm un bestiario animal de ojos alucinados,

|

fauces amenazantes y caras atemorizadas se superpone :

a la fauna humana de la urbe contempordnea. Nos
encontranios allf con zorros y con fisgones, con ratas y

burla a si mismos, con buitres y payasos, con pollos y

* luchadores, con lombrices solitarias y aviadores, con

lobos y malabaristas de ideologfas, con elefantes ninja y
con gritonzs, soldados y traetormentas. Las disputas
banales, las luchas por el territorio, la locura callejera de
las noches sérdidas y la vaga sensacion de amenaza
continua se dan la mano con el humor, ¢l sarcasmo y
algunos momenios remarcables de armonfa. La con-
tigiiidad humano-animal hace indistinguibles a unos y
otros en esia iconografia que se ocupa de relevar y reve-
lar en Buenos Aires un novedoso catastro imaginario.
Lector: mire cerca suyo al caminar, podria contemplar
arte al pasoe '

- ~

LASPAREDES LIMPIASNODICENNADA.LIBRO
DE GRAFFITIS. Claudia Kozak, Floyd,Istvan y Gustavo
Bombini. Libros del Quirquincho. Coleccién: Libros para
nada. Buenos Aires, 1990, 63 pigs.

Florencia Arbiser

Transpolado del espacio piblico, el graffiti se somete a la
simulacion de si mismo. Pierde coniacto con laexterioridad
urbana que es su lugar natural, y sc recrea en un formato
manuable y portétil. el libro. Autores y recopiladores le
otorgan un efecio de realidad dibujando un recorrido
urbano. de historias, personajes y diversasteorias. Entonces,
dejan impreso un arte. casvalmente efimero, pasajero,
fugaz.,
Desde los egipcios. las cuevas de Altamira, los muros de
Pompeya. lasinscripcioneserdticas delos bafios, y sometido
a distintas metodologias. el gralfiti se reconoce ancestral.,
Aunque, lal vez fue en Mayo del 68 cuando las paredes
devinieron instrumento fundamental de comunicacion de
jos estudiantes. De ellas s desprendid el auténtico n_\cnsnjc
del estallido revolucionario donde la improntade la accién
deshordd premisas teoricas. No hay pensamientos
revolucionarios, hay actos revolucionarios, comentaban
las paredes de Nanterre: mientras André Bretonreclamaba
que la belleza serd convulsiva o no serd. El desgaimo y
rechazoa esquemas ideoldgicos previos se haciainminente.
Por primera vez ser realistas era pedir lo imposible. Y por
primera vez esto lo aclamaban las paredes.
“Revolucién: Reemplazo de un Ministerio por una
Administracion que permite que el biencslar y la felicidad

del pueblo progrese medid puigada por lo menos. Las
revoluciones vienen generalinente acompafiadas de una
considerable ¢fusion de sangre, pero se estima que valen Ia
;4. sobre todo para aquellos beneficiarios cuya sangre
1o fue derramada”™ (Ambrose Gwinet Bierce, Diccionario
del Diablo),

Lanovedad radicaen que el mayo francés fuc al diablocon
cste tipo de definicién. Una minorfa activa impulsé a la
accidn sin pretender ladireccion, promovid el avance y no

_ mujeres veloces, coin gatos y hombres que se hacen

- ——

—

las 6rdenes. Fue una minorfa que gesté una rebelién
inusitadamente amplia y profunda; dando marco para la
expresion de Bakunin donde la pasicn de la destruceidn s
una alegria creadora.

Entreel 5y el9 de Mayo Marcuse festejaba en Paris el 150
aniversario del nacimiento de Marx. En la antesala del
estallido general apuntaba que si los estudiantes son
violentos es porque estdn desesperados. Y la desesperacién
puede ser motivo de una accidn polftica eficaz. Lo cierto
esque ladesesperacionseleyGen las calles y universidades.
Gritad, gritad, nunca se sabrd lo suficiente que habéis
sido castrados, penetraba en los ojos de quien caminase
por la Sorbona.

En definitiva, La violencia comienza con la conciencia v
la conciencia con la desobediencia. Y la primera
desobediencia de Mayo del 68 fue la de escribir en las
paredes—enel limite entre loprivadoy lo puiblico, escribir
frases acerca del limite—.
Enlacalle, enlos bafios, en los bancos de plazas y escuelas,
en cabinas telefénicas y monumentos: Ia pared tiene, para
el individuo graffitero, un rol de confidente. El analista y
la pared son los dnicos que callan.

DROGA ES LN VIRE O loRr

& PRIME RA (LASE

Folografia de Fabian Mosenson

Esta ocupacién anénima y clandestina del graffitear tiene
su estética propia y su ritual de aerosoles. Una noche
cualquiera, de manera artesanal y con un culto que
caracleriza la preparacion de las salidas y las frases
propuestas, individuos o pequefios grupos constituidos (no
necesariamente para tal fin) ponen en préctica su arte.
Durante la iltima dictadura militar, cabe aclarar, que el
culto deestas agrupaciones fue mds oculto y, porende, mas
anénimo y perseguido.

Algunos de estos grupos graffitean con la intencién de
zafar de larutinay hacer reir gratis—morir es como dormir
pero sin levantarse a mear—. Otros, en cambio, pintan la
historia y plantean disertaciones filos6ficas llamadas,
cominmente, reflexiones; del estilode Yo jodo ala sociedad
peroellame retribuye ampliamente, la iglesia es tan buen
negocio que hay una sucursal en cada barrio; no al
divorcio, si a la infidelidad; y mas.

Ademds hay graffitis de leyenda, utépicos y contestatarios,
como los del Mayo francés —las estructuras al servicio
del hombre y no el hombre al servicio de las estructuras.
Tampoco falta el romance butdnico, que como las paredes
hablan en este libro, pone al festejado entre la espada
(aerosol vacio) y la pared (de su casa). Declaraciones de
amor y de feliz cumpleaiios, de cardcter intimo y familiar
se exleriorizan en su exposicion por la ciudad.

No es posible dejar de mencionar a la pintada politica que,
si bien se hace presente en casi toda la totalidad de los
graffitis, tiene su impronta especificamente irénica —
Robe, matre, torture y consiga a alguien que se le ordene.

1
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Con irreverencia, ironfa, frases antiinstifucionales y
paradojas mediante, el graffiti prolifera. No sélo hacen uso
de €l las bandas graffiteras. Los grupos de (ealro. revistas
marginales y bandasrockeras se promocionan apropidndose
de un espacio en el espacio piiblico. Por medio del graffiti.
" reafirman su presencia en la ciudad. sin censura, a bajo
precio y con gran recepcién.
A través del graffitear, se inicia un didlogo abierlo que
completa su ciclo no sélo en la leclura (recepcidn pasiva).
sino también en el arte de lachados y reescrituras. Pues, el
graffiti no es tinicamente effmero y transitorio por obra de
la accién blanqueadora. Hay rcspuestas, nuevos
. interrogantes, disidencias. Y ademds, tachar, a veces, es

~simplemente una lucha por falta de espacio en Ia pared.

En este didlogo abierto hay un juego constante de
resignificaciones y apropiaciones. Muchas veces el gral[i-
ti se inspim en partes de un discurso polilico, de una
cancién, del lenguaje cotidiano. Con algunos cambios
comicos, tal vez ir6nicos o crueles se devuelve lo que se
tomé prestado, en otro contexto y con otro significado. Y
se transforma, algunas veces en refrdn de la memoria

“colectiva. En olras ocasiones una frase sale de la pared de

un bafio de Nueva York a la cartelera de una comedia '
@ musical. Asfsucedié con Paren el mundo, ne quiero bajar

que figuré en muchos bafios (y con alto rating), antes que

como (ftulo de la comedia de Anthony Newley.

Lo curioso es que hay estructuras que se repifen. Serd '

cuestion de ser el atento personaje de la fauna ciudadana
que describe la banda de autores de este libro; aquel
recorredor de colectivos cruzados que gira por el mapa
urbano de aerosol. A lo mejor, desde esa rdpida sucesion

de letras y dibujos en movimienlo encuentra a alguien que _,

volverd y yano serd ni millones. ni Cangallo, ni sifones, ni
sillones.

. Asi como un gralfiti se extiende de diversas modalidades

sobre una pared (de arriba a abajo y con distintos niveles
de profundidad). de igual forma. Las paredes limpias no
dicen nada analiza este fenémeno ancestral de didlogo
abierto y andnimo. La banda de autores presenta a bandas
de iniciadores de este didlogo. Los gralTitis recorren las
ciudades y los tiempos merodeando entre el fervor y la
excitacién y, de pronto, el més franco escepticismo.

Por cierto, que mucho de lo peculiar de este artc consisic
en que se apropia de espacios no concebidos para su
expresion. Entonces seexplicaaquel halocombativocontra
quicnes buscan. persiguen, reprimen o pintan la pared de
los baiios de negro o con azulejos porque no toleran un
Minnie Mouse es prostitura o un Oscar conie carne, encl
sector “caballeros” del restaurant de “Pescados y mariscos
de Oscar™ de Nueva York.

* En definitiva. por m4s descrefdos y oprimidos que estén

los graffiteros. el graffiti ain se resistc a morir. Y en medio
deeslaagonia. es claro que, sin embargo. parte de lamejor
prosa escrita se sigue encontrando en los bafios pablicos.
(Acasonoda ganasde querer serlo que era cuando querfa
ser lo que soy hoy? (Baiio de damas. Ninth Circle Res-
taurant, Calle 10 N? 139, Nueva York)e

W i

RELACIONES
PELIGROSAS

Ediciones, motines, enlaces

llustracién Ralph

Lo que el viento dejd

Relacionadora de Editores Anarquistas (REA)
(g.e.p.d.). La letra A participa de su dcceso. Sus restos
scguirdn apareciendo en forma de revistas, fanzines,
libelos. De ellos, hemos recibido:

Hasta morirla (N° 3). {Protesta y sobrevive! Los hasta-
morirlas protestan por el servicio militar, la policfa, la
energia nuclear, los politicos, la familia... jufa! ;jnada
les viene bien? Interesante propuesta para organizar un
centro de estudiantes autogestionado. Poemas, letras de
Serrat, Pink Floyd, La Polla Records. Promocién de
grupos punks (o hardcore o trash o cosas por el estilo)
verndculos.

Mente kaliente. Mencién especial para este nimero
uno cuya publicacién se demoré por comprensibles
razones financieras. Bombardeo desde tapa con un poe-
ma dec Erdosain: “Bienvenidos al infierno”. Sigue con
una nota de Osvaldo Bayer (afanada de Pdgina/l12);
suerte de cditorial (“El corso nuestro de cada dia”) fir-
mada por Vango; envejecida nota sobre la guerra del
golfo con final optimista; revindicacién de la libertad de
eleccidn seual y recordatorio de Di Giovanni. Cierra
con la dulce letra de un tema de La Polla: “Ellos dicen
mierda" .

Agitacion (N° 10). Cuando ya preparabamos los lutos
por su fallecimiento, nos sorprendlo gratamente la
aparicién de este nuevo nimero. Ataca de entrada:
“Ll poder es infame", editorial en la que se recapilu-
lan algunos acontecimientos nacionales ¢ interna-
cionales acaccidos desde el ya lejano nimero nueve. Y
siguc: un plan de accidn subversiva para estos tiempos
de abulia y desazdn, un texto de Benedetli, otro de
Ursula Le Guin. Por si todo esto fuera poco, Aura ale-
ga cn lavor del amor libre, en tanto Simdn reflexiona
acerca de la relacién entre ideologfa y deseo. Termi-
nando, un oportuno llamado de Aura a los compafieros
anarquistas: “Saquémonos las caretas” . De yapa, [res-
cos bocadillos a cargo de Lek.

Al mango. Nueva revista integral de ecologia contra el
“medio” ambiente. Llamado de alerta antc el desarrollo
de cierto fascismo camuflado en ciencia. “El punto
critico en cuanto a la supervivencia humana no es la
cantidad de poblacién —dice, en lo que parece serd su
linca de investigacion— sino el agotamiento de los
recursos no renovables por el derroche que hacen los
paises superdesarrollados” .

La burra (N°9). Decididamente volcado hacia el anar-
co-individualismo, Bruno alienta formas de trabajo-mi-
litancia individual al tiempo que rechaza la formacién
de todo aparato, sin desdefiar, sin embargo, las posibili-
dades de accion de grupos formados por individuos
soberanos. Colaboracion de Simén quien insiste en los
valores del individuo como hacedor de Ja historia y en
lo que parcce ser —mal que le pese a Fukuyama— la
supcervivencia, siempre, de aquel espiritu rebelde, de
aqucllas ansias de sublevacion. Completan el nimero
involuntarias colaboraciones de Raoul Vancigem,
Evgucni Zamiatin, Frank Herbert, Rafacl Barret, Paul
Valery y Moris.
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Morgana (N° 1). En lo que constituye una virtual
declacacién de principios, Morticia, responsable de la
publicacidn, hace saber de su adhesion a las verdades
individuales ( “la tuya, la mia") en oposicién a la Ver-
dad Instituida y arremcte contra los vendedores de solu--
ciones y los apologisias del sacrificio militante. Esclare-
cedoras puntualizaciones acerca del rol de la tecnologia
en la sociedad autoritaria. Después una cancién de Sil-
vina Garré, un parrafo de la Le Guin, una frase de Niet-
7che.

Para terminar, una colaboracién de Simén, quien dis-
quisiciona sobre —cuando no— el amore

Cadenas, candados, alfileres de gancho

En la onda anarco-punk recibimos las siguientes publi-
caciones:

El trapo (N? 2). Fanzine gratuito de una sola hoja. P4-
rrafos memorables de Kropotkin y Rafael Barret mds un
cimulo de sabrosas grajeas, Estamos a la espera dcl
anunciado nimcro tres.

Otra cosa (N° 3). También una sola hoja en la que
coexisten —y pacificamente— Mario Benedetti y La
Polla Records, entre una amplia variedad de temas.
Resistencia (N° 6). Pionera de los fanzines punks y, de
lejos, la mds completa. Ndmero con varias notas dedi- -
cadas a lggy Pop. Nucvos columnistas, destacados per-
sonajes del medio. Como siempre, pila de informacién
sobre grupos y movidas de afuera y de adentro. Trae un
hermoso poster de regalo, sumamente didéctico. Se con-
sigue pidiéndoscla a Patricia, CC39 CP 1407e

Otras publicaciones

El dnico. Publicacion periédica del pensamiento indi-
vidualista. Recibimos el mimero tres dedicado a las
ideas de Han Ryner, notable exponente del individualis-
mo libertario. Completan el nimero pensamientos de
José Ingenieros, Max Stirner, Erich Fromm y
Volotairine de Cleyre. Se consigue escribiéndole a su
editor, Vicente Cano, a Aristébulo del Valle 1226;
(1638) Vicente Lopez. También en El Aleph y sitig
por el estilo.

El libertario (N° 21). Organo de la Federacién Liber-
taria Argentina. Boletin de andlisis de coyuntura e infor-

maciones del ambiente crata nacional e internacionale

=

Nuevos paradigmas, cultura y subjetividad (y
délares) ; :

Encuentro interdisciplinario internacional organizado
por la Fundaci6n Interfés. Vendr4n a Buenos Aires los

creadores de los nuevos paradigmas, quienes manten-

drén instructivos didlogos para regocijo aborigen. Con-
taremos con la presencia de Illya Prigogine, Felix
Guattari y Edgar Morin, entre otras destacadas per-
sonalidades. La cosa es para la dltima semana de

oclubre y para mayores informes dirigirse a Sarmiento -

1562 4° F, La inscripcién al encuentro sale 250 délares;
una kicoca, veae

Bla bla bla

Sabida es la pasién anarquista por el verbo. En la FLA
(Brasil 1551, tel 26-0307), tuvieron lugar las siguicmc_s
conferencias, cada una seguida del debate correspondi-

Archivo Historico de R;e\1'istas

% !2 ; llustracién ?élen

S—

—

i
|
E

ente: Qué es el individualismo anarquista (17 de agos-
to, a cargo de Vicente Eloy Cano), Socialismo liber-
tario y tecnologia (31 de agosto, a cargo de Oscar
Pereyra), Japdn: transformaciones tecno-econdmicas y
su influencia en la sociedad (14 de septiembre, a cargo
de Ménica Higa y Carlos Carusso).

La Biblioteca Ingenieros, por su parte, (Ramires de
Velazco 958), no se queda atrds en eso de andar organi-
zando charlas y debates. Estas fueron las que desarrol-
laron: El anarquismo actual frente al Estado y al poder
(22 de junio, Alfredo Errandonea), Educacién y
proyecto de transformacién social (5 de julio, Rail
Aragén), La polémica Marx-Bakunin y la ruptura del
parangm moderno en el campo politico (27 de julio,
Cristina Ambrosini), Alberto Ghiraldo y el anarquismo
de principios de siglo (10 de agosto, Hernén Diaz), E |
poder de las bases (21 de agosto, Miguel Grimberg),
Democracia, reformismo y revolucién (7 de septiembre,
Osvaldo Escribano), La transnacionalizacién de la
ecologia (5 de octubre, Luis Sabini). Asimismo, se rea-
liz6 en la Biblioteca la presentacion del libro El lengua-
je libertario, una compilacion de Editorial Nordam a
cargo de Christian Ferrer. Esto fue el 21 de septiembre
y fueron los presentadores Dora Barrancos, Tomés
Abraham y Carlos Brocatto.

Por su parte, los facinerosos que ocupan la Biblioteca
los viernes a la noche, también organizaron sus propias
char}as y debates. Estos giraron alrededor de los temas
de siempre: amor libre, experiencias comunitarias, eco-
loglsmp y anarquismo, anarquismo y violencia, utopia
anarquista, anarquismo hoy, etce

Voto a nadie

Resulta que en los iltimos dias de la campafia electoral,
cuando una cantidad infinita de Duhaldes, De las Riias,
Ruckaufes, Alsogarayes y otras especies contaminantes
nos sonrefan bobaliconamente desde paredes y carteles
y cuando ya parecia que tanta jalea amenazaba dejamos
a todos pegoteados, manos anénimas se dedicaron a
embardunar las jetas de los mencionados patriotas con

pequeiios stickers que, con diferentes consignas, llama- @
ban a impugnar el voto. Firma: La A circunvalada.

Otras manos igualmente anénimas (0 quizéds las mis-
mas, vaya uno a saber) embellecieron a estos mismos
candidatos pegandoles narices de zanahoria, aureolas de
santo, ojos alucinados y/o payasescas sonrisas, esta vez,

Zulema companera

Otro gol de la prensa seria. Esta vez fue la paqueta
revista Noticias. No lo dijeron, pero lo insinuaron: Zule-
ma Yoma estaria implicada en la confeccién y/o dis-
tribucién de estos simpéticos volantes que, en visperas
de las elecciones circularon por Buenos Aires y que
luego, sorprenderian a mds de un desprevenido presi-
dente de mesag

Proyecto Truchar

La cosa consiste en editar en forma alternativa y
econémica (fotoduplicando un original) pequefios libros
o folletos, que pareciéndole al editor importante su
difusion, no se encuentran en las librerias o0 resultan
demasiado caros. El proyecto fue iniciado por Edi-
ciones El Masturbador y la primer truchada se trata de
un texto de Pierre Clastres (“Edad de piedra, edad de
la abundancia” ) que hace las veces de prefacio del libro
“Economia de la Edad de Piedra” de Marshall Sahlins.
Cuesta solo seis lucas y se consigue en algunos puestos

de diagios de Corriente, o
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' Proyecio Premio Editorial

ALTERNATIVAS PARA
DESCUBRIR AMERICA

" El objetode esta invitacion es lograr la participacién de to-

" dosaquellos sensibilizados y activos en el propésito de za-
far de la dependencia y la opresién a través de formas au-
" togestionadas que nos permitan apropiamos de lasdecisio-

nes que definen nuestras condiciones de vida en cualquie-

ra de sus manifestaciones:
" producci6n y consumo, reproducci6n social y educacién,
expresion cultural y artistica, organizacion participativa
" desde las bases sociales.

" Los temas podran abarcar desde la critica de las estructu-
ras dominantes a la elaboracién de propuestas utdpicas,
desde el andlisis de la situacidn a la elaboraci6n de estra-

tegias que pudieran conducir a las alternativas previstas o

" elegidas; asf como también la descripcién de experiencias
0 movimientos sociales significativos.
Los materiales reunidos serdndifundidos en la forma libro,
folleto articulo en publicaciones periodicas, tanto indivi-
dualmente como reunidos segiin temas.
En ese esfuerzo estin comprometidas las editoriales Anth-
ropos (Espafia), Nordan (Suecia), Black Rose (Canadd), y
Nordan-Comunidad (Uruguay); la Cooperativa Comuni-
dad del Sur (Uruguay) y las revistas Arbetarcn (Suecia),
Comunidad (Uruguay), Our Generation (Canadd), Archi-
piélago (Espaiia), Opcién (Colombia).
También auspician este concurso CAEPAUR (Centro de
Allernativas de Desarrollo, Chile), Instituto de Ecologia
" __ Politica (Chile), REDES Amigos de la Ticrra (Uruguay),
Sobrevivencia (Paraguay), Taller Ecologista (Argentina),
" FUNCOP (Colombia).

Bases:

1- Se admitirdn a concurso ensayos orginales, ¢n castella-
. no y con extensién, orientaci6n y temdtica totalmente li-
bres s
2 - Los originales deberdn presentarse mecanografidos, cn
tres copias, o de ser posible y prefcrentemente en diaque-
" tas paraser utilizado en computadora. Tendrén que scren-
viados antes del 1° de Mayo de 1992 a:

ALTERNATIVAS

Editorial NORDAN-Comunidad
Casilla de Correo 15229
Montevideo - Uruguay

Ademds seré necesario eriviar una comunicacion indican-
do fecha del envio, incluyendo fotocopiade la boleta de re-
comendacién, para poder efectuar eventuales reclamacio-
nes frente al Correo.

' 3-Las 3 copias del trabajo presentado deberén ir firmadas
y sus pdginas numeradas. Se indicard asimismo ¢l nombre
completo, cuyo caso se tendri que incluir los datos nece-
sarios para la identificacién y comunicacion con el aulor.
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4 - El jurado deberd sefialar las obras que considera valio-
sas para ser publicadas, distribuyendo USS 4.500 entre las
4 primeras, en funcién de su aporte y del esfuerzo reque-
rido. La edicidon de las obras seleccionadas se hard con
arreglo a las condiciones corrientes de respeto a los dere-
chos de autor.

5 - El Jurado estard integrado por Allredo Erradenca (Di-
rector del Inst. de Ciencias Sociales de la Universidad de
la Republica, (Uruguay), Manfred Max-Nee[ (Director de
CEPAUR, Chile), Tomds Abraham (Director del Colegio
Argentino de Filosfia) y Rubén G. Prieto (Coordinaro de
la REDES-Amigos de la tierra).

6 - El resultado de la seleccidn se dard a conocer ¢l dfa 20
deagostode 1992,en CASA ENCUENTRO, Avda. Mildn
4113, Montevideo, Uruguay, Tel. 33-609.

7 - Los trabajos presentados no serdn reenviados a sus au-
lores, aunque podrin ser retirados en el plazo méximo de
3 meses a partir del [allo en el local de Casa encuentroe
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