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Artes Visuales. | o primero que surge es que se debe escuchar la misica de Mozart.
Luego, no fingir inteligencia con adjetivos innecesarios para su obra y,
seglin estd de moda, emplear o no emplear sustantivos desdenosos con su
vida. Nuestro modesto homenaje, en el segundo centenario de su desapa-
ricién, procura agradecer, de manera minima, la belleza implicita de sus
sonidos, que siempre sorprenden, nunca traicionan. S1 bien nuestra €época
observa (cuando puede) la evolucion velocisima de multimedios graficos y
visuales, no caben dudas de que el género musical se ha beneficiado con
sofisticaciones exquisitas desde la no distante irrupcion del disco. En la
época del CD parecen ingenuas aquellas palabras de Goddard Lieberson,
quien impulsé el LP para escuchar a Brahms sin cortes. N1 Brahms ni,
mucho menos, Mozart pudieron imaginar anaqueles reducidos con sus

IMPRESION obras completas en brillantes interpretaciones. Nuestro homenaje ocupara
Antartica S.A. (Santiago de Chile) mucho menos espacio. La seleccion de citas abarca un espectro que no
omite elogios; confiamos que las imdgenes graficas estén mas cerca de
Mozart que de Peter Shafer, que ha proyectado a multitudes poco propen-
sas a la audicién musical la idea de un joven insolente, ferozmente competi-
tivo, superficial para percibir y decididamente divorciado de la creacion. Si
se enumeran las desventuras obvias de Mozart —padre interesado y
explotador—, mujer enfermiza, —muerte prematura y anénima a los 35
anos— y somos acompanados por el sempiterno Herr Kochel, no pueden
quedar muchas dudas de que el fenémeno no tuvo tiempo para frivolidades.
Se distrajo como cualquier individuo normal, pero se proyecta a un medio-
cre que quiso desquitarse con composiciones megalomaniacas.

Nuestro homenaje es tardio y no queremos ser intrusos con alguien que
ingresd tan abiertamente en nuestras vidas. Todos los héroes genuinos
deben recibir agradecimientos similares. Pero ya se sabe que los Mozart
no abundan y, aunque duela, tampoco se pueden programar.

Defensa 850
1065 Capital Federal
Argentina
= 362-5802
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ABREVIATURAS

Cuesta hacer el trabajo ajeno. Cuando
muri0 el papa Juan Pablo I, el Gobierno
decreto tres dias de duelo nacional, lo que
obligé a locutores radiales acostumbrados a
pasar la temperatura o comentar las
posibles formaciones de los equipos en el
partido Defensores de Belgrano vs.
Excursionistas, a presentar miusica cldsica
como s1 fuesen Emilio Stevanovich por
L.R.A. No es que no se equivocasen tupido
en su propio terreno, pero imaginen el
riesgo de aumento del indice de furcios/
hora al pasar de “cotizacion del délar al
clerre” a Gymnopedies. Bien, lo que
ocurrid, en definitiva, es que les dieron un
papel que rezaba: “Concierto para clarinete
y orquesta, de Mozart, K. 622. Piadosa y
elogiable omision del Wolfgang Amadeus.
Falta total de consideracion al dejar el
recordatorio del nimero de la obra en el
indice Kochel, que para colmo de males se
pronuncia Kéjel 622. Como era de
esperarse, el desprevenido speaker leyo:
“se acaba de escuchar, en version de Karl
Leister, el Concierto para clarinete y
orquesta, de Mozart, kilometro seiscientos
veintidos”. Volvé Munoz, jtodos te
perdonamos!

R.S.

ESTILOS (I)

Ya Telemann se habia jactado de ser capaz
de componer en cualquier estilo. Mozart
report6 desde Mannheim (febrero 7, 1778)
que podia “adoptar e imitar casi todos los
tipos y estilos de composicion”.

Friedrich Blume, Classic and Romantic
Music

APARECIO LA BIBLIA

Se ha afirmado frecuentemente (sin duda,
no sin cierta dosis de razén) que la musica
de jazz es tan sélo una recopilacion de
clichés. Cada época, y cada actividad de
dicha época, tiene sus temas y procesos
repetitivos. La musica de Bach, de Mozart,
de Beethoven, resuena con clichés:
también la musica de Rossini, Verdi y
compania. En el principio no existian los
clichés; la repeticion y la imitacién son
quienes los crean.

Isaac Goldberg, George Gershwin

AWTY N

——

(1) ~

,& REVOLUCION PRODUCTIVA *

Productividad y genio son conceptos muy
similares. (Qué es en el fondo el genio sino
la fuerza productiva de la cual nacen los
actos que pueden presentarse ante Dios y
la Naturaleza, y por ello son perdurables y
ricos en consecuencias? Todas las
creaciones de Mozart son asi: hay en ellas
una fuerza creadora que ejerce su influencia
generacion tras generacion, que no puede
agotarse ni consumirse.

Johann P. Eckermann,

r’é Conversaciones con Goethe ,}l.l

Y NO QUIERO HABLAR MAS

39. Mozart, W.A. (1756 - 91): Concierto
en La, editores varios. Comentarlo es
superfluo. En pocas palabras, el mas
grande concilerto para clarinete, casi seguro
el mas grande concierto para instrumentos
de viento, y uno de los mas admirables
conciertos de cualquier tipo.

Jack Brymer, en un Catalogo de
conciertos para clarinete.

- -— - - ‘

avala s A A

PROSA TEXTUAL

“¢Adonde nos fueron llevando?”,
musito el espectador, azorado testigo,
a la vision.

Y desde el fondo del palco

el fantasma de Mozart lo tranquiliza:
“Ya se desarrollan

los eventos postreros del drama,

Leporello cae de rodillas,

y el cuadro condenado, la inapelable

inexorabilidad del proceso,

no impediran, pese a ello,

que la musica mantenga en si

sobrados matices humanos,

y que simultaneamente manifieste

el universo ultraterreno, la diafana

y glacial risa de los inmortales”.

“En tal caso”, apresurose el otro,
irguiéndose,
“no caben dudas, nos hallamos
ante la dltima gran musica
que se haya compuesto,

Alberto Girri, En la letra, ambigua
selva

DEJA VU

Al leer cilertos sonetos de Shakespeare,
Wordsworth, Keats, me parece
reconocerlos instantaneamente, aun cuando
nunca los haya leido. La mewvitabilidad de
las palabras en los poemas crea en mi
mente la 1lusion de su presencia anterior en
dicho lugar. “Inevitabilidad” seguramente
significa, en poesia, una ilusién temporal
producida por una cierta secuencia de
palabras, que, aunque nos impresione como
original, parezca asimismo haber sido dicha,
y en esa forma, infinidad de veces. La
llusion existe también en la musica: Mozart
puede comenzar una sinfonia o un cuarteto
con una melodia que parece enteramente
fresca y al mismo tiempo eternamente

familiar.
Stephen Spender, World Within World

ESTILOS (II)

Durante toda su vida Mozart tuvo el buen
juicio de dejarse influir por los grandes
compositores, pero asimilandolos y
haciéndolos parte de su propio caracter.

Benjamin Britten




GUSTAVO SONZOGNI
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SALZBURG, MISSOURI

Sélo un cuidadoso examen del clima musical
de su Kansas City natal hace tambalear la
idea, tan comtn, de que Charlie Parker fue
un “genio desde la cuna”, milagrosamente
brotado de la frente de un moderno Jupiter,
divinamente inspirado y mas alla de
explicaciorfes racionales. Genio lo fue, pero
la naturaleza de su genialidad surgi6 de las
inusuales y sabrosas circunstancias de su
ambiente, y por el empirismo musical que
emanaba de las abundantes demostraciones
que tuvo a su alcance. Asi como casi con
seguridad Mozart surgi6 de la cultura
musical de la Salzburgo del siglo XVIII, con
sus 6peras y salas de concierto, su
abundante provision de intérpretes
virtuosos y profesores notables, sus
entusiastas e 1llustrados oyentes y
principescos patronos, Charlie Parker fue
producto de otra cultura musical,
similarmente intensa y penetrante, pero
popular y afroamericana.

Ross Russell, Bird Lives!

PRESOCRATICO

La pregunta que surge es: ¢son el jazz para
piano y bandas superiores al ragtime?
Primero debemos considerar algunos
prejuicios que nos inclinan al error, como,
por ejemplo: las cosas complejas o de gran
tamano son fatalmente superiores a las
sencillas o pequenas, y lo nuevo es
fatalmente mejor que lo antiguo. La
pregunta puede responderse en forma
socratica: “;Es Beethoven mejor que
Mozart?”

Rudi Blesh, They all played Ragtime

Y SIN DESAFINAR

Toquer} Mozart en mi memoria.
Frédéric Chopin (Palabras péstumas)

SOBREVALORADOS

| Sol Lewitt es un buen candidato para
integrar la Academia de los Sobrevalorados,
junto a Gustav Mahler, Isak Dinesen, Carl
Jung, Scott Fitzgerald, Lenny Bruce y
Norman Mailer...

—¢Sobrevalorados? Ya que estds, jno
olvides denigrar también a Mozart!
—...Vincent Van Gogh, e Ingmar Bergman.
—:Bergman? jEs el inico genio del cine
actual!

Didlogo de Manhattan, de Woqd:
—— — 2

Allen.

A

CARNERA Y SAN MARTIN

En cierta forma, su propia vida es su mas

U grande obra. Erik Satie es un personaje

povelesco. En el género “vidas de artistas”
iguala en pathos a Mozart, Beethoven o
Van Gogh.

Marc Bredel, Erik Satie

La correspondencia y los diarios de
Beethoven revelan su fuerza intelectual. En
la de Mozart se manifiesta su “puerilidad”.
Tal “puerilidad” no debe despistarnos: vivia
en Mozart el jibilo permanente de la
creacién musical. Yo conoci a Enrique
Granados, que también poseia un lenguaje
libre, sin malicia. Las expresiones y los
comentarios pueriles, aun los groseros,
denotan un alma infantil, solicitada por la
maravilla de la creaciéon. Mientras Mozart
escribia cartas con tono de farsa, su
subconsciente elaboraba creaciones
musicales con la mds pura poesia.

José Maria Corredor

Conversaciones con Pablo Casals

JTAVVAY,

N de Kevistas Argentinas

MEMO A PETER SHAFFER *\

Y

Dicho popular

iVAMOS SATCHMO, TODAVIA'

El solo de Louis Armstrong de Big Butter
and Egg Man (grabado en 1926), es
especialmente notable y ha sido senalado en
forma elogiosa por André Hodeir. Vale la
pena repasarlo, porque resume
perfectamente la capacidad creativa de
Armstrong en aquel tiempo. Demuestra su
comprension intuitiva de la 16gica y
desarrollo musicales, apareada a un
imaginativo criterio de variacién. Notese,
para comenzar, las sutiles variaciones de
timbre y ritmo en la triple llamada de los
compases uno a cinco. Hodeir comenta:
“Esta entrada es de por si una obra
maestra; es imposible imaginar algo mas
sobrio vy equilibrado”. Podria agregarse que
ninglin compositor, ni siquiera Mozart o
Schubert, compuso algo més simple e
inspirado.

Gunther Schuller, Early Jazz.

SINONIMOS

Si alguno alguna vez te preguntase:
“La musica, ¢qué es?”: —“Mozart”, dirias—.
“Es la misica misma”.

Luis Cernuda

MOZART EN EL CIELO

El 5 de diciembre de 1791, Wolfgang
Amadeus Mozart

entr6 en el cielo, como un artista de circo,
haciendo

piruetas extraordinarias sobre un fantastico
caballo blanco.

Los angelitos, aténitos, decian: (Qué paso’
¢Qué no paso’

Melodias jamds oidas volaban en las lineas
suplementarias

superiores del pentagrama.

Por un momento se suspendio la
contemplacién inefable.

La Virgen lo besé en la frente.

Y desde entonces Wolfgang Amadeus
Mozart fue el mds joven de los dngeles.

Manuel Bandeira

iA PAPA!

Cuando los dngeles quieren complacer a
Dios, le tocan algo de Bach. Cuando
quieren complacerse a si mismos, tocan
Mozart, pero Dios se arrima, pone su Or€jd
en el ojo de la cerradura y escucha.

———————————————




.9
sea

T

AT L

LN

e
"'-
Y N

o
2,
oW
=
&
-3
€3




12

CON SER UN
GENIO NO BASIA

. Un gran compositor contemporineo pondera excesos y falsas pretensiones cuando se

opina sobre un musico que molesta

Por Gian Carlo Menotti

——— ——— . s — —— et

ADA VEZ QUE PONGO EN
escena una obra maestra operistica,
‘la experiencia me enriquece con
nuevos conocimientos. De esas
obras maestras, Las bodas de
Figaro parece ser la que mas me
maravilla. Enseguida me hizo ver lo inexacta
que es la imagen corriente de Mozart,
ahora popularizada por la obra teatral y
filmica Amadeus.

Tal vez como reaccion ante la concepcion
decimonénica de Mozart, como una figura de
porcelana dulzona y levemente afeminada, el
siglo XX respondi6é con una concepcion
igualmente equivocada de un Mozart
inmaduro: una especie de monstruo juvenil,
un nino tonto, frivolo y lascivo, que escribio
sus obras maestras hipnéticamente y casi sin
esfuerzo, simplemente porque era un genio.
¢Definimos entonces a un genio por un
pensamiento tan superficial y simplista como
el que se le ha atribuido a Mozart?

Lamentablemente, muchos artistas de
nuestros dias se consideran genios,
bendecidos con el toque magico. Todo lo
que tocan se convierte en “arte”. Su Unico
esfuerzo consiste en impactar, sorprender y
luego registrar su creacion para que pueda
ser rapidamente reconocida por los
marchands y compradores. Su estilo queda

a B .. PR o
A allY/a ¥ = & aWal=

congelado en una firma llamativa, una
especle de sello estético.

Qué lejos estamos del genio de Mozart,
que practicamente enterrd su personalidad
en el estilo convencional, casi como Ssi
buscara el anonimato para que su mensaje
universal pudiera surgir en toda su pureza,
no contaminado por rasgos personales. Lo
que distingue a su musica de las miles de
obras de la época es no sélo su milagroso
atractivo para el inconsciente colectivo de lo
mas noble y sensible del corazé6n humano
sino también la radiante inteligencia que
desencadena ese milagro.

Ningtin nifio precoz podria dominar con
tanta fuerza semejante flujo de mspiracion.
Lo que nos conmueve es no soélo la belleza
de su linea melédica (iIndudablemente un don
de Dios) sino la habilidad intelectual con la
cual la maneja y la somete a su voluntad vy la
severidad con la cual la aprisiona dentro de
la tradicion clasica mas restrictiva.

No pide libertad, como la mayoria de los
artistas de hoy. Por el contrario, toma esas
restricciones como un desafio, un intrincado
rompecabezas que ha de ser resuelto
pensando cuidadosamente.

¢Un joven inmaduro y bastante tonto? jEn
absoluto! No era ningin Amadeus. Era un
filésofo musical, un cuidadoso arquitecto de
la musica, un partidario de la disciplina, un
trabajador incansable y, sobre todo, un
profundo pensador. {Cémo explicar,
entonces, las tontas cartas escatologicas a
su primo o algunas de sus bromas pueriles’

0‘... JTAVVAY, ~1a¥ . alaalls —
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Muchos grandes artistas suelen parecer
pueriles debido a su actitud infantil o
despreocupada ante la vida que los rodea. La
gente debe entender de una vez que el arte
no es un hobby facil que sélo exige
genialidad sino que es mas bien todo un
estilo de vida.

El arte se convierte en una amante
exigente y celosa que reclama atencion total
y dedicacion ciega. El trabajo del artista no
termina nunca, nunca lo deja en paz. El
artista no clerra su oficina y se olvida de su
trabajo hasta la manana siguiente. Come,
duerme, viaja, hace el amor y todo el
tiempo, en el fondo de su cabeza, el
demonio le roe el cerebro.

Todos los aspectos de la vida pasan a ser
secundarios, cualquiera que esté casado con
un artista sabe a qué me refiero. La vida
social de un artista pasa a ser marginal,
inclusive una excentricidad. Suele ser
cruelmente indiferente ante las personas que
lo rodean o, si no, increiblemente ingenuo.
El debe ser, antes que nada, un artista; el
tiempo dedicado a su vida ptblica es tiempo
necesariamente robado al arte.

Que sea entonces tan buen padre, tan
amante esposo, tan responsable ciudadano
como el arte se lo permita (que las
feministas me perdonen el uso del
masculino, dado que no lo uso con sentido
exclusivo). La vida de un artista podra
parecer egoista e irresponsable, pero
¢acaso nos importa si Miguel Angel o
Leonardo lucharon en guerras
patridticas, se preocuparon por los
necesitados o se dedicaron a sus
familias?

Ahora estd de moda descubrir o tratar de
entender a los artistas explorando sus vidas
privadas en lugar de sus obras. Las procaces
cartas pornograficas de James Joyce a su
esposa son estudiadas con avidez
psicoanalitica. T. S. Eliot es acusado de
antisemitismo; otro venerable escritor

inglés, de perversion sexual hacia los ninos.
En realidad, el artista, sin duda, es tan
susceptible a las debilidades en su vida social
como cualquier otro ser humano. ¢Debemos
entonces perdonar al artista por sus errores
como hombre?

Todo depende de la grandeza del artista.
No tengo inconveniente en perdonar a
Goethe, a Tolstoi, a Miguel Angel, vy a
Goya todos sus pecados humanos a cambio
de los esplendores con los que enriquecieron
al mundo... y por el tormento que su obra
debe haberles significado. Mozart, sobre
todo, debe haber sido un trabajador
obsesivo. Es facil distinguir las piezas
superficiales e insipidas que escribia
ocasionalmente de las obras que exigian toda
su capacidad intelectual.

La tendencia actual es tratar de mostrar
que los artistas son tan “malos” como
cualquiera de nosotros y que la tnica
diferencia es que Dios, por algtin capricho
divino, les dio un talento misterioso que, no
obstante, dificilmente merecen. Quienes
sostienen eso no se dan cuenta de que la
platonica visién de la belleza que el artista
tiene el privilegio de recibir no es nada mas
que una vision fugaz que luego pasa a ser un
recuerdo atormentador que él debe tratar de
recapturar. Esa busqueda de la perfeccion
recordada exige mucho trabajo, paciencia,
inteligencia y una dedicacion total. Una obra
de arte nunca es terminada.
Parafraseando a Paul Valéry, sélo es
abandonada.

Mozart rara vez abandona su bisqueda y
la mayoria de las veces, con enceguedora
inteligencia y sabiduria, recrea la recordada
vision de la belleza en toda su perfeccion.
Que sirva de leccion a los artistas haraganes
de la actualidad, que tratan de vender sus
juegos onanistas como obras de arte. No
volvera a aparecer entre nosotros ningin
gran compositor hasta que no se ensefie a
los jovenes que con ser un genio no basta.
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HERMANA DEL FUEGO

La pura operacion de los espiritus de vida y
de muerte en Mozart consiste en una
dominacion sobre el pecado mismo, ejercida
por el espiritu de la razén, que aclara la Fe,
segun las reglas de la belleza. La idea de la
muerte en la obra de Mozart es
completarhente espiritual; alli la muerte es
hermana del fuego. El punto enmigmatico es
la belleza: que esa belleza sea constante y
siempre deje ver, al desnudarla, el
sufrimiento interior.

Pierre Jean Jouve, El Don Juan de
Mozart

NADIE ES PERFECTO

Al encantar nuestro oido de manera
deliciosa, Mozart nos zambulle, cuerpo vy
alma, en un sentimiento de bienestar
indecible. Bach eleva el alma mas alla del
cuerpo, y a pesar de su austeridad y
formas de otra época, es mas moderno que
Mozart.

William Cart

LOS AMANTES
SALUDARAN EN EL ATRIO

El caracter de Mozart encierra dos facetas:
quien pugnoé por el mas alto desarrollo de
sus aptitudes de alma y mente y, al mismo
tiempo, quien disfruté la buena mesa, ricos
vinos y el sexo débil. Como en Fausto,
convivieron dos almas en Mozart.

Bruno Walter

RESPETO IRRESTRICTO A LAS LEYES

Van Gogh entré con una idea: lo salvaje, lo
patologico, e intent6 adaptarla a la pintura.
Cézanne parti6 de la forma pictérica. La
forma fue, para él —al igual que para los
franceses— lo primordial. Otros, como
Beethoven, Van Gogh, quisieron dinamitar
las cadenas, dictar leyes nuevas. Pero los
grandes como Mozart, Bach, Leonardo o
Durero, se han ajustado a las leyes, se han
restringido. Lo mismo que lo barbaro es
una forma de transicién hacia lo noble, lo
fino. El mayor esfuerzo de un artista es la
maduracién de una idea. No se anticipan a
ella de forma precipitada, sino que pueden
esperar el grado de su culminacién.
Debemos llevar, por lo tanto, la idea junto
al corazén como una mujer encinta, y
fomentarla con una vida minuciosa.

Oskar Schlemmer, Diario

- A
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OPINIONES (1)

ANGELICAL

Las magnificencias religiosas de La Flauta
Magica me llenaron de admiracién, pero
las oi en circunstancias extranas en el
pasticcio de los Misterios de Isis; sélo
mas tarde pude conocer las partituras
originales en la Biblioteca del Conservatorio
y compararlas con el miserable popurri
francés que se ejecutaba en la Opera. Su
obra dramatica me fue mal presentada;
recién pude gozar de sus encantos y suave
perfeccién anos mas tarde, gracias a
circunstancias menos desfavorables. La
belleza maravillosa de sus cuartetos,
quintetos y algunas de sus sonatas, fueron
las primeras en conducirme hacia el culto
de su genio angelical.

Héctor Berlioz

OPINIONES (I)

La Sinfonia en Sol menor (“Jupiter”, K.551)
me conmueve Sin que yo sepa por qué. Su
minué es entusiasmante, y, durante el trio,
me parece escuchar a los angeles junto a la

orquesta.
Franz Schubert

El Concierto para piano en Re menor tiene
tanto de mito como de obra de arte: al
escucharlo, tal cual sucede con la Quinta
Sinfonia de Beethoven, se nos hace dificil
por momentos determinar si estamos
oyendo la obra o su reputacion, nuestra
imagen colectiva del concierto.

Charles Rosen
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BUENOS MUCHACHOS

Debia haber algtin motivo por el que se
hermiti6 a Mozart y Schikaneder elegir para
la 6pera un tema con el que se glorificaba a
a masoneria. La realidad es que la
masoneria austriaca estaba en grave peligro
de extincién, hasta tal punto que los
masones cerraron voluntariamente sus
logias en 1794, y en 1795, un emperador
joven y recién llegado al poder, prohibi6
todas las sociedades secretas, incluyendo
por supuesto a la masoneria. Los motivos
de este peligro en que se encontraron
repentinamente los masones eran sus
supuestos vinculos con la Revolucion
Francesa y el jacobinismo.

Esta vinculaciéon con ideas revolucionarias
venia de antes de 1789, ano de la
Revolucion Francesa; en la década anterior,
la mayor parte de los jefes norteamericanos
que se rebelaron contra Inglaterra y
declararon su independencia, habian sido
masones, entre ellos Franklin, Washington
y Jefferson (que formulé la Declaracion
de Independencia, de tintes claramente
masonicos). Muchos de los masones
franceses habian estado a favor de un
gobierno republicano, pero en 1789 no
pensaban ciertamente en un regicidio. Al
contrario, una gran parte de los masones
mas relevantes eran aristécratas o
miembros del gobierno monarquico. Sin
embargo, organizaciones como los
[lluminati, la Estricta Observancia, los
Hermanos Asiaticos, los masones de San
Juan y los Rosacruces les parecian mucho
mas peligrosas ahora al emperador y sus
COnsejeros.

Mozart y Schikaneder nos presentan los
principios basicos de la masoneria con gran
simpatia. La Opera tenia cosas para
satisfacer a todos; tanto el experto como el
tendero se marchaban contentos. Incluso es
posible que los masones creyeran haber
podido evitar la ruina. Pero no fue asi; en
1794 la masoneria dej6 de existir en
Austria.

H. C. Robbins Landon, 1791. El Gltimo
ano de Mozart

EQUILIBRIO

If you cannot engender

a genius like Mozart,

neither can you

plague the earth

with brilliant sillies like Hegel
or clever nasties like Hobbes.

W.H. Auden, Thank You, Fog
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EL NENE

Alli fue donde conoci a un musico, sobrino
de ellas y a quien llamaban “El Nene”. Era
ciego y tendria unos dieciocho afnos. Muy
alto. Detras de unos lentes negros movia,
de la méds impresionante manera, unos 0jos
tan desorbitados y que aparecian de un
tamano tan sorprendente que parecia que
ya le iban a saltar. Los parpados se habian
agrandado y estirado mucho, pero no los
podian embolsar en todo su tamano. Era
inquietante vérselos mover continuamente
fuera de sus orbitas y recordaban el
movimiento de los ojos de un rumiante
vistos de perfil. No habria la menor
exageracion al afirmar que eran del tamano
de un huevo; no sélo sugeria la identidad
de dimension sino también su forma
ovalada.

Me habian dicho y olvidé el nombre de
aquella enfermedad. Pero lo que mas me
angustiaba era que el médico le habia
pronosticado que moriria cuando tuviera
veintidés anos, que a esa edad los ojos
escaparian de sus orbitas. Hasta me djjo
que un médico —tal vez apremiado por la
insistencia con que yo le preguntaba en qué
época del ano ocurriria— habia afirmado que
el hecho tendria lugar mas o menos en
marzo. Afortunadamente sé que ha pasado
de los cuarenta anos.

Una noche, invitados por las tias —las
longevas— fuimos a la casa de El Nene y lo
sentimos tocar el piano. Para mi fue una
impresion extraordinaria. Por él senti la
iniciacion en la musica clasica. Tocaba una
sonata de Mozart. Senti, por primera vez,
lo serio de la musica. Y el placer —tal vez
con bastante vanidad de mi parte— de
pensar que me vinculaba con algo de valor
legitimo.

Felisberto Hernandez, Por los tiempos
de Clemente Colling

BATIDOR, INSOLENTE, ETC.

Joseph Haydn entreg6 un sobre, cuyo
contenido fue revelado por Mozart.

Félix Mendelssohn - Bartholdy

NOSTALGIA MERIDIONALE

Mozart no se inspir6 oyendo musica sino
experimentando la vida, especialmente en la
mas accidentada de las comarcas
meridionales. Siempe soné con Italia cuando
no estuvo alli de viaje.

Friedrich Nietzsche

——
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SALCHICHA DE VIENA

Este hombre acaba de esculpir un busto de
Mozart en una salchicha.

Comentario de Ezra Pound luego de un
concierto dirigido por Bruno Walter

NO RECUERDO EL NOMBRE,
PERO SI ME LO SILBA...

“En realidad no hay mas de tres
compositores perfectos en la opera
alemana: Mozart, cuya seguridad de
objetivos en todo lo que hizo no tiene
paralelos, Wagner y —usted se sorprendera
del tercero-...”

“:Weber?, pregunté.”

“El tercero, en mi opinién, es Lortzing”.

Natalia Bauer-Lechner, Recollections of
Gustav Mahler

"k VIETATO ASCOLTARE *‘w

[La obra maestra de Mozart es La Flauta
Magica. Don Juan conserva ain
influencias italianas.

Beethoven

—pw—

PINTOR DE SONIDOS

Sus diarios hablan mas de musica que de
cualquier otra cosa. Bach, y especialmente
Mozart, eran sus compositores de
cabecera, y hay musicos que insisten que
nunca escucharon Mozart interpretado de
una manera tan audaz y préxima a las

| fuentes como Paul Klee.

Werner Haffm

" Y

CONSTERNADOS, RABIOSOS

Asi estamos

consternados,

rabiosos,

aunque esta muerte sea

uno de los absurdos prewvisibles

da verglienza mirar

0s cuadros,

los sillones,

las alfombras,

sacar una botella del refrigerador,

teclear las tres letras mundiales de tu nombre
en la rigida maquina

que nunca estuvo

con la cinta tan pahda,

vergienza tener frio

y arrimarse a la estufa como siempre
tener hambre y comer

esa cosa tan simple,

abrir el tocadiscos y escuchar en silencio,
sobre todo si es un cuarteto de Mozart.

Mario Benedetti

IMAGINE THE REST

No puedo juzgar imparcialmente a Mozart.
Al recordar partes de su obra, el resto de
la Musica me parece sentimental, histérica
y descuidada.

George Bernard Shaw

HERMANO MOZART

Mozart fue propuesto como candidato
masonico por el baron Von Gemminger,
ingresado en una logia masénica en Viena
en 1784, que habia sido fundada por su
amigo Ignace von Born. Aunque no existen
evidencias de que haya sido miembro de la
famosa sociedad de los Illuminati, fundada
por Weiishaupt, sin duda tuvo contactos
con adherentes a la misma y la estructura
de su 6pera La Flauta Magica revela una
fuerte influencia iluminista. Mozart escribié
varias obras de caracter masonico,
pudiendo citarse los siguientes nimeros del
catdlogo tematico de Kochel: K.483, Oda
(1785); K.484, Oda (1785), compuestas
para su propia logia; K.468, Canto
Masoénico (1785); K.471, Die |
Maurerfreude, Cantata (1785); K.623, Emne
Kleine Freimaurer, Cantata (1791); K.477,
Miisica Fiinebre Masoénica (1785), y K.620,
Die Zauberflote (La Flauta Magica), opera
(1791).

E. R. Dalmor, Quién es quién en el
ocultismo

—————————— S
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IRRITANTE

Mozart es la personificacion mas completa
del talento musical. El musico verdadero lo
admira desarmado. Su corta vida y
fructuosa obra lo elevan al rango de
fenomeno. Nunca practico la belleza per
se, y eso irrita. Su sentido de la forma es
sobrenatural.

”
Ferruccio Bussoni

SERVICIO DE URGENCIAS

La escena en el sanatorio para enfermos
mentales, en la que Midge trata de llegar
hasta un Scottie completamente inmerso en la
melancolia, nos hace ver a éste
objetivamente, mirar de frente el estado a
que lo ha conducido su enajenacion de la
realidad. Los amantes de la musica resentiran
la utiizacién de Mozart aqui —su musica
claramente 1dentificada con la superficial
exterioridad del mundo de Midge—, pero las
objeciones por razones musicales carecen de
verdadera pertinencia.

El significado de la mdsica, su total
incapacidad de llegar hasta Scottie, perdido
como se halla éste en el abismo en que ha
caido, estd definido por su contexto y, de
hecho, la misma interpretacion superficial y
llana del andante de la 34a. Sinfonia (tocada
en un tempo ridiculamente vivaz) que Midge
ejecuta, cumple con su cometido
admirablemente. La musica, tal como es
tocada, sugiere al mismo tiempo un aplomo y
una artificialidad que resumen admirablemente
para nosotros el fragil caparazon.

LLa escena termmna con el reconocimiento de
su derrota por parte de Midge. Después de
moverse alrededor de un Scottie enteramente
pasivo e Inmovil, acariciandolo indltimente
(“No estas perdido... Mama esta aqui’),
ella recoge el graméfono y le dice al médico:
“No creo que Mozart pueda ayudar en
nada”.

Robin Wood. El cine de Hitchcock
(Capitulo dedicado a “Vértigo”’)

PRECURSOR DEL EJE

Los alemanes son grandes armonizadores.
Los italianos son grandes melodistas. Desde
que aparecid, Mozart nos ha vencido,
elevandose sobre ambas naciones. Une con
su magia las melodias italianas vy la
profundidad del espiritu alemén en geniales y
ricas armonias.

Rossini
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iQueridisimo, amantisimo Padre! Debo
implorarte por lo que mas quieras en el
mundo, que des tu consentimiento para que
me case con mi querida Konstanze. No
pienses que es soOlo por casarme y nada
mads. De ser asi, esperaria gustoso; es
absolutamente necesario, por mi honra, la
de mi prometida y nuestra propia salud y
animos. Tengo el corazon turbado, la
cabeza revuelta y no puedo trabajar
razonablemente. ;Por qué pasa todo esto?
Porque casi todo el mundo cree que ya
estamos casados —por eso la madre esta
furiosa— y a mi y a esta pobre muchacha
nos estan atormentando.

El remedio es muy sencillo; espero
anhelante tu consentimiento, queridisimo
Padre. Espero confiado, mi honor y
reputacion dependen de tu decision. No

niegues la dicha de abrazar a tu hijo y su

esposa.

27 de julio de 1782.

—

DODECAMADEUS

Analistas de mi1 musica tendran que
exponer cuanto debo personalmente a
Mozart. Los que me miraron
incrédulamente y pensaron que se trataba
de una broma comprenderan ahora por qué
yo mismo me llamé alumno de Mozart: ello
no les sera util para apreciar mi musica
pero si para comprender a Mozart.

Arnold Schnbe.rg

— - — e

SU HUMILDE SERVIDOR

El primer movimiento de mi serenata para
cuerdas (Op.48) puede considerarse un
tributo de mi veneracién por Mozart. Es
una imitacion intencionada de su estilo y me
tendria por muy feliz si la gente opinase
que me he acercado en cierta medida a ese

ideal.
Piotr Illich Chaikovski

|AY, SALIERI!

Sus coetianeos describieron a Antonio Salieri
como persona amable y complaciente, lo que
contradice la leyenda (y la aseveracion),
surgida en el siglo XIX, de que hubiese
envenenado a Mozart. La larga lista de
equivocados creyentes compromete desde
Pushkin a Peter Shaffer. Salieri estuvo
siempre en Optimas relaciones con Amadeus,
pero, ya en estado de obnubilacién senil, y
ante dudosos testigos en su lecho de muerte,
confesé su supuesta culpabilidad, con lo que
el asunto adquiri6 por demas cuestionables
ribetes sensaclionalistas.

Erich Valentin, Guia de Mozart

VERSION ORIGINAL

¢Qué es, entonces, lo que hay de nuevo en
interpretar los Conciertos de Mozart con
instrumentos antiguos?

Sencillamente, oimos nuevas proporciones.
El empleo de instrumentos antiguos altera
el equilibrio entre solista y orquesta que
sustenta la estética de los Conciertos de
Mozart, v en esa forma acentia el
contraste inherente entre ambos.
Paradégjicamente, aunque el pianoforte sea
menos sonoro que un piano moderno, sale
ganando en la relaciéon entre solista y
orquesta.

Tal relacién depende menos de lo esperado
del volumen sonoro y mas de la calidad del
sonido. A pesar de su escueto tono y
escaso volumen, el pianoforte “habla” con
mayor claridad que un piano moderno por
su ataque caracteristico, mas agudo que el
de un Steinway moderno, y ni hablar del de
un Bosendorfer o un Baldwin. Los
instrumentos musicales primitivos que
integraban la orquesta, por otra parte,
poseen un ataque mas suave que los
modernos (con excepcion de los timpanos).
Con el empleo de instrumentos originales,
se agrega claridad de voz al lado de la
ecuacion en que el solista se encuentra.

Joseph Kerman
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En Ia revista que tiene en sus manos
estan los mejores argumentos del aviso
que Ud. esta leyendo.
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 En fotocomposicion, armado

y fotocromos. La mejor base para que
luego EDITORIAL ANTARTICA S A.
pudiese imprimir su sello de calidad,
hoja por boja.

Dos empresas con una mela en
comun, la busqueda de la excelencia
y el encuentro con la satisfaccion de
la tarea cumplida. Usted puede pasar
revista a ese proposito. Y medir

los resultados. Para tenerlos en
cuenta la proxima vez que deba
encarar la impresion de una revista,
libro, folleto o cualgquier pieza
grafica de publicidad.

Abora, la decision esta en sus manos.
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