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- EDITORIAL

‘Cuando por las mafianas me levanto, preparo el fiel mate amar-
o, miro correr el silencioso rio a unos pocos pasos mientras el sol
todavia no ha empezado a desperezarse. Me pregunto acerca del
fin altimo de cualquier actividad humana: cudles son las causas
que nos lievan a ser quienes somos, a realizar determinadas activi-
dades y a dejar de lado otras; y también pienso en otros despertares,
otros anhelos o ansiedades, que hacen que personas de distinta in-
dole, en diversas geografias y con distintos contextos comiencen
su dia y se movilicen hacia una meta fijada, diferente o similarala
mia. Qué nos hace levantarnos del suave lecho donde reposamos
nuestra fatiga, donde nos amamos y sofiamos con nuestros seres
queridos, para emprender una labor diaria que no siempre es feliz
o fructifera, responde a motivaciones de lo més diversas. Escribo
esto pecando de una inocencia que he perdido hace muchos afios
pero, sin embargo, aiin no puedo comprender otros amaneceres
donde la busqueda es la adquisicién de un nuevo peine de oro para
acomodar una vida insulsa, donde la bisqueda es confabular para
arrasar con la vida de algunos para darle una leccién a otros o a
esos mismos. Salimos por las calles y vemos el espanto en vivo y
directo sin reality show lavado de patetismo sobreactuado y nos
preguntamos cusl es el sentido Gltimo de nuestras actividades y
nuestros suefios. Y de repente, sobre un carreton tirado por un vie-
jo pony en el que viajan una pareja muy joven y un bebé de pocos
meses, sucede el milagro del beso y pareciera que no todo estuvie-
ra tan perdido, porque esos seres aun en el limite impuesto por la
sociedad global tienen el deseo del amor y eso es més de lo que nos
puede brindar cualquier especulacién econémica, politica o de
guerra (sea terrorismo, santa, non sancta o cruzada vindicadora).

Nosotros trabajamos en este rincén del planeta, rincén favoreci-
do por un clima benigno, agua potable y alimentos en abundancia,
aunque una suerte de mezquindad humana, presente tanto aca como
en todos los ambitos del planeta, hace que algunos disfruten del
banquete y otros lo miren desde atras de una vidriera; intentamos
generar espacios de reflexion o simplemente de placer que nos son
brindados por el arte y sus hacedores. En este nimero, un cuento
de Angélica, que como siempre nos fascina y conduce por sus in-
trincados vericuetos mentales (recomiendo fervorosamente «Men-
ta», su ultimo libro), un sentido recordatorio del poeta Enrique
Puccia en el Arcon de Jorge Isafas, un analisis hecho por Andrea
Ocampo del oficio del escritor visto a través de la dptica de la «pre-
potencia de trabajo» arltiana. Cuatro grandes poetas, dos de ellos
editados por Ciudad Gética (Bondaz y Conti) para su coleccién de
poesia Dédalus, Lautaro Ortiz, a quien conocimos a través de Jor-
ge Boccanera y Juan Manuel Roca, poeta que tuvimos el placer de
escuchar en uno de los Festivales Latinoamericanos de Poesfa.
Adems, en la seccién de traducciones que coordina Maria Isabel
Barranco, una reflexion sobre la traduccién del italiano en nuestra
cultura gringa que nos trae la profesora Adriana Cristina Crolla. Y
las columnas de siempre: El escritor virtual, de Adridn; La duda
cruel, de Andrea y los concursos de fin de afio.

Esto es lo que podemos ofrecer desde nuestro modesto sitio, de-
seando que el amanecer de mafiana nos encuentre mejor que el que
hoy parece asomarse a través de la neblina levantada por los es-
combros del terror,

Sergio Gioacchini
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En los aeropuertos siempre me pongo de mal humor.
Esa era una frase que su amiga Teolinda decia que habia
visto en el libro. Ella sabia lo que era un aeropuerto: era
un puerto lleno de aeros. Y sabia lo que era el libro, por
eso estaba ahi. Lo que no sabia era por qué habia que
ponerse de mal humor cuando se estd en un aeropuerto.
Tampoco sabia lo que eran los aeros aunque podia imagi-
narselo. Si sabfa lo que era un puerto porque un viejo s
lo habia contado pero en los viejos no se puede confiar y
seguro que en éste tampoco porque lo que le habia conta-
do era un disparate como que hasta decia que ¢l habia
estado en muchos puertos del mundo.

Cuando ella tuviera el libro sabria por qué en los aero-
puertos hay que ponerse de mal humor y sabria qué y cémo
son los acros.

Teolinda decia que para ver lo que hay en el
libro hay que leer y que para leer hay que
mover los 0jos de cierta manera. No im-
portaba: ella iba a ensayar a mover los
ojos de todas las maneras posibles £
hasta poder ver lo que hay en el li-
bro. Ya habia empezado a ensayar
varias pero sin libro como saber s
alguna le iba a ser util.

Elhombre de negro se movié ha- %
cia la izquierda. Ahora, pens6 ella
e hizo fuerza con los pufios y con
los pies como empujandolo para que %
se moviera un poco mas, otro poco,
otro, y desapareciera. Pero volvié a que-
darse quieto, el hombre de negro.

No era, estaba segura, que €l sospechara que
ella estaba ahi. E! estaba también ahi porque sf, o porque
alguien le habia encargado que estuviera. La gente acepta
Jos trabajos mas raros hoy en dfa, le habia dicho su amiga.
No Teolinda, que se habia muerto el mes pasado sino otra,
Ricura. Con Ricura hablaban todos los dias al amanecer
un rato largo, antes de irse cada una por su lado, pero ella
no le habia dicho lo del libro. Ricura era muy sensata,
mucho. o

El hombre de negro se movi6 y cambié de posicién:
sobre un pie, sobre el ofro pie, pero no se iba y no se iba.
Ella repitio para sus adentros en los aeropuertos siempre
me pongo de mal humor. Le habia dado resultado para
salir de La Bandera Diecisiete, no veia por quéno le ibaa
dar resultado ahora. Lo habia repetido tres veces y habia
salido zumbando jzuuuuuuuuum-bando! jbando! y nadie
habia tocado pito ni la habfa obligado a volver y a dormir-
se, 0o vefa por qué no le iba a dar resultado ahora. Quiza
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tuviera que repetirlo cinco veces, porque no era para ella
sino para otro, para el hombre de negro. Lo repiti6 cinco
veces y le dio resultado.

El hombre de negre se movié sobre un pie, sobre el
otro pie, empez6 a caminar y se fue se fue se fue, se per-
dié en la noche. )

Ella esper otro poco. No dijo ni una vez en los aero-
puertos siempre me pongo de mal humor porque no que-
ria gastar la frase, pero esperd. Esperd y esper6 y de a
poquito después de haber esperado empezo a levantarse.
Le dolian las rodillas.

Si se movia se le iba a pasar el dolor y hasta las rodillas
se le iban a pasar. Se movié sobre un pie sobre el otro pie
como el hombre de negro y después empezo a caminar.
No se fue para la izquierda, se fue para la derecha. Sabia
que asi se alejaba de donde estaba et libro, pero
¢l hombre ése de negro se habia ido hacia
la izquierda de modo que ella tenia que
irse hacia la derecha y después sf iria
para adelante y ya veria. Cuando es-
tuviera muy lejos agarraria hacia
la izquierda y seguro que et hom-
bre de negro se habria ido muy
muy lejos y ya no correria peli-
gro si era que lo habia corrido

alguna vez.

" Caminé y caminé. Con mucho

cuidado en lo oscuro fue caminan-

do un pie después del ofro pero no

hacia los costados sino hacia alla, ha-

cia donde estaba el libro.

—No lo tengo yo—Ie habia dicho Teolinda
cuando ella se lo habia pedido:

——A ver el libro, mostrame lo de los aeropuertos en don-
de una se pone de mal humor.

Que no lo tena ella, le habia dicho, y que de todos mo-
dos mejor porque si alguien lo veia, la que se iba a armar,
uy la que se iba 2 armar. Se habian peleado ese diay ella
Ie habia dicho:

—Pues yo voy a buscar el libro y lo voy a encontrar y lo
voy a tener, vas a ver.

—Para qué querés tener el libro, idiota.

—Para ver eso de los aeropuertos y, y, y todo eso que
hay para ver en el libro.

—Idiota, mas que idiota, para ver lo que hay en el libro
hay que leer y vos no sabés y de todos modos no hay un
libro, hay muchos libros.

—iJa! —habifa dicho ella.

Lo mismo que el viejo. Disparates. Después de eso
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Teolinda se habia muerto, no enseguida pero unos dias
despuss. Nadie le dijo por qué ni adénde se la habfan {le-
1 vado y ella no pregunt6 porque no era confiada y los que
confian terminan mal como decia el Padre Lorco que ella
lo llamaba el Padre Porco todos los dias a la hora del rezo,
- porque a los muertos se los lievan y una puede ira visitar-
los, asi que dej6 de preocuparse y se buscé otra amiga que
vino a ser Ricura que no vivia en La Bandera sino en Kio
pero era cerca. Muchos libros, hay que ver.
Tropezé con algo. Eso me pasa por pensar en vez de
mirar lo que hago, se dijo, y casi me caigo. Pero no se
! cay®; alcanzé a poner las manos sobre algo blando que
: podia ser un perro muerto o alguien muerto, y se levant6.
‘ Movié con el pie la cosa blanda pero como no grufié ni
; dijo nada, tante6 a ver si era muy grande o muy chico, que
no era ni grande ni chico, lo rode6 y se fue.
' Calculé que habrfa andado como cien
\ metros. Cien metros es una cuadra, €so
| no lo habfa dicho el Padre Porco sino
! que se decfa por ahi. Calcul6 que &
“ habria andado como una cuadra
cuando oy6 a la patrulla. Ella sa- &
. bia muy bien en qué andaba la pa- §
‘ trulla, asi que buscé rapido rapi- §
do sin aliento casi, un escondite. §
Por favor, por favor, que no me FE.
encuentren, rogd, y no habia dén-
de esconderse, no habia, no habia y
tanteaba en o oscuro con los piesy 4
con las manos y se acostaba en el sue-
to frio mojado y se deslizaba como si pu- X
[ diera escapar que no podia porque la patrulla -
venia toda desplegada ocupando todo el espacio mar-
‘ chando un «os un dos un dos y asf.
} Casi se ri6 a carcajadas cuando sinti6 que se despefia-
i ba. Bien bien, tenia ganas de palmotear, bien bien seguro
que ac no me encuentran. Era un pozo, lo que significa-
ba que estaba lejos de La Bandera porque ella no conocia
pozos en los lugares en los que tenia autorizacién para
andar. Ricura tenia un poco més porque Kio estaba del
otro lado de La Pirdmide pero eran amigas io mismo.
No se iba a lastimar mucho porque la pared del pozo no
era perpendicular y lisa sino en declive y llena de lugares
en los que se podia poner los pies y las manos. Moretones
si que iba a tener pero iba a poder subir de vuelta cuando
1a patrulla hubiera pasado. Que encuentren a alguien, pensé
i mientras cafa, que encuentren a alguieny se lo lleven y le
hagan lo que sea que les hacen a fos que encuentran de
noche —se los comen, decia Teolinda; pero no decia Ri-
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cura que era muy razonable, pero no, los llevan a labora-
torios en donde les hacen experimentos, les cortajean las
piernas por ejemplo y les hacen injertos de animales y de
4rboles y les sacan pedazos de cerebro o de estémago a
ver si asi pueden seguir viviendo; qué son arboles habia
preguntado ella—, y que la patrulla se vaya por favor que

se vaya.

Lleg6 al fondo y oy una risa.

—Otro —dijo alguien.

Después hubo un silencio. Ella no se movié ni dijo nada.

—Quién s0s —Ppregunto una voz.

Ella no dijo nada.

—Vamos a ver —dijo otra voz y una mano la agarr6 de
un brazo y otra mano le recorTié la cara, el pelo, el cuello,
Jos pechos, el vientre, la entrepierna, las piernas y los pies.
—Una mujer.

§ Las manos la soltaron y todo siguié os-
B, curoy ensilencioy arriba la patrulla un
k. dos un dosun dosy asi.

—Dejanos tocarte —dijo una de
las voces.

~—iNo! —dijo ella.

—Vamos, no te vamos a hacer
B nada. Tocarte, nada mas.
—iNo!

Pero la agarraron y la tocaron
F' toda, hasta le metieron las manos
debajo de la pollera, todo, todo le
tocaron. Ella no decia nada.
—Bueno, andate —le dijeron.
-—Cémo me voy a ir, arriba esta la pa-
- trulla.

—Se fueron —dijo el primero que habfa hablado,
el que habia dicho “otro” antes de saber que ella era mu-
jer—. Subi, vamos, andate.

~—Qué hacés andando por ahi de noche —dijo otro.

—Voy a buscar el libro —dijo ella.

—Andate —dijo el primero.

—; Libro? —dijo ofro, ella no sabfa si el segundo o el
tercero—. Que te agarren nomas fuera de tu jurisdiccion
ycon libro, vas a ver, y para colmo sos mujer. ;No sabes
que las queman vivas?

—Qué¢ me importa, yo quiero el libro —dijo ella y em-
pez6 a trepar.

—iHay muchos después del Baiiista! —le grit6 el tipo
cuando ella ya alcanzaba el borde.

No puede ser; pens6. Y también pensd; debe ser mas
tarde de lo que crei. Lo pensé porque para el lado de la
laguna se ponfa amarillento el cielo y dentro de un rato




Ricura la iria a buscar y se asustaria al no encontrarla pero
no diria nada, no, su amiga no iba a decir nada. Si, el cielo
se iba aclarando y ella ;qué iba a hacer? Volver no podia
y seguir tampoco y bajar al pozo otra vez tampoco, enton-
ces ¢ qué iba a hacer, qué iba a hacer?

Todavia no se veia nada pero se podia tocar y eso hizo,
tocd y tocé buscando un hueco, un lugar entre los escom-
bros como cuando se habia escondido del hombre de ne-
gro, una grieta, algo en donde meterse y taparse y que no
la vieran. En los aeropuertos siempre me 'y se interrum-
pi6. Habia algo flojo alli en el suelo, algo de bordes cur-
vos y frios, algo que quizd pudiera levantarse, algo deba-
jo de lo cual podria meterse. Era pesado.

Todavia estaba oscuro pero dentro de un rato amanece-
ria y mas le valia hacer fuerza y levantar eso y meterse
debajo, vamos, fuerza, fuerza.

Estaba pegado, pegado al suelo, no det todo pero cast
del todo. Un momento, habia unas ranuras més adentro,
como para poner las manos. Cosa que hizo y tiré y tir6
hasta lastimarse, pero la cosa se movia. Y cuando ¢l cielo
pasaba del amarillo al carmin y nubes como rayas violeta
o como desgarros, algo feo que ella y Ricura nunca mira-
ban contra el sol, cuando ya casi era de dia, logr6 levantar
eso pesado que era una tapa. Se meti¢ adentro, una pier-
na, la otra, al vacio, explorarlo y ver si encontraba en qué
apoyarse, rapido, o sostenerse con las manos en el borde
y bajar el cuerpo hasta pegar en el fondo, o dejarse caer.
No, un momento, abi estaba, un travesafio, otro y otro
mas. Una escalera. Bajo uno dos tres cuatro, cerré la tapa

sobre su cabeza. Tendria que quedarse alli hasta que vol-
viera a ser de noche, hasta que la patrulia pasaray pudiera
salir a buscar el libro.

Para qué, le pareci6 oir la voz de Teolinda, para qué
querés el libro, idiota mas que idiota. Para tenerlo, le con-
test6 muda ella también a esa voz muda, para tenerlo, para
tocarlo, qué le importaban esos hombres del pozo que fa
habian tocado a ella, para mover los ajos y leer y saber,
es0, saber por qué hay que ponerse de mal humor en los
aeropuertos, saber qué son las elipses que es una palabra
que usa el Padre Porca, averiguar qué pasa en las tardes
de abril como una vez alguien habfa cantado en Kio “las
tardes de abril / grises tardes de abril / si vieras mi amor /
era una vieja asi que a lo mejor eso no tenfa importancia.

Algo chillaba all4 abajo y ella suspendida en el cuarto
travesafio de la escalera y las manos que le sangraban.
Ratas, pens6, hay ratas. Se ofan. Ahora que habia dejado
de pensar en las tardes de abril y se habia puesto a escu-
char, sabia que esos chillidos y ese redoble eran las ra-
tas, ejércitos de ratas. Ratas, se dijo, el olor a sangre
despert a las ratas. Cuando vuelva a La Bandera voy
a contar que hay ratas, miles de ratas, comida para
meses y meses, qué bueno, y no me van a poder
castigar. Esa es la chica que descubri las ratas por-
que las manos le sangraban, van a decir cuando yo
pase, ésa es la chica que nos dio de comer en Jas
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tardes de abril, qué viene después de abril, septiembre,
eso es, abril, septiembre, octembre, diciembre, noviem-
bre siniembre sin hambre gracias a la chica que descubrio
las ratas, quién iba a decirlo, la amiga de Ricura porque
con la sangre ya se sabe.

Pero tenia que estarse quieta alli hasta que oscureciera
de nuevo y eso iba a ser dificil. Decidié que primero de
pie, como estaba y bien agarrada al travesafio de arriba
con las manos lastimadas, y después sentada en el tercer !
travesaiio y agarrada siempre con las manos lastimadas al |
de arriba. Cosa que hizo hasta que no pudo mas y hasta |
que las ratas empezaron a trepar y a acercarsele. Entonces
pensé que era mejor salir y arriesgarse a que la vieran,
mejor eso que las ratas lamiéndole las manos y mordién-
dole los dedos. La iban a Teconocer como exiranjera pero |
ella les iba a decir lo de las ratas y no la iban 2 matar, ah |
no, porque si Ja mataban no se los decfa. ;

Levant6 la tapa y sali6. No habia nadie. Era més de ’
mediodfa y no habfa nadie. Bajé Ia tapa y por las ranuras
en las que se ponfan las manos asomaron los hocicos de
1as ratas mas temerarias. Adids, les dijo, pero no por mu-
cho tiempo, que voy a venir a buscarlas.

Empez6 a caminar, agachada, en silencio, tratando de
mirar para todos lados al mismo tiempo, un metro, dos,
tres, cinco, siete y alli, en los siete o mas, qué sabia ellade
medir metros, alguien se le puso delante, le abrid los bra-
zos y los cerrd cuando ella tropez6 contra el cuerpoy casi
la ahogo.

— Fstas loca—Ie dijeron los brazos o la boca que esta-
ba més arriba de los brazos—, loca o estiipida o sos una
evadida, de dénde habras salido, merecerias que te dejara - I
iry que te agarrara la patrulla y que te quemaran las plao-
tas de los pies asi no volvés a escaparte. d

Que me deje ir, pensé ella ya que ne podia decirlo, la |
boca y la nariz contra la came blanda redonda, que me '
deje ir con el libro en las tardes de abril si no me agarra et
hombre de negro que se pone de mal humor en los aero- i
puertos de la elipse, y se desmayo. i

FEra de noche otra vez cuando se
despert6, de noche y esta-
ba en la calle pero
oculta por un -
montén de
trapos
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.y papeles. Parecia cualquier cosa menos lo que era, cual-
quier cosa, un bulto blando con el que una tropieza, un
perro muerto, un montén de cascotes y maderas podridas,
cualquier cosa, lo que era una verdadera suerte. Penso: no
voy a poder levantarme, y penso tengo hambre. También
pensé: era una mujer, €50 que me agarrd y no me soltaba
era una mujer. No sabfa muy bien por qué pero estaba
segura: era una mujer y no la habia entregado. Su amiga
Ricura tampoco la entregaria y Teolinda si no se hubiera
muerto tampoco aunque se hubieran peleado por el libro.
Tengo que conseguir el libro.

De manera que se levanté y camind. Tenfa tanto ham-
bre, si se hubiera quedado en La Bandera, si hubiera sali-
do del diecisiete y se hubiera puesto en la fila, ya habria
comidos dos veces, tanto hambre que no le importaba si
la encontraba la patrulla. Si hacfan experimentos con etla
Ie iba a doler tanto que no iba a sentir hambre, Caminé y
camind y sabfa que era para aquel lado, el lado contrario a
Ja laguna pero no sabfa muy bien adénde iba.

__E] libro esta en un armario grande grande y lo vigilan
mucho para que nadie lo agarre—habia dicho Teolinda—
, es una especie de iglesia y yo sé porque el evadido, el
que apresaron para ¢l lado del Tokyo, estuvo escondido
en la Casa del Caballo y deliraba. Por eso lo apresaron
pero antes lo of todo y dije que no oi nada ni vi naday me
dijeron fuera de aqui.

Ella nunca se habia animado a ir hasta la Casa del Ca-
ballo porque decian que a veces se convertja en Caballo
vivo y se comia a la gente que andaba alrededot. Un ar-
mario grande en una iglesia, eso tenia que buscar. Y un
Baiiista. Un Bafiista no porque los hombres del pozo eran
como los viejos, no se podia confiar en ellos.

Y asi fue como llegé al Bafiista. Cuando lo vio supo
que era él. No sabfa por qué lo sabia pero lo sabia. Estaba
desnudo, desnudo y sentado en un redondel vacio y tenia
un brazo levantado asi pero no habia una iglesia cerca ni
guardias y ella lo sabia porque no estaba tan oscuro como

en La Bandera y ademas el Bafiista era blan-
quisimo y se lo vefa en lanoche
como si brillara.

—Una iglesia

—Je dijo ella

al Baiiista
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pero el Bafiista no le contesto blanquisimo en su redondel
vacio.

Mir6 a su alrededor y alcanz6 a ver la silueta de algu-
nos edificios. Ninguno se parecia a La Bandera y ninguno
era una iglesia y ademés corria peligro, ella, ahi sola en
una calle por la que seguro pasaba alguna patrulla porque
pasaban por todas las calles. Tenia hambre. Las manos ya
no le dolian, no por lo menos si las dejaba quietas, pero
tenia hambre, tanto hambre, tanto que lamenté que las
manos le hubieran dejado de sangrar. Si por lo menos
hubiera podido lamer la sangre. ;Podra una comerse a
una misma?, pensé. Y también pensd que tenia que me-
terse rapido en algiin lado, antes de que llegara alguien, la
patrulla un dos un dos un dosy asi o alguien.

Cualquiera, un edificio cualquiera, se iba a meter en un
edificio cualquiera, le daba igual, y ojal4 estuviera en rui-
nas y nadie viviera ahi. Ese. La desesperacién es mala
consejera, le decia Ricura cuando ella decia que queria
irse. Pero ella estaba desesperada, por lo menos el ham-
bre le hacia sentir que estaba desesperada y se iba a meter
en cualquiera sin que nadie le diera consejos, y eso hizo.

El edificio estaba ocupado. Habia un cartel con signos
sobre el dintel y eso queria decir que estaba ocupado aun-
que ella no sabia lo que decia el cartel y por lo tanto no
podia Hegar a conocer el nombre del lugar ni si habia
mucha gente como en La Bandera o poca como en Kio o
soldados como en El Tokyo. Tal vez se llamara Baflista. O
Libro. O Desesperacion. Por suerte no habia alcanzado a
entrar, de modo que se volvié y termin en la calle oscura
otra vez.

Iba a amanecer. En algin momento iba a amanecer y
ella no tenia que estar en la calle en ese momento que no
ha llegado pero que va a llegar, asi que se meti6 en otro
edificio y en ése no habia carteles sobre los dinteles, no,
no habia signos que ella no sabia lo que decian, no habia
nada, estaba deshabitado.

Habia algo que ella nunca habia pensado y apostaba a
que Ricura tampoco y eso que Ricura sabfa muchas co-
sas. Nunca habia pensado en lo raros que eran los edifi-
cios, en cuantas cosas indtiles se podfan encontrar aden-
tro; en que s se sacaran todas esas cosas intiles habria
mucho mas lugar para la gente. Lo pensaba ahora porque
este edificio en el que se habia metido era el més raro de
todos. Los techos eran altos muy muy altos. En La Ban-
dera Diecisiete ella podia tocar el techo con las manos
pero ahi ni que se subiera a escaleras y escaleras. Habia
cosas en Jos techos, ella no sabia qué eran pero seguro

que eran indtiles. Las puertas eran muy anchas y muy
altas y se veia a través, se vefa lo que habia del otro
lado pero no se podfa pasar la mano; habia que abrir
la puerta. Después seguia y seguia y habia escaleras

y un lugar como el diecisiete de ella pero parado,

1o acostado. No se podia dormir ahi. Gente no ha-

bia por ningtn lado.

No iba a encontrar nada de comer, se daba cuen-

ta de eso y tan se daba cuenta que casi se volvié y
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ala calle otra vez. Pero se quedd. Ellibro, dijo. Esto no es
una iglesia, dijo. No importa, dijo, voy a averiguar qué es
y si no averiguo me voy a quedar escondida hasta la no-
che que viene si no me muero de hambre. Sabia que no se
iba a morir de hambre.

El hambre y el dolor en las manos cuando las abria o las
cerraba y Ia voz de Ricura y eso de no saber adénde se
habian llevado a Teolinda, todo la fue distrayendo hasta
que el cansancio se tomé sutevancha. Ya sé, penso, ya s¢,
eso como el diecisiete. Busco el lugar parado y se metié:
si se acostaba encogida podia dormir ahi adentro porque
era casi casi como La Bandera Diecisiete. No sabfa c6mo
era Kio Erre donde vivia Ricura, porque en Kio habia
menos gente y los lugares para dormir llevaban letras y no
nameros pero si que habia conocido Cartales Ochenta y
Uno que era en donde habia vivido Teolinda y en eso se
qued6 dormida justo cuando se estaba preguntando quién
vivirfa alli ahora.

El sol colorado como un fruto colorado le pegé en los
0jos. Ya no tenia hambre. Las manos le dolian pero no
tenia hambre. Imaginé con alegria que su estémago seria

ahora una bolsita como de papel seco y que ya nunca ten-
dria que ponerse en la fila para comer.

Se levantd y empez6 a caminar y mas alld de otra puerta
encontré el libro.

Fue asi: habfa un espacio grande en el que cabrfa un

mont6n de gente si sacaran esos muebles con cajoncitos
que no eran ni cocinas ni bancos de iglesia ni nada. En
una pared de ese espacio habfa una puerta que era dos
puertas que se juntaban en el filo del medio. Cada puerta
tenfa un cartel con signos pero eso no queria decir nada
porque los carteles tenian que estar en la puerta de afuera
si los edificios estaban habitados y en las puertas de aden-
tro no valian nada. Ella empujo una de las puertas con el
dorso de la mano porque con la paima no hubieran podi-
do por el dolor, y 1a puerta se abrié y ella entré. Alli esta-
ba el libro. Muchos libros, muchisimos hasta el techo mas
alto que ninguno de los techos altos que ella habia visto
en Cartales o de los que le habian contado ajgunos viejos
de ésos que andaban por ahi diciendo disparates.

Se sent6 en el suelo y miré para arriba hasta que le do-
lieron Jos ojos y el cuello. Adentro de su cabeza las pala-
bras bailaban la zarabanda y los colores giraban hasta ser
un solo color sin nombre y la voz de Ricura era todas las
voces del mundo. Descubri6 que no hacia falta pensar ni
sofiar; que bastaba con sentarse a mirar y que todo lo

demas venia solo, solito como enjambre o rebafio y toda
¢lla se estremeci6 con el cercano placer de tocarlos. So-
lamente tocarlos; poner las manos heridas encima de ellos
sin que importaran los aeropuertos, deslizarlas, dejarles
las marcas de su sangre, volver a La Bandera y decir yo
los vi y que alguien dijera yo quiero verlos. Se levanté y
fue hasta las estanterias. Levant6 una mano, la izquierda
que le dolia menos que la otra.

—¢Qué estas haciendo aqui?

Se dio vueita.

Un gordo vestido de soldado la miraba furioso:

—¢Qué estas haciendo aqui? —repitid, y siguid sin es-
perar respuesta: —jOsmaro! jAca!

Ella queria tocar los libros: ;por qué no se iba ese gor-
do horrible?

—iOsmaro!

Y por la puerta entr6 el hombre de negro.

—Matala —djijo el gordo.

El hombre de negro sacé un revolver negro:

-—Ya sabia yo que andabas en algo malo —dijo y le
apunt6 directo a la cabeza,

—Qué estas esperande —dijo el gordo.

Las tardes de abril, penso ella. ;Qué seria lo que pasa-
ba, mi amor; en las tardes de abril? El hombre de negro no
se iba a animar a matarla, seguro que no. Ella no era al-
guien importante, no era ni siquiera una evadida, era sola-
mente una muchacha que tenia hambre y las manos heri-
das.

El hombre de negro disparé y la flor roja entre las cejas
de 1a muchacha brillé un instante, no tanto como un ins-
tante, mas que el sol del amanecer que alld afuera tefifa la
piel de marmol del Baiiista inmévil en suredondel vacfo.

Rosario, junio 1996.
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LA TRADUCCION

COORDINA: MARIA ISABEL BARRANCO

° 8

Entendemos con Lisa Bradford que
“la traduccion es una prdctica
cultural clave en la construccion de
cada cultura” y que la prictica de
traducir, de llevar un significado
situado de un contexto cultural a otro,
implica tanto un desplazamiento
como una transformacion de sistemas
y este fendmeno demuestra, en la
medida que cumple y que fracasa,
similitudes y deferencias culturales.

Traducir discursos, trasladar textos
supone entonces un encuentro con
una coleccién de lugares heterogé-
neos, singulares y heterotopicos en
donde se produce, el equivoco, o la
deriva del sentido. Y sin embargo,
como sostiene Julio César Santoyo,
la traduccion es en realidad “/a sinica
lengua mundial que ha habido y la

LA TRADUCCION
POETICA EN LA

epistémico, pero también de orden
valorativo e ideolégico. En otras
palabras: fraducir literatura es
traducir una interpretacion de una
obra literaria. 0 mds precisamente se
trata de componer una interpretacion
integral de una obra literaria en una
segunda lengua... El resultado de esta
articular operacidn, lo vertido en la
segunda lengua —al menos para el
receptor terminal— sustituye lengua,
literatura y cultura”. (1998: 64).
:Qué pasa entonces en la traduc-
cion hoy entre lenguas “sorelle” como
son el italiano y el espafiol, pero
ademds, en un contexto de fuerte
tradicion italica como es la zona de la
pampa gringa santafesina? ;Sera lo
mismo traducir desde y para un
receptor terminal tan fuertemente

i unica que hay y que vivimos asi  “italianizado™?

1 inmersos, querdmoslo o no, en una Cuando tres afios atrds un amigo
cultura cuyo rasgo mds caracteris- poeta me invité a traducir poesia
tico, mas sefialadoy decisivo es el de  italiana para publicar en una revista

[ ser una cultura traducida” (Merino  suya, senti zozobra. Zozobra porque
Alvarez, 1994). me sentf confrontada con cuestiones

Con referencia a la traduccién  que desde hacia tiempo me inquieta-
poética, partimos de los conceptos  ban pero que nunca antes habfa
centrales desarrollados por Susana  indagado con seriedad epistemologi-

. Romano Sued en La escritura en la  ca. Una de ellas se relacionaba con la

. didspora que considera a la  secular dialéctica de si es posible (y

. traduccion como algo mds que una  pertinente) traducir poesfa, si asumir
simple mediacion entre el “original”  la piel del traductor no implica de
y el nuevo texto. El acto de traduccién  hecho el aceptar los riesgos de una
supone un proceso creador por parte traicion (por aquello de “traduttore/
del traductor, proceso en el que se  traditore”) o de que toda operacion de
involucran decisiones de orden traduccion literaria, y mucho mas la
|
| Ve -
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Un caso situado

poética, hubiera sido considerada has-
ta no hace muchos afios, como una fa-
tal y a} mismo tiempo “belle infedele”.

Pero zozobra también ante el
interrogante de si alguien que no es
poeta puede dar cuenta a través de su
traducci6n, de las inefables profundi-
dades semanticas y las perfectas
operaciones verbales que cada poeta
sabe operar en su propia lengua.
Sobre todo cuando ese ejercicio deja
de ser un circunstancial trabajo, cuya
finalidad es la de incorporarse al
material que circula en la lectura
aulica, para asumir el desafio de
enfrentarse a la consideracién de un
publico receptor mds vasto y
heterogéneo. Y cuando ademds es
justamente la traduccién misma la que
operard como generador de un
piblico nuevo para un universo
literario inédito o poco conocido por
la comunidad receptora.

En mi caso la poesia producida por
mujeres en la Italia actual.

Para justificar mi osadia parti de la
conviccién de que toda traduccidn, 2
lo largo de los siglos, permitié no sélo
la introduccién de un universo
cultural “otro” en una cultura ajena
sino que también sirvié para colmar
espacios vacios convirtiéndolos en
unidades funcionales de esta misma
cultura receptora. Y para superar
aquel binarismo paralizante, me
propuse, y propongo, esta triada:
“traduttore - traditore - tra/ dittore”

para trasladar al ltimo término el
insustituible pero también “risquioso”
valor de inter-dictum (entre-dicho)
que el traductor produce en su
siempre inaugural y creativa (por
nueva y diferente) “interpretacién”.
Que en mi caso, pasa por elecciones
no sélo lexicales y sintacticas, sino
también y por sobre todo, morfold-
gicas. Una que me parece relevante
es superar la visién de nuestras
variantes idiolectales como escollo y
tratar de verlas como potencialidades
electivas que nos colocan en una
situaci6n de privilegio en relacién con
nuestros hermanos hispanéfonos.
En la creacién y la traduccién
poética, en nuestro medio se ha opta-
do tradicionalmente por el “ti” en
desmedro del “vos” por conside-rarto
mas “poético”, si bien con respecto a
la segunda persona plural en contadas
ocasiones se privilegia el “vosotros”
por el “ustedes” ya que resulta
absolutamente artificial a nuestro
ofdos. Y lo mismo ocurre (aunque
menos conflictivo) entre el pretérito
perfecto compuesto y el simple.
Pero, si bien se privilegia el “td” y
una mayor presencia del pretérito
compuesto que en nuestro registro
oral, las elecciones lexicales que
realiza cada traductor responden sin
embargo 2 nuestra idiosincrasia y a
nuestra particular operacién seman-
tica de nombrar la realidad (y no la
de Espafiau otro contexto), por lo que

GRINGA

por Adriana Cristina Crolla

se genera en cierta medida una incon-
gruencia entre Io que somos y c6mo
“hablamos” cuando traducimos.

Es por ello que decidi no privilegiar
uno, sino utilizar el “vos” alli donde
la inmediatez de lo coloquial o la
fuerza de la imagen erética lo requeria
y en aquellos poemas mas cercanos a
la tradicién en tema o estilo, utilizar
el “ti” que se presta mejor para
generar en el lector local un efecto de
“cultismoy lejania”. Y lo mismo valié
para los dos pretéritos. Hace pocos
dias, en la presentaci6n del libro', me
preguntaron qué determiné mi
eleccion. Respondi que seguramente
una musicalidad interior que como
habitante de la pampa gringa poseoy
que me fue dictando el “tono” justo
para cada caso, sin tener la alternancia
y la pluralidad.

Como en las poetas italianas actua-
les es muy fuerte la actitud dial6gica
hacia los discursos circulantes y en
particular una permanente coloquia-
lidad no sélo con el “otro”, el amante,
sino también con su misma e interior
“alteridad’ y su propia palabra, me vi
confrontada casi permanentemente
con este desafio. He aqui algunos
ejemplos en version bilingiie:

continiia en la pag. sigte.

1 “La plel desnude. Poetas italianas enire mitenios™
comp. y trad. Adriana Crolia, Rosario, Laborde Ed. 2001
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PATRICIA CAVALLI
(Todi, 1947)

Verdad que a veces

te ausentés casi adormecido:
como un nifio desganado
que mira hacia al techo
cuando es reprendido.

E vero qualche volta

ti assenti quasi ti addormenti:
come un bambino svogliato
che guarda il soffitto

quando viene sgridato.

Si ahora golpearas a mi puerta

y los anteojos te quitaras

yyolos mios que son iguales me sacara
y luego en mi boca entraras

sin temer besos desiguales

y me dijeras: “Amor mfo,

pero qué cosa te sucede?”, seria un texto
de novela de la tele.

Se ora tu bussassi alla mia porta

e 1i togliessi gli occhiali

e io togliessi i miei che sono uguali
e poi tu entrassi dentro la mia bocca
senza temere baci disuguali

e mi dicessi: “Amore mio,

ma che é successo? , sarebbe un pezzo
di teatro di sucesso.

(da Poesie, Einaudi, 1992)

TRADUCCION POETIC

PACIA MARAINI
(Florencia, 1936)

QUERIDA MADRE

querida madre desde aqui te escribo
de la isla de las perdiciones

comi todo el pan sobrado

no hay mas leche en la heladera

los huevos han sido quebrados

me queda un hilo de espera

y un tomate que solitario se arruga
sobre la repisa de metal azulado
querria decirte que te estoy cerca
en las lejanfas de las filiales nieblas
(pero dénde ests? aqui, ;donde?
no me dejés sola,

una vez mas sola

COTlL Un cOrazon en mano que quema
como una papa al fuego

CARA MADRE

cara madre ti scrivo da qui
dall’isola delle perdizioni

ho mangiato tutto il pane rimasto
non c’é pii latte nel frigo

le uova sono state rotte

mi rimane un filo di attesa

e un pomodoro che si aggrinza solitario
sopra lamensola di metallo azzurrino
vorrei dirti che ti sono vicina

nelle lontananze delle nebbie filiali
ma dove sei? sono qui, dove?

non mi lasciare sola,

ancora una volta sola

con un cuore in mano che scotta
come una patata al forno

(da Se amando troppo, Rizzuﬁ, 1998)

A EN

ALDA MERINI
(Milan, 1931)

LA

Oh poesia, no me acoses,
eres como una pesada mole,
y me hostigas como un jején;
poesia; no me aplastes,
el insecto es vivaz e insomne,
zumba dentro de lared,
poesia, tengo tanto miedo
no me asaltes, te 1o ruego.

0 poesia, non venirmi addosso,
sei come una montagna pesante,
mi schiacci come un moscerino;
poesia, non schiacciarmi,
D'insetto é alacre e insonne,
scalpita dentro la rete,
poesia, ho tanta paura,
non saltarmi addosso, ti prego.

LA MIRADA DEL POETA

Si alguno buscase entender tu mirada

Poeta, defiéndete luchando

tu mirada son cien que, jay!, te han
mirado temblando.

LO SGUARDO DEL POETA

Se qualcuno cercasse di capire il tuo
sguardo
Poeta difenditi con ferocia
il tuo sguardo son cento sguardi che
ahimé ti hanno
guardiato tremando
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ANNA CASCELLA
(Roma, 1941)

GR

parece de verdad
un sol rosado

la rosa desplegada
con sus 21

pétalos - le

he contado

la belieza dilatada -
la semilla sélo,

el interior

la interioridad

no la he marcado -
como una etapa
dejada silenciosa
en aquella rosa -
un valle o

un descendimiento donde
se cierra el sentido
sin necesidad

de develamiento -

sembra davvero

un sole rosa

la rosa dispiegata
con i suoi 21

petali - ne ho

contata

la bellezza allargata -
il nocciolo solo,
Vinterno,

Vinteriorita

non I'ho segnata -
come una tappa
lasciala silenciosa

in quella rosa -

una valle o

uno scoscendimento dove
si chiude il senso
senza bisogno

di rivelamento -

(da L’intelletto delle erbe, Roma, 2000)

~"
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IiNGA: Un

Finalmente, este poema de Anna
Cascella traducido en Espafia y mi
vision que tiende a acercarse a un
registro local:

Qué ganas de hacer

de hacer el amor

de follar

como i dices
generacion

posterior a la mia

que te deslizas

en los huecos de humor
te embardunas de zumo
de moras

te limpias el culo

con papel de periédico
por lo que vale

porque lo quieres
quieres

quieres

el estar bien

,y ¢l estar mal.

(traduccién de Emilio Coco. Rev.
Fin de Siglo, Jerez de la Frontera,
Espafia, 1983)

(Urquiza y Santiago}
LIBROS

CaASo situado

Qué ganas de hacer
de hacer el amor

de coger

como vos decis
generacion
posterior a la mia
que te escurris

en los huecos de humor
te ensucids de jugo
de moras

te limpids el culo
con papel de diario
por lo que vale
porque asi lo querés
querés

querés

el estar bien

y el estar mal.

(trad. mia. op.cit. pag. 29)

Che voglia di fare

di fare all’amore

di scopare

come tu dici
generazione alla mia
posteriore

che scivoli via

nei buchi d umore
t’impiastricci di succo
di more

ti pulisci il culo

con carta di giornale
per quel che vale
perché lo vuoi

vuoi

vuoi

lo star bene

e lo star male.

(da Le voglie)
. p _ .
NUEVA
El dulce sabor del PSICOLOGIA
hallazgo inesperado Grupo terapéutico con
terapias meditativas
Libreria@uyslibros.com.ar Coordina Gabriel Llanos
Psicologo y Profesor en Meditacion y Yoga
URQUIZA 2405 Tel. 435-6824
Q 2000 Rosario o8 Pte. Roca 185 - Tel: 03414240471 / 156 428402
J | email @sinectis.com.ar
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‘Recumorbel placer

a Pablo Corzo Este ojo que te mira Honrado servilismo
seduccion altovoltaje distorsion felicidad
Atalaya plantas frescas cuenta historia galancito
vino asado manducas quien manzana ya mordié vanguardia nihilismo
chisme al barrio entregate a corazdn resignas
mas que nifio todo es juego y a esta altura
alivio simple en la ciudad y a esta altura pero todo bien
pero todo bien
como todo el mundo sabe sin tanta delicadeza
como todo el mundo sabe ;qué varén y qué mujer sdlo tripas metaforas
esperan rejuvenecer? mis cadaveres exquisitos.
las batucadas no son mudas
y el repique de pelota
es pa’ ganar seguridad
* *
*
Brisa campo sol cefiido Latiguillo riesgo anzuelo
; cada tanto tiemparas surrealista flato hablas
i a Daniela Barboza ‘
i motor auto ya sin nafta vas corriendo la variante
: Cada noviembre aparcero de a caballo en tibio suefio te miras
‘ se enlilan tus ojos muy de lejos te saluda .
‘ por mirar el jacarandd como todo despropésito
efectivamente como todo despropdsito
y de vergilenza ajena efectivamente
y de vergiienza ajena la poética de tener-

( lo posible no se agota computadora en escuela
estas poco felices palabras €n un tinico sentido. de un medio rural sin luz.
no siempre admiten

| ostentar celebracién.
* *
' *
‘ Honrado servilismo De presuntuosos detalles
distorsion espiritual que amaneran el discurso
El admirar la calandria no es saber esperar
en lo alto de su ciprés vanguardia nihilismo a que repose el té
por oirla como en éxtasis trabazén abrigards
no haya cuota que pagar pero bueno
asi como es notorio pero bueno
L y de vergilenza ajena asi como es notorio
y de vergiienza ajena de lugares comunes
los pelitos de tus piernas somos auténticos
¢ puede alguien sentirse tan ya no brillan con pudor. especialistas.
mal para que un pdjaro que )
canta te ennoblezca asi? L) ¥
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La ingenuidad
sin llegar a

ser terrible

es el aliento
de 1a inocencia

como es de publico conocimiento
como es de publico conocimiento

hay quien escribe versos
para no confundir

el dulce de leche

con la grasa de litio.

Engreido calavera

por la vida ninguneés
pelo se cae hojas caducas
amor no tenés para dar

y a propésito de esto
y a propésito de esto

siempre est el poema
redentor que da asco.

En la inundacién
el fango no te
lava el fango

y a esta altura
y a esta altura

no hay palabras que se salven
al ensuciarse de realismo.

*

CIUDAD GOTICA N° 26

Emeterio mira cerro
escalpela verbo Yakoncich
(cuanto tiempo precisamos
para desescarchar

pulpa de vidrio ahora?

perobueno queseyd
perobueno queseyo

hay quien escribe antipoesia
para no leer con antiparras.

Si hay espejos partidos
que deforman la sonrisa
de exultantes latiguillos
;a quien podria denostar?

al fin y al cabo
al fin y al cabo

son insipidas consignas
muletillas de lo'peor.

Fuego fatuo disparate
poema chuzo fingidor

rompetruenos buen motivo
siempre un verso pirateds

y hasta las ultimas consecuencias
y hasta las uitimas consecuencias

;leerés con fastidio
tanta necia reiteracion
sin temor a claudicar?

Escalofiado enhorabuena
progresivo lagrimie}

al desvancito van perdidos
pedacitos de candor

y hasta las dltimas consecuencias
y hasta las dltimas consecuencias

hay que seguir
metiendo belleza
a los ojos.

Oscar Bondaz
Es esposo, padre, lector, bibliotecario, librero y poeta,
en ese orden, Naci6 en Villa Elisa, provincia de Entre
Rios, en el afio 1954. Afincado, desde 1978, en la ciu-
dad de Rosario, provincia de Santa Fe.
Colaboro en revistas literarias de la ciudad. Integr el
grupo literario “E] Poeta Manco” desde 1982. Ultima-
mente, participé en los ciclos de lectura de poesia or-

ganizados en distintos bares de Rosario, auspiciados

por la Secretarfa de Cultura de la Municipalidad.

Tiene varias obras de poesia inéditas, entre ellas “Empachados anénimos”.
Los poemas aqui publicados pertenecen a su libro “Los hechos de dominio
pliblico” (Coleccién de poesia Dédalus, Editorial Ciudad Goética, 2001).
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- El Arcon

ENRIQUE PUCCIA

Fiel a la palabra hasta el final, Enrique Puccia
peleé “palmo a palmo, palabra a palabra,
hilachas de su vida a la muerte” como escri-
bié Méaximo Simpson en el prélogo de su li-
bro postumo La foto estd movida, que edita-
ran las manos fraternas del mitico promotor
de los poetas José Luis Mangieri.

Dificil escribir sobre la obra de un poeta cuan-
do ya nos entregé su palabra final y més difi-
cil es hacerlo ante la certeza de esa infinitud,
de esa nada, de esa intemperie en que nos ins-
tala la muerte del otro.

Dificil porque Enrique era mi amigo desde
los 20 afios.

Toda una vida estableciendo un didlogo, dis-
tintas y reiteradas muestras de amistad mutua
através de fos afios, 1a distancia, su exilio, las
mujeres, los hijos, los amigos, el vino, la poe-
sia que era al final la dama convocante en toda
esta fidelidad.

Hoy me toca escribir sobre él. Hoy sé que no
puedo, porque si €l escribié sus libros, pro-
pulsé y edit6 el de otros, hizo de las astillas
de su propio corazén un cuenco donde bebi-
mos sus amigos, es mucho y es poco el limite
de esta columna para expresarlo.
Tempranamente vinculado a Rosario, prime-
ro através de la gente de La Ventana que diri-
gieron Orlando Calgaro y Ratil Garcia Brarda,
i amistad que heredamos los editores de La Ca-
chimba y justo recuerdo que €l fue nuestro
corresponsal en Buenos Aires.

Este di4logo que no interrumpi6 nunca ya que
era de hacerse nuevos amigos donde fuera y
s€ que €l queria mucho a nuestra ciudad, le
encontraba cosas secretas que se nos escapa-
ban a los que moramos aqui.

Tuvo la delicadeza y el valor de escribir los
poemas Gue aqui se publican mientras esa se-
fiora vestida de negro espiaba sobre su hom-
bro y cuando vio que habfa escrito el ultimo,
se lo llevé de nosotros.

16

Forma cautiva

La foto estd movida

y quemada en un dngulo.
Sentado ante la mesa

va cayendo la tarde.
Presiento que esa caja
trae consigo un presagio,

la sombra que atraviesa !
1a luz del horizonte.

Asf fue toda la vida, - ]
como si algo ocultara,

esa forma cautiva

de los arboles viejos

Aplausos para el asador

El cuchillo se hunde

en la presa que evoca. Los grumos

van chorreando sus destellos perlados.
Algo vuela y me abruma, me apunta

al entrecejo. Fastidia y se desplaza

con aire de pelea. ;Hay placer duradero?
Lo que vuela no sabe. Ahora mismo

me ataca, me clava su aguijén

Con Ignacio en Retiro

Nadie lo esperaba

a ese nifio tan nifio

A ese nifio tan nifio
parecido a su suefio.
A su suefio de nifio
viajando con su padre

PDignidad de la palabra !

-

Porque solo el que espera habra
de merecerlo. Y tal vez escucharlo
como algo impreciso. No escribir
el poema, ni siquiera pensarlo,

a lo sumo sentirlo como un bello
silencio. Serd lo que defina

la emoci6n del instante. Como

el vuelo rasante de algo indefinido

CIUDAD GOTICAN° 26

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




-

B

La pregunta es la miama

(Goza el hombre su herencia,

con el mouse y el teclado? Lo que el viento

no aparta lo separa la mano, que recoge

ese fruto sin saber lo que encierra. La pregunta
es tan vieja, como vieja es la cita. La cita es
con un hombre que interroga la vida. ;Huele

a qué una mujer? ;A palabra insurrecta? ;A
lavanda silvestre? ;A flores en la orilla? ;Huele
a qué una mujer? Ya no hay mundo distante

ni vocablos extrafios. Todo ¢s sfmbolo y
sintesis. ;Es reflejo vidriado? -

Y ahora qué

Y ahora qué. He logrado

Jacer de esta casa un lugar habitable.

Pero nada se arregla con obras y propdsitos;

fa vida es algo mas que un living confortable.
Hace tiempo que ignoro qué pasa tras la puerta
y el balcén me amenaza como un salto al vacio.
(Nuevamente el exilio? En Madrid militdbamos
con protestas y tangos. Lo que ahora sucede

es que nada sucede. Es que esta realidad

es peor que el destierro. No hay nostalgia

ni lagrimas. Y tampoco hay respiro

2Mucho pedir?

Hasta que no haya desvelo

ni dolor ni palabras. Hasta que no haya

silencios ni estupor ni venganzas. Hasta

que algo acontezca y perdura su esencia, Hasta

¢! dia en que un eco suene a lluvia y refresque

(y la musica avance como el curso de un rio). Hasta
el tiempo en que un hombre se perdone y matice

(y se ria de €l mismo con la fuerza de un buey). Hasta
que haya un principio donde nada se evoque

y un olor nos convoque desde el fondo del mar

CIUDAD GOTICAN

Acerca del poema
a Cristina Domenech

Lo que la luz acerca

no es luz ni desencanto. Es soplo
destinado a esparcir las palabras.
Y aun si las palabras no fueran
las correctas, no siempre es un
acierto ni tampoco un error.

No se explica, se acepta

con morbaso placer

Mejor no escribir

Quien aspire a nombrar lo indecible
no podré regodearse ni ofrse. Sélo
habra de escuchar lo que dice

esa VOZ que susurra en tinieblas.
Contra toda razén e inventiva

no tendrd més remedio que hundirse
porque nada serd mas tortuoso

que aprehender esa voz que se esfuma

Amor que fuiste

Sobre todo en verano, cuando

el cielo se embebe. Y en los dias

sin tregua, bajo un sol que
atormenta. Y en los pocos momentos
en que todo se aquieta. Cuando
aquella distancia que separa a

los cuerpos, se transforma en la zaga
de un deseo canibal. Y la vida

‘nos toca con toda su vehemencia.

Y el recuerdo no alcanza para el goce
y el tacto. Porque algo se ha roto. Y se ha
roto muy dentro

17
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Los escritores entablan relaciones
de toda indole con sus obras,
personajes que toman decisiones
por si mismos, tramas que se
desarrollan secretamente y estallan
en desenlaces inesperados. Pero
también los escritores se constitu-
yen como tales en el gjercicio de su
literatura, construyendo en sus
textos figuras de si, fantasmas que
proyectan el lugar que se piensa
para cada quien en la literatura y
enrolandose, algunas veces, en tal o
cual tradicion, escuela, tendencia,
etc.. Al escritor principiante el
primer problema que se le presenta
es el del nombre; resolver la sutil
brecha entre el ser y el parecer:
tener nombre de escritor. Este se
heredara de la familia o se subsana-
r4 con un pseud6nimo que implicard
un futuro desenmascaramiento si
todo va bien y los periodistas se
interesan en uno y su pasado.
Menudo problema para Arit, en un
tiempo en que el nombre de los
escritores venia rubricado por
cargos politicos, titulos universita-
rios, viajes a Paris y membresia de
la Sociedad Rural. Sin embargo,
este apellido oriundo de algtin Tugar
de Germania o Prusia (é] mismo no
lo especifica) gana terreno en la
memoria de los lectores acostum-
brados a las terminaciones en ini 0
en ez. El nombre de Arlt tiene un no
sé qué que lo hace parte del imagi-
nario del joven escritor argentino
contemporaneo (y digo joven como
menor de 30), incluso hay fans entre

18
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SOMOS

ERDOSAIN

por Andrea Ocampo

los que no leyeron mas que alguna
“Aguafuerte” solitaria, fenémeno
que segiin relata Juan Carlos Onetti
se origina en los tiempos en que
fueron escritas: “Las Aguafuertes
aparecian, al principio, todos los
martes y su éxito fue excesivo para
los intereses del diario. El director,
Muzzio Séenz Pefia, comprobé muy
pronto que El Mundo, los martes
duplicaba la venta de los demas
dias. Entonces resolvié despistar a
los lectores y publicar las )
Aguafuertes cualquier dia de la
semana. En busca de Arlt no hubo
mas remedio que comprar El
Mundo todos los dias, del mismo
modo que se persiste en apostar al
mismo numero de loteria con la
esperanza de acertar” (en “Semblan-
za de un genio rioplatense™). Quién
se animaria en nuestros dias a
negarle vigencia al hombre corcho o
borrar con el codo ¢l rostro desola-
do del que toca timbres en una
infinita biisqueda de trabajo. Arlt
incorpord a sus personajes a una
realidad que ain no queriendo
reflejar su época sf transport6 sus
materiales, su peso especifico, su
andamio invisible que sigue siendo
tan parecido a nuestra realidad
actual. Arlt, en esa actitud tan suya
de poner en relacion distintos
planos para decir lo mismo
(aguafuertes, novelas, prologos)
descubre el status del escritor segin
su poder adquisitivo, es decir,
ensambla el escritor con el dinero y
lo identifica con la figura de un

trabajador. Arma personajes, pule
escenarios, lima didlogos, tornea
historias, templa desenlaces,
construye textos: fabrica libros..
Fabricaci6n con un alto riesgo y
exposicion del trabajador y escaso
salario, montos no acumulables, sin
margenes para el ahorro, una
practica que problematiza la cadena
produccién-difusion-consumo de Ia
escritura. No es el dinero en si sino
lo que puede comprar: tiempo para
escribir. A falta de linaje Arlt tiene
sus libros. No podemos leer esos
libros sin olvidar las condiciones de
su produccion: la bulliciosa redac-
cién de El Mundo, el traqueteo de
las maquinas de los otros periodis-
tas, ¢l olor a encierro y tinta, el
imprentero reclamando el final de la
novela que ya comenz6 a imprimir-
se, la mano apurada que aparta un
mechén de la frente, Escena
contrapuesta al escritorio de la casa
de campo porque para escribir bien
hacen falta tiempo y dinero y
siempre habrd la posibilidad de
hacer la gran novela perfecta
cuando haya lo uno y lo otro. Esta
relacion desfavorable del escritor-
trabajador, esta desigualdad de
oportunidades sélo puede superarse
con prepotencia de trabajo, perseve-
rancia y la bisqueda incesante de
una invencién salvadora. Arlt
inventa el ser escritor como profe-
si6n Gnica (padie es médico en sus
ratos libres) trazando itinerarios
junto a personajes que escapan al
emparejamiento del arquetipo. ;Y
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Exdosain? «Erdosain trabaja de un
modo casi religioso para crear
dinero de la nada. Sus inventos
(como los de Astier) son una forma
sublimada alquimica del beneficio
capitalista: po se maneja con bienes
concretos sino con ideas de bienes,
esencias de dinero. Su trabajo
(concreto como lo demuestra la
complicacion de sus empresas) se
ejerce sobre objetos abstractos
(férmulas, combinaciones quimi-
cas): en verdad, trata de sacar todo
del vacio» (Ricardo Piglia, «Rober-
to Arlt: La ficcion del dinero»). No
basta el efectivo, después de cobrar
el cheque de Barsut (en Los siete
locos) Erdosain planea: «inventaria
el Rayo de la Muerte, un siniestro
relampago violeta cuyos millones de
amperios fundirian el acero de los
dreanoughts, como un horno funde
una lenteja de cera, y harfa saltar en
cascajos las ciudades de portland,
como si las soliviantan volcanes de
trinitrotolueno». El objetivo es
revertir una situacién que predestina

CIUDAD GOTICA N° 26

a los que podran o no hacerse de un
lenguaje, acceder a los saberes
prestigiosos, esos saberes que
hubieran impedido a tanto lapiz
voluntarioso sefialar los defectos
gramaticales de la obra de Arlt. A
tantos afios de distancia los
FErdosain se multiplican enfrentados
a la posibilidad de pocos de enri-
quecerse de la noche a la mafiana
sin pasar por juzgados ni cérceles,

SHTR

iy
ROBERTS ARLT

Portada de |a 1° Edicion de
«Los 7 locos»

e

donde el privilegio torna sospecho-
5o a cualquier privilegiado. E1
suefio del escritorio en la casa de
campo, lamentablemente, hoy esta
mas cerca de la quiniela que de la
rosa de cobre. Arlt opto por persis-
tir. Erdosain continua recorriendo
las calles oscuras pensando,
angustiandose frente a pocillos
donde el café se enffia, inventando
cosas imposibles para salir de la
malaria, alter ego de Arlt o alter ego
de cualquier argentino contempora-
neo tratando de torcer el destino de
la tinica manera posible: Ja magia.

G

" RADIO
CAFFE

Un lugar aliernativo
donde conviven todas las artes

Lunes y martes
Charlas y radio en vivo
Miércoles
Noches de encuentros para mayores
Jueves y viernes
Teatro y musica en vivo
Sabados
Toda la diversion y los mejores shows
Domingos al mediodia
Pastas y misica en vivo

Pje. Stomi 723 (Laprida al 1800)
Reservas al 482-0119

Sintonice FM AZ 92.7 MH2.
La mejor programacién acompafiando
toda ia cultura de Rosario

<

PUBLICITE EN |
CIUDAD GOTICA

desde s 15

Tel. 0341-4400681
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peEL AMOR Y

Atleta de ment6n dulce en la corrida del tiempo con los
ojos disueltos por la lluvia como farmacos de la noche,
avanzando en gran manada y a puro golpe de tambor de-
trés del corazon rural de los perros, pero siempre perse-
guido por el canto del péjaro irregular del poema que ain
espera -con todo su lenguaje caido del arbol-
en el patio mayor de Ja casa, donde ella estuvo a sol abier-
to, alrededor de la mesa, frente a la mirada
adormecida del que escribe y recuerda como una
sondmbula incontrolable el amor y su corazén de
tabaco lentamente quemado:

1

Escrito cuando [lueve y tu nombre palabrea en mi boca,
cuando hay herrajes del suefio en las costumbres de la casa
y yo te veo levantar la bandera amarilla de los alimentos y
sentarte a mi lado mucho mas cerca que las aves en el
aziicar de la memoria.

Escrito cuando llueve y la palabra cae como mineral
volcado del fondo de tu boca (mientras crece la hermosa
hija del tabaco entre los brazos del azar-madre del instinto)
y todo esto sucede bajo la misma lampara, en lento suceso,
cuando la tierra de los ojos se oscurece como la tierra roja
del fuego.

Llueve, de cualquier manera llueve, y bajo mi frente las
manos sobre la mesa extendiendo hacia tus ojos el amor
escrito, mientras tu cabeza se orienta hacia el silencio y el
corazén huracanado de la noche empieza a resoplar en mi
pecho.

2

Ella nacié de mis ojos por combustién de péjaros en vuelo
sobre la mesa donde estan servidos los alimentos de la
memoria. Y bajo el resplandor del mediodia, cuando la
pluma de su ave invencible se posa en mi espalda, oh
Atleta, ella es comparable a la yegua blanca del tabaco que
corre desbocada por la lengua de la noche hacia la frontera
del suefio donde un nifio de caza'y un nifio de tambor te
revelan los terrores cautivos en la boca.

Sot de gran pesaje, sefiora inmévil que embrutece por tanta
caida giro y vuelco de la lengua, tu corazon ¢s una rueda
del olvido o la corona austral de! dios austral que siempre
sobrevuela o la memoria del hombre del sombrero de
plumas que lleva en su cabeza la poesia como un diamante
bruto robado de un museo y mientras avanza por el pais de
los amores baldios se repite:

_Corazén mono tonto, abre tu boca de recuerdo violento y
explica por qué todo puede escribirse detras de los telajes
del odio.

4

En verdad no tiene cuerpo de mujer, no tien¢ cuerpo de
tristeza, ni siquiera es una fuga de peces venidos del amor
hacia el ojo-embalse de la poesfa, apenas combustién de
soledad, un sonar en la memoria. No es cansancio ni
espera:

sol, furioso animal de jardin tendido entre las plantas

dios desnudo a la sombra de los Mayores Propdsitos.

.5

-No, no vino de pana azul entre las manzanillas, vino sobre
sandalias como una sonambula incontrolable hacia et patio
mayor de las cosas.

-Juro que vi caer al sol entre sus piernas como un péjaro en
intima retirada.

6

Hembra que persigue lo cotidiano de la palabra, asustada
hembra que todo lo traicionas, todo lo que puedes decirme
y se muere.
-Tengo la lengua més larga que la nariz de dios y no te
engafio, pi te llamo, ni te arranco, }a sombra de los arboles
plateados que se levantan en el arenal de tus ojos cuando
jos animales del frio bajan a morderte las manos.

. 7
No es un ojo tampoco la cabeza que junta memoria.
Pero digamos que hace ruido entre las aguas.
-Arriesgo: es una mujer, porque otro animal supone una
palabra mas ligera.

fmeridiano

CURSOS GRATUITOS
Instituto Santa Fe

) BAR

MEDIODIAS
Menties especiales

+ |diomas

Paseo del Siglo
Cérdoba 1894 - Tel. 448 0753

« Computacion

+ Administrativos - Contables
informes: Lunes a Sabado de 16 a 20 hs.
Pellegrini 1584

Venta y canje de
libros y revistas

Entre Rios 1543
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de LA MANO

1- (Plegaria)
Sefior, te devuelvo mi mano y lo que escribe,
eso que dice de vos la linea de mi vida.

2- (La noche estd cumplida)

Que mi mano no cuente lo poderoso que
toco de vos. De vos lo profundo, lo
interrumpido, to espejado o si se quiere lo
lluviosamente dicho cuando late lo que se
ama y viene lento el golpe duro sobre la
cabeza inclinada como el ruido de un
caballo que sucumbe o mejor el ruido del
corazén -que avanza -a fuerza de
alumbramiento- cuando la noche estd
cumplida y eres un recuerdo.

3- (Por la ventana)

Veras una noche mi mano alzada al fondo
del paisaje por tus ojos verds este gesto de
estar vivo ahi contra la lengua del arbol
lamiendo tabaco yo con la cabeza puesta en
su [ugar en plene equilibrio con la lluvia
que deshace cualquier poema.

4- (La Huvia)

La azarosa voluntad de la memoria y la
mano que seguidamente busca entre las
cosas que cuelgan de mi pecho da lugar al
poema de los dioses que hablan de la lluvia

como si fuera el oro de la infancia brillando.

en la dentadura del tiempo y una carcajada
subita de la muerte.

5- (De las violencias)

De todas las violencias de mi mano solo
podras juzgar el continuo ejercicio de la
excavacion, del hundimiento y el golpe de
numerosas puertas y ventanas a la hora de
escapar poco después de haber prensado
este hermoso tabaco negro entre tus pechos.

Laataro Ortiz

Naci6 en 1973. Publicé «A estas horas y en este

dfa», Ediciones Elefante en el Bazar, 1993.
Del libro inédito «Casa de Tabaco» elegimos
estos poemas.
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Sa hogar era el fuego

Para construir una casa hay quienes empiezan

por las vigas.

iPero él no, caballeros!
Su estirpe era impaciente y su tiempo de puro,

magpifico oro.

FE empezaba a levantar su casa por el humo de la

chimenea.

Y para ello arrojaba las vigas de madera,
Las torneadas puertas y las ventanas de un

antiguo esplendor

En el circulo de fuego.
Cuando veia desde lejanas dunas un incendio,

suponia un hogar,

Un inmenso albergue en plena floracion,
Su hogar era el fuego.

22

Arenga del que saena

Imagino una calle. A la realidad Je resulta oscura y
le agrega un farol. Basta que la realidad meta bazas en el
asunto para que el farol reproduzca la sombra de una
prostituta. Ya no sigue siendo la calle que imagino: ahora
tiene farol, tiene prostituta y un ladrén que la corteja. En-
tonces cae, en la que fuera mi calle imaginaria, la policia...

Imagino un pais y mis compatriotas lo llenan de
sonrisas y de heridos. Aun asi, imagino que la multitud
oye su propia voz y que esa voz no niega que ¢l rey vaya
desnudo. Pero las gentes, cuando les digo que si, que el
monarca va en pelo por las calles, me quitan el saludo.

Imagino un tigre. Antes de dormirme, imagino un
tigre. El vecino de enfrente no es que suefie su fusil, no,
pero lo dispara y espanta al gran felino de mi suefio.
Si creen que voy a decir qu imagino una puerta y
salgo por ella hacia otros reinos, lo lamento. ;Preferirian
imaginar que no imagino, sofiar que no suefio, suponer
que no supongo? Imagino una flauta. Un flautista. Y uste-
des siguiéndolo hasta el rio.

Distrito de los bares

Por los distritos de los bares
Hay una legién de hombres
Replegados en rincones de la noche.

Hablan de viejos sucesos,

Hablan de un viejo operario

Que ha perdido una mano,

De un hombre manco que trabaja a destajo.

Por el distrito de los bares,
Surgen hombres que bordean
Los rios de la musica.

Son fantasmas. Como usted. Como nosotros.
Bastaria con cerrar este libro
Para que estos hombres se esfumaran.

El tiempo

En el patio de la infancia,
Dibujado con tiza,

El rostro de la nifiez.
Empieza a llover.

La focara

Esa mujer

Arrulla un invisible nifio
Al que canta una cancién
De nuncas o de olvidos.
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Rapaodia de ausentes

Si enterrara del todo a los que fui,

La alcoba holgaria igual que una casona

Y no sabria qué hacer con su vacio.

Si llorara a los que fui

Y los velara a cuatro cirios,

Las amplias soledades de la sala

Verian tras el biombo una tertulia de sombras.

Si se fueran del todo

En una caravana de silencios

Llevando a las mujeres que fueron sus amadas,
Se acallaria esta colmena de rumores,

Si se hubieran ido del todo

Como se fueron sus trajes de otros dias,

El armario seria un poblado de fantasmas.

Si los que fui no volvieran, de tanto en tanto,
Como un barco de inmigrantes

Y no trajera alguno la risa del nifio que habitaba,
Otro la flor para una muchacha que se ha ido,
Uno mas el suefio initil de hacer un gran poema,
En los muelles sin mar

Atracaria la nave del silencio.

Si no quisiera, del incendio salvar sélo el fuego,
-Ya lo dijo un poeta al descuido de su angel-

No estaria acd, oyendo esta rapsodia de ausentes.

Nacié en Medellin en
1946. Obra poética pu-
blicada: “Memoria detl
agua” (1973), “Luna de
ciegos” (1975), “Los
ladrones nocturnos”
(1977), “Sefial de cuer-
vos” (1979), “Fabula-
rio real” (1980), “Antologia poética” (1983), “Pais
secreto” (1° edicion 1987, 2° edicion 1988), “Pais
secreto”, Antologfa, La Habana, Casa de las Amé-
ricas (1988), “Ciudadano de la noche” (1989),
“Pavana para el diablo” (1990) y “La farmacia del
angel” (1995), entre otros. Poemas suyos han sido
traducidos al francés, inglés y al ruso.

Parébola de las manos

Esta mano toma un fruto.

La otra lo aleja.

Una mano recibe al halcén, se quita un guante,
La otra lo ahuyenta, prende una antorcha.
Una mano escribe cartas de amor

Que su equivoca siamesa puebla de injurias.
Una mano bendice, la otra amenaza.

Una dibuja un caballo.

La otra, un puma que lo espanta,

Pinta un lago la mano diestra;

Lo ahoga en un rio de tinta, la siniestra.

‘Una mano traza la palabra péajaro,

La otra escribe su jaula.

Hay una mano de luz que construye escaleras,
Una sombra que aftoja sus peldafios.

Pero llega la noche. Llega

La noche cuando cansadas de herirse

Hacen tregua en su guerra

Porque buscan tu cuerpo.

Habladurias del tridente

Me dijeron: cuidate de tu diablo, pajarraco de rara
calafia. Si oyes sonar la campana que porta en

su cola, balbucea tus jaculatoreas y no mires de
soslayo los espejos.

Me dijeron: cuando acaricies a tu perro, y mas
alld del limite del perro sigas sintiendo un afelpado
lomo, no lo dudes, es él, lugarteniente de la sombra.

Le pusieron cruces de palo, cristos de hojalata,
pencas de sabila,la estampa de Ignacio de Loyola
detras de blancas puertas. Pero cuentan cronistas
del asombro que lo vieron bailando contradanza
con las monjas.

Me dijeron: cuidate de tu diablo, €l se esconde detras
de las botellas de menta traidas de Jamaica.

Pero, ;alguien me dijo de su complicidad con el
hombre de blanco faldén del Vaticano?

Bah, no me vengan a hablar del pobre diablo.
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LA DUDA CRUElg

por Andre‘ampo

ponden a verbos que terminar en ar
(amado, cantado, estudiado) y en —ido
si son de la segunda o tercera, o sea
los que terminan en er o ir (temido,
molido, salido, partido). Suele suce-
der que aparezcan los participios afia-
didos a los diferentes tiempos del ver-
bo haber, formando los famosos tiem-
pos compuestos como: he armado,
hube salido, habia caminado, habré
perdido, etc. En estos verbos com-
puestos no hay lugar para dudas crue-
les ya que los utilizamos sin mayores
problemas porque son invariables y
no alteran su género y niimero ya que
la carga de la conjugacién recae en el
otro verbo, por ejemplo: habfamos re-
corrido la ciudad, he recorrido tantos
destinos. Si en vez de unir el partici-
pio al verbo haber lo unimos a otro
verbo auxiliar entonces variara segtin
género y nimero: la ciudad fue reco-
1rida, los destinos fueron recorridos.
La duda cruel nubla la vista ante las
posibilidades de uso del participio e
incluso hay poetas que tienen el mal
gusto de ponerlo como rima obliga-
toria. Cuando no forma tiempo com-
puestos, el participio se comporta de
igual manera que un adjetivoy en es-
tos casos concuerda en género y ni-

RSTTVO al que refiere:

Aeccion olvidada,
asientos reservados, frutas podridas.
Algunos vm tienen participios
irregulares : abrir / abierto, cu-
brir / cubierto, decir / dicho, escribir /
escrito, hacer / hecho, imprimir / im-
preso, morir / muetto, poner / puesto,
resolver / resuelto, ver / visto, volver
/ vuelto.

Existen verbos con dos partici-
pios, uno regular y uno irregular (que
no es lo mismo que uno correcto y
uno incorrecto) como:

Abstraer abstraido — abstracto,
afligir / afligido — aflicto, atender /
atendido — atento, bendecir / bende-
cido-bendito, comprimir /comprimi-
do — comprenso,-confundir / confun-
dido — confuso, convencer / conven-
cido — convicto, corregir / corregido
— correcto, despertar /despertado —
despierto, difundir / difundido — di-
fuso, enjugar / enjugado — enjuto, ex-
presar / expresado — expreso, fijar /
fijado — fijo, frefr / freido — frito, in-
fundir / infundido — infuso, injertar /
injertado — injerto, invertir / inverti-
do — inverso, oprimir / oprimido —
opreso, prender / prendido — preso,
presumir / presumido — presunto, pre-
tender / pretendido — pretenso, pro-
veer / proveido — provisto, romper /
rompido —roto, soltar / soltado— suel-
to, sustituir / sustituido — sustituto,
sujetar / sujetado — sujeto, tefiir / te~
fiido — tinto, torcer / torcido — tuerto,
entre otros ejemplos que pueden en-

respetarse, sin excepeion.

¢Como publicar en CIUDAD GOTICA?

Enviar una copia de por lo menos tres obras y no més de cinco, por carta simpie, a CIUDAD
GOTICA, Revista de Literatura, C.C. 801, Correo Central, (2000) Rosario. Cada obra tendra
una extensién maxima de 50 (cincuenta) lineas si se trata de cuentos y de 30 (treinta)
versos si se trata de poemas, En todos los casos las obras deben ir firmadas con el nombre
real del autor y acompafiadas de su domicilio y teléfono (aunque sea para recibir mensajes)
afin de que Ia redaccion pueda comunicarse si los textos resultaran seleccionados para su
edicion. La aparicién de Ciudad Gotica es mensual perola recepcion de colaboraciones es
permanente: una vez recibidas se integran al nimero en preparacion. Los autores que ya
han sido colaboradores pueden continuar participando sin restricciones, y aquellos que no
han sido seleccionados en ofras oportunidades estan invitados a enviar nuevos materiales
a fin de conocer su trabajo actual y evaluar su publicacion. Estas condiciones deben

contrarse en cualquier fibro de gra-
mética espafiola si es que unono quie-
re morirse con una duda cruel atrave-
sada. Los participios pueden también
sustantivarse y algunos son conside-
rados ya verdaderos sustantivos como
herida, entrada y salida, sujeto.

Por lo general Jos participios irre-
gulares se usan solo como adjetivos,
por ejemplo: hemos confundido los
valores pero convengamos en que se
trata de una situacion confusa, habia
corregido sus modales pero estaba
lejos de un desempefio correcto. Sin
embargo y sin explicacion légica in-
mediata, algunas excepciones como
frito, preso, provisto y roto, se em-
plean para formar tiempos compues-
tos con mucha mas frecuencia que los
regulares freido, prendido, proveido
y roto. Aclaremos que el participio
“fritado” debe haberlo inventado al-
gin cocinero de la television como ¢l
ya clasico “ponible” de los modistos,
loable iniciativa proporcional a su
grado de impermeabilidad hacia la
duda cruel cuando de lenguaje se tra-
ta.

é@ Poesia - Cuento
Novela - Ensayo

Asesoramiento y coreccion de textos
Presentacion - Difusion - Registros legales
Distribucion en fibrerias - Inclusion en catalago
Facilidades de pago - Amplia Financiacion

Consultas al Tel. 4400681

Publicar ahora
es posible

TALLER LITERARIO

Julio Cortazar

ADOLESCENTES - ADULTOS

CLASES TEORICO - PRACTICAS
ESCRITURA CREATIVA

A Novela
4 Cuento
& Poesia
A Guianes (video proyecciones) .-

ALVEAR 1478
Consultas al- tel. 4498825
de Lunes a Viemes de 93 21 hs.
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Todo tiempo p mejor po-
dria transformarse-muekas Veees e

todo tiempo pasado reaparece de otra
manera.

En Agosto de 2001 se cumplen 100
afios de la edicién de la obra mas fa-
mosa de Arthur Conan Doyle, “El sa-
bueso de los Baskerville”. Hasta ese
momento, las aventuras de Sherlock
Holmes publicadas por la revista
“Strand” habian determinado la muer-
te del detective. El éxito de la nueva
obra se basaba en un dato elemental,
como le dirfa el héroe a Watson: la re-
surreccion del personaje principal.

Este aniversario nos puede llevar a
espiar los elementos que usaria un
Shertock Holmes de esta época. No
hablamos de cosas inventadas por la
literatura actual sino las que ya exis-
ten en ia realidad. El mitico FBI tiene
el programa Carnivoros (“el padre de
los espias™) para interceptar e-mails y
perseguir a los malos de siempre. Se-
gim chismes de 1iltimo momento, el
mismo FBI habrfa sido afectado por
el virus Sircam y sus informes
“ultrasecretos” repartidos como volan-
tes por miles de computadoras. Es im-
posible confirmar absolutamente estas
cosas pero no seria raro. También el
Echelon sehizo famoso como software
de vigilancia global. Los alcances da-
dos a este software son muy impresio-
nantes y cualquier novela de ficcion
se ha quedado corta.
Echelon surgi6 a la luz
porque una empresa del
primer mundo, més espe-
cifica-mente Francia, per-
dié una licitacion millona-
ria en Australia. Alli se
dieron cuenta que el espia
virtual se usaba para algo
mds que para perseguir co-
munistas de sobretodo gris
y gesto adusto.

Para situaciones maés
personales, un espia
publicitado en la red ase-
gura: “Automaticamente
grabe cualquier cosa que

CIUDAD GOTICA N° 26

ﬁﬁénﬁgu ;-3uS Tijjos o sus emplea-
~—d6s Hagan en Internet”. Quizds para
ampliar su gama de clientes, este pro-
ducto no tiene tendencias a querer vi-
gilar a un sexo mas que a otro. En eso
es bastante moderno. Cualquier detec-
tive deberia llevar un diario para pa-
sar desapercibido. En este caso, el “es-
pia” puede trabajar sin e} conocimien-
to de la persona investigada o, en una
version menos im-

bordador Endeavour tuvo como mi-
sion en el 2000 transportar toda la tec-
nologia que hiciera posible el primer
mapa tridimensional de todo el plane-
1a. Para lograr este objetivo, le agre-
garon un mastil de 60 metros para ins-
talar un radar que junto al que vaen la
nave pudiera determinar imégenes
sateli-tales muy precisas. Los objeti-
vos son de los buenos y de los otros.

Desde los antiguos mastiles se avis-
taban enemigos o la tierra ansiada por
dias sin comida. Desde este nuevo
mastil también se dice tierra de una
manera mas silenciosa.

placable, un icono
delata la presencia
del fisgon.
Ademés de detec-
tives recordaremos
a los piratas. Las
naves espaciales se-
ran elegidas para
transportar a los pi-
ratas modernos. La
comparacién que-
daba un poco esca-
sa pero siempre hay
sorpresas. El trans-

PROMOCION INTERNET:

14"

con tu tarjeta de crédito
TARIFA PLANA —

XI net
Corrientes 763 - Piso 10, Of. 4, Rosario C-/ Fr—

Tel.ffax 426 6220 - 426 6218
infor.rosario@xinet.comar wwwxinetcomar @8 Internet

y ademds
conexién y configuracion
SIN CARGO en tu domicilio

6 direccidnes de e-mail

$ 178 anuates, en
12 cuotas de § 1490

 video club 8 V2
Cine Clasico l’ 50

v De Autor
E (De Lunes a JUE‘IES

Jujuy 2097 (2000) Rosario; tel /iax 426-0522
e-mail: videa@ochoymedio.com.ar

navegé en internet

“ade alta velocidad

£\ impresiones-scaneados
2 navegacmn—emall -chat
WA K\ juegos en red y on line

mitre 1187-tel: 4485470
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Poca abajo

La tierra ejerce

un poder de atraccién

dificilmente insoslayable.

Quienes beben ;

a tragos el vino candido y violento,

quienes mastican la dulce y horneada harina,

quienes comen la carne sangrante sobre el fuego dorado,
quienes lavan sus manos en el sol o en la [luvia,

quienes toman a las mujeres
intimas y dadas como frutas,

quienes besan con la boca abierta,
quienes cantan fuerte y caminan por el mundo /
/ interminable,

eran mis hermanos.

Ellos conocen
ese vértigo del andnimo rescoldo.

La tierra es honda y secreta.

Da su carne profunda a los hombres
y ellos la cantan y se convierten en amantes.

(Yo sé que fui el predilecto
de los signos delicados).

El intimo temblor del animal
es mi nostalgia.

Abandonado,

miro en mi cara lacerada

la soledad.

Por un copa de cenizas lo he perdido todo.

La tierra espera.

Y su antiguo olor
es una invitacion tenaz

que los hombres, aterrados, buscan.

Sombras pasan y se pierden en un horizonte
Dificil.

Yo las miro. Estoy aqui.

26

Cancion de soledad
de Mariquita Ledn

Desde el mirador
veo una nifia que viene por el camino.

Me ensefiaron que el alma pertenece a Dios
y que la carne es la casa del demonio.

Pero yo soy mi alma y mi carne.

Me ensefiaron que el goce del eépiritu es el bien
y que el mal se ceba en los apetitos del cuerpo.

Pero yo soy mi espiritu y mi cuerpo.

Me enseiiaron a aceptar la gracia del sacrificio
y a apartar el céliz del placer.

Pero yo soy mi gracia y mi céliz.

Naci en la tierra del viento.
Las mujeres lo sentian arder en su sangre

y aunque el mundo es siempre de los otros,
ni el rio del tiempo pudo detenerme.

Carmen de Patagones tuvo miedo
y la fiesta nocturna ardfa bajo las estrellas del sur.

El puerto era una blasfemia.

Los hombres venian del mar,
y se hundian en el desierto.

Conoci el amor.
Miré la cara de la vida y de la muerte.

En lo alto del mirador

" una mujer me esta viendo ir por el camino.
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Jaan del Encina quiere calmar
su corazén solitario

Veo la vejez como una orilla.
Esta en el claroscuro penltimo,

ignal que un nacimiento.
Hay todavia una distancia,
un punto de respiracién donde aguardan el tocar y

el querer

la dolorosa ansia,
el desmayado verdor.

Todavia el peligro es una llama viva.

All4 estéan la calma,
la desnudez ingravida, una cierta mirada.

Nadie pregunta en el aire raro,
no hay demandas.

No hay dolor ni pecado en la felicidad
y uno mismo

no es ya objeto de deseos.
Seréa como una mirada volviendo.

Como se recobra el hilo
a la caida del sol

para el regreso innumerable a la casa abierta.

Y aquel lento ovillo seria el mismo,
dorado en mis manos,

el cielo encendido, mis pasos,
el amor que sangra y no termina,

el pensar,

el ardor de las palabras tan esquivo antes, tan dificil.

Un hombre en la orilla estd mirando.
Nada altera su gesto.

Ni el viento
que empieza a soplar en una direccién
desconocida.

CIUDAD GOTICA N° 26

Jorge
Conti

Naci6 en Pergamino, provincia de
Buenos Aires, en 1935. Entre 1944 y
1951 residio¢ en Santa Fe y luego en
Rosario hasta 1963. En esta tltima
ciudad curs6 estudios de Filosofia en
la que hoy es Facultad de Humanida-
des de la UNR, dependiente enton-
ces de la UNL y se relacion6 con los
poetas Rubén Seviever, Willy Harvey,
Hugo Padeletti y Aldo Oliva, asi
como con otros escritores & integran-
tes del movimiento de teatros inde-
pendientes. Como director de teatro
ha realizado puestas en escena en los
Teatros “Llanura” y “Nuestro teatro”
de Santa Fe, as{ como con la agrupa-
cion teatral de Macabi de esa ciudad.
Ha dirigida el Elenco Municipal de
Carmen de Patagones (provincia de
Buenos Aires) y ha dictado numero-
so0s cursos de teoria del teatro y for-
maci6n del actor. En 1961 su libro
“Poemas” obtuvo el primer premio en
el concurso del Fondo Editorial de la
Secretaria de Cultura de Ja Munici-
palidad de Santa Fe. Su segundo li-
bro de poesia, “E! destierro”, fue pu-
blicado por la Editorial Biblioteca
Popular “Constancio C. Vigil” de
Rosario, en 1967. Ha publicado poe-
mas en las revistas “Pausa” de Rosa-
tio, “Juego Rabioso” y “Crisis” de
Buenos Aires y “Extramuros” de
Caracas (Venezuela), Sus trabajos se
encuentran reunidos en la “Antologia
de la poesia argentina” de Raiil Gus-
tavo Aguirre (3 t., Ediciones Libre-
ria Fausto, Buenos Aires, 1979. En
1981 se hizo cargo del Suplemento
de Cultura del diario “El Federal”, de
Santa Fe. Entre 1987 y 1991 dirigio
en Buenos Aires la revista “Crisis”,
en su Gltima etapa. Actualmente vive
en la ciudad de Santa Fe.

Los poemas aqui publicados pertene-
cen a su libro “El regreso natural”
(Coleccidn de poesia Dédalus, Edi-
torial Ciudad Gética, 2001).
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CONCURSOS
'LITERARIOS

IMPORTANTE

En todos los concursos, saivo
especificaciones especiales,
las obras deben presentarse
mecanografiadas otipeadas en
computadora, a doble espacio
y de una sola faz de 1a hoja.
En los casos en que se exija
seudonimo, las obras se
acompaiiaran de un sobre
cerrado que contendré los
datos reales del autor: Nombre,
Apellido, Doc. de Identidad,
Direccion, Teléfono y el Titulo
de 1a obra (el curriculum se
consigna solo si es requerido);
en el exterior de este sobre
solamente deberan colocarse
el seudonimo, el titulo y el
género de la obra. En fodos los
casos las obras se suponen
inéditas y no premiadas en
otros concursos. Un misme
autor puede participar con
varias obras si éstas se
presentan por separado y con
distinto seudénimo, siempre
que no se estipule lo contrario.
En caso de no aclarar la edad
o nacionaliad de los
concursantes, estos no se
encontraran restringidos en
ninguno de esos puntos. Se
considera como fecha de envio
Ia que figura en el matassllos
del correo.

Exteriores

«Carpe Diem»

Avda. Belgrano y Sgto. Cabral - Tel 447 0858

+ Lunes 1119,30 hs. / Casa del Artista Plastico. Martin Molinaro

+ Martes 9/ 19,30 hs. / Casa del Artista Pléstico. Valeria Castiglione

+ Jueves 11/19,30 hs. / Diario Clarin. Ma. Elena Pires Gregorio

+ Jueves 11/19,30 hs. / Rest. Pto. Mediteraneo. Adelquis Giamperri

+ Sbado 13/19,30 hs. / Centro Laziale de Rosario. Aficia Locascio

+ Lunes 15/ 19,30 hs. / Casa del Artista Plastico. Grupo de Relaciones

+ Lunes 23 /19,30 hs. / Rioja 1659. Alicia Dominguez
+ Viernes 26 / 19,30 hs. / Beo. Municipal de Rosario. Carfa Tomeo
+ Lunes 29/19,30 hs. / Casa del Artista Piastico. Grupo de arte cerimico

Vence: 15/10/2001

Género: Poesia

VI Certamen de Poesfa Maria
del Villar

Fundacién Maria del Villar
Berruezo

Recoletas 7 - 1°. 31300 Tafalla
Telffax 948 75 54 04
mariadelvillar@wanadoo.es

La Fundacion Maria del Villar
Berruezo, convoca el Vil
Certamen de Poesia Maria del
Villar, en honor de la bailarina y
escritora Mariadel Villar Berruezo
De Mateo (1888-1977), con ei fin
de dar a conoger voces nuevas
enlaPoesia através de la edicion
de la obra ganadora.

Con Ia colaboracion def M.I.
Ayuntamiento de Tafalla, por
medio del Patronato de Cultura
Garcés de los Fayos.

BASES

1. Podrén participar en este Cer-
tamen poetas de cualquier nacio-
nalidad, siempre que los trabajos
presentados a concurso estén
esctitos en castellano y puedan
agruparse en forma de libro.

2. Los trabajos serén originales e
inéditos, y comprenderan una
coleccién de poemas, no premia-
dos anteriormente en ningdn ofro
concurso. El tema y la versifica-
cion seran fibres.

3, Este certamen tiene como
finalidad conocer nuevas voces
en la creacion poética, facilitan-
doles ia edicion de sus obras.

4, La extensién de los trabajos
que concursen af Certamen de
Poesia Maria del Villar no seré
menor de quinientos versos ni
excedera de mil quinientos.

5, Los trabajos se presentaran por
triplicado, mecanografiados por
una sola cara, en holandesa o

Primer Encuentro de los Nifios con el Arte: Domingo 7 de octubre desde
las 14 hasta las 18 hs. Para nifios entre 7y 12 afios. Te invitamos a compartir
con fus nifios en el marco del Paseo de [as Artes, una tarde de pintura y color.
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folio, debidamente agrupados y
acompafiados de plica cerrada,
conteniendo los datos del autor
(nombre, direccion, teléfono, lema
y titulo). Los trabajos llevaran un
titulo y lema que deben figuraren
el exterior de la plica y en el
encabezamiento de la obra.

6. Los trabajos se enviaran por
correo antes del 15 de octubre de
2001. En el sobre debera constar
de forma destacada:

Vi Certamen de Poesia Maria del
Villar

Recoletas, 7 -1°

31300 TAFALLA (Navarra)

7. La composicion del Jurado se
daré a conocer al emitirse el fallo.
8. El Jurado actuaré con la
maxima libertad y discrecion y
tendra ademas de las facultades
normales de discernir el ganador
y emitir et fallo, otorgandolo o de-
clarandolo desierto, las de inter-
pretar las bases presentes. El
fallo det Jurado sera inapelable.

9, El fallo de sus votaciones se
dara a conocer en un Acto Cul-
tural ef 10 de Diciembre de 2001
y se difundira a través de los
distintos medios. Se remitira
aviso por carta al ganador.

10. Et premio del Vil Certamen de
Poesia Maria del Villar consiste en:
Edicion y publicacion de la obra
ganadora.

Entrega de los primeros cien
ejemplares numerados del libro
editado.

Entrega de un huevo de plata,
simbola y logotipo de esta
Fundacién, en conmemoracion
del Premio.

Participacion como miembro del
Jurado en la edicion siguiente a
Gue se es ganador.

E} premio es indivisible y se hara
entrega del mismo en el Acto Cul-
tural en que se dara a conocer al
ganador del VIl Certamen de
Poesia Maria del Villar.

11. La Fundacién organizadora
del certamen, publicara una pri-
mera edicion de la obra premiada,
sin derecho alguno a favor del
autor. Dicha facultad debera ser
gjercida dentro del plazo de un
afo, a partir de la fecha del fallo.
12. Los autores de los trabajos no
premiados podran relirar éstos,
dentro de! plazo de dos meses, a
partir del dia siguiente de la fecha
del fallo,

13. Los trabajos remitidos que no
se ajusten a estas bases no

participarén en la convocatoria.
14. La presentacion de obras a
este Certamen supone por parte
de los autores la aceptacion de
las presentes bases.

FAASUAI AT RIRA R R RN R RN

Vence: 30/10/2001

Género: Novela

Premio Biblioteca Breve 2002
1. Podrén optar al Premio Biblio-
teca Breve novelas inéditas y
escritas en lengua castellana. El
autor de la novela garantizara su
autoria, originalidad y que no es -
copia ni modificacion de ninguna
otra ajena. No podran presentar-
se |os autores que hayan obteni-
do el Premio Biblioteca Breve en
afios anteriores y las obras de
aquellos que hubiesen fallecido
antes de anunciarse esta
convocatoria.

2. La cuantia del premio seré de
cinco millones de pesetas
(5.000.000 ptas./30.050,605 eu-
r0s) para el ganador, suma que
sera considerada como anticipo
por ta cesion a Seix Barral de los
derechos de edicion. E! ganador
se compromete a suscribir el
contrato de cesion en exclusiva
de los derechos de edicién que
Seix Barral le presente al efecto,
Seix Barral se compromete a
publicar fa obra ganadora del
Premio en el curso de un afio
desde la concesion del Premio,
3. El Jurado, formado por perso-
nalidades de reconocido prestigio
en el mundo de la cultura, hara
piblico el fallo, inapelable, du-
rante €l mes de febrero de 2002.
Sin perjuicio def fallo definitivo,
Editorial Seix Barral no responde
de las opiniones manifestadas
por el Jurado ni por ninguno de
sus miembros, antes o después
de la emision de dicho fallo, en
relacién con cualquiera de las
novelas presentadas.

4. En ningdn caso el Premio
podra ser repartido entre dos o
mas novelas, sino que sera
concedido integro a una sola
obra. El Premic no podra ser
declarado desierto.

5. Durante el periodo de un afio,
contado desde la concesitn del
Premio, Editorial Seix Barral
dispondra de un derecho de op-
cion preferente para la suscrip-
¢ién de contratos de edicion con
cualquiera de las novelas
presentadas y no premiadas.
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6. El ganador autoriza la
utilizacion de su nombre e imagen
con fines publicitarios y se& com-
promete a participar personal-
mente en la presentacion y
promocion de su obra en aquellos
actos que ta Editorial considere
adecuados, tanto en Espana
como en América Latina.

7. Las obras deberan tener una
extensién minima de 150 folios,
tamafio DIN A4 (210 ¥ 297 mm),
claramente mecanografiadas a
doble espacio y por unasolacara.
Los novelas fotocopiadas debe-
ran presentarse por duplicado e
incluir el nombre del autor,
domicilio y teléfono de contacto.
Cada novela ira firmada con e
nombre y apellidos del autor, o
bien con seudénimo, siendo en
este (ltimo caso indispensable
adjuntar un sobre cerrado con Sus
datos personales. Dicho sobre, en
el que debe figurar el seudénimo
escogido, permanecera invaria-
blemente cerrado (a excepcion
del comespondiente a fa novela
que obtenga el Premio). Se
considerara que la presentacion
al Premio bajo seudénimo se
efectia sélo a efectos del
desarrollo del Concurso hasta su
fatlo, momento en &l que se dara
a conocer el autor de la novela.
8. El plazo de recepcitn de origi-

nales termina el 30 de octubre de
2001. Los originales deben ser
enviados a Editorial Seix Barral,
S. A, calle Provenza, 260, 42
planta, 08008 Barcelona, con la
indicacion: ‘Para el Premio Biblio-
teca Breve’, 0 @ Avda. Indepen-
dencia, 1668, 1100 Buenos Aires,
Argentina.

9. Los originales no premiados
podran refirarse durante el mes
siguiente a que se haya hecho
plbiico el fallo en los locales de
Editorial Seix Barral en Barcelo-
na, Espafia. La editorial destruira
aquellos originales no retirados
dentro de ese plazo, no respon-
diendo en ningln caso del extra-
vio o pérdida de algin original.
10. Ninguna de las novelas
presentadas al Premio dentro del
plazo y en !a forma debida podra
ser retirada antes de hacerse
publico el fallo del Jurado. La
presentacion al Premio implica
por parte del concursante la
aceptacion integra e incondicional
de estas bases.

11, Editorial Seix Barral no
mantendra correspondencia con
los autores que se presenten al
Premio ni facilitara informacién
sobre laclasificacion y valoracion
de las novelas.

12. Para cualquier duda, discre-
pancia, reclamacion o cuestion

que pueda suscitarse con ocasion
delainterpretacion y ejecucion de
las presentes bases, las partes
acuerdan someter et conflicto
planteado a un tribunal de
derecho del Tribunal Arbitral de
la Camara de Comercio de
Barcelona, y se obligan al
cumplimiento del laudo arbitral,

FE KA AT R AR TN IR F IR

Vence: 30/12/2001

Género: Novela

Premio Alfaguara de Novela
2002

Partiendo del convencimiento de
que la lengua espafiota es patria
(nica de todos los escritores que
la practican ALFAGUARA Edito-
rial perteneciente a Grupo
Santillana de Ediciones, S.A., con
implantacion en Espafta y Ameéri-
caLatina, convoca el “V PREMIO
INTERNACIONAL ALFAGUARA
DE NOVELA 2002".

BASES:

1. Podréan optar al Premio todos
los escritores que lo deseen,
cualquiera que sea su naciona-
lidad o procedencia, siempre que
las obras que presenten se
gjusten al concepto cominmente
aceptado de novela, estén
escritas en idioma castellano,
sean originales, rigurosamente
inéditas y no hayan sido premia-

das anteriormente en ninglin otro
Concurso, ni comespondan a auto-
res fallecidos con anterioridad al
anuncio de esta convocatoria.

2. Las novelas tendrén una
extensién minima de 200
paginas, tamafio DIN A4 (210 x
297 mm), mecanografiadas a
doble espacio por una sola cara.
Deberén enviarse fres originales
impresos, encuademados o cosi-
dos, y a ser posible, disquete de
ordenador. Cada original iré firma-
do con seudénimo, siendo obliga-
torio adjuntar sobre cerrado con
nombre y apellidos. También se
indicaré direccion y teléfono de
contacto. Con los originales sera
imprescindible adjuntar declara-
cion firmada aceptando expresa-
mente |as bases y condiciones de
este Premio, garantizando que la
obra no se halla pendiente de!
fallo de ningdn atro Premio y que
el autor tiene, directa o indirecta-
mente, ia fibre disposicion de
todos fos derechos de explotacion
en sus diferentes modalidades
sobre |z obra. No se mantendra
correspondencia con los remiten-
tes ni se facilitara informacion
algunarelativa al seguimiento del
Premio.

3 Los originales podran enviarse
a cualquiera de las sedes de
ALFAGUARA en América Latina
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o Espafia, cuyas direcciones
figuran al final de estas bases,
indicando claramente en e sobre
‘PREMIO ALFAGUARA DE
NOVELA 2002". Una vez hecho
pliblico el fallo, los originales no
premiados y sus copias seran
destruidos sin que quepa
reclamacion alguna en este
sentido. La entidad organizadora
no se hace responsable de las
posibles pérdidas o deterioros de
los originales, ni de los refrasos
o cualquier otra circunstancia im-
putable a comeos 0 a terceros gue
pueda afectar alos envios de las
obras participantes en el Premio.
4. El plazo de admisién de
originales se cerara el dia 30 de
diciembre de 2001. Por ¢! hecho
de presentarse al Premio, los
concursantes aceptan las presen-
tes bases y se comprometen ano
retirar su obra una vez presentada
al conourso.

§. i jurado estara compuesto por
siete destacados miembros del
mundo cultural y literario espafiol
y latinoamericano. La composi-
cion del jurado no se hara pablica
hasta el mismo dia de la conce-
sion de! Premio.

6. El Premio no podra ser decla-
rado desierto y se otorgaré a
aquella obra de las presentadas
que por unanimidad o, en su
defecto, por mayoria de votos del
jurado, se considere merecedora
de ello.

7. Elfallo del jurado sera inapela-
ble y se hara piblico en un acto
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que se celebrara en Madrid en
marzo del 2002, reservandose la
entidad organizadora el derecho
amodificar estafecha a su conve-
niencia.

8° Se entregara un Gnico Premio,
indivisible, cuyo ganador recibira
175.000 (ciento sefenta y cinco
mil) dolares norteamericanos, de
fos que se detraeran fos impues-
tos que fueran aplicables segln
Ia legislacion espafiola. El autor
premiado recibira, ademés, una
escultura simbolica conmemorati-
va del “Premio Alfaguara de
novela®. ’

9, La obra premiada sera editada
por ALFAGUARA y comerciali-
zada simultaneamente en Espa-
fia y en los paises de América
Latina y Estados Unidos en que
ésta esta implantada,

40. £l autor de la novela ganadora
cede a la Editorial convocante el
derecho exclusivo de explotacion
de su novela en todas sus modali-
dades y para todo el mundo. Esta
cesion de derechos se entenderd
realizada por el plazo méximo de
duracion que para cada modali-
dad a ejercitar establezca la
legislacion apficable. Entre los
derechos reconocidos afa Edito-
rial se entenderan comprendidas
todas las modalidades de edicion
de la novela ganadora, tales
como ristica, tapa dura, bolsillo,
club del fibro, fasciculos, edi-
ciones para quioscos, reproduc-
cion parcial en pre y post publi-
caciones periadicas, antologias,

libros escolares y ofras ediciones
especiales sean 0 no Promocio-
nales, etc... También se entende-
ran comprendidos los derechos
de reproduccién, distribucion y
comunicacion plblica de la Obra
en versiones electronicas {inclui-
das |as versiones muitimedia y las
redes informéticas de comunica-
cion), en cualquier soporte elec-
trénico en su mas ampiio sentido,
y el derecho de transformacion de
tanovela en cualquier modalidad
de obra audiovisual {cinematogra-
fica, televisiva, video, etc...). El
Editor podré realizar cuantas
ediciones decida de ta Qbra,
debiendo constar de un minimo
de 2.000 y y un maximo de
350.000 ejemplares cada una. El
importe del premio retribuye la
cesion de los derechos de
explotacion de la Obra premiada
¥, en concreto, os derechos de
edicion derivados de la venta de
los 150.00Q primeros ejemplares,
percibiendo el autor, una vez
superada estacifra, el 10% en las
ediciones en tapa dura y/o risfica,
el 5% en las econdmicas o de
bolsilio, y los que procedieran
segln précticas del sector para
el resto de modalidades. Estos
porcentajes se calcularan sobre
el precio de venta al pablico sin
L.V.A. de cada pais. Quedan
también reservados en exclusiva
a la Editorial convocante, los
derechos de Edicion en todas los
idiomas, el derecho a publicar la
Obra por cualquier sociedad del
grupo empresarial al que la Edi-
torial pertenece y la cesién a
terceros.

112 El autor de [a novela ganadora
se obliga a suscribir el oportuno
contrato de edicion segan los
términos expuestos en estas
bases y en la legislacion de

Propiedad Intelectual Espariola, y
cuantos contratos y documentos
sean necesarios para la
proteccion de los derechos de
explotacion cedidos a favor de
ALFAGUARA y para a inscrip-
cion de la obra en los Registros
dela Propiedad Intelectual de los
paises donde sea comercia-
lizada.

12. La convocante se feservaun
derecho de adquisicion preferente
del derecho de edicion de
cualquier novela presentada al
Premio que, no habiendo afcan-
zado el galardon, sea conside-
rada de su interés, previa

suscripcion del oportuno acuerdo -

con los autores respectivos.

13. Dado que uno de los objetivos
primordiales del “Premio Alfagua-
ra de novela" es la difusion de la
literatura en lenguaespafiola y el
mejor conocimiento de sus auto-
res, Jos concursantes autorizan
expresamente a la convocante a
utilizar con fines publicitarios su
nombre como participantes en et
Premio. El ganador, ademas,
autoriza la utilizacién de su
imagen a los citados fines y se
compromete a participar perso-
nalmente en los actos de presen-
tacion y promocién de su obra
que la Editorial considere adecua-
dos, en Espafiay América Latina.
142 La participacion en este Pre-
mio implica de forma automatica
la plena y total aceptacion, sin
reservas, de las presentes bases.
Para cualquier diferencia que
hubiese de ser dirimida por via
judicial, las partes, renunciando
asu propio fuero, se someten ex-
presamente alos Juzgados y Tri-
bunales de Madrid Capital; Esp.
(*) Bases depositadas ante el
\lustre Sr.Notario de Madrid D.
José Aristonico Garcia

POESIA EN LA ANTESALA W

-ciclo de lecturas-
15 de Octubre:a las 19:30

Horacio Preler (La Plata)
Leonardo Martinez (Catamarca)
Nora Hall (Rosario)

LAVARDEN - Centro Cultural Provincial
\ Sarmiento esquina Mendoza

_/
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Desde el agua y el aire
CARLOS PICCION!

Primer premio del Concurso
Muricipal de Poesia Felipe
Aldana 2000

Desde el agua
y el aire

Con un lenguaje austero,
con palabras netas,
calentadas al borde de la
calcinacién para que
alcancen su grado de
significacion definitivo,
Carlos Plccioni construye
SUs paemas como
afilados fragmentos de un
cuaderno de filosofia; una
antropologfa poética que
atraviesa la relacion de
los hombres con los
hombres, de los hombres
con et medio y de los
hombres con la cultura.

Medio cumplearios
GABRIELA SACCONE

Segundo premio del
Concurso Municipal de
Poesia Felipe Aldana 2000

Medio cumpleafios

Gt

El patetismo como
condicién de posibilidad
de la poesia, y el deseo
como condicién de
quiebre del patetismo,
como aperturay
enrarecimiento. Los
poemas de Gabriela
Saccone se abren de lo
que parecen ser, en un
movimiento que
promueve extrafeza y
perplejidad: dos notas
que valen para calificar
un mundo que la autora
traduce con un
diccionario acotado y
original.

Almagro

BE ATRIZ VIGNOLI

Mencidn Especial del
Concurso Municipal de
Poesia Felipe Aldana 2000

El desarrotlo vertiginoso
de una memoria
pictbrica, cierto interés
en implantar una religién
de lo que hay (y lo que
hay es siempre lo que se
ve), cierto objetivismo
rabioso. Pero )
contrariamente al
objetivismo clasico,
Beatriz Vignoli adjetiva,
filosofa, deja emerger
una notoria primera
persona: en esa
combustién sucede el
registro mas significativo
de suvoz,

La vida afuera

PABLO MAKOVSKY -
Mencién Especiat del
Concurso Municipal de
Poesia felipe Aldana 2000

Pedro Rudenko, militante
clandestino del Partido .
Socialista Uruguayo,
llega a Rosario én'1977.
Desaparece en 1981.
Deja un cuaderno de
notas. Sabre esta es
ficcion, con los
elementos digresivos de
la prosa y con'toda la
intensidad de la poesfa,
Pablo Makovsky elabora
un texto singular,
anfibio, que encuentra
en esa caracteristica su
mejor virtud.

ta vida afuer:

Pabl »

En venta en librerfas y en el stand de la Editorial Municipat de Rosario y UNR Editora, peatonal Cérdoba y-Corrientes

:e(m)r;

“EDITORIAL MUNICIPAL DE jROSARIQ

Secretaria de Cultura y Educal

Mugnicipalidad de Rosario




o Encuentro Reglonay
% LSCrifores
Ovenes

cuentos y poesias con e\ putit
eseritores jovenes y muy jovenes
rcambiar ideas y experiencias
nkro para crecer y descubrir entre

<7 Un L\BRO para gue otros puedan "
encontrarse al recorrer sus paginas 7‘
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En todas las librerias



