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So¢ tu historieta en la FIERRO
&= 58 guiero felicitarte, Tomi,
sormpanero, por volver a la ni-
g or llegar hasta la nifez,
tan poéticamente, tan
a a como fue.

ey corriendo el colectivoy
) junto con el de pelo lar-
aron 14 a ...cero...
bién fui alguno de esos
gando para el silencio
spectador.

no fui el Conejo, en el
do de animarme a poner la
(porgue la tenia) cuando
falta una tarde en que nos
ron a un club donde juga-
n chicos con director técnico,
duros, mas reos que noso-
s. No quise jugar ese futbol,
el modo en que te quieren ha-
cer jugar al fatbol los grandes,
el tipo con sueno de director
1&cnico. No gueria que me pu-
sieran la camiseta, una posi-
cion dentro de la cancha. A mi
me gustaba /a pisada, el jugar
un dia con unos comparieros,
otros dias con otros, cancha de
limites imprecisos, sin tiempo.
solo a la cantidad de goles,
imaginandome en la inspira-
cion, sintiendo en la inspiracion
el sentimiento sublime que pro-
vocaba en él (el espectador) y
en mi, dueno del polvo, el sol y
las estrellas.

Luis Eliseo Altamira
Alta Gracia

. CARTEROLLAMADOS VECES

Amigos de FIERRO:

Es realmente admirable que
FIERRO siga ofreciendo men-
sualmente comics a sus lecto-
res, pese aesta crisis economi-
ca que nos esta matando a to-
dos. Pienso que también hay
crisis historietomana en nues-
tro pais, y por eso seguir ade-
lante es de sobrevivientes.
Aunque FIERRO no sea la de
antes tiene sus atractivos que
me obligan a comprarla con
esas fabulosas poradas de
Noé. Quisiera saber si ha debu-
tado en FIERRO o si ya ilustro
para otra publicacion, y qué ma-
terial utiliza.

Qué lastima que haya termina-
do la historieta de Manara, uno
de los mejores, con ese estilo
tan fuerte, erético, curioso, mo-
vido, gracioso (...) y Risso con
su historieta llena de accion y
ese guion de Barreiro, tan inte-
resante hacen que Cain merez-
ca un 10. Van mis felicitaciones
a El Tomi, Pez, Fontanarrosa,
Solano Lopez, Maitena, Nine, y
a Mc Phantom. (...).

Mauro F. Pereira

N. de Ia R.: Ignacio Noé co-
menzd a dibujar en revistas
subtes de Escobar, donde vive.
En FIERRO se inicio en Oxido,
con guiones de Bertolotti. Ac-
tualmente esta haciendo con
Barreiro El protector. para el
exterior. Nache pinta con oleo.

¢Cigarrillos? No, no fumo. ¢Dis-
cos? Salen cualquier guita. Es-
cucho la radio. ¢Libros? Leo
mangueados. ;Ropa, zapati-
llas? Muy de vez en cuando, y
me compro todo en Once. ¢Ci-
nes, pubs, discoteques? Impo-
sible. Se me van como minimo
una, dos o tres lucas.

En esta situacion de no-consu-
mismo, me puse a pensar qué
diferencia habia entre mi actual
estilo de viday el de un joven de
mi misma edad que resida en
algln pais socialista. Porque al
revés de alla (que a veces tie-
nen mas dinero del que pueden
gastar), aca tengo infinidad de
cosas para poder elegir, pero
no tengo qué gastar. Entonces,
4no es lo mismo?

Mientras iba pensando en eso
caminando por la calle, descui-
dadamente miré un quiosco de
revistas y dije: jNooo!... [No es
lo. mismo! Descubri entonces
gue habia algo que me mante-
nia ligado a la sociedad de con-
sumo y al mundo capitalista: La
FIERRO. Nunca, en ninglin mo-
mento, dejé de comprarla. Ese
acto se ha transformado en un
ritual para mi en los Gltimos
cinco anos. Un ritual que efec-
tho siempre, como sea, y sin
cuestionarmelo. ¢Cuantas car-
tas escribiyaa larevista? Algun
dia me voy a fijar en el archivo,
pero ya son mas de treinta.
Intentando hacer al menos un
pequeno aporte positivo les
cuento que en la nota titulada
“La historieta emigrada’’ acer-
ca de los argentinos que traba-
jan en el exterior, se han olvida-
do de unos cuantos. Por un lado
no mencionaron todos los que
trabajan para [ltalia a través de
Ediciones Record (entre los
cuales me incluyo). Entre los
Euionistas mas destacados,
ademas de Balcarce y Barrel-
ro, que los nombraron por otras
cosas, se encuentran otros
como Alfredo Grassi, Walter
Slavich, Mazziteli, etc. Por el
lado de los dibujantes tenemos
a Alcatena, Arturo del Castillo,
Meriggi, Miiller, Haupt, Enri-
que Breccia, Trigo, Ibanez, etc.
También se han olvidado de los
que dibujan o escriben a través
de Ray Collins y Roger King
(nuevamente para [talia). Ade-
mas de esos dos, maestros del
género policial, se encuentran
otros grandes colaboradores
como Lite Fernandez, Ricardo
Ferrari, Lucho Olivera, etc. (...)

Sebastian Masana
Capital

Amigos de FIERRO:

Después de mucho tiempo de
leer FIERRO se mg ocurrio es-
cribirles para darles algunas
sugerencias. Antes que nada
les digo que la revista es bueni-
sima, de lejos la mejor que he
leido. Me encantan Keko, Cain,
El Instituto, Pez, Fontanarro-
sa. Mencion especial a los
dilos De Santis-Max Cachimba
y Pose-Quattordio. Tati, en
cambio, es muy irregular. El Oxi-
do(con Podettiy Fayoespecial-
mente) le da frescura y agjlidad
a la revista y EI Tomi tiene esa
sencillez tan dificil de lograr.
Después de los halagos, algu-
nas criticas:ladiagramacion de
la Ferreteria no me convence, la
de antes me gustaba mas. Aho-
ra que la malaria los obliga a
usar un papel de baja calidad,
usen el que es mejor principal-
mente para las historietas. No
vuelvan a sacar el espacio de
los lectores, plis. Lossaluda
un fierrero que no los abando-
na.

Pablo Ducros
Capital

Carlos Ortega, D., de Cordoba,
nos pregunta como conseguir
la coleccion completa de CAIN
y algunos nimeros atrasados
de FIERRO. Le recomendamos
apelar a algun familiar o amigo
que se encuentre en Buenos
Aires y que se acerque a la edi-
torial. Los nameros de FIERRO
cuestan igual gue el dltimo
ejemplar. Jorge Nanez, de Capi-
tal, nos felicita por la revista, y
en especial por el numero
60. Y como este correo ha ce-
rrado un poco apurado porque
la revista ahora sale cada 20
dias, en vez de cada mes, lo
dejamos ahi.



B ESPANA: La revisto Cimoc ha cum-
fido su némero 100, y concurrieron al
res?eic relles, con una nueva hisio-
ria de El Mercenario, Yaqui-Oswald,
Giardino, Font, Segura-Oris,
Bekg'ardi-%igz;o, | i;s-.lqrﬂu};rd
/ Roger King-Enrique Breccia. Por
su parfe, l'uuluin,r;z Zona 84, estd
publicando la nueva serie de Horacio
Altuna, Imaginario (continuacion de
Ficcionario] protagonizada también por
Mare Be 1, ahora camardgral
tE:le I!;na supersfglnsuclionulism red de TV.
1 la serie no falta el foque porno erdfico
de la tlfima época d':jlhuna. A partir
de sunimero 59 larevista incluye trimes-
tralmente el suplemento Forjo 84, pista
de prueba para el nuevo comic, que no
es ofra cosa que un Oxido a la espario-

a.
Continda la botimania, y poreso Edicie-
nes Zinco ha lanzado a The Culf el
Batman de Starlin y Wrightson) ade-
mds de un volumen de 300 paginas don-
de se redinen las mejores historios el
jusficiero enmscuroJc. Forum ha edi-
lado en comichook La cosa, Capa y
puiial, Nick Fu'?/, Aﬁenfe de SHJ'&B y
Estella Ploteada. Nos llegd Comic-
guia, cuaderno de historiela, publicado
en Valencia, con informaciones del mun-
do de la historieta.

W BRASIL: Ediforial Abril publict il
mamente en su coleccion Novelas Grafi-
cas, Baman_ el hijo del demonio, Eledifi
cio, de Will Eisner, La era melalzoica,
de Miller y O’Neil, Voi Indigo de
Gerver-Maverik, Surfist deplafa, de
Stan Lee-Moebius. En cuanio a mini
series, publicaron Watchmen (Moore-
Gibbons), Flecha verde IM. Greﬂﬂ,
Slash (Moench-Goulacy}, todas ya ti-
nalizadas, en fanto continan O Messias
The Culf] de Starlin-Wrightson, Fu-
sién, de Waltery Lovise Simonsony
Cinder y Ashe ( reia Lo-
z,

)

L‘s remios H@. Mix, entregados
la rgd Gazela de TV, que en nue?i?;
nimero anterior no detallamos por razo-
nes de espacio, fueron: Mejor edilora de
historietas: Editorial A‘rl'l; Novela
rifica: Amor y Guerra, de Miller-
gienkcwﬂm, Dibujante exiranjero:
Ronin); Guionista: A.

Frank Miller

Moore men y Piada mor-
fal); Hislorieta seriado: Elekira As-
sassina; Personcje destacado: Bat-
man; Edicién especial: kos afios de
oro del Pato Donald; Revista infantil:
Revistinha, de Ziraldo,

FERRETERIA o=

EL TOMI recupera
para la historieta
un registro entre
autobiogrdfico
y costumbrista,
que no es ofra cosa
gue la limitacién

e una zona. En
Polenta con
pajaritos, como
en su ofra serie
Cuentos del bajo
vientre, el dibujante
rosarino puebla

le gestos, de aventuras
cofidianas o
fantasticas un espacio

ropio, que al

eerlo, sugiere un
andamiaje de
recuerdos.

“El tema es
Rosario’ dice El Tomi
como definicién
de sus historietas.
Pero su personaje el
Conejo, ese Tom

er a orillas del

Parand en lugar
del Mississipi, no nacié
en la ciudad del
dibujante, sino en
Barcelona. “'Polenta
la inventé en Esparia,
donde estuve desde
1983 hosta 1988
—cuenta Tomés
D’Exposito—.
Al principio iba
a hacer una historieta
con un pibe de
cada uno de lgs paises
de Lafinoamérica,
pero al final segui
con el Conejo
solo. Cuando me
volvi me enganché
con el barrio donde
nacf y donde vivo
ahora, que se llama

Florida, y
ya no volvi a dejar
al Conejo””.

El Conejo
surgié tambien a
partir de los recuerdos
del Tomi. “Muchas
veces me pregunté de
dénde hag

ia sacado al

Conejo. Y en




o= momenfo en que

= me propuso

sacer una pelicula

sobre el personaje me

scordé de que

=baio, donde esté

& rio, habia una

wila, y conviviamos

v jugabamos los

obes del barrio.

con

saritos es eso:

'z historia de los

sibes del suburbio

gue conocen a .

o5 pibes de la villa.”
El Tomi nacid

enel 55y en

Rosario, por supuesto.

Cuando habla

de su ciudad habla,

en realidad, de

su zona: el barrio

La Florida, la

orilla del rio, y la

isla, a lo que va casi

todos los dias en

piragua. El Tomi se

conto entre los

del grupo fundador

de la revista Risario,

junto con n

Aranda, David Leiva

y Jorge
Santamaria.
]Rl'saﬂ'o tuve un
ugar importante en
elgdesarrpo.ho del
humor en la ciudad,
aunque la revista
tuvo que enfrentarse
a las dificultades

que consisten en editar

en un lugar margina
tanto desde el punfo de
vista geografico

como del mercado.
“Ya en mi primera
historieta,
Robinson Sosa,

el tema era Rosario

-._\‘:—-_,
. .

—recuerda El
Tomi—. Pero en
esa época los
guiones no eran
mios sino de Manuel”’,
Hizo ofros irabajos
con este guionista (que
es tambien dibujante]
como la serie en colores
“Vida Park”
gue salié en FIERRO.
| Tomi hizo
caricaturas politicas
para un diario
de Rosario, hasta
que en 1988 se fue
para Europa, sin
contactos y un poco
a la aventura.
Pronto comenzo
a trabajar en
publicidad, y de
inmediato se relaciond
con la gente de
El Vibora, donde
empezd a publicar sus
historias mas erdticas.
Al lado de las
cosas que hacian
los ofros dibujantes
—dice El Tomi
refiriéndose al tema
de la audacia—
yo era un nene de
pecho”. En Espana,
el dibujante volvio
a hacer caricaturas
politicas, esta vez
para el semanario
Cambio 16.
En cuanto
a su formacién,
El Tomi es parco.
“Dibujé y escribi
desde siempre” dice.
“lag estadia en
Espaiia, el contacto
con la gente del
Vibora me abrio
la cabeza. Empecé
a hacer algo tetalmente

distinto de lo que
hacia antes. También
conocia a monstruos
comor Liberatore.
Todo eso me pegd
mucho, sobre fodo
en cuanto a la liberfad
de dibujar”.

Aungue con
algin deseo de volver
a Europa, El Tomi
se siente muy pegado
albarrioyalas -
orillas. "I:}; el rio siento
un contacto elécirico.
Es fundamental
para dibujar. Ademés
me sirven mucho
las cosas que les
escucho decir a
los
pescadores,
supersticiones o
cuentos de las
cosas que pasan
en el rio. El cuento
del bajo vientre
de la mujer que aparece
en el rio se basa
en algo que es muy
comun oir enfre
los pescadores””.

prpablo de santis

Histrico de Revistas

A pesar de
gue los mejores puntos
el Tomi son aquellos
en los que, la historia se
narra con breves
didlogos, casi sin texto
en off, como aque
juego de seduccion
enfre ¢l Conejo
Clementina, al
'omi le parece
que el comic avanza
cada vez mas
a ser un cuento
ilustrado. Un relato
donde fexto y narracion:
yan por caminos
independientes.
Ya f; hora de
definir la historieia,
lo hace asi:“la
hitorieta es el cine
mds barato”’.
Cuando se -
le pregunta qué tiene
ganas de hacer
ahora, dice: “Hacer
cosas
horriblemente
ornograficas”,
o que lo refrotrae
a lo que dibujaba para
El Vibora, en
donde vuelve a publicar
eend'dicamenfe.
al margen de
la histerieta, ahora
le esta
dedicando tiempo
a pintar, “Estoy
haciendo pintura en
grande, frabajando con
aerosolres, acuarelas,
[Gpices de cera. Quiero
hacer alguna
exposicion alguna
vez.” Mientras
fanto sigue probando
los limites de su
zona, el barrio, e
rio y la isla, para
construir despues,
sobre el papel,
el interior de su ofra
zona, plastica

_y narrativa, donde

ubicar al Conejo, o

la pandilla, ya ©
suspgaidadez del agua
y las orillas.
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AS GAMBAS AL ANLLOvendri-

an a ser las supenedet-

tes deformadas y sifiliti-

cas del (por convencion)
llamado teatro underground.
Paradas, o mejor dicho, soste-
nidas con muletas en el inamo-
vible lugar de la parodia, el cuar-
teto de ALEJANDRA FLECHNER, MA-
RIA JOSE GABIN, VERONICA LLINAS y
LAURA MARKET, la emprenden con
amojo de paracaidistas contra
buena parte del imaginario teji-
do alrededor de la femineidad,
el sexoy sus instituciones adya-
centes.

Con personajes casi siem-
pre rescatados de las peores
decadencias, las GAMBAS produ-
cen el efecto instantaneo de la
burla y la ironia sobre ciertos
modelos femeninos que van
desde las monjas hasta la fem-
me fatal, pasando por la maltra-
tada y la gimnasta deforme.

La eleccion de una estética
que se ensaiia en la deformidad
“fisica y espiritual”, se explica
segln ALEMANDRA “porque tene-
mos una mente podrida"”. *‘Con
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pelos en el cerebro”, agrega VE
RONICA. “Las peores cosas so-
portan el tratamiento humoristi-
co, dice MARIA JOSE, y el nuestro
es burlesco”, “Es un humor ne-
gro", acota LAURA. “Que tiene
sana”, se entusiasma ALEJAN-
DRA. “Con mucho rencor y mal-
dad", sintetiza VERONICA,

Después de cuatro aios de
trabajo, acuerdan en que el Glti-
mo espectaculo —LA DEBACLE
SHOW—es el primero que esta
pensado integralmente. “An-
tes, explica MARIA JOSE, los dis-
tintos nimeros fueron apare-
clende sin orden e independien-
tes entre si”'. En LA DEBACLE...
que presentan en el PARAKULTU-
RAL (s6tano que las vio nacer)
hacen punteria sobre temas
como la vejez, Ia ninez y la por-
nografia. “Tenemos también
una seccidn feminoide, se enor-
gullece ALEJANDRA, con una Pa-
trulia de Concientizacion de la
Asaciacion Protectora de Muje-
res que ensenaalas paseantes
a ser ellas mismas”’,

“Para dejar contento al pi-




esal”, dicen, el es-
¥ un nimero
acida parodia de
rapidas y voluptuo-
1 los videos condi-
3 <. pero en su version

s sale mal, como siem-

= caracienzacion de actri-
der no las identifica,
caso, dice VERONICA,
E a diferencia en la for-
b bajo. A nosolras no
2 un director ni un pro-
Somos nosotras las que
mos una determinada
wistica y la llevamos ade-
= la manera que sea. En
. d seria mucho mas co-
tener un productor que
ncara.”
el plano estético, under-
nd no quiere decir nada. Es
. ahora hay una onda de
consumir lo under y hasta los
=atros oficiales y la television
n digerirlo." (ALEJANDRA)
‘La diferencia puede estar
=n que no nos volvemos locas
oor llegar a la television, dice
IM4RM JOSE, aunque estuvimos y
wmos como tipos supuesta-
mente zafados nos censura-

La televisién puede ban-
carse termibles groserias, pero
= cuesta soportar algunas co-
sas que critiquen ciertas institu-
cones. Por ejemplo, un sketch
con monjas, o la rotura de unas
escarapelas, no se la pudieron
bancar. Tampoco un nimero de
bailarinas con muletas porque
0s discapacitados se iban a
enojar. En television, dice VERO-
NICA, todo el mundo tiene miedo
gue venga algunoe de amiba y le
diga que no. Asl se va armando
una cadena de temor que nadie
sabe dénde termina, pero me
parece que el (ltimo es Dios."

Ademas de un actor invitado
cronico’” —MIGUEL FERNANDEZ
ALOKS0—y de una GAMBA ortopédica
—SILVIA ARMOZA— que reempla-
2313 a MARIA JOSE GABIN cuando
se vaya de gira con la obra P0S-
TALES ARGENTINAS, las GAMBAS
cuentan con una “coordinadora
mental”, una suerte de destapa
cafierias que, dicen, les pemi-
eguir trabajando juntas sin
marse de las mechas. Por-

EL VIAJE
i fmon ncardo Barreiro
iilios alberto saichann

UNTO G y CERTAMENTE ROMA, son
dos grupos que vienen haciendo punta

desde Rosario, que no se conforma

con haberle dado al rock artistas del famario
O A de Fito Péez, Bagliettoy Silvina Garré.
En la Chicage urqenﬁna, hay una segunda
movida reconocible que viene avanzando con

(@] L formas propias y a los pifias, contra las

dificultades obvias que enfrentan los misicos SE NARRA
=~ del inferior. UN CRIMEN O
UNVIRE,

disco en la calle, bajo el nombre de “Después

U CERTAMENTE ROMA, que ya tiene un primer
<

de la guerra”, empez a ensayar hace DLO UN ESCRTOR
dos anos, cuando el baijista FABIAN LLONCH ARGENTING.
> \/ pedia zakor de su trabajo con la banda ES CIERTO:
de Fito Péez. Con un demo casero circulando SON 145 008
(\ por los radios de la ciudad, “Cerfamente...” 14
empez6 a construirse un poblico de fal manera VARIANTES
| que para el cantante CARLOS VALARELIA ESENCIALES
"el medio natural del grupo es la actuacion OF LA AVENTURA
en vivo”.
O La banda esta formada por [LONCH bu’ZDL RICARDO
ABRAHAM ;’v/'ASKlEVREAE/l te%ﬁcii}c,, LU ]!‘ S\EEIMRE[LA BARREIRO
vitarra), GUILERM teria) y |
< N goz}. En:llre las actuaciones en los pubs TEAE POR
de Rosario y el disco, medié el empuje de PRIMERA.
E Fabidn Gam:rdo que lo produjo y f:)s presentd VEZ DE COMPANERO

a una grabadora. Filo fambién puso lo

DE ASIENTO A ALBERTO

suyo en el tema “Estado de los cosas’, que :
O es?fd iﬁgluido en un disco con muchas idctlaos y SMCHM!,A QUIENES NUESTROS
un sonido que por momentos remite a LECTORES RECUERDAN
(874 R los irlandeses de U2. POR SU SERIE BRONK. L0S
5‘"‘;f’““”i(;rz?d":ﬁésf#"ﬁzz;::,:ﬁ‘*““ 00 S ENBLCAY
ece ol o : P ENESTA TRAVESIA SIN
disco “Todo lo que acaba se vuelve insoportable”, ; .
W O que lodavia es;gero su furno para ser lnngado. LIMITES A LA QUE ACUDEN
- Mientras tanto, PUNTO G compartié con POR IGUAL
S o miram i W
2 interpretacion de rock duro, donde destaca una L0 HABIA
sugerente resonancia en la voz del cantante HECHO EN
W A y guitarrista SERGIO BERNARDI. La banda PARQUE
se completa con JOSE FERNANDEZ (saxo), CARLOS
-3 VERDICCIO [baio] y JUAN AIBERTENGO (baterial. CHAS) L0
R Para los desmemoriados, ellos fueron los COTIDIANO,
ganadores del Pre-Chateaux Rock ‘88. ENL0S PEQUENOS
I "En Rosario hay también un movimienfo

RITUALES
DE LOS VIRJES,

de rock under que es muy grande, asegura
fUSTER de Cerfamente!.., por fodos lados
aparecen grupos que convocan a publicos
rsorm'menle dij renl'es.l e

i 0 eslo se le suma la actividad de Liliana :
Herrero,que ya tiene lista una segunda OF LA FANTASIA
placa, igual que el propio Fabian Gallardo,
se concluye que los rosarinos son una
plaga inextinguible. Afortunadamente.  (FP)
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CHATA

“A muchos individuos
anémicos y
desangelados no les
irritan las ‘ideas’
de un escrito
minimamente
interesante. Les irrita
el “lenguaje’ en que
estd escrito: ciertas
imdgenes o metdforas
jque son un atentado a
su mitologia!

La buena critica
consiste en el
reconocimiento de
las cicatrices que ha
dejado un escrito
en el que lee. El buen
critico no se limita
a vendarse las heridas
o0 exhibirlas: tiende
el arco.”

A R

2= “Lacienciaficcion sera vista desde a
desde este Hemisferio Austral

que también forma parte del planeta.”

Héctor German Oesterheld

qui,

daniel croci

EL MARINERO TURCO
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HACE fiempo fuve la ocasion de comeniar el fibro de
Watson en esta ravisia [Ne 36, agosio de 1987). All
intenté hacer el paralelo entre la novi?a delescritor inglés y
ko pintura del flamenco y medieval tardio Jerénimo
Bosch (o “Bosco"), en ka cual lo narracion de Watson
literalmente se mefe. Luego he leido uvlgunos comentarios
espaiioles de ko misma novela (Bolefin Transito, Gigamesh)
que achocanal aulor el hober interpreteadoa noﬁ dema-
siodo directamente. Eslo es inexaclo: los imagenes del
“Mundo Bosco” aparecen iranscriptaseen la novela pero no
el contexto cultural e ideclogico def oscuroarfista flamenco.

Ya en esancta de Fierro apreladomente sefialé una
diferencia fundomental: los frasmigraciones entre los distin-
ios Gmbitos del friptico bos?:iuno no estdn implicilos en
éste. El clima espiritual de lo dlfima fase medieval y los
albores del Renacimiento no incluio —no podia incluir— el
con reencarnaciones sucesivas y circulores al esfilo
del “Mundo del Rio”, de P. J. Farmer. Y, por oira
parte, el corpus ideolé%:::o de lo olquimia medieval estd
tergiversado en lo novela de Watson,

Comoes sabido, el csloqrt:lirnism noera meramente la
bisqueda de la piedra filosofal, sino también la bisqueda
del camino para una “vida eferna” en este mundo y
mediante procesos moferiales, en un esquema de frabajo
fon rigurosamente pautado como ese ofro proceso que hoy
dia llamamos “invesfigacién cieniifica”. En Bosch esia
presente la ideclogia alquimica fal como eraen el siglo XV
¥ no como ofros la inerprelaron luego: un proceso de
superacion, de depuracion de los magos alquimisias o
ravés de pracficas materiales de esos mismos magos y sus
discipulos-descendientes; en suma, un &m femporal,
ferrenal y sectario (no ecuménico) de akanzar el “Cielo”
en esta Tierra. En cambio Watson “ve" a Bosch y el
alquimismo a través de los lenfes de Karl Gustav Jung. £
psiquictra aleman (que aparece en la novela fransfigurado
como mago-ided “Mundo Bosco") enlaz el alqui-
mismo con su mistica hipotesis de los arquetipos colecti
de ko raza humana [en su momento se entendié ol dedillo
con los nazis, proclamando el puro inconsciente de la
raza aria”, aunque lego se peled con el PSN aleman| y, @
s vez, con frina escatologica oriental del yogo.
Dudo que Bosch se mﬁeramiera melerse— en esos
territorios espirifuales.

Mas facil es enlazar el espiritu bosquiano con lo
teologio medieval cristiana por su posodo, y con las teorios
materialistas diacronicas sobre elser humanoy la sociedad
que surgieron después, en su fuuro,

En efecto: el proceso maferialy prolongado de su
racion humanoqueposmléelolquimismseenluzocon?;
feorias sociales sobre ko superacion de la humanidad como
conjunto, en el senfido material y terrenal, que comenzaron
0 sugi;(o enel Renacimientoy se ecumenizaron a parfir de
la Revolucian Inglesa del siglo XVIl. El “Cielo” o Jardin
de las Delicias del Bosco es carnal, sexval, alimentario,
igualitarie, fan feliz como puede serlo un patio de jvegos
infaniiles. Es un ideal social enire el cielo y el infiemo que

ropone el dogma cristiano, un ideal ferrencl, una mefa.
s primeras y misticas seclas socialistas parecen haber
fenido este ideario de “mundo feliz” como meta de lo
humanidad viviente gracias al alquimismo [cofear, por
ejemplo, a Francisco Rabelais, hombre de | genero-
cién siguienle ya en pleno Renacimiento, cuando describe
su Telemay. Y ese primer sciolismo, luego corriente polifi
caorgdnicaa parfir de ko Revolucion Francesa, dese
naturalmente en el “Paraiso Comunista”, el ideakmeta que
proclamaran los “socialistas cientificos” Marx y Engels
en 1848, que como mefa final o fantosia de ciencia ficcion
siguieron sosteniendo sus discipulos hasta el replanteo de
Gorvachov.

lan Watson no podia vertodo esto, Su lente ideolé-

gico es el de un burgués encuodrado en el decadente
capitalismo de Inglaterra, ahora un subcentro aun en lo
misma Europa [Alemania Occidental hace rato que le paso
delargo en acumulocion de capilal). Ya sefialé alguna vez
que el campo intelectual del grupo “New “inglés
—al que Watson se adscribiera o fomara como
referente— solo puede comprenderse cabalmente siuno se
fija en ese entomo histéricosocial inglés, siempre fan
negado [aporbjué serd?) por los anglétilos argentinos o

foles. Y fodo esto deriva en una inferprefacion exttica
mistica del Bosco, negadora en suma del proceso social
humano.

Para el coso de que mi inferpretacion parezca demo-
siado fendenciosame remito ala gruebu. Declaraciones de
lan Watson formuladas en 1982 al periodista J. M.
Elliot {a confesion de parte sobra otra pruebal:

A) “No decir que hayo fenido lo mds minima
seguridad ﬁmﬂ durante los dlimos res afos —la
novela que comentomos fue publicada en 1980— desde
que empez6 la recesion, complicada en l.'g!niarru por la
politica de locos del parfido conservador. 1981 fue preocu-
pante, 1982 va bien hasta ahora, pero no hay seguridad
propiamente dicha. En términos financieros tengo cubiertos
Unos pocos meses vista; para enlonices espero fener cubier-
los ofros meses. Si eso es seguridad, enfonces me
sienfo ﬁvnmeﬂ:dﬁuro pero no créo que nadie consi-
derase a eso seguridad. Mas bien estar colgado o borde
de un borranco, o balancedndose en la cuerda floja.
Quiero decir que fodo esto es refalivo. Incluso en e peor de
mis punfos bajos estay mejor, en lo que alaie a perspectivas
ophmisias y oportunidades, que los fres millones de desocu-
pados que hay en Inglaterra, contando los recién salidos

io que no fienen ningln fipo de esperanza.”

B) "Escribo en una habitacion pequeia del piso
superior con mirador, en la fachada de lo casa y con vistaa
los sefioriales porticos escoceses de la enfmdg de Manor
House, las grandes reas de vegetacién separadas por
muros v verias, y el ramal de o carrefera que afraviesa el
pueblo, uniéndose con un sendero regional mds peque-
o...".

(Lo descripeion sigue y prueba, pese a sus quejos, la
posicion burguesa del autor, tiue solo se fastidia por “el
helicoptero del millonario local” pasando sobre su casa.)

En resumen: esa posicion y ese confexto no permifen
a Watsenoira cosa que imaginar una hipotélica salvacion
de lo rozo humana —si es que ef Mundo Bosco puede
considerarse una “salvacion” —gracias a la infervencion

e una cuasidivin, demilrgica, raza extraferresire y ex-
frahumana, la llamada "horda mental”.

. Sefako, para concluir, algunas oonirufiqums‘ Jero-
nimo en la muy inglesa novela comentada, o la vez que ¢l
alter ego del escritor y simbolo del pinfor, es "e? que
rec ",unmrog:i_udemmm,pemramblén
es —o fue y lo sabe— el excapitan de una fracasoda
expedicion humana; exaclamene la contrafigura de Fran-
cis Drake, el arquelipo de los ofrora riunfontes capilanes
ingleses, el sostén del antiguo peder imperial. Geronimo
[con "G") en una novelita local argenfina y sudaca fver
Cuasar 6) es un fantasma materializado que se pasea por
un pais convertido en un infiermno y que —en definifiva—
fombién accede a una suerte de Cielo; este Gerénimo con
“G" fambién es el alter ego del escritory simbolo del pintor,
pero sunombre, tal como estd escrito, no remite ol recuerdo
de al%gn friunfante capitdn imperial, sino al nombre de un
caudillo hispano-indigena, Gerdnimo El Mescalero, tol
vezel iliimoresistente nafivo  la apropiacién anglosajona
de la América del Norte. Y umgas narraciones fueron

escrifas ol mismo fiempo (1979/1980) e inspirandose las
dos en la pintura de Hijerﬁnimus Ldn n, alios
“Bosch” o “El Bosco”,
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. NOS LLEGA desde Uruguay una
sorprendentemente  Iujosa revis-
ta: DIASPAR (como la ciudad de Clarke).
Tiene una pre-
sentacion si-
milar a la que
ostentara’ El
Péndulo, pero
leyéndola ha-
Illamos gue es

una pueva a-
ventura de
nuestro cono-
cido ““fanzine-
roso'’ Rober-

to Bayeto,
que consemwva

su espiritu fo-
goso vy, al pa
recer,  tiene
cuerda. para
rato. Diaspar
puede pedir

se a Calle 6,

n® 35, Barrio
Casabo, Ce-
ro, Montevi-
deo. Y cuesta
sélo 1,200 §
pesos urugua- i
yos.

DESDE Chile nos llega un librito

editado por el Ministerio de Educa
cion trasandino que redne una serie de
ensayos y nolas escritos por los socios
del circulo cienciaficcionario chileno. Ink
ciativa digna de imitar: mejor que hablar
de cultura es haceria.

HABLANDO' del .CACyF, este club

cita a todos los aficionados para el
6/9/89 en Montevideo 453, donde entre-
gard los premios Més Alla a |a produccion
1988 (por votacion de los socios del
Circulo) y alos ganadores del concurso de
cuentos inéditos (por jurado), que oportu-
namente anunciaramos en estas pagi-
nas.

D.C.
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POLAC
DIXIT

RINDERGARTEN

En el imaginario de Jorge Luis Borges, |a
memoria carga culpas. Quien mas, quien me-
nos. Las de aquellos que en el final de la vida
se juzgan y arrepienten porque han perdido la
Gnica e irepetible oportunidad de ser.

Los personajes de Jorge Polaco también
cargan culpas y se arrepienten. Los unos y los
otros. El de Diapason (1986), un aristécrata
decadente que ha cometido el peor de los
pecados que un hombre puede cometer (no
fue feliz) y que ha mezclado absurdamente
antiguas y odiadas recetas de familia (el amor
con lo que tiene gue ser, la belleza con el
esteticismo) hasta darse cuenta, tarde, que
ha envejecido. ¢De qué sive entonces ese
arrepentimiento que convierte en amargas las
horas del epilogo?

En En el nombre del hijo (1987) fue
Edipo desesperado por darse un lugar, por
ser.

En Kindergarten (Jardin de infantes), su
(ltima obra, viejos y jovenes se plantean en
curiosa elipsis el si volvieran a nacer cuantas
cosas hermosas podrian ocupar mas tiempo
de su existencia. Una vida de recuerdos her-
mosos mas alla de la locura, con la que han
convivido y de la que finalmente sbio escapan
los marginados, los ancianos, los locos y los
nifos. Curiosa esperanza ¢la de un moralis-
ta?

Kindergarten es el tercer largometraje de
Jorge Polaco (tal lo revela una biografia que
se inicia el 20 de setiembre de 1946). Tiene
como protagonistas a Graciela Borges, Arturo
Puig y Luisa Vehil.

Profesor en Letras egresado de la UBA,
camara de Super 8 en mano, hizo en los anos
‘80 algunas incursiones en lo experimental:
Ecce Civitas Nostra y Mis vecinos (1983).
Mas tarde seguirian La ville inconnue
(1984) y la memorable Margotita (1985),
que llevo largo tiempo en sus alforjas, clave
para descubrir el misterio y la magia que
esconde la verdadera Margot Moreyra, su
actriz e inspiradora.

40 FIERRO'

prclaudio minghetti

Dos largometrajes, Diapasén y En el
nombre del hijo fueron suficientes para mos-
trar a un director no-convencional, dispuesto
a la trasgresion aun cuando todavia existen
aquellos que parecen inclinados a censurar-
los, porque sus trazos afinados y penersos
provocan las iras de los ‘‘duenos de la ver-
dad". "Kindergarten tiene un erotismo que no
erotiza', arguyo Polaco poco después de que
la copia fue secuestrada por la policia, tras
una denuncia por supuesta corrupcion de me-
nores en la que se habria incurrido, segin un
querellante particular, en varias instancias del
rodaje. Para el acusador (a quien fascint Las
aventuras de Chatran pero asquearon los
anteriores lrabajos de Polaco y La sagrada
familia, de Pablo César), e| autor de Kinder-
gartentiene “‘una mente enferma que desco-
noce gue el amor humano es un reflejo del
amor a Dios’".

La prensa amarilla aprovechd el escandalo
atraves de una opticavulgar, cuando lo impor-
tante de todo esto es que después de mucho
tiempo se le daba un lugar, dentro del Estado
de derecho, a un gesto oscurantista.

El mismo Pelaceo senald (en Pagina 12)
que “‘hace mas de cincuenta anos un poeta
argentino decia que aspiraba a un arte con
cerebro y con sexo, un arte de came y hueso.
No creo aspirar a otra cosa, ni provocar por
eso ninguna peversion. Sucede que la sexua-
lidad todavia aparece a veces como el eterno
pecado y se transforma en el objeto de ciertas
miradas que, sin saberlo, pewierten aquello
que ven''.

“‘Hablar de un “nuevo cine argentino’ siem-
pre me parecio ridiculo. Se cae de maduro que
no lo hay, sique se hizo mas cine argentino en
la época de Alfonsin y también antes del
Proceso, pero sin propuestas, fueron diferen-
tes tipos de peliculas que en casos aislados
llegaron a ser cine. Son peliculas totalmente
prescindibles, de las que es imposible recor-
dar una sola imagen...", asegura Polaco.

UNA LIBERTAD POSIBLE
—Vos tenés saliva dentro de tuboca, pero
si esa mi saliva la dent de un

vaso con agua, no Ia podés volver a incorpo-
rar tomando de ese vaso, porque te da asco.
£Como es eso de adentro y de afuera?

—Si, lo que uno tiene adentro, pero es
dificil de asumir, siquiera de ver. Lo que es
interesante es lo que vos dijiste: imposible de
tomar. No nos planteamos tomar nuestra sali-
va. Qué cosa interesante, nunca lo habia
pensado.

—c¢Esa es la reaccion que provoca En el
nombre del hijo?

—Y también Diapasén, porque mostra-
ban justamente los lados ocultos o simple-
mente la intimidad. El ejemplo tuyo apunta a
la intimidad. No podemos ver en la pantalla a
alguien gue se levanta a la manana porque,
realmente, ¢quién no es asqueroso a la ma-
fana?... ;Un bebé?.

—Porque tenemos un concepto idealiza-
do de lo que es un bebé. Borges decia que un
bebé es un ser imperfecto, que aspira a ser
otra cosa pero que no podria lograrlo por si
solo y que en eso se parecia a los viejos.

—Es cierto: nadie se atreve a decir “'jqué
asco de bebé!" Vos sabés que, a mi, muchos
bebés me dan asco (se rie con ganas).

—Si vos decis esto vas a ser rechazado,
pero hasta qué punto la convencién de decir
“jqué lindo bebé!” y no lo contrario es una
verdad absoluta y no una hipocresia. ¢{No
seré parte de un autoengaiio al que obliga la
convivencia...?

—Es cierto. Siempre tuve una fantasia.
Recuerdo hace mucho tiempo, cuando oia a
bebés llorando, que me molestaban y no po-
dia hacer nada. El bebé estaba en el piso de
arribay yo me lo imaginaba al horno (se rie con
furia), pero no lo podia decir.

—Sin embargo, en tu dltima pelicula hay
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chicos...

—Es muy interesante lo que me pasé con
los chicos de mi pelicula. Hay uno, el que hace
el protagonico, que se llama Luciano y tiene
siete anos. En los ensayos era angelical. No
sabia como tratarlo porque nunca habia traba-
jado con chicos, pero fue fantastico. Lo traté
como un igual y sin ser actor hace una compo-
sicion magistral. El chico, amedida que crecia
actoralmente me odiaba mas, algo que toda-
viano termino de entender. Era tan exigido por
mi que me tomo odio, a tal punto que no me
daba ni un beso, ni lamano, ni nada. También
eraun desafio para él. Lo interesante era que
el chico me odiaba cada vez mas. Tuve que
cambiar completamente al personaje.

—_¢El personaje crecio dentro de él por si
solo?

—Si, y asiresultd perfecto, diabolico, meti-
do en el mundo de la locura que encierra
Kindergarten. Es como un diablo.

—¢Coémo manejas visualmente Ia histo-
ria?

—Trabajo permanentemente con planos
secuencias. Queria hacer una pelicula en po-
cos planos...

—¢Un plano Gnico?

—Tal vez, porque la vida es, en cierta for-
ma, una imagen sin solucion de continuidad.

—¢ El protagonismo de la camara como si

fueran los ojos del director?

—Lacamaratiene un protagonismo impor-
tante y el actor tiene otro condicionamiento.
Es como cuando el actor usa ropd de él. Usar
ropa nueva es muy jorobado, dificil. En Kin-
dergartentrabajé con ropa de Graciela(Bor-
ges) reestructurada, teida, cortada. Al princi-
pio Graciela se hororiz6: ‘¢ Cémo vas a tra-
bajar con mi ropa?”’ Le dije que queria ver su
ropa, laque no usaba, la que se podia romper,
¥ que a la vez le quedara comoda. Le costd,
pero quedo fascinada. También me preocupa
mucho la utileria, porque hay que lograr que el
actor se sienta comodo para lograr una com-
posicion absoluta, Es como pedirle a un actor
que trabaja sin fetiches. Estoy sentado en
este momento hablando con vos y a mi esta
sillame molesta porque no es mia, y me duele
la espalda, y veo otras sillas que también van
aserincomodas. Y el piso me molesta porgue
es brillante... Yo me pongo en el lugar del
actor. Se les pide tanto... Aunque la fotografia
es muy importante, una pelicula es una suma
de encuadres y un plano secuencia son los
miltiples encuadres gue forman una secuen-
cia. Un actor puede crecer con su personaje
sin interrupciones...

EL EVASIVO

Cuando Pelace recibe preguntas concre-
tas, la evasion es imemediable. La pregunta
apuntaba directamente sobre |a historia de
Kindergarten, de |a que hasta entonces sélo
habia apuntado algunas caracteristicas gene-
rales.

—¢ Querés una masita? —pregunta mien-
tras se levanta de su silla y se acerca a la
cocina americana del depatamento de Ra-
quel, su agente de prensa para la ocasion.
Polaco no estacomodo. Sin detener el graba-
dor le contesto con otro pedido, el de un vaso
con agua. Me levanto de misillay me acerco a
la mesada. Mientras tanto, Polaco aprove-
cha y cambia de ubicacion. Se apropid de |a
mia. El que se fue a Sevilla...

—¢Porqué se me ocurre hacer Kindergar-
ten...? —me responde—. En realidad me
gusto mucho hacer el libro definitivo a partir de
una novela de Ahser Benathar. Mi pelicula
poco tiene que ver con ella mas alla del titulo y
alguna idea. La novela pinta una cosa y la
pelicula otra. La pelicula es el universo de la
locura y la novela, si bien hermosa, es com-
pletamente literaria. Descreo muche de los
libros. Tengo como una necesidad terrible de
improvisar.

—¢Hacés un guion riguroso?

—No, para nada. Me dedico mucho tiempo
ahacer un guion de sonidos muy detallado, de
utileria, de vestuario, de camara. Trabajo con
story board, con plantas... en principio parto
de algo muy clasico, muy obsesivo. Todo eso
lo destruyo porque generalmente es un mero
apéndice...

—¢Un aitimo borrador?

—Algo asi como la estructura oculta que te
sive. No es lo mismo improvisar sin borrado-
res que a partir de una estructura oculta. Te
nutre muchisimo. Nada de lo que queda deja
de estar alli.

—~Como si una pelicula fuera el resultado
de otras previas que no llegan a concretar-
se...

—Exacto. Sobre Kindergarten sélo puedo
decir que es sobre la locura y todos los otros
temas que te comenté (¢?). La ninez... Nunca
habia trabajado con actores de una belleza

i lrrchivo Historico de Revistas Argentinas

clasica (hace un larguisimo silencio) y me
interesa mucho haberlo hecho. Pero en este
momento estoy en otra cosa. No es que vea
mis peliculas con el tiempoy ya no me gusten.
No se me ocure que podrian ser mejores,
hacerles cambios o agregarles cosas. Fueron
un pedazo de mi vida. Ahora estoy en otro
momento. No me interesa pintar o redecorar
un departamento, ni siquiera cambiarle los
muebles de lugar. Directamente me mudo.
Con el cine me pasa lo mismo. Necesito otro
proyecto...

—Una nueva vida...

—De alguna manera unavida distinta. Una
historia mas enriquecedora, porque si no uno
se repite. De todos modos uno repite, pero
creo que es importante esa capacidad que
uno tiene de enamorarse y volver a no ser
cada vez con otro proyecto. Me gusta volver a
empezar desde cero y gozar el placer de cre-
cer. Es intransferible. Es una peregrinacion
“en busca de..."" No hay que enamorarse de
las peliculas terminadas porque inhibis la
blsqueda.

—¢Necesitas seguir, tener un alto y un
después?

—~De ninguna manera negar las peliculas
que termino, sino una necesidad de seguir
adelante. Fijate que atal punto que yo veo mis
peliculas anteriores y no me parecen mias.
Ahora estoy en otra problematica, en otra
bisqueda.

—¢ Te preocuparia si se diera una relacion
muy estrecha entre tus peliculas?

—Si, incluso no puedo ser incondicional
con ellas. El otro dia reflexionaba acerca de
todos los guiones que hice antes del definiti-
Vo, que terminé con el montaje y como des-
pués quemo todo eso. Tengo la necesidad de
deshacerme de todo €s0. Y no sé qué haria si
tuviese el celuloide encasa... Es probable que
también cayese en la hoguera. Me pareceria
que ocupa mucho lugar cuando lo que necesi-
to es espacio, mucha libertad.

EL SENTIDO DEL CINE

—¢Pensabas que Diapason iba a tener la
repercusion que tuvo?

—NMe llamaba la atencion que fuera tanta
gente. Les decia que se equivocaron de peli-
cula. En el nombre del hijo también estuvo
muchas semanas en cartei.

—Algunos las acusaron de escatologi-
cas.

—¢ Escatolégica...? Qué palabra de mal
gusto. No lo pensé paranada, incluso no tenia
nocion exacta ni aproximada de lo que podria
suceder. Recuerdo que llevé a Antin |2 copia
de En el nombre del hijo y le dije: “Quédese
tranquilo que es mucho menos repulsiva que
Diapason’'. Incluso, cuando yo la vi termina-
da, me dije que tenia algo de comedia hollywo-
odense, Después, cuando Antinlavio me dijo
“Tiene algo de cuento de hadas”. Pero no,
Diapasén era un cuento de hadas al lado de
En el nombre del hijo... Uno no toma mucha
conciencia de lo que hace. Por eso no podria
hablar sobre Kindergarten. Me gusto verla,
hacerla, sentiun gran placer mientras lahacia
y ahora pienso en otra cosa. Las peliculas se
decantan con el tiempo. Quedan para los
estudiosos del cine y ése es su justo premio.
Lo deméas es totalmente accidental. Si al-
guien recuerda una imagen de tu pelicula es
suficiente. Generalmente, las peliculas mas
taquilleras son las que se olvidan antes, o'las
que se recuerdan s6lo por eso.
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LUIS PUENZ(
NOS HABLA DEI
TRABAJO DE
HORACIO ALTUNA
PARA

"“GRINGO VIE.IO”

) ,/\ =



na de las dltimas
ases que se conocen

del escritor

norteamericano

Ambrose Bierce
%= e una apocaliptica

lencia: “Ser un gringo

== Mexico, eso es eutanasia”. i
Wuchos narradores supieron {
cusvar el humor negro en sus E i
w=tos, en sus ficciones, i
=era abandonarlo en la senda
=wiobiogrdfica; Bierce
== Su Ultima carta en donde
=255 la famosa frase, es
wna prueba de que no delegd
= ironia sélo a sus personajes.
¥ viejo, eligié morir en
‘= revolucién mexicang, en
Sonde se perdieron sus y
posos, en la gran fosa comin 7
== la historia. Carlos 4
Fuentes imagind en una
movela la eutanasia de
Bierce y Luis Puenzo,
Jane Fonda mediante, la
convirtid en pelicula.

De la relacién entre
cine e historieta, en cuanto
= la mutua influencia se
5a hablado mucho, pero no
fanfo de la importancia
cel comic en el proceso de

oduccion de un film.
gl el rodaje de Gringo
viejo se utilizaron los
dibujos que para la ocasién
habia hecho Horacio
Altuna. En nuestra N
conversacion con Luis Puenzo,"
=l director se preocupd
en primer término de diferenciar
=l irabajo del dibujante
argentino de lo que se conoce
como story-board, método
muy usado en los Estados
Unidos para acercar el
guion téenico a la pelicula
a través de las escenas.
“lo que hizo Horacio —dijo
Puenzo— se llama concept,
¥ no prefende ser una toma,
como el story board, que da el
angulo de camara, sino
que son planos generales”.

Horacio Altuna

hizo mas de cien dibujos

4 Dl tou)
para Gringo viejo. “Estos
trabajos fueron de mucha
utilidad en las reuniones que
haciamos con el equipo.
Los dibujos sirven para entrar
en la pelicula, para dar
un paso mas del guién al
film, para acercar la pelicula
a la realidad. En una
superproduccién como Gringo s
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viejo permitian tener una
idea de la cantidad de
personajes de cada escena,
la ropa que se necesitaba, los
decorados. Cuande en

las reuniones queriamos hablar
de tal escena, ya teniamos

el dibujo, lo que nos a vdaba
a sacar soluciones de f::
galera. Para la genfe de
produccién era mucho

mas facil frabajar asi. El
concept de Horacio me fue
muy util, en cambio no

me gusta frabajar con story-
board”.

Puenzo y Altuna
se conocieron en Barcelona
en una muestra que organizé
Ediciones de La Urraca.
"Tiempo después, cuando fui
a Mexico lo llamé para
trabajar y Horacio estuvo
un mes y medio con nosofros,
haciendo los dibujos”.
Trabajar con raffes le fue
facil a Puenzo porque
gl mismo dibuja y esté
habituado a utilizar sus
propios bocetos. “Yo dibujé
siempre, por supuesto que
no fan bien como Horacio...
Garabateo, y muchas veces
pienso la historia dibujando y
escribiendo simultaneamente. El
disefiador de produccién
de la pelicula, Bruno Rubeo,
también tiene la costumbre
de dibujar. Esto es muy dtil en
su farea, que va desde
la eleccién de lugares hasta
los decorados, lo que antes le
correspondia al escenégrafo,
pero que ahora es un concepto
muche mas amplio y complejo.
Dibujabamos los fres juntos,
Horacio, Brune y yo,
buscando la punta’de cada
escena.”

Los bocetos de Alfuna
construyen su propia épica. Nos
devuelven una zona de
los trabajos del dibujante
argentino que no estamos
acostumbrados a ver: ausencia
de sus violenfos contrastes,
sus tintas por lo genera
recor?adas. Un dibujo répido
y perfecto, como el de
alguien que boceta lo que
realmente ve. Una historieta
muda de planos generales
y abigarrades, que por
su co?idad se desprende de
su sola utilidad en el film,
para convertirse en una obra
auténoma, sobre el México
insurgente.

INT . PALLROOM  WITH m
: ! |
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(Agradecemos la colaboracién de J. G. Cobo Borda, asesor cultural de la Embajada de Colombia.)

ALVARO MUTIS

A,

Disquisiciones bizantinas 8

LA PALABRA “bizantino” nos habla de
discusiones interminables y lujosas complicacio-
nes. En la historia de |a literatura, por otra patte,
la “novela hizantina" ocupa un momento privile-
giado en el desamollo de la narrativa: es el relato
de peripecias que se inicia con una ruptura (los
hermanos se pierden, los amantes se separan).
Después de viajes, el descenso al infierno de |a
pobreza, infaltables naufragios se produce el re-
encuentro con familia, clase y objetos perdidos.
Mutis se libera del peso de esta palabraimperial:
escribe una historia de tema bizantino para ha-
cer un modelo de concision narrativa.

La mansion de Araucaima —libro del que
hemos extraido “La muerte del estratega"—
consta de una nouvelle (Ia del titulo), y dos rela-
tos: “El santon de Rajnipur” y el presente. El
primer texto transcurre en una casa de Colombia,
es una sosegada tragedia; en el segundo, un
santon observa su destruccion como un hecho
que lo integra al resto de la realidad, y no hay
separacion entre sucuerpo y el planeta. El realis-
mo magico ha construido unal atinoamerica exati-
ca que ha sabido fascinar a los europeos. Mutis,
en cambio, elude lo exético del relato colombiano
para ponerlo en los otros dos relatos, es decir, en
su lugar: el Oriente.

El relato comienza con disquisiciones acer-
cade la posible canonizacion de Alar, que ala vez
que dan cuenta de las intrigas del imperio Bizanti-
no, investigan el perfil del personaje, su escepti-
cismo, su certeza en la agonia del cristianismo.
De estas complicaciones iniciales el escenario
queda libre al convertirse el cuento en una histo-
ria de amor. Pero ésta termina y, al revés de las
novelas bizantinas, no hay reencuentro posible.
Alar no se mata con cuchillos o venenos, se
suicida con un ejército. El oleaje del relato vuelve
a los escenarios enormes, a la profusion de
personajes, a los vericuetos de la historia, para
culminar nuevamente en un destino individual.

sg FIERRD

Alar es un estratega de la namacion: al transfor-
mar su muerte en parte de la historia, la vuelve
relato, Planea los detalles, los movimientos pro-
pios v los del enemigo, como quien arma un
dilatado argumento.

Mutis, considerado como el mayor poeta de
Colombia, naci6 en Bogota en 1923, y desde
1956 reside en México. Dentro de la namativa
publico Diario de Lecumberri (1960) y La man-
sion de Araucaima (1973). Al igual que nuestro
compatriota Juan José Saer, ha integrado poesia
y prosa a un mismo mundo. Su personaje Mag-
roll el Gaviero, nacido de sus libros de poemas,
completd su vida literaria, luego de su versificado
nacimiento, con cuatro novelas: La nieve del
almirante, liona llega con la lluvia, Un bel
morir y El altimo viaje del Tramp Stream. Ha
publicado en los Gltimos afios tres libros de poe-
mas: Caravansary, Los emisarios y Cronica
regia, Su relato de los dltimos dias de Bolivar,
“El altimo rostro™ (1978) fue el punto de pattida
de Gabriel Garcia Marquez para El general en su
laberinto.

Alavez gue nos seduce con su prosa perfec-
ta o su arquitectura namativa, €l escritor nos
atrapa, como |as viejas peliculas, por contamos
una historia de amor, de aventura y de muerte.
Juega con lo mas ingenuo que hay en nosotros,
con nuestra capacidad de emocion ante un héroe
que se hace matar por amor, que “‘mira impasible
lacamiceria” de la que también sera victima, que
guardael arete olvidado en la almohada, recuerdo
en una primera noche. Mutis nos recuerda que la
literatura todavia puede emocionarnos y se per-
mite, nada menos, que el héroe reflexione, las
flechas clavadas en su cuerpo, sobre el sentido
de lavida. Y como lo encuentra en una mujer, le
perdonamos la vastedad de su propésito, mien-
tras la (litima flecha se hunde (en qué otro lugar
pretenderian imaginario , tradicion y melancolia)
en su corazon.




DESPUES DE UNA BRILLANTE
CARRERA MILITAR, EL ESTRATEGA
ALAR, EL ILIRIO, PASO’ LOS
ULTIMOS ANDS: DE SU VIDA

EN LYCANDOS, EN LA
FRONTERA DEL IMPERIO
BIZANTINO CON SIRIA

LLEVABA UNA
VIDA SENCILLA

DE SOLDADO,
ASISTIDO POR

SUS GENTES

DE CONFIANZA, Giim¥
UNOS CABA- _ [iil
LLEROS MACE-
DONICOS,

Y POR UN

ANCIANO

SU VIDA CONTRASTABA CON
LA QUE LLEVABAN LOS DEMAS
&’ SENORES DEL IMPERIO,
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EL ESTRATEGA
APARECIA DE
IMPROVISO EN
LOs PUESTOS
FORTIFI-
CADOS % SE
QUEDABA ALLT
SEMANAS J
ENTERAS

| & eE HaN visTo

KARIL EN LO=
{ OTIMOS Dias, ?

HOMBRES DPE

i)
i

'i:
]
il

ESTRATEGA

SUS IDEAS NADA TENIAN QUE VER
CON LA INTRANSIGENCIA RELIGIOSA
DE LA EMPERATRIZ IRENE,

o)

FUE ENTONCES CUANDO
APARECIO EN LA VIDA DE ALAR
ANA LA CRETENSE.

EL CRISTO NOS HA SACRI-
FICADO EN SU CRUZ.BUDA
NOS HA'SACRIFICADO EMN
SU RENUNCIACION.MAKOMA
NOS HA SACRIFICADO EN
SU FURIA. HEMOS COMEN—
ZADD A MORIR. PA NADA
SOMOS, NADA PODEMOS.
NADIE PUEDE PODER.

Sl ALSUEN REPITIE-
RA TUS PALABRAS
EN LA CORTE, TU
MUERTE SERIA

SEGURA, ALAR,

MENSAJE DE LA
EMPERATRIZ IRENE.

| AQUE QUIERE,P

o g

T

-."e -

(L
) n@«"%@

TIENES QUE NEGOCIAR, Nk
EL RESCATE DE DOS 4
HERMANGCS, UNA MUCHACHA ¥
Y SU HERMANO MAROR, CON
Los DELEGADOS DEL EMIR.
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LA CARAVANA DE LOS
HERMANOS ALESI LLE~-
GO’AL ANOCHECER AL
PUESTO EN DONDE EL
ESTRATEGA ESPERABA

A LOS REHENES,

N ¢ SUFRIERCN MUCHO
EN EL VIAJE
HASTA AQUI 7

CON LA FORMULA.

8 LA GRACIA DE
' / (A C-\

£
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GRIEGA POR

GRE REDENTORA
SIERVA DE
Ul NUESTRA DIVINA

2

NOS IMPACTC EL
,| LUIO DE LA CORTE
DEL EMIR.

AUGUSTA. JIRN

PR Y \ _-____‘(——‘-c
AL ESCUCHAR. SUS Nom-~ \'
©¢ BRES RESPONDIERON

TU ERES '
‘ ANA, ] G,
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A Ml ME EXTRA- S| HAS RENUNCIA-
FUA U DO AL LUJO QUE
DADESTRATEGA IMPONE TU CARSO
7 DEBEMOS PENSAR
QRUE ERES HOMBRE
DE PROFUNDA RE-
LIGIOSIDAD.

CONVIENE MAS A Ml
CARACTER GUE A MIS
CONYICCIONES RELIGIOSAS
ESTE GENERO DE VIDA,

ALAR DEMORG LA PARTIDA CONTU COMITIVA
DE LOS ALES PUEDES IR PCR
TIERRA, ANA IRA
DESPUES, ES

s B S mre
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NES A SU HERMANA.

= ESCRIBIRE A IRENE QUE
ANA ES HOW TODO LO QUE ME.

ATA AL MUNDO. S NO FUERA FOR, |}

| ELLA HACE TIEMPO QUE HUBIERA |

I DEIADO MIS HUESOS EN CUAL-

DQUIER EMBOSCADA NOCTURNA.,

LA EMPERATRIZ DE QUE RETIE-

38

y —— 2 R

PERC TIEMFO DESPUES OTRO
MENSAJERD DE IRENE VOIVIC o
POR, LA MUCHACHA.

LA EMPERATRIZ. IRENE SE HA
VISTO OBLIGADA A PEDIR EL RE-
GRESO DE ANA LA CRETENSE.
EL JOVEN ALES| WA PRESIONA-
DO A TRAVES DE LOS GENOVESES

DOS. ANCS PERMANECIC” ANA AL LADO
DE ALAR, EMN ELVERAMNO \BAN A UNA

CASA DE LA COSTA QUE UN VENECIA-

NO LE HABIA REGALADO.

RUIENES ESTABAN PRESENTES
NO DEJARON DE SORPRENDERSE
DE LA TRANQUILIDAD CON LA
QUE SE DIJERON ADIOS.

€
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1 KABIL PREPARA UNA.
4 INCURSION SIN PRE -

2| CEDENTES EN NUES-
TRAS PROVINCIAS,

<

S LO ATACAMOS

QUE TERMINEMDS,
COn EL...

AHORA,LE GANARE -
MOS PERO UNAVEZ.

- EL EMIR SE ECHARA
CONTRA NOSGTROS,
CUANDO EL EMIR Nos
HAVA VENCIDD, SE VoL~

[] vERA scere LA FrRON

TERA & ENTONCES SERA
EL EL DERROTADO, AST
HABREMOS TERMINADG
CON Dos ENEMIGES.

ClA. T; it
gl

--. ESCOJAN LIBREMENTE
QUIENES ME ACOMPANARAN,
FPORGUE LOS QUE VAYAN
CONMIGO PARA TERMINAR
CON KABIL NO TIENEN
NINGUNA POSIBILIDAD DE
REGRESAR, VIVOS.

Y
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KABIL. FUE DERROTADO
CON POCAS BAJAS GRIEGAS.

AR

¢
oy, L

Al

A
<y

[
- |

f. - ‘\-- S 4
o 4
y. &,
X " y 3
- /
=y .t"’
| ipeETENcAMONOS BN
iti LA INFAN H EL OASIS DE KAZHEBR!
TURCA (P -
; . . o 5~
' 3 \ \ ~ N
4;1/ o ‘-\_ SRR
I Poar -y
fa o > ..
Y
\

JUNTO A LOS MACEDGNICOS
Y DOS CUERPOS DE BULGAROS
SE DISPUSO A AGUANTAR AHIL
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IVIENE EL
GRUESO DEL
EJERCITO
TURCO ¢

MIRABA M-
PASIBLE LA /8
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60 FIERRD

DE PRONTO, COMO UN
GOLPE DE SANGRE
NADA MAS QUE LE SUBIERA,
EL RECUERDO DE ANA LA
CRETENSE LE FUE LLE~
NANDG DE SEMTIDO
TODA LA HISTORIA DE
SU VIDA EN LA TIERRA,

UN ULTIMO FLECHAZO LO CLAVO'
. EN LATIERRA, ATRAVE SANDOLE
EL CORAZON.
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Cuando fui a llevar la nota
sobre el Marinero, Lima me
dijo: —Chiguito, la FIERRO
cumple 5 anos ¢qué te parece
si le preguntamos al mundillo
subte qué opina?

—0.K., Lima.

Con la inmediatez que me
caracteriza volvi @ mi casa y
apoyé comodamente mis pier-
nas sobre el escritorio durante
un mes hasta que salio la FIE-
RRO (senal de que deberia ha-
ber entregado esta nota). Asi
sali a interceptar a las figuras
representativas. No estan to-
das, sblo algunas. Me limito a
dejar sus opiniones sobre esta
pagina de la misma manera en
que yo las recibi. No voy a hacer
ningin analisis sobre ellas, no
tengo por qué hacerlo; sdlo que
al leerlas, me vino a la cabeza
la imagen de un gran baile de
historietas, donde rodeada de
revistas ortodoxas, clasicas o
convencionales, la FIERRO es
la nica atractiva. Es inevitable
que no llame la atencion, que
no baile con algunos preten-
dientes y que los demas no se
retinan a juzgarla o elogiarla.

Alejandro “Imarginal” Ma-
riatti: “Aunque ya me imagino
que no seré el primero, igual los
felicito por la trayectoria tan bri-
llante. Han sido los Gnicos que
en nuestro pais se animaron a
manejarse con total libertad (y
eso vale mucho). Han hecho
que se hable de Ia historieta,
que hasta el momento se con-
siderabamarginada de laconsi
deracion del gran piblico. Muy
poca gente la tenia en cuenta
como un arte y en cambio ahora
vean lo que ha sido la Bienal
‘89. Creo que han cumplido
abriendo una brecha en las ca-
bezas de todos. PERO (siempre
lo hay) me parece que larevista
en cierto aspecto involuciond y
no mantiene totalmente sus
principios. Casi se han olvidado
de la aventura, que es el funda-
mento de todo arte narrativo.”

Maria A, Obaya (Reina Pil):
“La amé de una: ;como no
amar tanta belleza? El tiempo
transformé el amor-en pasion,
fanatismo, adiccion, enferme-
dad, vicio... Enfrenté trasno-
chadas calles frias bus-
candola. Enfrenté al tiempo es-
perando el momento exacto de
tenerla. Me enfrenté a mi mis-
ma cuando tuve que juzgarla, y
aln no logro la imparcialidad.
¢Quién puede ser culpable con
s6lo cinco afos de vida?

Mi vision de ella también se

modifico con los afios: mi creci-
miento se vio acompanado de
exigencias que no siempre
pudo satisfacer (a pesar de su
condicion de ‘clasico’)... Mu-
chas veces crei llegar al limite;
No soportar un error o una trai-
cion mas... Sin embargo estoy
aqui, como el primer dia, sa-
biendo que renacera de las ce-
nizas, aunque sea solo para es-
cuchar mi: jFeliz Cumple, FIE-
RRO!",

Mariano D’Angelo (Efecto
Zombie)" " FIERRO fue el Gnico

de una etapa, post-proceso de
renacimiento de la historietaen
Argentina. Sigue en pie, con
erroresy aciertos, dando cabida
y fomentando a nuevos creado-
res. Lo triste es que no ha sido
acompanada en esta empresa
por otras revistas. Y ahora,
también el subte esta frenado,
y FIERRO esta sola.”

Luis Roca (Carlitos): “Por
Fierro descubri a muchos gran-
des de la historieta de todas
partes. Tanta variedad de esti-
los indicaba que para hacer his-
torieta no implicaba desarrollar
un dibujo exclusivamente clasi-
Co.

Prueba de ello fue ‘FIERRO
busca 2 manos' cuya repercu-
sion dejo en claro que un medio
ademas de difundir autores sir-
ve también para incentivar la
creacion.”

Alejandro Saracho (Lito-
car): “Muchas opiniones a fa-
vory en contra pueden hacerse
auna revista que ocupa el lugar
de quien retne ‘lo oficial” en
materia de comics. Pero hay
algo mucho mas valioso y esto
es haber mantenido vivo (en
contra de la poca demanda) el
interés de montones de aficio-
nados al dibujo, en dedicarse y
superarse. ¢0 qué dibujante
puede negar haber deseado si-
quiera una vez publicar en FIE-.
RRO?".

Pablo Munoz (HGO): ‘Cin-
Co palabras por cinco anos de
creacion, arte y reivindicacion
de la historieta. Bajo el sello
editorial de Cascioli sdlo podia
salir lo que fue y es FIERRO.
¢Quién podia dudarlo luego del
proyecto de la inicial Superhu-
mor? Sasturain, Don Figueras,
ahora Pablo De Santis, siempre
Lima; creo que cada etapa que
paso, la revista (hasta las mas
negras) es imborrable. Tanto
como sus portadas, Chichoni
€S Un recuerdo que no se apa-
ga, pero Noé o El Tomi hacen de
las suyas para contentar al mas

iFELICES FIERROS!
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IFeLiz compenme
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Que
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Ridicvio

exigente. Bueno, concluyendo,
los felicito porgue los leo, los
estimoy su proyecto (que tanto
ayudoy ayuda a la cultura subte
yalas nuevas generaciones) es
el de toda la historieta nacio-
nal. Por eso felicidades como
faneditor, como Cuadronauta y
como recién llegado a la gran
familia de Skorpio, la otra que
lucha codo a codo en la calle
por el pais y el arte de los cua-
dritos.”

Capitan Armand (Wengeri-
nox): “Cinco anos no son para
mi, el motivo de festejo. Silo es
el haber surgido creando un me-
dio de expresion enunaépocay
lugar que se mostraban hosti-
les para cualquier aventura edi-
torial. Si lo es el haber creado
una corriente narrativa distinta,
nueva e ilimitada. Si lo es el
hacerse eco de todo lo que
acontecio a la situacion de los

distas, fueradel pais. Siloesel
haber abierto las puertas a los

dibujantes, guionistas, perio-

LIMADURAS
DE OXIDO

Este es el espacio de los mas chicos,

las inferiores de Oxido, el semillero.

De aqui en adelante asomaran los trabajos
de los pibes que acostumbran a darle

artistas jovenes y a las ideas
nuevas. Si lo es haber crecido
inversamente a la situacion
econdmica del pais. Si lo es el
fusionar distintos géneros de
expresion descartando las eti-
quetas insewvibles y obsoletas.
Silo es el hecho de haber pasa-
do 5 afios no sobreviviendo...
sino creciendo, apoyando el
surgimiento de nuevas artes,
nuevas palabras, nuevas imé&
genes. No se trata de festejar
un cumpleanos. Se trata de
aplaudir los hechos.”

Pablo Fayo: “‘Hacer una re-
vista de historietas es una ta-
rea infame, porque siempre se
deja disconforme a alguien; de
diez historietas que salen por
ahi te gustan dos o tres. Vaya
entonces el reconocimiento
para FIERRO, por haber cumpli-
do esa tarea manteniendo una
calidad pareja, y por haber me-
jorado muchisimo desde el pri-
mer nimero”’.

duro al lapiz.
Con este Batman
el rincén queda
oficiaimente
inaugurado,

asi que a

dibujar y enviar
a Venezuela
842, Capital.

(Del Centro
Cultural
Italiano).
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COMO se recordard, hemos ya mani-
festado en repetidas ocasiones y en este
mismo lugar que una caracteristica por
demas central del mejor cine producido
durante esta década consiste en ser
films hechos ““en contra”. Tales los casos
—por citar los més recientes— de Bird
de Eastwood, Jardines de piedrade
Coppola o El Principe de las Tinie-
blas de Carpenter —aunque este Glti-
mo se ubica dentro de un contexto dife-
rente de “contra-riedad”’. También, des-
de luego, toda la obra de John Cassa-
vetes refractada en esa suerte de apote-
osis que es Torrenfes de amor. En
este cine “‘en contra’’ se inscribe deuna
manera extrema la obra de Lawrence
Kasdan y de forma terminante su Gltimo
film The Accidental Tourist, presen-
tado entre nosotros como “Un tropiezo
llamado amor”... en fin.

Decimos un cine “en contra” y de-
bemos puntualizar un poco sobre fal
cosa. Hasta 1960, aproximadamente,
el cine habia logrado una suerte de
espacio autonomo; espacio conquista-
do tenazmente mediante la practica sis-
temética de un estilo de puesta-en-
escena “transparente”’, basado en la
fragmentacién espacic-temporal, por
segmentos de significacién dialéctica:
plano y contraplano, campo y fuera de
campo (tanfo visuales como sonoros) y
al enlace preciso entre una toma y ofra
por una correspondencia que se deno-
mina raccord. Esta situacion, a la cual
ahora vemos como “transparente’’ por
la opacidad que se desprende de los
ofros films, se basaba en un plan de
drdstica estructuracion que “'dibujaba’
mentalmente el film antes de su puesta-
en-escena en un set. Este procedimiento
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llamade sterybeard por los nortea-
mericanos, deocupage por los france-
ses y conocido como encuadre enfre
nosctros, pensaba el film mediante uni-
dades parciales que se traducian riguro-
samente en planos (general, america-
no, close-up) que crearon una retérica
imaginaria, aunque somos muchos los
que pensamos que esa ‘retérica’’ era la
traduccién —a su vez— de una suerte
de “sintaxis”’ innata de nuestra concien-
ciay que se fue revelando gradualmen-
te a los hombres mediante el ingreso
cotidiano al mundo de los suefics...;

ara decirlo en férminos bergsonianos:
os planos eran datos inmediatos de
nuestra conciencia que reclamaban el
trabajo de nuestra intuicion.

Durante esta edad clasica del cine
—que se sitia entre 1930 y 1960
aproximadamente— se tradujo una ma-
nera de ver —es decir de completarse el
Mundo. El cine que se produce a partir
del eclipse de esa era solar, parte de
una reflexién sobre ese sistema de re-
presentacion; representacion que pode-
mos englobar —mediante una precisa
analogia—'como cine lunar. Acaso un
film central sobre esta dialéctica zno se
llama precisamente Luna2 Y este film
3no es ademds una “transparente’’ me-
tafora sobre el autor de films cinéfilo
crecido y educado bajo el mandato lu-
nar para re-descubrir, en un cine (viendo
un clésico del cine “transparente’:
Nidagara de Henry Hathaway, 1953)
el deseo por lo solar?

El Gltimo film de Kasdan parte de un
paralelo desciframiento de los discursos

roducidos por su protagonista, Macon
[)ec:ry, quien escribe —literalmente—
manuales de instruccion para “turistas

entinas



accidentales’’; es decir para quienes no
desean abandonar la casa paterna, o
mas aun: para quienes simulan que la
abandonan momenténeamente, para
reconvertila —a su vuelta— mediante
el clisé de una fradicion mal traducida.
Tal desciframiento propone leer: 1)

lo que miente el “texto’ que escribe
Macon y lo que Macon ve pero no mira
y que nosotros, los espectadores, pode-
mor re-conocer si somos capaces; 2) las
diferentes actitudes de las mujeres que
uvieren a Macon: Sarah y Muriel, una
gesde el pasadoy ofra desde el futuro?
Para subrayar este cine “‘en con-
tra’’, Kasdan elimina las coartadas
—habitudles en las Gltimas décadas—
propaladas por los films de tesis; basica-
mente la “social” y la ”psicoiégicc'ﬂ
Kasdan nos propone un mévil “absur-
do" para narrar la fabula: el hijo de
Macon y Sarah muere “absurdamen-
te”; quien lo mata no es ni un caso
“social’” ni un caso “psicologico”: es
una fuerza pura de la negatividad y
ésta, desde luego, se traduce como ab-
surda. Tras esta pura situacion trégica:
reconocimiento de los limites que la
vida revela a sus héroes-agonistas, dos
lanteos: Macon propone tener ofro
Ei]oa Sarah, es decir: perpetuar la vida,
pero 3si la vida es un error...2 La mujer
responde que no puede seguir viviendo
en un mundo donde el mal es posible;
recuérdese el mal “absurdo’’, no el “'so-

“cial” o el “psicolégico’. Por lo tanto

—amigos mios— hemos llegado dl
dnico problema teolégico; veamos...

Primero: el problema teolégico exis-
te en la medida en que se acepte —o
suponga— la idea 39 un Dios, de un
Dios creador del Mundo. Aceptado o
supuesto esto, el inico interrogante es
siguiente: spor qué Dios permite el Mal
en el Mundo? La respuesta agustiniana
fue (y es) la que sigue: Dios permite el
Mal en el Mundo para que podamos
elegir el Bien; es decir la libertad consis-
te en no elegir, sino en elegir el Bien.
3Cémo conocer el Bien, privados como
estamos tras la Caida? Afirmamos: po-
demos conocerlo mediante la com-
pasion.

Macon, turista accidental, queda
en disponibilidad para que el mundo de
afuera se manifieste mediante una cicli-
ca caida, que remite —si queremos— a
la Caida. Como Jeff en La ventana
indiscreta, Macon queda a disponibi-
lidad por un accidente que le impide
andar. El mundo exterior, que se habia
tratado hasta entonces de abolir, entra
en la esfera privada del héroe. El perro
que habia sido la mascota del hijo de
Macon “provoca” la caida de éste; lue-
go lo muerde. Para conservarlo debe
ser “educado” mediante la intromisién
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de Muriel: ella vive en otro barrio, viste
de ofra manera, en resumen, es una
“tipa”, segin |a define el hermano ma-
yor de choncsPorter: es decir portero...
de la cripta de los leary). Més aun,
Muriel tiene un hijo “retrasado’’; retra-
sado en la vida que se aleja de él como
esa vida “normal” que serian esos
“‘companeros” de escuela que lo “de-
jan atras’. Pero, del ofro lado de |a vida
y del campo del encuadre filmico), Ma-
con extiende su mano —mediante el
perro, recuérdese— para elegir, a su
vez, una vida posible.

Asi las cosas, debemos recordar
que para juzgar algo en cine, debemos
saber siempre el punto de vista median-
te el cual, vemos tal escena —del ver al
mirdr llegamos al juicio. Tanto la escena
descripta més arriba como la de Macon
llevando al hijo de Muriel a comprar
ropa, son exclusivamente vistas por los
ojos de Macon y, a fravés de sus ojos,

do: “Seguro que a vos no fe gusta el
cine’’. "No —responde—; se ve la vida
en primer plano (close-up)”.

El chico que en Parisf:e entrega el
taxi a Macon es el “fantasma’ del hijo
del hérce que le da permiso para que
siga adelante: au-reveir monsieur,
bon voyage! El auto en marcha supe-
ra al muchacho que camina paralela-
mente a su lado; una vez que esto suce-
de, Macon se cruza con Muriel que es-
pera en una esquina: “‘Deténgase —di-
ce Macon al chofer— para recoger a
esa... (los puntos suspensivos son de
Kasdan; yo traduzco] mujer”. Macon
puede pronunciar, reconocer la diferen-
cia: una mujer, no la “tipa’” de Porter
—hermano mayor momificado—. En
una encruciiaJ& —por azar o por
necesidad— el hombre reconoce a la
mujer. Como dice Kant: “El hombre y la

mujer juntos ya son toda la humani-
dad”,

juzgamos la fabula que se nos cuenta.
'Es gecir: Macon sabe esto [y nosotros
con él) pero no lo sabe Muriel; la elec-
cién final de Macon por Muriel antes de
ser juzgada, debe someterse a este con-
trapunto de saberes y miradas. “Me voy
con Muriel porque la necesito” dice
Macon a Sarah, finalmente. Podemos
traducir si queremos —pero entiéndase
solo denfro del film—: Macon sabe que
alguien lo necesita a él —a su vez— por
primera vez en la vida; sabe porque lo
vio y si lo dijo de tal manera a Sarah
[peniéndolo en escena: el lenguaie es
una performance) ;sera por aquello
de que “las buenas acciones no se co-
mentan’’e

Algo mas: Macon aprende a ver en
el cine adonde o, lleva Muriel en la
primera salida que hacen juntos; en una
escena anterior ella le habia pregunta-

Asi se cierra uno de los més gran-
des films de toda la década; una obra
maestra absoluta; leccién de éfica y de

estéfica que —como sabemos— son
inextricablemente lo mismo.

Libertad —deciamos recordando a
San Agustin— no es elegir, sino elegir el
Bien. gi —como Macon— aprendemos
a ver los cosas en el cine, debemos
recordarlas al abandonar la caverna
(perdén: la sala) de proyeccién: el cine
nos recuerda mediante “copias”, las
copias mediante las cuales armamos
nuestra vida. Vidas hechas de copias
que aspiran a reencontrarse con el Ori-

inal. Nuestra originalidad —nuestra
Eumunidad— consiste, entonces, en ele-
gir, pero elegir mediante copias cada
vez mas semejantes a laldea; hacia ella
nos movemos mediante el Amor: “...
que mueve el Sol y las demas estrellas.”
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SEGUIRLE LA PISTA
A LINA ESPOSA
DESCARRIADA
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2 PODRIA HACERME EL FAVOR W PERS NO LO SUFICIENTE
PARA UN ASESINATO,

FiERRO 79



T T
UNA VEZ QUE SE ENTERS LE ORDENS
QUE S| QUERIA SEGUIR RECIBIENPO
ElL PINEROC QUE LE DA A CAMBIODE
SUS RELACIONES HOMOSEXUALES, sE |
TESHICIERA DE 5U ESPOSA.

i lL._____’

NO LE CONVIENE LLAMAR
La, ATENCION, QUERIDO
AMIGD - USTED NO QUERIA
COMPROBAR %I 5U HUIER
LO ENGANABA , 5INO 5!
RICHIER LO HACTA ..

ZALE
PDEMONIOS
INSINUA?

10 || S |

NO HE FUE NECE-
SARIO VER EL. CO-
CHE . ADEMAS ESE
TiPo DE COSAS AUE
DE ARRESLARSE (ON
PINERO. LLAMELE

LA CONFESION ESTA EN HANOS
PE UN ABOGADD, DE UIN' BUEN
ABOGADO, QUE HE DEBE HAS
DE LN FAVOR. LN SOLO RAS-
GUNO_A HI PERSONA Y LA CON-

T FESION VA A LOS DIARIOS.

LINA CORAZONADA.
YISITE A RICHIER,
Lo PRESIONE, CON-
FEso o0, For
ESCRITD. ES UN
HOMBRE DERiL..,

MUY BUENA  ESTA SALSA . ME
GUSTARIA 5ABER LA RECETA.
NO TEMA .NO Lo EXPRIMIRE
DURANTE ANos - QUIERD
UN PAGO GRANDE , INHEDJA-
TO, Y HE OLVIDARE DE LSTED,
DE &4 ESPOSA |\ DE RICHER.

SE LO ENTREGARA
A OTRO ABOGADD, ARG
AMIGO QUE NO TIENE
M LA HENOR IDER DE QUE
SE TRATA,

. C
N
R 0 A 10
\l_, - = L
== { S

F A

Bu FIERROD




ESTA E5 LA CIFRA Y
LA PIRECCION . LE SU-
GIERO,POR SU PROFID I
BIEN, RUE ENVIE A
UN [NTERMEPIAR|O.

NO, PEDIRE
POSTRE .NA-

SERE UN SENTIMENTAL
PERO CAHINAR JUNTO
AL SENA ME SIGUE GUS-
TANDO. 50BRE TOP2
PESPUES DE LN BUEN
ALHUER20-

NOCHE ENTRABA
VIENTO FRESCO DES

EL VIERNES a El ks

HABIA PEPOSITADO
DIECIOCHO HIL | Y
HE QUEPABAN

Pos HiL . NEINTE

BILLETES NUEVOS,
CRUJIENTES ,COMO
S| EL PROPIO

LINPENBERG LOS
HUBIESE FABRICADO.

= "
Hot.A.a' HARIANNE 25 AUN
S1pUES —SORNANDA CON PA-
SAR DIEZ 1A% EN CORIINA
D'AMPE220 2 51, NEGRIER -
NO, NOES UNA BROMA -
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PrQaReslh N Apan el

EL HEROE, como el 7mo. de
Caballeria, llega siempre a
tiempo para solucionar una
situacion de crisis, aparece
como un agente re-ordenador
en momentos de anarquia o
desequilibrio. El héroe tiene
la capacidad de restaurar el
viejo orden o construir uno
nuevo si aquél era injusto; la
férmula seria la siguiente:

N;—>C—>H-N,

...donde N; es igual a
Normalidad, € es Crisis, H
es Héroey N esigual a (vieja
o nueva) Normalidad.

Hagamos un poco de his-
toria: del super-héroe gue ob-
tenia sus poderes a través de
algin recurso especial y ex-
traordinario (‘‘Superman’’,
“Hijitus’’) o no (“Batman’,
“Patoruzi’) se dio un paso
mas y se cred un héroe huma-
nizado, cotidiano y normal.
Pensemos en Juan Salve y al
gordo Favalli enfrentando a
los cascarudos en “El Eter-
nauta’’: en pocos minutos pa-
san de empedernidos jugado-
res de truco a luchadores por
la superwivencia. La jornada
del viernes por la noche, en-
tre flores y envidos (Nermali-
dad 1) se ve interrumpida por
la sorpresiva nevada mortal
(Crisis), instaurandose la lu-
cha robinsonneana. En deter-
minado momento Favalli le
dice a Juan: “No creo que
tengamos la mas remota es-
peranza de vencer. Pero no
digas a nadie lo que pienso.
Sera mas facil sucumbir si lo
hacemos peleando. Mas fa-
cil y mas propio de nuestra
especie’. He aqui uno de los
grandes hallazgos de Oester-
held, la transformacion del
hombre comin en héroe, pero
no individual como en el mo-
delo yanqui, sino en héroe

por carlos scolari y gustavo poles

colectivo. Pero Juan Salvoy
los suyos no logran imponer
un nuevo orden (o sea vencer
a los invasores), a lo sumo
reinstauran temporariamente
el viejo orden (la nevada se
producira |rrever5|blemente)
Este final de “El Eternauta’’
(1ra. parte) aparentemente
viene a contrariar la idea de
héroe que proponemos. Pero
como dijo alguna vez Sastu-
rain: “‘El Eternauta es la his-
toria de una derrota”, lo que
no disminuye sino engrande-
ce a estos héroes, nuestros
héroes. Facil es cantar ‘vale
cuatro’” cuando se tiene el
*“ancho’’ en la mano...

Pero los ‘80 parecen ha-
ber traido la muerte del héroe.
Beto Benedetti (‘‘Ficcio-
nario’’-Trillo/Altuna), como
bien lo marcé un lector de
FIERRO alguna vez, parece
mas preocupado por sobrevi-
virindividualmente que en en-
frentar al sistema que lo repri-
me y controla. Mas alla de
alguna resistencia ocasional,
Beto aparece atado de pies y
manos, totalmente entrega-
do y resignado a su destino.
Esta muerte del héroe Vienea
marcar a fuego a gran parte
de la historieta contempora-
nea, especialmente al género
de ciencia ficcion.

Sélo en un par de histo-
rias encontramos una reivin-
dicacién de la lucha y de la
flgura del héroe-cotidiano: en

“brazilezca’' obra de Ba-
rrelma’Solano “Ministerio™ y,
de alguna forma como vere-
mos, en “Basura’’ (Giménez-
,'Trmo) En “Ministerio’’ un
humilde cadete pasa a enca-
bezar la resistencia dentro de
la burocratica torre; el relato
puede considerarse clasico
dentro del género, con
amante-raptada y médico

loco incluido.

En “Basura” se nos tien-
de una trampa. El que apare-
ce originalmente como héroe
es un marginado del poder
que posteriormente traiciona-
ra alos “‘basureros’’, pero en
el mismo movimiento eleva a
la categoria de héroe a Mem-
po. La historieta termina
cuando la verdadera lucha
por el poder empieza: “Basu-
ra’ es el proceso de paricién
de un héroe.

“Parque Chas' (Risso-
/Barreiro) plantea una situa-
cién critica dada por la “inex
plicabilidad” de muchos fe-
noémenos que ocumen en el
barrio; el personaje intenta,
mas que restaurar el equili-
brio, conocer las causas del
misterio, aunque al final se
retornara a algln tipo de or-
den sin que medie practica-
mente su voluntad.

Los relatos heroicos apa-
recen como la excepcion den-
tro de una produccién apoca-
liptica donde la figura del lu-
chador sacrificado es una
especie en extincion. Y volve-
mos a Beto Benedetti. La
“crisis de los grandes rela-
tos”, al decir del posmoder-
nismo, la muerte de las gran-
des gestas colectivas parece
ser una de las caracteristicas
centrales de la cultura con-
temporanea “Ficcionario” (y
tantas otras historias) no ha-
cen mas que reflejar algunas
de esas pautas que hacen
poner los pelos de punta a los
gue todavia tienen el poster
del Che colgado en la pared
de la pieza. ¢Han muerto los
héroes? ¢Se terminaron las
utopias? ¢Todo es “‘no futu-
re’’? ¢Fue al pedo el sacrificio
de Oesterheld? ¢Podremos
ser héroes (aunque sea) por
una vez?
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I i oscar grill

GRILLO £S, ADERHAS

'DE UNG OE LOS MAYORES:

DIBUJANTES ARGENTINGS, UNO,
DF 105 GRANDES, ANMADORES.
DEL MUNDO. NACIDO \

(EN 1943 EN LANUS, VIAIO

EN 197LA LONDRES
PARA DEDICARSE A MMIMACION
QUE NCHGA-ABANDONG. 3

ANTES DE 54 FEGHAESTUNG._

EN MILAR ¥ EN-BARCELONA,
DONDE DIBU}OESW

HISTORIETA A L& QUE N0

SE LENOTAN SU5
DECAUEVEAROS
DF V1D, “GORDA, PELADO.
Y VEN, CASADO
CONDOSHUASYWA
A HORIR A L0S 120 ANOS;
481 SE DEFINO £
UNA OTA DF MARCELD
PANOZZ0 (FIERRO

155 ESTE DIBUJANTE, CUYA

HISTORIETA PUBLICAMOS |

4105 BUERGS 0AICOS
- DE SABAT ¥ NINE,
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Uh ‘\ }AS ._ R RICARDO ROJAS, jueves OLKAR RAMIREZ y dirigido

21 hs. Entrada libre ] por DIEGO KOGAN. D{:mm«()s

J & : 2230 hs. en ¢l C. €. RICARDO ROJAS.
FILOSOEICO. En la FACULTAD En el mismo lugar: MACOCOS,
; J
DE FILOSOFIA Y LETRAS MUJERES ¥ ROCK. viernes 0.30:
W!gﬂﬂﬂb SEU\'Z; .ﬂiLERTA E.‘\' PRIM'W[!RA a las 21 con entrada libre. 79 CE.“!'I,CfE;\'T.:‘ 1(‘0}RR1LID!
o g ”Emm (1987 de JULIO KOSSEVICH; EVARISTO GALOIS de A. GRUPO LOTE, sibadus 21.30;
ool s 5 1 LINEA D (1985) de CARLOS TRILNICK  ASOREC (Francia 1963) v-CERO INTERSTICIOS, MIXTRATOS CIi
5 l'i yii ki)r 50 (j‘e ] + FABIAN HOFMAN. 18/9; EN CONDUCTA. de- JEAN i LTU:, s;l;ndzsxﬁ.jﬂqﬁ)ﬂo‘gﬁl‘
P e PESADILIAS de SERGIO SID: PRt )41l Bl R L
o P‘t scar C aStd II}‘:EjDI‘ pelicula EL BAILE DE SAN WITOLD ,20‘1'!',:\ TORLI}SS DE PQL!\ER gmmr_;: dir. C. | .»!DH',. ;
% {;\a Eanjer;.' 2? Dq:] ane : (1987) de MARCELO DOMIZL; GARDEL L{‘Hme)m{j“\l?mﬂlrjm ;a.ha{{as 23.30 y domingos 19
g vt e e ETERNO (1988) de CARLOS 1985, 289: AGUIRR
o pYU SRt pinderi. (A1) LOPEZ. 25/9: SONIDOS Y SILENCI0S  Df DIOS de Werner Heraog
a DE UN VIAJE CON REGRESO Lv}"ﬂﬁ IL'-'
(1988) de PABLO SALOMON; ITICA. La critica T
- FL FORO CONTEMPORANEO- hecha deste el espectador, con METALLICA, “Mandos” I
= L4 FAMA (1986) GRUPO VIDEO LA anilisis de titulos no estrenados o L vig d':"{(l"l St
2 RED. 210: INSTRUCCIONES poco tepurstos,de WEIR, T
© PARA SUBIR ESCALERAS (1983) DE PALMA, BLIER, HITCHCOCK, MO NDE f"AS LL‘%E*"I ;
- de ROBERTO CENDERELLI: GODARD Y OTROS. Curso A e Lol
§- ESTOY. VERDE de RENATA a cargo de CLAUDIO MINGHETTI y “AGITACION™, entre otras muestras
SCHUSSHEIM: FEX (1988) on Ja ASOCIACION DE CRONIST4s e heavy metal.
de ALEJANDRO CHERNOV; ANCEAO ~ CINEMATOGRAFICOS. Maipd
o S04 A1 EN PARIS (1988) de NICOLAS 621. Tel. 322-6625.
CUENTOS ASOMBROSOS. SARUDIANSKY. L ANY
Quinta entrega de estas producciones
de STEVEN SPIELBERG. LCIN MEDIOMUNDO. HINAS DE
BT e, S0
Philip Joa'nuu. T4 sixuenDia todos los sabados a las 18 en ¥ LOS E.'U'HFT-QQ BRASS. los
o atidn de rarie de Todd Holld  Cordoba 6468 una intresane sébados. Viernes 89 LA MONTAVA
y Vida runbo a la muerte E;)‘;f;“;::ﬂﬁ:’; ﬁ;"‘;jf; W (rock): domings 10: BL FIVAE,
e:lgl‘f; 2::;:11’:.]“'['?(1{:;{3“ la de ENRIQUE ARMELLA y ESPEJO .PEOTU Y DICK TRACY
i e EL CORREO DEL OESTE (1925) Lo et
| de WALACE BEERY. 16/9:
UN HOMBRE COMUN (video) GAMBAS AL AJILLO. Debacle
de CASTON GRAZIDE y LOCOS Show en el PARAKULTURAL [\‘Ent’.’,llula
Frpbae 336) con ALEJANDRA FLECHNER, - Mg |
T e Al L MARIA JOSE GARIN, VERONICA  ERIC CLAPTON. “CROSSROADS
de ALEJANDRO OERO y L4 LLING, LALRNSRURE, Rien i o e B
MARCA DEL ZORRO (1929 MIGUEL FERNANDEZ ALONSO e T
con DOUGLAS FAIRBANKS. 30 ¥ SILVILARMOZA. Teatro, e
FRUSTRACION d‘eA FEDERICO music-hall' y pornografia ton misicas par?? gl l’(l;ﬁ]l]]'l.l-l’. L
TABOADA y 14 3 EDADES de JONNY WINTER, RAY P e
09 d B'I‘QTER KF T()N CHA’RLES. LH.Y PONS )’GUST‘WG fue del T4 al *77, ln(‘lU}P ademas
(1923) de BUS FATON. MOZZY. 3 cinco temas inéditos y dos
DOCUMENTAL: Cilo ol g joyas como “LLAMANDO A L4
: Gielo de LUCES DE BUENOS AIRES, PUERTA DEL CIELO” y
3 Eﬁg}fgf’;gggffﬂ%ﬁ%4 espectdculo collage. interpretado por “MARAVILLOSA ESTA NOCHE".
9/9: ORACION FUNEBRE ", .
POR CLARA HEYDEBRECK:

12 y 16/9: FOTOS DE UNA

CLASE, RECUERDOS DE
CIUDADANOS ALEMANES (primera
parte). 19 y 23/9; Idem (segundi

parte). Los martes a las 21 y los sihados
alas 19 en el C. C. RICARDO

ROJAS. Corrientes 2038, Entrada

libre.
ARGENTINOS. El FORO
GANDHI continiia con su ciclo CICLO presentado por ANGEL
de videastas argentinos de FARETTA. JEAN GREMILLON
los lunes a las 20. 11/9: VICENTE y otros, 14/9: EL CIELO NOS
GARIBOTO ALIAS LA PERRA PERTENECE: 2119; EE EXTRANO
NEGRA (1989) de MARIO A. ESMORIS; ~ SENOR VICTOR. 28/9 LAS
DROGA (1988) de OSCAR ULTIMAS VACACIONES. C. C.
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- EL GATO NEGRO/Max Cachimba




[CARACOLES [ ME PUEpeg //Il
ExpPLicAR PDR QUE s —
VE TAN DESORNAPDA

— N VESTRA ALcOBA?

/OH, EL

o

GRTO QUER po . \LIAN

8 @y EsTuve T veve.

TEANDO Upns

gl o\ RATo EN ¢
<\ AMg,, 1




—

ME MEREZ<O
uN BLEN PES-
. o0 2° CANSO. ME
PoNDRE LA
BATA Y (AS

PANTVFLAS,.,

FELICTANO
TieNE EL AL MA
PuRA como E| AGUA,..
Died L0 SALVE
Y Lo GVARPE...

U D UEN FELIC AN
fAqui TIENES Tu
\LEcHI T A.jMmiNNo/!
=N\, _PFve .  prive 3
> O

—
—
i
=
]
=
——
S
=
o
—
=]
=

fRoLA
ziad PON PAScUAL! TYTR
MuUcHo CALOR...
¢ Ne?

<Y ESOS HoMBRES
QUE HACTAN EN EL
ROPERD?"‘s"
ALGun co;gg..RAB’
Tive 2,,.

TENPRIA QuE
MATARLA pE UNA
BUENA VEZ:..

- z

/C

-
h| 8

M U 5 {chA PE ﬁoN Po: “TAN ENAMORADO PoR MiLT TAcKsoAS
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EL SO TANO SERA-
Tu TUMBA PArg
SiEMPEr,.

AHORA ,unv Bugy
PE ALBANILE ki e

QUEP Y PERFECTY. NaDIE
PoPRIA DISTINGVIR ALgumA
MARCA EN (A PARED...

VISTITA DE (A BOFiA...

VIENEN DE
ATRAS DE EsA

TENPREMOS
QUE REGISTRAR
Sv PomiciLio,

S5uS VECINOS TiE-

NEN A /PEA DE
USTED LA HA

ASESINADO.

[/ SIN PARSE CVENTA
PASCVAL EMPAREDO™

; TV TAMBIEN,
! FELiCiANO/

" Su ESPOSA NOo MURIS,
I LR EMPAREDD vivA !
ROMPAMOS EL MuRo/

M U Sich DB FoNDO:“TIRANDO MANTECA AL TECHO" POR MILT TACKSON, FiNIi5
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ESTAMPAS DEL OESTE Ne 11

hastalo 1&ndal:

LAS HERMANAS ANDREW. Hijo de padre desconocido, “Blue’’ Andrew fue criado por su madre, tiay

hml
Iu 3en'lble banda conocida como las “Andrew sisters’.

ssesino y tromendo maricin. Fara o I A ™ “Archivo Historico de R‘ewstas Arge

ntinas



ESTAMPAS DEL OESTE N° 12

d de estas escenas, lo matb de una coz.




