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Hablar de cultura es o bien referirse a algo tan amplio que todo entra en ella, 0 &
algo tan restringido como un salén custodiado por guardianes de uniforme. En
el primer caso la higtorieta entra en la cultura, porque alli entra todo, incluidos
la caza de mariposas y el pase inglés. En el segundo se queda afuera, porque
conciertos, libros de sonetos y pesados telones no dejan ningin lugar.

* Por eso es mejor hablar de cultura como de una dindmica, no
de un perimetro méas 0 menos estrecho. Y 1a historieta es parte dela cultura, no
s6lo por sus conexiones con la literatura. Vale decir: FIERRO no es una revista
cultural porque haya publicado la Argentina en pedazos o Alucinaciones
latinoamericanas; sino porque la historieta es una forma cultural, enla que en
cada cuadrito combaten las convenciones y 1a necesidad de experimentar. ¥
porque la historieta trae todo un equipaje de nuevas imagenes para pensar el
mundo. m 4Qué seria del cine de imaginacion sin la histo-
rieta? La pantalla se alimenta de cuadritos, asi como la historieta toma mucho
del cine. Los dos lenguajes juegan al intercambio, al robo y a la persecucion, en
esa carrera por seducir. Por hacer oir con los ojos. § R TEXRY Ademss
FIERRO hace que cada mes se conozcan en el exterior los dibujantes argentinos
que trabajan aca. Y ala vez, rescata las obras de los argentinos radicados en el
exterior, como Solano Lopez, Sampayo o Mufioz (que ahora esté de paso por
Buenos Aires). o No se trata de elevar la historieta a una
cultura momificada, sino de abrirle la puerta a los creadores, no sélo a los
consagrados sino también a los nuevos. Mostrar la historieta como o que es: un
cambio continuo, una usina de imAgenes que sirve para saber qué s0mos pero
también para sofiar. Lo que es y 1o que no es, lo que podria ser y 1o que jamés
podria ser, pero que la tinta vuelve, por cuatro, seis u ocho péginas, real. Ese
vértigo. ¢ Por todo eso FIERRO es parte de
la cultura. Cultura sin mayisculas. Cultura en movirhiento. Por si quedaban
dudas.

.

FIERRO a fierro. Revisto mensual. e Montiel. Furu:umﬁoaicién i"ﬁ" Type Lane m % Lisiesi dula
Urraca SA., 8

daccién y envios: Venezvelg 842 (1095)  S.A.Editoda por oca  Umoca !(IWSI Buenos
Buenos Aires. Director Andrés joli,  S.A. Direcior lgﬂitociul Andrill Cascioli,  Alres, Registro de ko lﬂ' 65,038.
Direclor de Arte Juan Manuel Lima. Dibu-  Asistente de lo Direccion Editorio Nﬂﬂmlo- Prohibida su reproduccion fofa umidm no-l

jan y escriben fodos los que figuron en el nis. Jele de Coordinacion Juan Zahlut,

kst Dwys  Gowr e Adwiiivcn S do os _Soe: Dkt . oo
Santos. Gerente de Personal Rodofo interiorSADYE S.ALC.LF, Belgrano 355, Capi-

Migani, Folografia Tifo La Penna.Produc:  Profo. Secrelaria de Gerencio Patricia ol Federol. Distribuidorss en el exterior:

¢idn gréfica Pérez Larreay Ale-  Orfila/ Cristina Bobbio. Jefe de Circulo:  ciones do La Urraca S.A., Cosilla de Correo

f 4504, Direcior: Andrés Casciol

, Coordinacion general

.. Amado Jorge Bre- 10 v Ve Public .
ﬁm.'."ﬂ:.’;‘fﬁ.....w{.u ol de o Toen Ui/ Oscar  CORRED ARGRNTING CNTRAL ranqueo &
Luca/ D’Andrea/ Washing-  Deutsch Verlos)/ Aida Tuero [Secreic hpmwmrmwm
ton Cuello. Correccin Clara Ortiz Encor-  ria)/ Sandra barria/ M. Clora  Soncesion Ne 1.535, Tarifa N
godal/ Cristin Rotania/ Alicia Yeres.  Podost/ Marise Garrigé frodcores B
ich/ Alejandra Gambarte. Loboralorio  independiented). Archivo Ruben Altami-

G R UELEEELT: abrdl 1990

AHIRA - Archivo Histérico de Revistas Argentinas

(SE ENTREGAR AGHATA
A GURKHO, P4g4 SU
MONSTRUOSA

SE LLEVARA A C4B0

EL RITG FNAL? LAS AVENTURA
DF LILIAN SE TERMIAGY

CON ESTE CARTLLO, EN DOAD
TEADRA GPORTUNDAD

DF REVELARSE CONTRA

EL SIMESTRO PODE,

EN ESTA HSTORA OUE
GUIONO BARREIRO

CON FANTASHAS EROTICOS

Y A LA QUE L MIESTRO
SOLAN LOPEZ LE PUSO S
CALDAD OF SEMPRE




[ NO PUEDO HACERLO ...

Il QUE HACES...? NO
Il PUEDES ocsmam A
) DIOSA .

| [ cunsp e con vu veseny MHWWWMW

; |‘\ | | ||| NO, POR FAVOR ...

CRITICAMOS A LOS HOMBRES
POR SUS COSTUMBRES ¥ LEYES
MACHISTAS ¥ ESTAMOS
ACTUANDO COMO ELLOS...111

|
NO SOMOS TUS Y/ |
CSCLAVAS |
DEJALA lRI

4 FIERRO

AHIRA Archivo Hlstonco de Revistas Argenunas



, \\\F

&)

=N~

o

BN Atk 1

iHIJAS DE [SHTAR!! UNAN SUS ESPTRITUS * |
[y Y QUE EL PODER FLUYA HACIA MP...1If i
’,’ | - 7";.!_ e
& \ W ’ . -
L *_: .C. Pl ey
T B A, NS s
M

AHIRA - Archivo Histérico de Revistas zs e




b'*{/

o
f

il
|

4’) |“




ESCAPEMOS [1!]

‘f'if."'l {

FUEGO Ill FUEGO Il|

LiLIAN ...
POR FAVOR...\

FIERRO 7



ansm




DAS A CHICHONI & CIA

Con ustedes pude descubrirme
a mi mismo, saber lo que me
gustay lo que no de la historie-
a. Fueron el gran espaldarazo
zue necesitdbamos muchos.
.} Admiro mucho a Chichoni,
amento haberlo descubierto
tarde, me perdi cada tapa suya
zue son joyas de la ilustracion,
%o descarto la posibilidad de
cue algin dia pueda charlarcon
& y admirar los originales de
sus geniales obras, Diganle si
'3 ven gue para mi es un mons-
tru0 ¥ yO seguiré sus pasos. La
trayectoria y técnica Chichoni
conmigo esta asegurada. (...)
Ariel Olivetti va por el buen
rumbo aunque descuida un
poco los pequenos detalles.
Noé se destaca pero... y El
Temi es realmente admirable,
maneja muy bien el color y el
blanco y negro, como tapista
gusta pero lo prefiero como his-
torietista.
Como soy maniatico del dibujo
detallista quiero destacar la la-
bor de Sanyiy sus inteligentes
guiones. |Sanyd segui asil.
Maitena me dejd boquiabierto.
Me gusta el estilo de Pez, La
Voraginefue un festival paralos
ojos, maneja también el lapiz
maravillosamente. Peiré es ya
un genio declarado, quiero mas
de sus historietas. Solano Lo-
pez entra dentro de los gran-
des. En el rincon de las aforan-
zas, 4qué pasod con Juan Gimé-
nez? ¢ Altuna donde esta? ;Y
Breccia? Munoz es toda una
celebridad pero sudibujo nome
llama. Max Cachimba tiene ex-
cepciones, hay trabajos suyos
muy buenos, pero otros..., igual
que Cuk, Scafati, duefios de
estilos muy originales y renova-
dores pero dificiles de asimilar,
al menos para mi.

Juan Arlel Mastrolanni
San Nicolas

& CONTINUARA?

Esta revista es la (nica de la
que me ufano de tener la colec-
cion completa, ya que después
de tantos anos de oscurantis-
mo marco un hito en la historie-
ta argentinay, hasta el momen-
to, no fue superada. Pero es
lamentable que nuevamente
hayan caido en un bajon de cre-
atividad quizas peor que el que
sufrieron en 1988. No voy a
hablar de caso porcaso, ya gue
creo que los otros lectores.

AHIRA - Archivo Historico de Revistas Argentinas

£l CARTEROLLAMADOS VECES

amigos y ustedes mismos lo
habran notado. No obstante
quisiera decir que una cosa que
jode bastante a los que aln
corremos a comprar la revista
apenas sale es la falta de conti-
nuidad en las historias conti-
nuadas (como El viaje, El Insti-
tuto, Barrio Chino). Uno se
siente muy forreado cuando
comprueba que-el “continua-
ra'' con el que cierran el episo-
dio anterior no se cumple en la
edicion siguiente, y debe espe-
rar varios nameros para seguir
la historieta. (Observaran que
mantengo la esperanza de que
no ocurra como La batalla de
Malvinas, que se diluyd sin ex-
plicacion). Pareciera que soblo
les interesa mantener el gan-
cho para no perder comprado-
res, cuando la mejor manera de
tenernos con ustedes es no ba-
jar el nivel y ser consecuentes
con lo que se venia brindando.
Pese a que estas frecuentes
decepciones me dan ganas de

borrarme, por ahora seguiré
comprando FIERRO, al menos
hasta que considere superado
el nivel de mediocridad y mer-
cantilismo que puedo soportar.
Espero que lo eviten volviendo
alo de antes porque realmente
valia la pena. Un abrazo.

Alfredo G. Espeche Ortiz
Capital

N. de la R.: Los dibujantes de
historietas rara vez pueden vivir
de un solo trabajo: de alli los
atrasos. En el caso de Solano
Lépez, por ejemplo, explicé sus
problemas en una carta a los
lectores publicada en FIERRO.
La revista no especula con la
faita de continuidad, pero a ve-
ces, por las entendibles dificul-
tades de los dibujantes, es ine-
vitable.

(COMO ESCUCHAR A SUMO

Muerto ese desgano descomu-
nal remito mi historia desde un
lugar inexistente. Dio para que
escriba y asi fue. Como escu-
char a Sumo o Don Comelio o
los Rollings. Repetido mil ve-
ces: FIERRO es un rollo de vida.
Tengo 21 y no me importa, se
me vuelan los pelos al creer
que pasaron tantas portadas.
La pucha, digo, ¢a los pendejos
boludos no les importara mas
una FIERRO que unas fichas de
video? ¢Por qué me enganché
asi de esta manera a todo esto,
del dibujo y del comic y la histo-
rieta para sobrevivientes? Por-
que me rajo cuando me hinchan
las bolas para que no piense.
Que no piense, mil voces en un
segundo, grandes ideas, he-
chos y protagonistas. Miles de
dibujos. Miles de ustedes siem-

pre ahi firmes como al principio.
Porgue no dejo de pensar en
sus dibujos que me siguen a
todas partes y que llenan mi
mesianica boca. Son buenos.
Mentira que lo bueno dura
poco.
Saracho
Tandil

E LEVANTES Y OTRAS YERBAS

Diego Barcelé, de Capital, nos
cuenta que conversd el sébado
3 de marzo con una interesante
y bella joven llamada Andrea en
el colectivo 36. El motivo de la
charla fue nuestra revista.
Como la muchacha bajo apre-
suradamente sin tener tiempo
adar dato alguno, Diego dejo el
siguiente mensaje: '‘Andrea: yo
te pregunté el 3 de marzo en el
36 si la revista que leias era
FIERRO. Llamame al
773-5226"'. Que no les pase
como en “'La autopista del sur”
de Cortazar, y que nos hagan
saber como siguid la historia.
Mariano D'Elia, que tiene 16
anos, nos escribe desde Esco-
bar contandonos sus dificulta-

DAD D
DAS 1

des para encontrar trabajo y su
voluntad de converttirse en dibu-
Jjante. Claudio Ance, de Mar del
Plata, nos pregunta si vemos
trabajos. La respuesta es Si!
Basta con que nos los envie en
fotocopias por correc. M. Ca-
triel Tallarico, de Castelar, nos
felicita por tapas de Noéy Ol
vettiy festeja el regreso de Chi-
choni. Cristian “Loco” Galvén,
de Berazategui, nos explica su
apodo, pero declara a Manara,
El Tomly Nine como sus idolos.
Contestando a su pregunta, le
decimos que puede comprar El
Péndulo en Venezuela 842, Ca-
pital. A Gustavo Chinellato de
Puerto Gral. San Martin (Santa
Fe) le decimos. como a todos
los lectores, que leemos todas
las historietas que nos llegan,
aungue no mantengamos co-
respondencia sobre ellas. El
dibujante Pablo Estévez y el
guionista Luis Altamira nos en-
viaron dos historietas y una car-
ta, Pablo gano el primer premio
en un concurso de comic orga-
nizado por el diario El Litoral de
Santa Fe, y Luis obtuvo varios
premios de cuentos cortos. Die-
g0 Montenegro, de Plaza Huin-
cul (Neuquén) pide que publi-
quemos su direccion para que
le escriban lectores/as no ma-
yores de 18 anos. (Diego Mon-
tenegro, Casilla de Comeo Ne
20, CP 8318, Plaza Huincul,
Neuquén). Rubén Mario Pinus,
de 22 afos, de Cérdoba, nos
pide que le informemos sobre
concursos literarios. Esa no es
nuestra especialidad, pero le
aconsejamos que eche una ho-
jeada a los suplementos litera-
rios de los diarios. Gabriel Con-
tinos envid una historieta des-
de Trelew, junto con un
ejemplar de la revista El arbol,
de la Direccion Municipal de
Cultura de Trelew. Y aqui termi-
na la catarata de cartas.
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| [0 IENTRAS los
& mortales sélo

£ piensan en
;},‘:‘i.,‘g? Enurchcrse,
e v inmortal
B llego a estas

L | tlierras. High-
s [ander, que

zomo Gilgomeshy cierta co-
nidad borgiana, esta en-
=m0 de eternidad, tendra
s segunda aventura en Bue-
nos Aires. Como la primera
pelicula de la serie, a ésla
iombién laesta dirigiendoel
australiano Russel Mul-
cahy, realizador de Raz-
zorback, hasta el momento
su mejor film.
Highlander Il fiene
muchos puntos de confacto
con la historieta por su argu-
mento y su estéfica; pero
ademds un grupo de dibu-
jontes argentinos ha trabaja-
0o en |a produccion con asi-
duidad. En un principio fue
Lucho Olivera, despues Juan
Zanoffo y fundamentalmen-
fe dos jovenes historiefistas:
uno conocido por nuestros
lectores actuales, Pez, y el
ofro por los mas memorio-
s0s, ya que hace liempo que
no publica: Daniel Baldé.
Recordemos que Pez ha
dibujodo para FIERRO his-
forietas unitarias, casi siem-
pre de una ciencia ficcin
con ropaje barroco, y la se-
rie Alucinaciones latinoame-
ricanas. Ahora se estd en-
frentando alos capitulos uni-
farios que se codean con las
arles manficas. Pezfiene 26
afios y se vino de San Juan
en marzo del 88, Empezd a
ublicar en estos paginas,
ﬁizo publicided y dibuj6 en
la revista infantil Cosmik.
Daniel Baldé se dio o
conocer en el concurso FIE-
RRO busca dos manos
cuando comenz6 la revista.
El dibujante, que entonces
fenia 16 afios y vestia riguro-

so blazer azul, no gan,
pero sudibujo inferesoy em-
pezd a publicar. Después
dej6 la historieta, hizo publi-
ciJod, estudio bellos arfes y
lego de hacer animacion
se acercd al cine. Estuvo fra-
bajondo en Tango desnu-
do (la pelicula que [eonard
Schraderfilmd en Buenos A-
res) J ahora en esfa super-
produccién de ciencia fic-
cion.

Agotadas las urbes po-
sindustriales, cansados ?os
direcfores de una iconogro-
fio de ciudades del Node
miradas a fravés del devas-
tador y erosivo paso de los
afios, ahora el ambito de la
aventuraes el Tercer Mundo.
Siya en el presente la reali-
dodestd minada, squé nose
podra pensar para el fuluro?

Pez y Baldo fueron llama-
dos adibujar los angulos de
los tomas que se estan fil-
mando en las vastas esceno-
rafias de una Buenos Aires
el 2000, y monedas. En
base a sus dibujos se disefia-
ron rasgos de los decorados
y obijetos, como por ejemplo
patines voladores munidos
de cuchillas, ufilizados por
los malos del caso, y firma-
dos por Pez.
ste dibujante fuvo una
experiencia anterior, y por
momentos en suspenso, en
cine con Alejandro Mosque-
ra (Lo que vendrg). Con
élhizoun boceto de guisnal
que agregd dibujos, y que
ahora el joven direcfor pa-
sea por e| mundo en busca
de productor,
“En Highlander Il fro-

bajamos en base a los dibu-
jos de Steve Buro (también
dibujante de la popular his-
torjeta inglesa Judge
Dredd) haciendo cada an-
gulo de foma. A partir de
nuestros dibujos, se ponian
las camaras. Los bocefos sir-
ven para lener una imagen
de cudl va a ser el resullado
final de la toma —cuenta
Pez—. Anfes de que se em-
pezara a filmar, Buro dibujo
foda la pelicula, haciendo
los diserios. Se va a publicar
un libro. con ese material,
que es deslumbrante, como
se hizo con Alien y olras peli-
culas.”

Para Baldé, lo mas des-
tacable de su labor en
Highlander Il “fue que fro-
bajamos directamente can
Mulcahy, que es una perse-

na muy accesible. No siem-
pre se puede tener esa expe-
riencia”. Balde, ademas
de los story-boards, pintd es{*
cenografias, hizo esculturask:
y hosta maquillé. “Es comols
pinfar sobre una caro, me@:
dijeron, y pensando en es
pude hacerlo”. En cuanio a
sus gustos hisforiefisticos,
mantiene intaclos los que le
conocimos a los 16 afios:
“Me encantan la ciencia fic
cién, los policiales, lo fantds-
fico, fodo lo que es ficcion
pura”. Daniel ha vuelto
ademds a hacer hisforieta, y
con uno de los Melli como
guionista.

Su participacion en
Highlander Il puede abrir-
les el camino a otros traba-
{05 en cine, ya que sus nom
Lres figuraran a parir dej
este film en los fitulos y en
una guia publicada en Esto-
dos Unidos, donde estan los
nombres de lodos los que
frabajan en cine. Lamenta-
blemente, en los escasisimas
Felicuios argenlinas que se
ilman no se requieren dibu-
jantes para los angulos de
foma, pero sf esta abierta la
posibilidad de trabajar en
disefio de esceno ruﬁns.

Highlander 1l &s una
de las mas grondes super-
producciones que se han fil- <59
mado, Su presupuesto es de
21 millones de délares, y
aclualmente se estén gastan-
do 100.000 délares por
dia. Como en la anterior
aventura, ésta fambién la
frolugomm Christopher
ambert, y el resucitado (en
la ficcion) Sean Connery. En
la Darsena Sur se ha monfa-
do un escenario que es el
mds grande que se haya
construido en América Lati- HEl
na. El 24 de mayo la filma- '

cion tendrd su punto final,
ue quizds sea para Pezy

uljé un principio. :
| ot
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a vinculacion
de Rodolfo
Hermida, aho-
ra presidente
de la Socie-
dad Argentina
de Videastas
Independien-
tes (SAVI), con el inaprensk-
ble movimiento indepen-
diente de cine, no es recien-
te. Cuando le tocd dirigir la
Escuela de Cine de Avellane-
da, durante los ditimos
anos de la dictadura militar,
inventd una suerte de isla
democratica de cineastas,
donde todo se decidia en
asambleas de estudiantesy
el propio presupuesto de la
escuela, ahogada econdmi-
camente por los uniforma-
dos, provenia de una coope-
rativa de autogestion.

Para Hermida, creador
de programas como E! moni-
torargentinoy el censurado
Galpon de la memoria, el
auge del video, evidenciado
en larepentina explosion de
escuelas y curses, traduce
una necesidad de expresion
(ue continda una historia da
cine independiente que tuvo
su consolidacion hace dos
décadas con el desarrollo
de una masiva produccion
en super ocho.

De aquellos tiempos,
Hemmida recuerda que algu-
nos cortometrajistas lo acu-
saron de traidor, por querer
introducir el video en el pais.
“La época del super ocho
fue algo muy grande. Hay
que tener en cuenta que a
nivel mundial, las empresas
fabricantes de celuloide fil-
mico facturaban mas por
material para camaras de
super ocho, que para cama-
ras profesionales. En el vi-
deo, todavia no estamos ni
en el 10% del desarrollo que
hube en aquel entonces.
Acé todavia las multinacio-

nales no mostraron dema-
siado interés en comercialf
zar camaras de video y ese
dato, en oposicion alas ven-
tas descomunales de equi-
pos de super ocho que hubo
en sumomento, también in-
fluye en la produccion.”

—¢Como se dio el tras-
paso de una técnica a la
otra?

—Tuvo sus costados co-
micos. Ami, porejemplo, en
las Jomadas de Cine Inde-
pendiente de Villa Gesell,
una vez me dijeron que era
un “‘contramevolucionario™
y “vendido @ las multinagio-
nales” porque alentaba la
entrada del video al pais.
Algunos documentalistas
se asustaron con las nue-
vas técnicas, pero después
entendieron que el video tie-
ne enormes ventajas, como
la posibilidad de autormeve-
lado electrbnico que elimina
ladependencia con los labo-
ratorios, y un sistema mas
sencillo de difusion & partir
de los videocasetes que se
copian fécilmente.

—¢Qué caracteristicas
tiene la produccion en vi-
deo que se realiza aca?

—Es sintomatico, que
cada vez que aparece una
nueva técnica se vuelva un
poco al principio de la histo-
ria del cine. Por un lado hay
mucha gerte gue se suma
al video sin tener una expe-
riencia en cine y por otro, los
que vienen del cine, trasla-
dan mecanicamente lo que
saben al video, sin explotar
ni crear un lenguaje propio
que tiene que ver con un
medio nuevo, Lo que existe
ahora es una amplia gama
de documentalistas, algu-
nos que hacen directamen-
te cine electronico, los que
experimentan con el video-
arte y una franja mas o me--
nos estrecha y profesiondll-

RODOLFO
HERMIDA

El video
en el
alpon

S
-n
®
=
an
=
=
e
)
]
®
(1]
=



zada que trabaja para la te-
levision, la publicidad o los
videos comerciales.

Respecto a los que ha-
cen video argumental o vi-
deo are, yo creo que por
momentos existe alguna
confusién. Por un lado se
piensa que el lenguaje pro-
pio del video, es el que ve-
mos en los video clip, que
paraddjicamente, se hacen
en material filmico. También
existe un redescubrimiento
de las vanguardias france-
sas 0 norteamericanas y la
aplicacian de su estética
como si fuera novedosa y,
por ltimo, un deslumbra-
miento porlos efectos espe-
ciales, que al fin de cuentas
terminan siendo elementa-
les y muy parecidos a los
que los superochistas hack-
an huscando a través de la
Optica, envez de las compu-
tadoras como se hace hoy.

Yo creo que ahora tene-
mos un desarollo importan-
te, con mas de 200 produc-
ciones registradas, pero
que en algunos aspectos,
todavia el movimiento esta
ala bisqueda. Por ejemplo,
yo veo cierta uniformidad en
la estética que pasa por un
posmodemismo que resig-
nifica elementos estéticos
del pasado y que algunos
Creen gue con eso inventa-
ron el lenguaje propio del
video cuando todavia hay

- mucho que investigar.

—¢Y por donde pasa
esa investigacion?

—Hay varios elementos
como por ejemplo el estudio
de los tamanos de plano,
que en video son distintos
que en el cine porque no
tenemos la pantalla gigan-
te. Existe lo que se llama el
espacio off, que es ese es-
pacio que no aparece en la
pantalla, y que constituye
un espacio subjetivo que

afecta lacontinuidad de una
secuencia. En el cine, el es-
pacio off es una salaoscura,
woro en general el marco
que rodea a una pantalla de
television donde se pasa un
video, es el living de una
casa, donde los elementos
de distraccion son miltiples
y también influyen en lo que
se esté viendo. Por otro
lado, el videoprecisa resol-
ver sus problemas de ima-
gen, hay un look de imagen
que tiene que ver con los
colores, el grano de la ima-
gen y esa sensacion de hi-
per-realidad que tienen las
figuras filmadas en video,
que atentan contra una me-
moria sensitiva que tiene el
espectadory que esta acos-
tumbrada a los tonos pastel
del cine y a una imagen en
general mas calida que tie-
ne el cine. Estos son proble-
mas que hacen imposible
trasladar mecanicamente la
técnica del cine al video y
que condicionan un lengua-
je propio. Lo que también es
cierto es que esta bisqueda
viene muy influenciada por
lo que se hace afuera, como
e los casos del video clip
americano, como dije antes
y también por la movida ma-
drilefia que aca tiene sus
seguidores.

—¢Con los contenidos
sucede lo mismo?

—ES0 es un poco inde-
pendiente del soporte que
se utilice para filmar, porque
en el cine ocume lo mismo.
Es paraddjico que los vide-
astas, sin que tengamos un
condicionamiento de los
contenidos, porque de he-
cho todavia no tenemos es-
pacios de difusion reales,

tenemos cietta uniformidad.

en el lenguaje y la temética.
Esto, a diferencia de lo que
pudo ser New American Ci-
nema o el Cinema Nuovo

brasileno que inventaron
sus propios codigos. De to-
das maneras yo creo que o
que se viene afianzando es
una produccion de mucha
calidad que vaa crecer para-
lelamente a la cantidad de
obras que se filmen. Lo que
si hay, es un elemento con
queno cuentael cineyesla
convocatoria multidiscipli-
naria que tiene €l video. En
video, ademas de cinevide-
astas, hay plasticos, histo-
rietistas, periodistas y escri-
tores trabajando con mucha
audacia Todo el mundo se
siente convocado por el vi-
deo, como si de alguna ma-
nera, fuera un medio que
englobe a todos. Lo que fal-
ta es que los grandes direc-
tores de cine se acerquen a
este movimiento indepen-
diente. Yo me acuerdo que
en la escuela de Avellaneda
0 en las Jomadas de Villa
Gesell, teniamos alos direc-
tores dando cursos o confe-
rencias o discutiendo pro-
yectos de leyes de cine con
los realizadores de super
ocho. Lo que me parece es
que todavia este asunto del
video lo ven como algo aje-

no, y no se dan cuenta de
que aqui esta el semillero
de las futuras peliculas ar-
gentinas.

—¢Como queda parado
un movimiento como el de
los videastas ante la crisis
general que vive el cine?

—La Sociedad Argentina
de Videastas Independien-
tes viene trabajando muy
fuerte junto a otras entida-
des del cine argentino. No-
sotros lo que planteamos es
que mas alla de la necesi-
dad de una nueva ley, lo que
necesitamos es una canti-
dad de medidas de emer-
gencia que no dejen ahogar
esta industria naciente.
Aquf hay una industria cultu-
ral en marcha que hasta en-
contrar sus propias vias de
financiamiento precisa del
Estado.

Es fundamental que se
establezca un fondo de pro-
mocion y subsidios al video,
que por ahora podria estar
formado con los impuestos
que ya estan pagando las
empresas importadoras de
video-home y que van a pa-
rar a rentas generales, sin
aportar nada a la produccion
nacional.

Precisamos un espacio
televisivo para que se co-
nozcan los videos y sus rea-
lizadores, queremos que se
legisle la exhibicion de vi-
deo, en lugares piiblicos y
semipublicos y tener salas
especiales para la exhibi-
cion de los videos argenti-
nos. Esto lo estamos dis-
cutiendo en el Instituto Na-
cional de Cinematografia,
pero por ahora es muy dificil
avanzar en este sentido. Lo
que estamos haciendo es
elaborar un catalogo com-
pleto de video nacional, lo
que Suponemos va a permi-
tir una mayor difusion fuera
y dentro del pais.
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Héctor German Oesterheld

Como conseciiencia necesaria
de wna actividad- ajena

o fncluso hostil frente.d la

realidad se produce en
el arte de “vanguardia”
en grado creciente, una
pobreza de contenido
cada vez mayor,-que en
el curso de la evolucion llega
@ una carencia
fundamental de contenido,
Y, o que es mds, a la
hostilidad respecto  del
contenido...

GEORGE LUKACS

prhoracio
moreno
y daniel

croci

ANTIDAD de ensayos se han
esmerado en la bisqueda del con-
cepto englobador de ese fenome-
no literario que solemos denomi-
nar ciencia ficcion.

Se acostumbra hablar de CF y Fanta-
sia, proponiendo una cantidad diferente
para la CF, pero en los hechos se la
reduce a un efiquetado comercial (por lo
que no pasaria de ser un invento de
editores y libreros), o bien como un apén-
dice tecnolégico y mal formade de la
literatura fantdstica.

Ana Maria Barrenechea ("'Tex-
tos hispanoamericanos”, p. 87-103) en-
saya un principio de distincién de la lite-
ratura fantastica, la cual “...quedaria de-
finida como la que presenta en forma de
problema hechos a-normales, a-naturales
oirreales, en coniraste con hechos reales,
normales o naturales.”” El centro de inte-
rés estaria dado por esa fransgresion y no
por una representacion ficcional que in-
tenta reproducir las reglas del mungo real
(literatura realista).

Agqui tenemos una distincién —radi-
cal y fundante— entre lo fantastico y la
CF. Pues en los relatos de CF la rup-
tura con la realidad no existe. No
existe en cuanto contrapunio entre dos
érdenes diferentes de la misma dentro del
texto. En la CF los hechos narrados par-
ten de una exirapolacién o de una pro-
yeccion de acontecimientos conocidos o
posibles en el presente I[o ""continuo’’
como diria Oesterheld) del que es parfici-
pe el autor de la ficcion, en tanto imbrica-
do en un proceso social. La dialéctica no
estd en el fexto en forma explicita, es
previa. La construccion ficcional, la situe-
cion de la historia, la tramoya utilizada,
resaltan la caracterizacién de CF. Pero el

=P0

devenir de lo narrado, el accionar de los
Fersoacies, no esta en contradiccién con
a logica de la ficcién tal como aparece
en el texto. No hay hechos que contraven-
gan el orden de las pesibilidades logicas,
empiricas o técnicas, o sea el “orden
natural’” vulgarmente hablando.

La operdtorid utilizada es la operato-
ria de la literatura realista. Con el agrega-
do o disciplina de la imaginacion regla-
da, el poder de la imaginacién que tras-
ciende a la mera representacion de la
realidad vivida. Lo que se contrapone
con la realidad es la raiz o premisa de la
construccion ficcional. Una hipotesis,
algo que puede o pudo pasar en la reali-

ad que comprende al aufor. Una raiz
que parte de la imaginacion pero sin
transgredir las convenciones textuales ni
de representacion. La dialéctica se esta-
blece fuera de lo narrado, es un didlogo
confradictorio enire contextos; por un
lado el contexto ficcional que describe la
narracion (por ejemplo un mundo donde
el hombre ha dominade la navegacion
espacial) y por ofro lado el contexto des-

e el cual el autor produce su obra (un
mundo donde penosamente se ha podido
llegar a la Luna).

Ahora bien, los procedimientos utili-
zados para construir el relato son los
mismos que ufiliza el realismo; es decir la
puesta en escena esmerada, descriptiva
y meticulosa, la accion de los personajes
movida por la vitalidad de las pulsiones
humanas, el desarrollo de las relaciones
interindividuales, grupales-o sociales,
efc. En resumen el gevenir de lo popular
asi sea a través de individuos aislados
con los cuales cualquier lector puede
identificarse. Esto mas la imaginacion dis-
ciplinada, el razonamiento hipotético (el
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mismo que ufiliza un militar para planifi-
car una defensa, un abogado para enca-
rar un procese, un director técnico para
organizar un equipo de fitbol, sfc.) ho-
cen de lo CF un género popular. Y
popular nc quiere decir, necesariamente,
masivo. Lo masivo es un problema indus-
trial, lo popular es lo que se identifica con
el sentir de un pueblo (con sus temores,
esperanzas, frustraciones, problemas). El
filtro entre lo popular y lo masive lo esta-
blece el tiempo y las reconstrucciones
histéricas posteriores de los elementos
que incorporé el pueblo a su acervo cultu-
ral nacional... Como los tangos de Gar-
del y lepera, o historietas como El Efer-
naufa, o cuentos como los de Berges.

Pero estas distinciones basadas en la
estructura textual no separan fotalmente a
la CF de la Fantasia en sentido amplio: la
premisa del relato cienciaficcionero si-
gue siendo irreal (v.g. ‘el hombre llega
a Marte”), por ende F?:nlésﬂcu, y el resul-
tante narrativo es una fantasia [y halla
restos de una civilizacion extraterres-
tre"’). Lo importante, mas allé de la bana-
lidad del ejemplo encomillado, es que al
describir nuevas realidades fransfigura-
das através de la proyeccién o extrapola-

= A —
cién de una hipdtesis que necesariamen-
te nos afecta (como una invasién, una
guerra global o un cambio en las relacio-
nes sociales debido a innovaciones tec-
nolégicas), nos concierne necesaria-
_mente en tanto seres humanos, o
todos y a cualquiera de nosotros. La CF
no puede ser sino un género popular. La
literatura fantastica, en cambio, fE: es solo
aleaforiamente: en tanto foque algin ele-
mento de ese sentir comin y no caiga en
los hermetismos que mencionaba Lukacs
oen el “lenguaje poético” segin la termi-
nologia de ?ecnn Paul Sartre (en oposicién
al lenguaje como comunicador).

La técnica mas directa de la CF es la
proyeccion, fambién la mas facil de
acceder: “Si esto sigue asi dentro de
cierto tiempo las cosas estaran asa’’. Un
buen ejemplo es la historieta Cain de
Barreiro y Risso. O la pelicula Highlan-

der Il recientemente filmada en Buenos
Aires con la colaboracion de Lucho Olive-
ra. O, en el ambito literario, los cuentos
corrosivos de Daniel Bugallo, o los disté-
picos de Tarik Carson o Marisa Balhario.
Lla técnica més compleja es la ex-
trapolacion: “Si adviene este cambio,
la realided serd ésta’’. El cambio, la pre-
misa, queda presupuesta; |o gue se des-
cribe es la realidad resultante. Veamos,
por ejemplo, 2l cuento “Nunca se sabe
como empieza”, de Daniel Barbieri. Se
presupone un cambio tecnolégico mante-
niendo las demds variables proyectadas
de nuestra realidad nacional. E‘fccmbio
es la telepercepcion, una tecnologia que
permite trasmitir percepciones integras y
no sélo imagen vy sonido como la V. La
consecuencia es que los actores de ese
medio quedan alienados, mientras acti-
an piergem su personalidad que es susti-
tuida por la del perscnaje que interpreta.
Pero esto no se aclara en el cuento, loque
se cuenta es una obra de telepercepcién
tal como la viven los actores enajenados
hasta que el lector, poco a poco, va
advirtiendo que es una ficcién dertro de
la realidad ficcional.
Cuando en 1988 organizamos la
Tercera Convencién Argentina de CF le

OUNL OHANIUYIA 13
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pusimos como lema, el siguiente: “Un
pueblo que no imagina su futuro se niega
alfernativas para su presente”. La imagi-
nacién no puede ser propiedad exclusiva
de politicos, militares o tecnécratas. El
aporte popular debe proceder de |os es-
critores de ficcion, de ciencia ficcion
como un realismo hipotético. Llevar la
imaginacion popular al poder implica
evitar que los futuros posibles sean confis-
cados por ofros poderes adversos al pue-
blo.

Esta es la linea de trabajo que veni-
mos propugnando desde hace siete
anos. Y por poco que se reflexione sobre
estos tanteos teoricos, se comprenderd
por qué Mas Alla y las demés revistas
inspiradas por Oesferheld siguen repre-
sentando una edad dorada en la mente
de los lectores, mientras que El Péndulo
es recordada como una revista bella.

A CGE
2 MACIOD
NALtEnE atro

semiprofesio-
nal. Es Otros
Mundos, edi
tado por Da-
niel Bugallo,
dirigido por
Juan Etche-
goyen y reali-
zado por Ge-
rardo N. Este-
vez (iun
esclave ). En
‘este primer
nimero se
destaca un
‘cuento de CF
pornograiica
del susodicho
Etchegoyen y
también un
extenso ensea:
yo ‘sobre el
cine' de Car-
penter, del
misma Esté-
vez, Larevista
puede adqui-
rirse en las
reuniones del
CACyF o por
correo: Uru-
guay 186, of
47 /1015
Buenos Ai-
res.

T _ENERO 1990

na ‘de Ciencia Ficc

estilo del CACyF argen

que desbordan entusiasmo v
rismo, danicuenta de profusas a
des e iniciativas: Todo lo cual. an
subsidio estat: k
economica... 108ds que por
huelgan. Quienes deseen relacionarse
con |la SOCIF pueden escribir a: C.C.
I,5,157:!.{'! Correo Central, Santiago, Chi-
&

n del

S XRAUDA y tasi esotérica fue Iz
~/, taque en el verano pasado hi
ron @ Buenos Aires Frederik Pohl
Charles Brown._ Si bien la anu )
en esta columna. el q

pudo entrevistarios porg

ticamente a
mision di
0 celosament

sonajes fueron hem
rados - por la actual ¢
del. CACYF. que
sparadero de los

de subsanar esta
informe de algun agente secreto, asilo
lectores de Fierre no quedan en
nas.:’ -
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SINTIO QUE SU CUERPO ESTABA ROTO,
QUE sUs PIERNAS Ho R&SPONDIAY

TAL YEZ 5US COMPANEROS LO DEJARIAN ,-u.u:I

SIGUIERON CAMINANDO

SIN ENCONTRAR AL IMENTOS

VARICS DiAS MAS) Mas

QUEBARIA” ATRA

LEH'U‘MENTE COMENZARON A SEGUR A L OMBRES.
TARDE O TIHPkANO EL MAS DEBM:‘ DEOLSG‘JJ?({;O
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A PANTALLA hogarefia, todavia en blanco y

negro, se converlia en una jukebox. De su inferior

surgian historias fantasficas ?ue rimero.intrigo-

ban, después angustiabany finalmente dejaban

boquiabierfo al mas duro. gresponscble de esta
revolucion fue Rod Serling, un falentoso eseritor formado
enatelevision, creador de la serie La dimension descono-
cida.

A freinta ofios y pico de aquella revolucion, gran-
des directores norfeamericanos reviven la magia que
parecia perdida. Spielberg y sus acéliios resucitoron el
esquema con Cuentos asombrosos, que en Argenlina
pueden conocerse en video hogarefio y la CBSIIC pre-
senfa, Unicamente por cable, una nueva fanda de La
dimension desconocidaque se ajustaalestilocreado

por Serfing.

’ £s: ol S

Desde principlra fin de los aios ‘60, los feleviden-
fes de los Estados Unidos y fambién los de Argenfina se
rendion alos receptores cada vez que, poco anfes de la
ﬁoru de cenar, una voz enigmafica los convocaba a vivir
historias de suspenso, misterio y, algunas veces e ferror.
“Estan ustedes viajondo a fravés de ofra dimen

sion: una dimension no $6lo de vision y sonido, sino de
I mente. Una travesia hacia una tierra maravillosa cuyos
limites son los de la imaginacion. Ahi delante esfa su
proxima parada... Su préxima parada: La dimensiondes-
conocida”, sentenciugo lavoz de Rod Serling, el hambre
quecred, precisomente, La dimension desconocida.
Un hombre de mediana estatura, friguefio, de mira:

da penefrante, un dinamico relafor de cuentos, con un es-
filo claro, llano, un ingeniovivoy un espiritu redentor. Sia
fodo esto se le suma una facilidad asombrosa para la me-
tafara, una diccién cuidada y una pasion por Eo sobrenc-
tural, aquello fuera de o comin se debe recordar, inexo-
rablemente, a Rod Serling, cuyo nombre es sinénimo de

38 FIERRD

iPOR ALA! DIiMAS |
SUFRE OTRA :

ALUCINACFON,
jDETENLO, PEPE!N

prclaudio

daniel

minghetti

la inmortal serie de felevision La dimension desconocida,
cuyos Gnicas fronteras han sido las.de la imaginacion.

En realidad es un personaje “maldito”, solo cono-
cido por quienes ahora acusan cuarenta o mas (y fienen
buena memoria) ¢ los niciados en el tema.

Aun los pocos datos con que los recuerdan los
especialistus, se sabe que Serling nacio en Siracusa, de
Nueva York, el 25 de diciembre ge 1924, que parﬁggé
de | Segunda Guerra Mundial en tareas que no le obl-

oronaestaren eHremeyﬁue haciafinesdelos afios ‘40

& locutor de una radio del medioeste. Con el teleplay
Patterns, ya en los ‘50 gand el primer Emmy de su
carrera. Su carrera de guionista conlinué con ofro éxito,
Requiem for He i'ghf[ 1962) de Ralph Nelson,

ve prolagonizo Antfiony Gluinn, y como adapfador se
gesfucé en Siete dias de (1964}, de John
Frankenheimer y en especial cuando le focd pasar a dos
columnas El planeta de los simios (1968), de Richard
Fleischer, seqin el best seller de Pierre Boulle, farea que
ocupd, ademas, o Michael Wilson,

Serfing murié a mediados de 1975 mienfras cirujo-
nos cardiovasculares trataban de desobstruir una corona-
ria que lo llevé a la tumba, a lo dimensién desconocido.

Un cuafio de siglt después que el show original
fuera creadoy casi una década después de la muere de
su creador, g!even Spielberg y un grupo de amigos
concreld un emocionante homenaje homonimo, produci-
do por la Warner y con guiones bosados en reru!es de
Robert Bloch. La dimension desconocida, la origi-
nal, fodovia hoy es televisada en los Estados Unidos,
donde s objeto de cullo {fombién han sido editados
videos con los mejores episodios], aunque injustificadc-
mente nunca han sido repuestos por la television argen-
na.
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Pareceria que La dimension desconocida hy-
biere nacido con una cuchara de plafa enla boca, perola
popularidad y ko influencia que la serie gozo finalmente:
son dignas de andlisis.

gaéde su primera presentacion al piblico en el
otofiode 1959 hosta su ditimo cierre de felon cinco afios
después, ese camino o medias enire lo luz y los sombras
estuvo plagodo de baches y fropiezos. Asf y todo, la
famosa serie rehusaba morir. Y no murio.

La dimension desconocida de Serling comen-
26 crecer dos aios anfes de su primeraemision. Con sus
fres_primeros Emmys ol hombro ['For Patferns, Re-

; ] )
quiem for a Heavyweight y The Comedian) el
joven escritor y adapfador estaba preparado para em-
prender un nuevo camino.

Era 1957 cuando Serling presentd ala CBS suidea
de serle de cienciaficcién, para ﬁ]c cualélhabia escritoun
pilotetitulado The Time Element. Aungue la cadena de
fevé expresd desinerés, el lE‘::c:gr‘:um salid finolmente ol
aire en el exiloso Desilu Playhouse, con produccion
de la empresa capifoneada por Lucille Bally Desi Arnoz.

Lo gerencia de la CBS quiso especular de nuevo, a
pesar de que el fema en general no les convencia dema-
siado, y asi Serling presentd ofro teleguion piloto, pero
esta vez de sola media hora de duracion fitulado ¢ Whe-
re is Everybody? La frama fenia que ver con un asfro-
nauta [que inferprefd Earl Holliman) que sufria un trauma
psicologico que le producia la sensacién casi real de
estar s(%o en el mundo. Presagiondo que esfe seria un
programa exiloso, la General Foods decidio que auspi
ciaria el ciclo y osi, el 2 de octubre de 1959, ¢l mismo
Serling invilo a los felevidentes norteamericanos @ que
penelraran en la quinta dimensién, esa que se conoce
como La dimension desconocida.

En el principio, los rafings de la serie eran bajsi-
mos. Los criticos especializados respondieron bien, califi-
cando el programa de “infeligente”, “culto” y “hébil".
Comoelcrecimiento el piblico se daba muy lentamente,
lo amenaza de cancelacion se hizo presente. Pero como
nunca nadie logro que Serling dejora de expresar lo que
pensaba, el creador de la serie se lamentaba “jQuince
millones de televidentes! Mas piblico del que vio Oklo-
homa durante todas sus temporadas en Broadway y
quieren levantar mi programal”.

Mientras Serfing luchaba con los anunciantes que
enfraban y salian, y con ejecutivos de la Nelwork,cios
afios demostraron como la serie se forfolecia con feles-

ectadores de fodas los edades, avidos del mundo de
imaginacion que les brindaban relatos breves de folenfo-
sos escriores de ficcion fonfastico. Se llegaron a editar
historietas en base a los episodios de fevé y la nostalgia
no ha ferminado con las nuevas generaciones. Desde
1964 la serie vuelve a los punlaﬁcls norteamericanas

riodicamente. No solo ha hallado un lugar sequro en
los hogares sino que ha !JGSOdO a formar parte del
folclore local. Politicos, celebridades del deporte han
hecho referencia alguna vez a la famosa frase con una
comprensionde o misma que ne necesita explicacion. En
ocasion de la muerte de Mao-Tse-Tung en 1976, el diplo-
matico norteamericano John S. Service (jvaya apellidol)
se refirio a la “hwilight zone” de las relaciones chino-
norteamericanas en un ericulo del New York Times. L
estrella del boxeo Archie Moore, al recordar las estrellas
{los ofres] que habia visto @ causa de una furiosa krompe-
da que le dio ofro boxeador, dijo: “Yo me senti que
esru?m en lo ‘mwilight zope'l".

Algunas de las historias seleccionadas por Selin
exponen acerca de la vulnerabilidod humana. En 3
regoic para bembarderos de una fomilia, una comuni-
ducfg de amigos se forna en un grupo de animales malva-
dos cuando se anuncia un posible clague nuclear. Des-
pués dz haber hecho un paclo con el diablo para conse-
guir la inmerlalidad, un hombre descubre que ya no
siente entusiasmo por lavido, No caben dudas: ha hecho
un godo con el diablo... 3qué oira cosa se podia espe-
raré

Otros de sus argumentos son mds imponentes y
afemarizantes, pero siempre con un foque de inocencia.
Nifios que sufren el desprecio de sus padres por estar flos
udul:oj siempre peleando, hallan tranquilidad en un
mundo misterioso ol que sélo fienen acceso desde el
fondo de una pileta de nafacion. Un viejo receptor de
radio provee un eslahén valioso con el pasado entre dos
ancionos amontes.

Rod Serling muri6 en la primavera de 1975, o los

- 50 afios. Quienes lo conocieron dicen que fumaba como

un escuerzo y que ésa fue la causa de la operacién o
corazén abierfo que no soportd. El estaba en lo cierto
cuando decia que su lugar era el de escritor, pero tanio
Serling como su creacion vivirdn a fravés de muchas
épocas. Un colega suyo dijo esto acerca de su personali-
dﬁd? "El hecho de que él tuviera un falento dnico coma
escritor y adaplador y de jue fuviera una imaginacion
prodigiosa no es la pérdida que hoy verdaderamente
sentimos. Nuestra pérdida consiste en el hombre, lo
inteligencia, | conciencia que puso en uso fodas estas
cosas. El sorio mucho para nosolros y exigio mucho de si
mismo, quizas mds de lo jue era posible en este lugary
énaca. Pero es esa calidad de suenos yexigencias la que

ace aun hombre como Rod Serﬁng_el!raﬁo, irremplaza-

¥ o ;

El mismo Serling; hacit fines de los afios ‘60 intento
una nueva avenfura con forma de serie. Se fiulo Galeria
nocturna y de los episodios concretodos se destacan
particularmente fres compilados en una feve-movie. Fue-
ron dirigidos por Boris Sagal, Barry Sheary por un novato
muy joven llamado Steven Spie%erg. En su episodio,
Joan Crawford cumpli6 su dlfimo rol delante de las came-
ras.

Un cuarfo de siglo después del éxito obtenido por
La dimension desconocida, lo Warner, inducida por
Spielberg produce The Twilight Zone-The Movie
[ﬁ)sz] refitolada localmente como Al filo de la me-
dianache. Los cuafro episodios que la componen fueron
dirigidos por Joe Dante, John Landis, Gearge Miller y
Steven Spielberg.

Casi simugéneumenle, ofro genio del terror llama-
do George A. Romero presento Creepshow [1983),
basada en relotos de Stephen King escritos en homenaje
a los comic books de los arios ‘50, en especial aguellos
delaE.C. Comics. El considerable éxito cfe este compilo-
do frajo como secuela una sequnda entrega (1987), de
menor calidad e imaginacion, esta vez dirigica por
Micheel Gormick. En :3 ilfimo segmento de esta nueva
fontasia aparece el mismo King compeniendo el rol
principal.

En 1988, la ITC britanica propone o lo CBS nortea:
mericana reedilar viejas glorics. Asi, el preductor Mark
Shelmerdine (recordado por miniseries como Kim de la
Indiay en especicl por Yo, Claudio], emprendié una
nueva version de La dimension desconocida,

Los escrifores de esto nueva etapa son fan notables
como Richard Matheson y Charles Beaumont —enire
olros— que dieron estilo a lo primera. Ray Bradbury,
Robert Heinlein, Stephen King, ArhurC. C\ur{ey Theodo-
fe Sturgeon son dingidos ahora por William Friedkin (E/
exorcista, Cruising), Wes Craven (Pesadilla), Gus
Trikonis, Paul Lynch y muchos mas. Enfre los actores,
sobresalen E&cﬁe Albert, Shelley Duvall, Bruce Willis,
Elliot Gould y Melinda Dillon.

Si bien se nota o ausencio de Serling, cada episo-
dio conserva la magia naif y aquello de “lo bueno si
breve, dos veces bueno”. i

Reservadas para el video hogarefo quedan las
Amazing Storles producides para la fevé norteamerica-
nas por Seven Spielberg enire 1985y 1986. Cada com-
pilacién estd integrada por ires episodios que siguen el
esquema de |a serie de Serling. Sus directores son nofa-
bles de Hollywood, como el mismo Spielberg, Robert
Zemeckis, Danny De Vito y ofros. El nivel de calidad es
jespureio, sin embargo el entretenimisnto estd asegura-

o.
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PAREC_E U
SUCIDIO. € VES
‘ ALGUNA, CARTA 7

5 | ¢ sape qQuen WO g 4 NO, VIVIA SOLO
PODRAMOS PUDO HABRER : T NUNCA RECIENA
PONMER

SuICIDIo QUE TIENE

LAS MANOS

HEREJES & CIA. Episodio: TAROT = Guion: De Santis. Dibujos
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ESTUVE AVERIGUAMDO,
ES EL CUARTG ASE-
SINATO  SIN EXPLICA-

E&COMO MURIE -

CION, EN LDS OLTIMOS \ P
DIAS. SIN MOSVILES o
RON LOS OTROS 7

NI PISTAS,

A UN T\FO LE
DIERON UN VE-
. | NENOC QUE LO
HiZO ENLOQUE~

ROMN CON ESTO QUE Pa-
RECE UN TENEDOR...

UN TRIDENMTE...
.. COMO EL DEL

éa FIERRO



7 ODALA TN
) VIERA UN
~ [ BUEN ASESINATO!
L] [Con UN ASESI -
Vi | NO E3EMPLAR
| QUE TUVIERA
RAZONES

UN MAZO DE CARTAS
DPE TARCT, POR FAVOR.
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HACE CANCO
ANOS FUE ASE-
SINADA. UNA
PERSONA QUE
FPERTENECA A
UNA SECTA DEDI-
CADA AL TAROT,

NECESITO SABER
Si ALBUNA YEZ HU—

B0 ALGUN CRIMEN RELA-
CIONADO COMN EL TARST

TENGO ALEO COMO
PARA EMPEZAR.

C HAY NOMBRES DE L5
OTROS \NTEGRANTES T

& AHORA SE
DEDIcA AL
ESOTERISMO
CLUERVO P
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NO LO VEO.
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LA CITE ACA PORQUE
SE QUE ALGBUIEN ESTA
MATANDO A LOS DE
LA SECTA.

QUIERO QUE ME Bl—
GA QUIEN PUEDE SER.

CUANDGC UNO
DE NOSOTROS
A i QUISO IRSE
ERA UNA DE LA ‘E;E_C‘L'A
CARTA DISTIN-ll  HACE 5 AROS, MAS, LO CONOCIA.
TA, HABIA EL LO MATS. TALVEZ ELLA LE
UNC QuEERA il D120 QUE TO- e S s
B LA MUERTE. DoOs IBAMOS
NUNCA, DIJo A SER CULPA-
SU VEROA- BLES (BU RS
DERo nom-ll  DELATAmAMOS,
BRE, EsTARAN DESPUES LO
Loco, EMNCERRAROM |
EN UN PSIQUIAS
TRICO. NOS
OLVIPAMOS
DE EL. PERO
AHORA SALIG
P EMPEZS A
ELIMINARNOS,
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IMPORTA ?

LASTIMA QUE
NO VIVIO PARA,
CONTAR POR
QUE LO HA—
BIA HECHO.

SOBRE MEDOS, CREEMCIAS ¥ SUPERSTICIOMES LITS YITALE  VAPO)
5y mo AHIRA - Archivo Histérico d

' ERA LA MUERTE.
YESE ERA SU
TRABAJO, ¢ QULE
PODIA CONTAR 7

DRAWINGS ! MARK \SHAM

e Revistas Argentinas

SKIN ¢ PETER HamMmill



EL GOLEM / Guion: Damian Dreizick. Dibujos: Daniel Balde.

SIEMPRE SUPE QUE LAS TOLIUES B
ERA ELSITIO IMDICAPD.
ESTE AIRE MARINO Y HERRUMBADO.

Ro |  PEUSASTE QUE VOSABIA
DE TUS ENGANCS
REVUELCOS conv MIDS

EMPLEADOS P

7

LA WINA TONTA
VIND A PBSAR
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MGUARDABL LND OGRADABLE
SORPRESA. |

N FiLo

DE Lung
SALADA.

O/, AHORA SERA DISTINTO.
HE OBEDECERAS PARA SIEMPRE.
FORWICARE iREHOS BPBL... /

. BRAZO A Las FIESTAS.
Ml SECRETITO,... NO ESTARAS
SOLA. OTROS BRAZOS, OTRAS
Pu:,mmb) PEZONES DE oTRAS =
MUIERES FORMAN PARTE DE Ti. @‘

.
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ARRBWCAR EL
CORAZOW DE EL
HE3SOR AMigO.

!

DEPOSITAR
ur PEDAZO
DE LENGULA

COPULAR COMN EL GOLEM
EV UNA NOCHE TORMENTOSA,

Asi WENB, VAMOS :
A EMPUTAR, MIEL DE BVERNO, | "4
M E&Pos.a FiEL, o

PERO sor ruaqo,
ESA MiIRaDA..
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TUS O30S SON SuYos,
LA HIRADA ES DE Hi AHJ%o.

HE ENGANASTE
HASTA EN LA

RESURRECCION.
/WO, DETENTE/

31,3131/

LA HISTORIA SE REPITE.
AHORA FORMO POARTE DEL oOLEM

DE UNB QUINCEARERA.

Soy su BRAzO.
PERO HE APREMDIDO LA LECCION:
EL AMOR Y LOS AHANTES
SOWN  ROCAS INEXPUGUABLES,

58 AHIRA - Archivo;listél:ico de Revistas Argentinas



e BT e
- NA' Pee
DS ER
s &S AWl
":\- T x“‘
A Ay
e ws NE
NS W= a
Lt cwme ey g
T B \“‘5 -
RO
(8 W P

S TR
4/

PINCAT ]

17 8oL



ARA Haydé
G. la Bienal fue
una fiesta.
Pero ella nunca
se hubiera
imaginado que ésta
seria tan efimera
como cualquier otra
fiesta.
Desde chica habia
sentido una especial
predileccidn por escribir
cuentos, hecho que
[levd @ uno de sus amigos
a tratar de convencerla
de que transfome una de
SUs namaciones en
guion de historieta
—esto a fines del
'88— con el fin de hacerla
participar en la Bienal
que estaba a punto
de iniciarse. Haydé G.
no pudo resistir la
tentacion y finalmente
aceptd, pero dejando en
manos de su amigo,
desinteresado y optimista
representante, todo
tramite “legal”: pasar
el escrito @ maguina, llenar
[os formularios y presentar el
. preciado sobre.
2. Por fin, cumplidos
|os plazos, dias de gloria
comenzarian para
la muchacha.
Un dia como cualquier
otro, alguien toco
¢l timbre de su casa.
Era un joven dibujante
—casi tan joven como
ella— que la visitaba munido
de sus ilustraciones.
“Me mandan de la editorial

alejandra obaya y gerardo dangelo

SON DIFICILES ESTAS EPOCAS
PARA LOS FANZINES. A PESAR DE ELLO AIGL-
NOS SOBREVIVEN; POR SUPUESTO. GUE A

BASE DE R HACIA ADELANTE ;0 ACASO

EXISTE OTRA FORMAZ). .

DESDE CHILE CON ARESRENOVADOS NCS
\LEGA BAZOOKA JOE, DEURANTE "HUEA”
TRASANDINA GUE, DENTRO DE UN ESQUE-
MA GENERAL QUE ROMPE CONLA ORIODO:
X4 —PERDON POR LA EXPRESION— DE ESTE
TIPO DE PUBLICACIONES; $E DESCUELGA
CON: HISTORIETAS DE CAUIDAD. SE LLEVAN
{AS PALMAS: “INVIERNG", “BESO.EN ELDE
SIERTO" Y. “"MAMA. PARA CONECTARSE

COMD SER FELI
POR 2 DIAS

CON ELLOS AQUI VA LA DRECCION: H. DE
AGUIRRE 2357, SANTIAGO - CHILE.
UNPEDIDOESPECIALPARA LAMUCHACHADA
DF BAZOOKA: POR FAVOR, ARREGIEN ESA
MAIDITA MAGUINA DE ESC 2
LANZALLAMAS: REVISTA ENA QUE
PRETENDESER, YN LEVATAN MAL INTERLO-
CUTOR VAUDO DE LOS NOCTAMBULOS DE
BS, AS. Y AIREDEDORES. RECOMENDACIO-
NES, CUENTOS, POESIA, NOTAS SOBRE MU-
SICA, REPORTAJE E HISTORIETACONFORMAN
E ONDAS POSITIVAS.

ECLIPSE ¥ HOKUS POKUS FORMAN PARTE
DE ESA SECTA-QUE CONFORMAN LAS REVIS-

—dijo—, fuiste seleccionada
en la Bienal y me

han encargado dibujar

tu historieta". Antes de que
pudiera reponerse

de su asombro, Haydé

G. recibio de manos

de un joven cartero, amante
de la historieta, un
telegrama confirmando

|a noticia de su mencion.
Casi tuvo que convencerlo de
que no podia darle

un autbgrafo como propina
dado que aella “le

gusta ser humilde", frase
que siguid esgrimiendo
ante todo el barrio

que diariamente desfilaba
por su casa, con cualquier
excusa, para tratar

de charlar “tan slo un
ratito" con la ilustre

vecina. Pero ella intericrmente

se sentia orgullosa

de su fama. Si, no caben

dudas, aquellos fueron

dias de gloria para Haydé G.

El tiempo paso, Haydé

siguid prestando tazas

de aziicar a SuS vecinos,

tomando mate con

su madre, escribiendo
_cuentos de amor.

Vio su guion prolijamente

ilustrado por su joven

visitante pero sintid una

gran frustracion al

no poder ver su historieta

publicada y ni siquiera

haber recibido mayores

atenciones por parte

de editorial alguna a pesar

de sus ostentosos

pergaminos.

MO (PAYAHO ENL

FANZINES SABEN HACIA DO

AUNGUE NO SIEMPRE DEN EN

EN ECLIPSE ABUNDAN LAS NOTAS
POESIA Y POLITICA HOKUS PO




La fiesta acabd pronto
para ella como para

todos los ex-bienalistas

a quienes, como anfitriones
que habian sido del
festejo, les toco lavar

los platos. Algunos
escurridizos pudieron
salvarse, aunque

sea, de tener que secarlos,
pero stlo gracias

a espurios contactos
multinacionales.

Ellos, Marcelo Sosa

y Maximiliano Casas, hicieron
oidos sordos & los

cantos de sirena de las
publicaciones nacionales y
lograron infiltrarse

en ignotas culturas.
Marcelo (kimono incluido)
se dedica actualmente

a la ilustracion de
historietas —a doble
lengua— para el remoto

y ultratecnificado Japon,
mientras que Maximiliano
decidit seguir los

pasos de los ilustres

y recald con sus trabajos
en Italia, donde esta
dibujando satiras sobre
video y tiene la cercana
posibilidad de publicar

en Linus.

Entre los que se quedaron
de este lado del charco
depositando sus esperanzas
en el pais del tango,

el mate y el dulce de leche,
Gustavo Damiani,
tozudamente, vio realizado
su suefio de la revista
propia con La Parda —la
publicacion de la Seclretar‘ia

: W '*G‘q_

de la Juventud de la
Municipalidad— en

la que ostenta el nada
desdenable cargo

de Director de Are,

por ahora ad honorem

(lo que implica no
desesperanzarse).

Dentro de este proyecto
también pretenden
embarcarse los infatigables
grumetes Victor Wolf

y José Ferruchi (Joche)
con una serie de ciencia
ficcion, aunque ambos
vienen navegando

juntos desde hace tiempo.
Publicaron en FIERRO,

en Reo, en un suplemento
de efimera vida en

Canta Rock, en la Comic
Magazine.

Mucha fue la gente

y por ello muchos fueron
los caminos: Ottoyonsonh,
dividiendo sus dias

entre su pequena hija,
algunas frustraciones y los
£nsayos con su grupo

H.K. y el Racimo; Maria
Pichel, luciéndose

en una fotonovela que

dio que hablar; Mariano
Ramos, ilustrador

de la (ltima tapa de

la Zimbawe; Edgardo Carosia,
intentando publicar

sus trabajos a costa de
todo —llegando inclusive a
imitar el estilo de

Lito Femandez por pedido
expreso de la
ultraconsevadora

editorial Columba—.
Demasiados intentos

nos llegaran, seleccionames esle de

de Baiios recién cumplidas | “Rorro”

clora en una carfa sy herman). Se

p vendo FIERRO y confies que su
s Max Cachimba o] Juan Pablo Gonzélez.

para tan pocos logros.
Silvia Maldini, que

estuvo en Europa, adonde
compard bienales

de historieta, y volvio

para convertirse en

una de las minas de Fierro
(junto a la co-autora

de esta nota) dibujando,
entre otras €osas,

dos retiraciones de tapa,

no se cansa de explicar sus
vivencias a quien

quiera escucharla: “La
Bienal cambié mi

vida, conoci a mi actual
esposo con el que

tuve quintillizos, recibi
becas en todos los

paises que visité en Europa
y recibo puntualmente

mi renta anual de U$S
5.000". Nadie sospecha de v-
su locura, por supuesto.
Muchos, aun ahora,
consenan la esperanza,

a pesar de haberse

sentido defraudados. El
caso de Haydé G.

fue un poco el de todos.
Pero los muchachos
bienalistas ya se han
percatado de una
realidad que en un primer [ o)
momento creyeron
diferente y que ahora

|os golpea duramente. Con
|a Bienal la puerta

parecia abieta, pero
realmente s6lo se

hallabla entorada.

Para la mayoria, la

Bienal sdlo fue una leccion
de felicidad por dos

dias.
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(EL convento oe Santa Previa, 0culTo cASi ENTRE
LAS OMINOSAS ALTURAS DE SIERRA DE LA
VENTANA. TRAS SuS INOCENTES MUROS

EL HORROR. ESTA PRONTO A DESENCADENARSE.

W .

" ===
Coro Tovos Los ANOS, UNERUFPD e HERMANAS,
LAs “ADORATRICES DEL SANTO MILAGRO", SE
ACERCAN AL CONMVENTO A PRESENCIAR
LA MiLaerosA il cion) DE LA iMAG

A PR Ry, TR
DE LA SANTA

Coro UN PESEBRE AMBU -
LANTE, ENTRE INSPIRADOS
villancicos, cANTicos y
ALaBanzZas ) EL veRicuLlo
DE LAs RELicioShs aynvza fi

VELoz por. L cAMinD
D& CORNISA .

Ml

€oMo N VIENTO DE MUERTE, EL VEHicuLo SE
DESLizA HACIA EL ABiISMO..-

LA INVASION DE LAS MONJAS ZOMBIES = Guion: Edgardo “Gardel” Macchi y Charly Masci. Fotos: Leandro Abad.
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..PARA ESTRELLARSE EN UN VACiA - : MIENTRAS TANTO EN EL CONVENTO, UNA |
psno DE DESECHOS ATOMICOS. ¥ 55".,?“‘5,,“,&

LA SanTa va
%Duc.izse ]
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EESTATOITASS.. .
A LAS ESTATUI TAS DE
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UNA Loz cELESTIAL EMANA DE
LA IMAGEN ¥ SANTIFICA EL
£ AVSTRO

OR

RNPHEDIO DE LA MATANZ ,NADIE RAPIDAMENTE EL
S0E Comihiiih bicatmirom o] = Fueeo SE ExTie
y B DE FoR Topo EL

CONVENTO, ARRAS
TRPANDO Cons Sieo
A S05 OMINeSeS
Morabores ¥

MENTE LA ...

INVASTON e o5~
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CONCURSO

RECAS PARA APRENDER HISTORETA

FIERRO siempre tratd de ser algo mas que una revista. Un lugar de encuentro.

Y por eso siempre quiso tener una relacion diferente con los lectores, para que no
fueran, simplemente, los que compran la revista. Por eso se organizaron concursos,
por eso huba votaciones. Por eso se llevaron a cabo exposiciones en las que los
lectores pudieron conversar libremente con los dibujantes. Y por eso estuvo siempre
el correo abierto para cualquier sugerencia. Anora, tratando de dar un nuevo sewicio a los
lectores, quisimos hacer un concurso para otorgar tres becas para la Escuela Argentina de
Historieta,

Pensamos que esta iniciativa puede sewirle a todos aquellos lectores que, contagiados
por el material de FIERRO, tengan también esa rara mania de dejar correr la imaginacion
por el papel. De contar historias con globos y onomatopeyas, y querer meter &l
mundo en cuadritos.

Para ellos entonces este concurso, con el que intentamos dar a los lectores todo
lo posible, ademas de las 100 paginas de historietas y notas. ¥ FIERRO es el
espacio ideal para el otorgamiento de estas tres becas. Hace falta decir por qué?

A escribir entonces cuanto antes a Ediciones de [a Urraca —Venezuela 842 (1095)—
aclarando en el sobre que es para el Concurso de FIERRO. Entre todas las cartas
recibidas sortearemos las tres becas. La fecha de ciere es el 15 de mayo. Para paticipar
no hace falta ninguna condicion especial, sblo el envio de este cupdn o una fotocopia

del mismo. jSuerte!

NOMBRE Y APELLIDO

Enviar este cupdn, o una fotocopia, a Revista FIE-
RRO (Concurso) Ediclones de La Urraca, Venezuela
842 (1095) Capital.

BN dehstonem

COCHABAMBA 868 - 1150 CAPITAL -

TEL. 23-1297

Por fin una escuela de historietas!!! Con clases de dibujo donde no
faltaran “hermosas modelos disfrazadas de sirenas y odaliscas.
Luchadores piratas Y astronautas para hacer croguis, donde al mismo
tiempo que estudids figura humana ya estds haciendo historietas.
A cargo de: C. TRILLO / SACCOMANNO / FATI / P. PAEZ / LANGER / J. M. LIMA /
DE SANTIS / REP / R. BARREIRO / NINE / SANYU

JUEVES de 19.30 a 22.45 y SABADOS de 17 a 20 hs.

PROGRAMA DE MATERIAS

MATERIAS MODULOS
BASICAS CIENCIA FICCION
HISTCRIA DE LOS COMICS ~ POLICIALES
DiBUJC TECNICAS DE DIBUJO BELICAS
GUICN ANIMACION ARTE EDITORIAL
HUMOR STORY BOARD CARACTERIZACION DE
CARICATURA ADAPTACIONES PERSONAJES
ILUSTRACION COLOR FIGURA HUMANA Y
CALIGRAFIA PERSPECTIVA
FONDOS UNDERGROUND

INE: LUNES A VIERNES DE 15 A 20 HS. - TEL. 23-1297
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CINE Y MODERNIDAD

L IMPACTO del cine sobre lo que,
hasta su aparicion, se convenia en lla-
mar “cultura”, fue fon gronde —impac-
fo de arfilleria pesada, para tantear
una metafora guerreramente adecua-
do— que la defensa planteada por el sistema de
la moﬁerﬂidod (la linea “iluminisme-positivismo-
progresismo’, para enfendernos) se desplegd de
dos maneras que se refractan, a su vez, en dos
periodos y/o estrategias. Una primera época que
denominaremos “estrategia liberal-culturalista™ y
que consisti6, basicamente, en simulor no-ver
cine —en fodo sentido del verbo ver—, al cual se
despachaba con el consabido sambenifo de “en-
tretenimiento popular” por un lado y “'méfodo de
alienacién de las masas” por el ofro; ambos
grupos de miopes siméfricos cumplian sus habi-
fuales funciones de lacayos simulando oponerse
entre i en la superficie. Ambos, también, preten-
dian poseer nada menos que el “saber”; sea
proviniendo del secularismo-humanista, o del pro-
greso-cienffico; ambos comprendieron —con ra-
z0n— que el cine era su peor enemigo, al aniqui-
lar las prefensiones de o que hemos denomina-
do"'simulacion culfural”.
Lo estrategia anferiar se pensd suficiente hasta
—digamos— el final de la Sequnda Guerra, tras
lo cual, se paso @ una fose 061% que denominare-
mos “estrategia de infegracion y recuperacion”.
Se firmd una suerte de tregua con el cine, a partir
de la cual s2 o reconoceria oficialmente denlro de
los circulos de distribucin cultural sellados por la
modernidad pero con una condicion: licuar sus
diferencias en aras de una indiferenciacion
con ¢l patrimonio insfifvido —y legitimado— por
tal modernidad.
la etapa de fundacion del cine, al cifrar sus
fundamentos en la diferencia con lo técnico
[nuestra siempre repefida diferencia enfre cine=
matografo y cine] s constituyé con Griffith
hacia 1908-1915) en el primer esfilo surgido en
la modernidad, estilo que —ademas— incorpora-
ba lo técnico sin aceptarlo como fin-en-si-mis-
mo. Es decir, la fundamental importancia del
genio de Griffith logré tomar para-si el ifl técni
co y no quedar pegado al en-si que ofrece o
fécnico-industrial en la modernidad —uno de sus
paradigmas consifufivos por ofro lado, Esfe fue el
paso dado por Griffith y por sus inmediatos conti-
nuadores: Murnau y Lang por un lado, Yon Stro-
heim y Von Sternberg por el olro; que debe ser
"leido" siguiendo el orden de esfos films: Wa
Down East|1920) de Griffith; Fantasma t’23]'
{ Los caminos de la noche '21) de Murnau;
as fres luces ﬁwy el primer Mabuse (22)
de Lang; Foolish Wives 21 de Von Stroheimy
el ciclo compuesto por Dragnet - Los muelles
de Nueva York - La ley del hampa
(1927:28); confales obras, el cine habia aleanzo:
do ya una independencia absolufa dentro del
proceloso mar de imaginario de lo modemidad,
negando sus fines pero utilizando sus me-
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Esta negacion definesy ufilizacion de medios, fue
una argucia del espiritu clue recomponia sus fuer-
z0s, desperdigadas tras la fragmentacion prody-
cida deniro dge su corpus por la modernidad.
Esta, justificaba su voluntudP de dominio por el
progreso, que se |efa en: revolucion-écnicoindus:
trigﬁ Las siméfricas modificaciones del paisaje
exterior e inferior acaecidas en ese periodFomI dise-
faron una sverte de diagrama menial de brutal
tendenciosidad. El llamado “arte de fendencia”,
como liicidamente lo ha denominado Hermann
Broch, cre6 ese no-estilo tan caracteristico del
siglo diecinueve europeo especialmente en sus
aspectos arquitectonicosdecorativos; el disefioin-
dustrial, la radical modificacién del paisaje urba-
no, el afichismoy por sobre fodo, lo reproéuccién
fotografica, orquestaron una babélica sinfonia
secﬂar. El interior burgués y la vivienda prolete-
ria, con sus respectivas connotaciones de centro-
y periferia_segregaron una suerie de viscoso
enlramado de senieigo que, unidireccionalmente,
se proponia como un modelo devida cofidiana, lo
gnica vida posible segtn lo modernidad.
Para sostenary apuntalar fol enframado, se modi-
ficé el acceso a ﬁ) que comenzé a nombrarse y
escribirse osfentosamente como “arte”. Tal emble-
ma se bifurcaba en dos senlidos: 1) la modemni-
dad se constituy en lectora y legifimadora de lo
“clasico", entendido esto—y vagamente—como
“toda la produccién anterior o aquel presente” y
2) como propulsora de una via fulura, como
camino a seguir en el ferreno de las conqistas
venideras. Como sabemos, fales operaciones de
sentido dieron lugar a la aparicién de Jugares de
regisiro y acopio de fales materiales: el museo, o
cﬁeria de arte, las diferentes exposiciones, me-
ﬂiuliznron —acionalmente— Iaﬁas accesos. El
afan clasificatorio, las milfiples efiquetas, sellos y
marbetes, se impusieron enire los nuevos que
llegaban a “leer” fales fenomenos y —ferrible
radojo kantiana— la “cosaenssi”. El furor em-
Eglsumuiorio, el clima de morgue, leccion de
anatomia o jardin de plantas exdicas, dominé la
segunda milad del siglo diecinueve eurapeo, es
pecialmente en su capital por excelencia, Pars,
fal cual descifro Walter Benjamin.
El paseo poblico, los boulevards y galerias cubier-
fas, fueron los canales que organizaban la circy-
lacion de los “hombres nuevos a tales fruiciones
deferminadas con antelacion. Zombies con dosis
racionales de dionisismo adecentado, robots que
organizaban un goce esfipulado de antemano
—precio, horarios y guias a convenir—, los nue-
vos barbaros (la “barbarie ilustrada’ como los
uposfrofé Nietzsche) se enfregaron pasivamente
a la contemplacion del pasado esplendor de
aquel mundo de “antes de la revolucion” que
ahora atomizado y clasificado, se invitaba a leer
como "historia cienfifica”, tltimo y temible avatar
del humanismo: el humanismo copulando con la
técnico, el Glfimo circulo de Utopia...
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La reaccion posible a fal estado de cosas, mas
aun: la Gniea reaccin posible por esos afios fue
ser Baudelaire o Nada. Baudelaire por fantas
razones ya sabidas y ofras por descubrir) era
—para exfender panoramicamente nuesiro ejem-
lo— ser Baudelaire o Van Gogh, o Rimbaud o
edn Bloy o Wilde (Oscar] o Strindberg o Gau-
guino I\Fi(etzsche 0... Nada. Es decir: convertirse
en el artista-como-martir, lefdo en senfido recto
Bloy, Van Gogh), invertido (Baudelaire, circular
Wi{de, Rimbaud| o en espiral, que daremos
como sinénimo de —ustedes sabran disculpar—
“loco” Nietzsche).
Tal martirio abond el nacimiento del cine. La
sangre —que no es ninguna metafora al hablar de
fales hombres— de los ltimos roménticos alimen-
t6 al cine. También [y sé que con esto me gano el
enojo de muy queridos amigos| clausuré —creo
que definifivamente— el gesto, la maniera “clé-
sica” del romanticismo. guru no extenderme, por
razones de espacio, reduciré lo dicho anterior-
mente o una frmula; Van Gogh se vuelve, se
forna, se transmuta en Minnelli.
El doble objefivo de Griffith —ahora lo sabe-
mos— fue des-prenderse de lo fécnico para
volver a con-figurar un espacio de represento-
cién eclipsado por la modemidad. También, pre-
cipitar el clima confradictorio en que habian cai
do por esos afios (1908-1915) las pretensiones
culturalistas de la modernidad; prefensiones
—bueno es rei:eririom basadas en un disfribucic-
nisma racional, posilivo y secularizado de la “fra-
dicion clésica”’. Distribucionismo que fambién se
basaba —ldcitamente— en la de gradacion siste-
matica del material o re-procesar, medionfe su
reduccion a pasade-historico; restos inerfes de un
mundo abalido por el progreso técnico que actua-
ba de custodic de ol cresrrnembmmienio. Cafego-
rias como Mito, Tragedia o Sagrado, eran recu-
biertas o yuxtapuestas a nociones como Supersti-
cion, Oscuranfismo o, mas sinuosamente, Fol-
Klore.Todo lo cualdio lugar a un terrible periodo
de envilecimiento, estupidez, y de lisa'y llana
monsiruosidad.
Pues bien, durante foda esa ferrible efapa de
“dictadura de o peor”, fue el cine, precisamente,
¢l encargado heroico de mantener una paralela
—y generalmente casi secreto— corriente de no-
ble continuidad con los valores centrales de nues-
fra especie gue, desde luego, son los de la fras-
cendencio. Son por demés conocidas —o of me-
nos asf lo espero— las declaraciones de Borges
con respecto al cine en general y ol wesfern en
particular, sintefizadas en aquello de que "cuan-
do los escrifores habion olvidado sus deberes
épicos, la épica fue salvada, lo que resulta
bastante extraiio, por los wesfems". Precisa-
mente lo que nosolros hemos subrayoda de la
afirmacion anterior o entendemos —ahora— de
lo manera que sigue: ya no resulta para noda
extrafio que esto hagu sido asiy, desde luego, no
solo conqlo épico. Pasaremos a exg!icumos,
Deciamos que la modemidad distribuyo lo *clas-
co” pero procediendo previamente a su desmem-
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bramiento; fambién, que lo mifico se convirtio en
sin6nimo de falsoy sin sentido. Muy bien, postula-
mos que "gracias” o esta miopia de la moderni:
dad, el mundo tradicional pudo reorganizar sus
desperdigadas huestes. Como se recordard el
dios de la fragedia —Dionisos— fue des-mem-
brado porlos barbaros, pero, mediante su poder
de mefomorfosis pudo volver o re-armarse y
destruir @ sus enemigos. El poefa, el arfista, el
hacedor [que son también nombres para el hérog|
es —como nos recuerda Elias Canetii— el guar-
dian, el custodio de las metamortosis de la huma-
nidad". Pensamos, por nuestra parte, que de fal
cusfodia de la “casa del ser” se encargd, como
pocos, el cine, con sus diferentes guardianes —y
que mi lector ya conoce. De fal tarea —por ofro
lado— se ocupé en los Glfimas décadas casi
exclusivamente el cine, llegando incluso par mo-
menlos a fomarla literolmente en sus manos [pen-
semos en Apocalypse Nowj. En estas dlimas
semanas y en nuesira civdad, agregamos lo si
uiente:
q. En La sociedad de los poetas muertos de
Peter Weir, su protagonista —Keating— actia,
analégicamente, de la misma manera que lo hizo
y lo sigue haciendo el cine. El héroe 3& fal film,
ul t‘\zc?os medios para negar los fines. Se infrod-
ce en el colegio para recaplurar la iniciacion
iradicional. Para lo cual ufiliza el material que
tiene amano. Si Withman o Thoreau estan enel
programa de esfudios de tal colegio, no es por la
esfimacion que fienen las autoridades de fal insfi-
ucion por fales autores, sino que es parte de la
“libre demanda” del mercodo. Keafing acepia
seguir el programa, para reconducir @ sus alum:
nos a las fuentes. Recuérdese que Keafing no cae
en la trampa de ufilizor avtores que el ccﬁe jo fal
no hubiera aceptado. Nuestro héroe no hecha
mano a —digames— Ezra Pound o Eliof o Ches
ferton, sino precisamente, lo que esa insfitucion
supane que ya fiene asimilado, acolado, amaes-
Irado.
2. En La sociedad..., debemos tener en cuenta
que Kealing ensefia “inglés” y, el ofro profesor,
mds viejo y mas escéplico (pero con quien simpafi-
za nuestro hércj ensefia ﬁlﬁn. Es decir, el lugar
del discurso tradicional ha sido —en cuanto @
lengua, a canal de comunicacin—, defectado,
blogueado por la insfitucion profana y vuelto
inocuo. Keating, profesor de inglés, frabajo des-
de un lugar menos notorio de sospecha. Tux esira-
fegia fue y es la del cine. Tambien: cuando Keo-
fing quiere “llevar” a sus alumnos hacia Shakes-
peare, los hace pasar por su correspondiente
fraduccion en términos de cine.
3. Deciamos que en un momento la reaccion
contra la modemidad puede emblematizarse
como: Baudelaire o Nada. Pues bien, el héroe de
They Live, Sobreviven, el iliimo film del gran
John Carpenter, se llama precisamente Nado.
Ese salto, en senfido kierkegardiano, ese puente
sobre aguas furbulentos, es &l cine... el cine de
Carpenler o ¢l de Weir, claro esta, pero por ofro
lado se5 necesario hacer esfa Olfima aclaracion?
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ALACK SINNER, SUDOR SUDACA, EN EL BAR, TENOCHITLAN; BASTA LA ENUMERACION DE
HISTORIETAS PARA SABER DE QUE CLASE DE DIBUJANTE SE ESTA HABLANDO. JSE MUNOZ, NACIDO EN

BUENOS AIRES EN EL ‘42, VOLVIO A ESTATIUDAD POR TRES MESES, APENAS TERNINO SUNUEVO TRABAJO
CON CARLOS SAMPAYO, LA HISTORIA DE BILLY HOLLYDAY. ENTRE LOS DOS CONSTRUYERON UNA OBRA
DIFICIL (EN!LA MEDIDA QUE DIFICIL ES TODA BELLEZA), CARTEANDOSE Y VISITANDOSE, DE MILAN A
BARCELONA Y VICEVERSA. Y EN ESOS TRABAJOS, COMO EN NINGUN OTRO, NOS ANIMARIAMOS A DECIR
DENTRO DEL COMIC ACTUAL, CONVIVEN LA AVENTURA Y LA PROPIA EXPERIENCIA; VALE DECIR, ESA
AVENTURA EN MINUSCULAS QUE ATODOS NOS TOCA VIVIR. LA CONVERSACION DE MUNOZ, ESPECIALMEN-
TE CUIDADA (ACASO PORQUE UTILIZA POCO EL ESPANOL, Y ENTONCES EN SU VOZ SE FILTRA LA LITERATU-
RA) SE PROLONGO MAS ALLA DE LO-QUE CABE EN UNA NOTA. ENTRE LOS TEMAS QUE DEBEMOS, HAY UNO
QUE BASTA CON MENCIONAR, SIN MAYORES DETALLES, A MODO DE SIMPLE RECORDACION: EL PLAGIO QUE
HA HECHO DE SU OBRA EL NORTEAMERICANO GIFFEN, LLEGANDO A REPETIR CUADROS EXACTOS. EL
RESTO, ESTA AQUI. :
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como me

José Munoz

Y/ 1A/

prpablo de santis

—:Como entraste en la historieta?

ablo Pereyra me llevé a lo de Solano
Lopez. Yo tenia 16 afios. Empecé a trabajar de
ayudante de sus ayudantes. Después pasé a ser
ayudante de Slano. Estuve dos afios con él; esto
fue en el afio 59, 60. Y luego en los lfimos afios
de Hora Cero pasé a frabajar directamente con
los guiones de Oestertheld y de su hermano.
Después pasé por Misterix, en el 62 6 63, y
vego cuando aqui se cortaron una serie de posibi-
lidades de frabaio [quedaba solamente Colymba
y alli no consegui nada) la pasé a los saltos, hasta
el 66 cuando volvi a trabajar con Solano Lépez,
que habio vuelto de Europa. Trabajé con el de
ayudante para lodo el material que hacia para
Europa. Estuve 5 afios con €], hasta el 72. En el
inferin confinué una historieta dé Solano que ha-
cia para Billiken con guiones de Oesterheid.
Para mi frabajar con sus guiones era algo asf
como focar el cielo con las manas. (Hay fambign
una historieta que me qusta mucho que hice con
Zapiefro en Misterix, Precinto 56.) Yotenia 18
afios y frabajar con Oesterheld era el gran mundo
de la historieta interplanefaria. Fueron momentos
muy felices &sos. Con Selano yo aprendi mucho
en cuanio a conceplos y o formas de contactar el
frabajo. Eran charlas muy fructiferas. Cuando vi
que esa etapa terminaba empecé a mirar hacia
afueray viajé en el 72. Trabajé un aiio y pico en
Londres para la misma casa para lo que irabaja-
ba con Solano desde aquiy ﬁ:go afravés de un
amigo comdn nos conocimos con Sampayo que
esfaba fambién dejando fodo un pasado reciente
suyo y con ganas de hacer cosas nuevas. Nos
encontramos en un buen momento. Nos pusimos
de acverdo enseguida, a los 15 minutos estabao-
mos hablando def trabajo, pocomenos. Deallien
adelante armamos foda nuesfra serie de frabaijos,
Alack, Bazofia, En el bar, Sudor Sudaca. Una
exploracion de nuestros emociones, nuestras lec-
turas, nuestra experiencia dia por dia en aquellos
paises, en la lialia de los afios 70 donde no
gozabande una excesiva franquilidad las circuns-
fancias pero que era muy estimulonte. Era una
década bastante mas eslimulante que la década
del 80, en la que lo mercaderia queds estableci
da como categoria Glfima del pensamiento.

—¢Como nacio Sudor Sudaca?

—Yo me fuien el '72, me fui rgue quise y
no pude volver. Nadie me lo impié)ig ireciamen-
te, me lo impedi yo si querés, Eem no cuajaba la
idea por la situacién polifica. En esos 12 arios de
ausencia forzada vos llegés a ofro contexto, ofra
iribu, ofra cultura, llegds sin historia, fu historia sos
vos y lus recuerdos. Fue un enorme trabajo, a
partir de nuestras charlas, con Carlos, con nues-
iros amigos, emigrados de lipo politico, de fipo
economico, fundamentalmente en Espania, mulfi
tudes, cada uno haciende su dificil a aplacion al
Iugur,cFenle que aqui tenia su lugary allé lo habia
perdido, como una especie de pirotecnia psicolé-
ﬂicu. Gente en crisis y con dificultades concretas

e supervivencia: ademds de economicas, psiqui-
cas. Fueron afios duros, aunque uno hace una
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sintesis inferna de las diversas personalidades
que s fue creando alo largo de esos afios y llega
a una riqueza mayor de miras, esto no se puede
negar. Sudor Sudaca alraveso afios en les que
estabamos nosofros preguntdndonos si fodavia
exisfiamos o no. Hicimos la serie con lo que nos
rodeaba: lagente, arios de forzosallejania, y eran
como biopsias de comportamiento en circunsfan-
cias no demasiado amigas; biopsias de buenos
frafos y malos frafos entre la colectividad, sin
responsabilizar a ninguna en especial, pero era
como una formenta psiquica. Hacia cinco afios
que veniamos frabajando juntos, con recuerdos a
veces de ferceros, fruto de lecturas, de las pelic-
las, delos cosas que habiamos visto, esos anos e
formacion en Argentina en los afios 60, cuando
circulaba mucha informacién. Dentro de fodo ese
frabajo estaban presentes los Estados Unidos
como el fantasma de toda una generacion, en el
bien y en el mal. Cuando empezamos con Alack
hubo al principio una decision si se quiere comer-
cial, decidimos hacer algo sobre los Estados Uni-
dos, con un defective privado que habiamos ima-
ginado, eniraiiable, querido, fruto de fodas nues-
fras lecturas, fodo Chandler, Hammett y todo el
cine. Trabajamos con foda nuestra formacion y
dentro de ella trabojamos con experiencias de
nuestra vida cofidiana, las historias que ibamos
viviendo, el paso de nuestras vidas, traducidas al
confexio madre. Y la cosa funciond bien aparte
del eco externo. Habia como codgulos sudacas
que nos costaba procesar, y la dificultad llegé a
ser grande y ahi nace Sud‘;r Sudaca, Posaba
horas recordando como era un pan felipe, lo
dibujaba y me decian que era un pancito norteo-
mericano, dificultades que forman parte de esfe
frabajo divertido, supetrlﬂ
senfido de la palabra. Sentia como una parte de
mi colonizada, como diversos barrios dentro de
mi alma, y circulobo entre ellos. Carlos tenia
dificultades con el lenguaie para Sudor Sudaca
pero menores, porque siempre habiamos habl-
do en castellano y el material estaba caliente,
I)ero en el dibujo fuve que pelear muchodentro de
as paginas y algunas cosas quedaron afuera.
Sudor Sudaca no pudo proseguir porque no
causé demasiado inferés en las £asas europeas.
—¢Como ves el salio del dibujo cldsi-
<0, a lo que formaria después tu estilo?
—lo veo deslizandose a partir de la tercera
historia de Alack Sinner, Viet blues, cuando me
empecé a sollar como dibujo considerando que
habia focado fierra, porque hasta ese momento
habia estado chapoteando. Una vez que pude
frabajar con calma (la prepotencia de irabajo
como decia Robefito), la cosa se empezé a soltar
y el irabaio se volvio placentero. Anfes de ime de
Argentina habia trabajado casi Gnicamente con
pincel. Hugo Pralt en una visita que le hice me
aconsejo que volviera al fipo de frabajo que yo
hacia en Precinto 56. Fue un consejo preciosoy
lo practiqué. A partir de Viet Blues las paginas
se van deslizando hacia una cierta fidelidad a las
emociones, a una ilustracian formal de las emo-
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o, patético en el buen -

ciones. Asi, con foda la Iem;;emturu de nuestro
trabao, la finea se fue yendo hacia descripciones
e lipo expresionista.

—Se proclama ahora el friunfo defi-
nitive de la linea clara en la historieta,
por sobre toda oscuridad... ;Qué pensas
de esfo?

—la linea clara y la linea oscura, la linea
emocional y la linea *ormul: corporaciones de
lineas... Cada uno fendria derecho a defender su
quiosco, pero sin exagerar, Tengo tendencias a
apreciar diferentes formas de contar y de no
contar, inclusive, porque yo no creo ?ue uno esfé
obligadisimo a recorrer un camino, el camino sos
vos.gE| resto es chachara. Me pueden gustar cosas

ue estarfanen confraste; Robert Crumb, Fausfine-
l?i, el Marinero Turco, algunas de las cosas que
salen en Oxido, fus guiones, que no son un fipo de
ndrrativa clara, me pueden gustar los cosas her-
méficas, las cosas ambiguas, las cosas posficas.
Las historias que en vez de fener principio, desc-
rrollo y final, fienen eso, como decia Godard,
pero no en el mismo orden.

—ﬁSos lector de historietas?

—No muchisimo, pero la sigo leyendo. Me
gustaba leer Pacienza, Tardi, Piegelmun, las
cosas de Tafi aqui. Hay foda una linea asi satirica
demencial argenting, la linea de Batiaglia, la
testimonial de Calé, toda una escuelita degformcs
de apreciacion de la realidad. Tati me foscin.

. —¢Como sentiselregresoala Argen-
tina?

—Treinfa afios vivi aqui y es fundamental:
vengo a visitarme a mi mismo, qué embromar. De
rronio no me gusta eso de ser extranjero en fodos
lados, me niego. En mi casa no soy exiranjero,
puedo ser un nalivo un poco excénfrico, eso s,
pero extranjero no, Yo soy uno de los que el vienfo
se llevd, nos dej6 por fodos lados en el mundo,
hojas sueltas por ahi.

—zCémo f.mbu;an con Sampayo des-
de paises distintos 2

—Viajomos, pasamos largos dias conténdo-
nos las novedades de las sociedades en las que
fenemos la suerfe de vivir, hasia que el ofro entien-
de... Nusstras experiencias dia por dia son dife-
rentes, los mofivos de atencion deniro del confexto
fribal. En Cataluic esté foda esa cosa de exacer-
bacién nacionalista hasta cierto punto respefable
y luego no; en lfolia estd el canto a la sociedad
posindusirial.

—;Cémo es fu trabajo cotidiano?

— ;zgo mis rifuales. No puedo decir que
frabaijo fodos los dias aunque me lo sigo propo-
niendo. Hay dias en que no tengo nada en lo
cabeza ni nada en la mano. Tengo épocas en que
fodo fluye, una vez que consegui organizar el
material dentro de mi como emociones, enfonces
hay veces que trabajo quince horas por dia. Los

dias que no trabajo, leo, hago las compras, coci-

no, modestamente. Me he casado, fengo unavida
matrimonial con una nafiva italiana, veo a veces

ente de la profesién pero es una vida recogida,
ge lecturas, cine, charlas. Las circunstancias te

permiten estar un poco mds franquilo con fodo lo
que pasa alrededor. La circunstancia ecolbgica
no, Mildn es un rea de emergencia ecolégica.

—En cierfo momento de Encuenfros y
reencuentros, hay una linea que llega al
dibujo infantil. ;Hiciste algo para chicos
alguna vez?

—Publicado poco y nada. Enfré alli ese
irabajo porque estaba todo clarfsimo: lo exigfala
femura del encueniro de Alack con su hija. Asi
venia, no podia ser de ofra manera. Hice algo asi
en color para un élbum que hizo una ibreria para
ninios en Bolonia. Con lo de Alack fuvo que ver mi
circunstoncia de padre divorciado; a mi hijala fui
conociendo los jueves y los domingos, hay bas-
tanfe material emocional traducido, fillrado. En el
mal y en el bien uno saquea sus experiencias.

—; Con cudl de tus trabajos estds més
conforme?

—Es esfipido decirlo, se dice siempre, pero
loque meinteresaes lo gue estoy haciendo ahora.
No recorro muy seguido ¢l especiro pasado. A

veces me sienfo un poco oprimido por la mole de
frabajo hecho. Estoy forzandome a trabajarenel
presene, este presente ambiguo y desideologiza-

o, entre comillas, en el cucﬂ vivimos. El frabajo
son huellos del camino.
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TUERCAS & TORNILLOS

LITTO NEBBIA.
Nostalgias

del Harlem espaiiol

y la luna centinela
(Melopea)

LA-ULTIMA placa del
perseverante Litto Nebbia,
mezcla algunos recuerdos del
autor, casi infantiles,

con algin material nuevo,
aungue en |a linea historica
que ya lo hace reconocible a
kilometros de distancia.

Entre los-primeros aparece
""Harlem espaniol" escrito por
Phil Spector en los anos

'60,al que le sigue “La puerta"
de Luis Demterio, que

muestra a un Nebbia nostalgioso
y dulzén con gusto a

bolero. Después, y siempre

con un planteo mas

de rescate de canciones

que de investigacion

musical —Nebbia aclara

en la portada que aquello lo
hace en otros discos—,

hay tres temas compuestos
junto a Jorge Boccanera

¥ Uno en asociacion con Eduardo
Mignona, gue no tiene

nada que ver con los trabajos
de Nebbia para sus

peliculas.

César Franov (bajos),

Gustavo Bergalli (trompeta),
Horaclo Lopez (bateria)

y Marcelo Moguilevsky (clarinete
y Saxo) acompanaron

en algunos temas a un Nebbia
multiinstrumentista e

intimo, que invita a rodar

por un repertario personal y

sin mas sorpresas que

sU propia vigencia.

LAS CRIADAS

LA PUESTA de Monica
Cabrera, sobre el texto de
Jean Genet, fue ganadora de
cuatro primeros premios

en el Concurso Coca-Cola 1989.
Elaborada bajo 1a advocacion
del concepto sartreano [
segan el cual “no somos
terrones de arcilla y

lo importante no es lo

que se hace con nosotros,
sino lo que nosotros
mismos hacemos con lo

que han hecho de nosotros",
la puesta incorpora un

coro, ausente en el texto
original, que suma un
personaje mas que se desplaza
en escena subrayando

la accion y los discursos.
Segln su directora, “Genet
realiza en la rebelion,

en el orgullo, en la desdicha,
el soberbio proyecto

de ser la causa de si mismo...
Su actitud respecto al

orden es ambigua y la forma
de su obra es desordenada y
libre"".

Sobre una escenografia
monumentalista, los

actores Marlo Alejandro
Mulas, Hugo Baliran,

Miriam Penela y Néstor
Raiil Torres, superponen sus
acciones proponiendo

al espectador elegir.

lo que quiere ver o dejarse
confundir con las imagenes
exasperantes de los

hechos.

El clima es onirico, por
momentos evocador

de la liturgia policial del

cine negro, apoyado

por el relato inicial de un
crimen que dificilmente se
convierta en enigma

resuelto.

Las criadas puede verse

€n el Galpon del Sur
(Humberto 1 1739) los
viemes y sabados a

las 21.30 y los domingos,
una hora méas temprano.
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CINE

RODRIGO Tarruella,

un vigjo y bien conocido

de nuestras paginas,

aporta un poco de cordura

a tanta gilada que en

materia de cine se dice

por ahi. Su curso de

estética de cine y cultura
sudaca se desanolla

en el Sindicato de la Industria
Argentina (SICA), a

pattir del 10 de mayo.

A razbn de una clase semanal,
tiene una duracian de

cuatro meses e incluye
proyecciones de material filmico
de Leonardo Favio, Glauber
Rocha, Walter Hill, Cassavettes
y Peter Weir. La direccion

de SICA es Juncal 2029, para
pedir informes e inscripcion
llamar a los teléfonos 84-0208/
7544/8774. El curso,

que desarolla intensamente

la tematica del lenguaje
cinematogréfico, tiene también
la apoyatura de figuras
invitadas, relacionadas con

la actividad.

CANTO

LILIANA Vitale, que

en su pequena y hermosa
persona atesora algunos de
los momentos mas creativos de
la misica argentina,

ensefia canto a todo aquel
que asi lo quiera. Los
deseosos de aprender a
utilizar el primer instumento
con que contd la humanidad,
pueden llamarla al 362-1020.

PLASTICA

DIANA Dowek ofrece
compartir lo que sabe en
materia de,dibujo y pintura,
que no es poco. Su
estudio, en Humahuaca
3549, esté abietto a

todos los niveles. Para
pedir informes se la

" puede lamar al 896444

045-0678.

fabian polosec

LOS CLASICOS
EN GLOBO

SEGUN dice Istvan Schritter

en este libro, la primera
adaptacion de un texto literario
llevada a la historieta,

se hizo en nuestro pais en

la revista El Tony en

el afo 1928 y fue la version
que hizo Radl Roux de

“Hansel y Gretel", Segin
parece esto se convirtio en un
subgénero, dentro de

la familia historietistica

y es entonces, que después
de tantos afos y material
acumulado, merezca un libro
especial para contar

su historia.

Los clasicos en globo,

ademés de recorer con
abundancia de datos™

y fechas para fanaticos,
contiene una interesante seleccion
de algunas de las-mas
importantes adaptaciones.

El libro abre, para ser

fieles al fundador, con el
“Hansel y Gretel" de
Fontanarrosa,

El volumen ofrece también

un casi completo informe: sobre
donde buscar mas adaptaciones
de literatura a la historieta,

de especial interés para maestros
gudaces y coleccionistas
rabiosos. Es una edicion de
Libros del Quirquincho.
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LA MUERTE ROBADA
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