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DOS
VECES

a historieta se conta-

gia facil, como la risay
su contracara, los hostezos.
Por eso son muchos los lec-
tores que después de leer se
arrojan sobre plumines, k-
pices y papel para enviamos
sus trabajos. Dealli que sean
mas los dibujos que nos Ile-
gan que las cartas, Estamos
esperando opiniones, crit-
cas y hasta felicitaciones. Y
también dudas, que a veces
respondemos. y q]ue otras
nos suman, simplemente,

en la perplejidad general,
asii=aer

Estimados amigos de
FIERRO:

Les eseribo por primera
vez. (reo que merecen una
gran felicitacion por

la cantidad de historietas,
dibujantes y la calidad

AHIRA - Archivo Historico de Revistas Argentinas

de éstas. Me gustaria que
cambiaran o renovaran
los dibujantes de las Gltimas
tapas. y que cambiaran
el logotipo del nuevo
FIERRO por el viejo.
que es excelente. Muchachos,
si no fuera por estos
dos “‘problemitas’ la revista
estaria diez puntos.
Ustedes dan gusto y una
algarabia de la gran
P“tﬂ.
Me despido con un fuerte
abrazo.
M. Catriel Tallarico
(Castelar - Prov. de
Buenos Aires).

Seiiores de la revista
FIERRO:
Motivados por la nota
“Made in Rosario™

de Carlos Scolari y Gustavo
Poles, publicada en

el nimero 57 de su revista,
les obsequiamos el segunds
niimero de Puentes
Amarillos de manera de
completar la informacion
sobre la actividad revisteril
rosarina en medio de

la crisis econdémica y la
miseria social que nos azota.
Esta publicacion es producto
de la imbatible emotividad
de los que queremos
expresarnos, representando
a una generacion distinta

a la de los grandes maestros
mencionados en la nota
antedicha. Componen
Puentes Amarillos varios
especimenes provenientes de
diferentes realidades
producto del desvario
descomunal de nuestra
sociedad y de nuestras
cabezas: un dibujante ;
verdulero y otro que trabaja
en el depdsito de una
perfumeria; un redactor
que lo hace en una destileria
de petrdleo; estudiantes
(una raza en extincion) de
comunicacion social,

letras, eteétera, mas cerca
de la desocupacién que

del titulo.

Hemos dejado nuestro
sudor (pfff!) y lagrimas en
sacar lo que ustedes

ahora tienen en sus manos.
Estamos creciendo y

nos queda mucho que
patear, pero cada vez nos
sentimos més curtidos

para pelear y sacar un nuevo
niimero asi sea con papel

higiénico o con ¢l apoyo de
San Cayetano.
Mil gracias por existir.
Integrantés del staff’
de Puentes Amarillos
Rosario

Amigos de Fierro:
Tengo el gusto de dirigirme
a ustedes con el simple
fin de saludarlos y hacerles
llegar mi admiracion.
Soy lector de FIERRO
desde la primera hora y
siempre que puedo compro
la revista. (Me da bronca
hablar asi, pero tiene que ver
con la crisis.) No soy
muy adicto a eseribir cartas
a revistas, pero tenia
ganas de charlar un rato
con ustedes, tal vez
lo hago porque considero
que son el finico medio
nacional que representa la
historieta que a mi me
gusta, sin vueltas, realista.
ubicada a veces en un
pasado prehistérico
0 extraterreno y a veces
en un futuro post-atémico
no tan irreal ni tan lejano.
Antes de irme por las
ramas les cuento que tuve
el gusto de ser alumno
del maestro Solano (en
A.D.A.), Me gustaria
seguir estudiando dibujo
pero no encuentro ninguna
escuela seria de historietas,
por eso les pido poder
aprender al lado de algiin
maestro del stalf y ser
algin dia historietista, Sobre
la revista, sin palos
ni criticas, jPor qué?
Simplemente porque me
gusta tal cual es aunque
extraio un poco las
tapas de Chichoni (jgenio!).
Me despido con un gran
abrazo y sigan adelante ya
que somos muchos
sobrevivientes y FIERRO
es como una pildora
de aventuras en media
de tanta hosta.
Salvador Tripodi
(Villa Madero. Prov.
de Buenos Aires).

N. de la R.: Hace tiempo
que tenemos el proyecto

de hacer un curso de
historieta a cargo de los
maestros, y de ser posible
gratuito, o con bajisimos
aranceles, pero hasta

el momento no lo pudimos

coneretar. Sin embargo

no dejamos la idea de ludo,
porque son muchos los
lectores interesados en el
temur.

Mario S. Caputo, de
Haedo. nos envia cinco,
historietas: El elegido,
Partida de Pocker, Gestacion
S.A. y Jaque. La mejor

de ellas es Partida...
Guillermo Robin, de
Villaguay (Provincia

de Entre Rios) tiene 18
afios y nos manda algunos
dibujos. Nos cuenta

que va a hacer una exposicion
a fin de ano. Volpe,

de Mendoza. nos hace
llegar dos historietas. una
basada en un relato

de Borges y otra en un
texto de Arthur Miller. “Aca
les mando estas cositas
desde la tierra del sol y del
buen vino, Giménez

y todo eso —nos escribe—,
Que Borges y Miller

me perdonen, pero la
Olivetti todavia se me niega™.
Carlos Ortega D. de
Cordoba, quiere saber

como conseguir los nameros
de la coleccion completa

de la revista CAIN,

Le aconsejamos que se
ponga en contacto con la
administracion de nuestra
editorial. Daniel Fontecha,
de Avellaneda. nos hizo
llegar dos guiones, B y El
escape. Este tltimo es

el mas interesante. De Liliana
Vilaseca de Paz, de

San Salvador de Jujuy.
recibimos una serie de
dibujos naif. Desde ya le
pedimos que desactive

su idea de mandarlos al
cesto de papeles.

SUSCRIPCIONES

Como son muchas las
cartas que recibimos des-
de el exterior preguntan-
do cémo pueden hacer
;{;{a suscribirse a FIE-
RRO, pasamos a infor-
mar que el método es sim-
ple. Hay que enviar un
cheque por el monto de
35 délares a Ediciones
de La Urraca, Venezuela
842, Cédigo Postal
1095, Buenos Aires. La
suscripcion es por 12 nit-
meros de nuestra revista.
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B ESPANA:; Ediciones La Cipu-

la (la del Vibora en el No 16 de su
coleccion “Historias Completas”“publico
“La Pandilla” una seleccion J) histo-
rias en blanco y negro de Andrea Pa-
zienza, Cimoc en su No 99 finaliza la
serie “El gran poder de Chinkel” buena
seriede gan mme-Rosinski;conti
nban mientras fanto “las 7 vidas de Go-
vilan” (Cothias-Juillard); “Alier Ego”
(Giardino) “Ronner” (A, Font)
“Consumatumst” (Yaqui-Oswal). gi
niimero se completa can hislorias unito-
rios y-los secciones de informacion o
corgo de Pasqual Giner y Antoni
Guiral,

B USA: Sobre comics U.SA, se

agregé una nueva editorial @ lo pu-
blicacion de estos historias, se trata de
Tebgos 5.A,, lamismaedita series delo
compariia independiente First Comics
entre ofras: Elric, Badger, Jon Sable,
Freelancey Grimjack. Forum, confi-
nuando con los heroes de la Marve,
lanzé dos nueves colecciones (de apari-
cion quincenal) se trata de las historias
que se publicaron en lo prensa (fras de
los afios '70) de “Conan”, de ?ogﬂlo-
mas, John Buscemay Emnie Chany
"Spiderman’, de Stan Leey John Ro-
mita, Por su parte Ediciones Zinco
confiniia con Jos personajes de lo DC
[Maxi ani:erfesi Los ltimos editadas
son “Green Arrow"cfﬁ'echa Verde), de
Mike Grell y “la Cosg del Panfano”,
de Alan Moore, Stephen Bissette y
John Totleben,

W SUIZA: Enfreel 8 11 dejunio se

celebro el e Festival Internacio-
nal de la Historieta de Sierre; el
mismo que en 1988 conld con la visita
de unas 40.000 personas. Entre afras
aclividades destaco ko refrospectiva de
lo obra de Jaques Tardj, ofra [y muy
inferesante) fue'el concurso ?uru nuevos
tolenfos, patrocinado por el Salon y lo
revista l'ﬁusfré, residente del jurado

ordillo,

fue Guillermo

FERRETERIA ->—

ELENCUENTRO tiene lugar
en las oficinas de Ra
Collins (es decir, donde
él escribe guiones), en Vi-
lla Urquiza. Estan, ade-
ma&s, su hermano Rober-
to J. Zappietro y Julio
Alvarez Cao. Un dfiche
pegado a la pared permi-
te acceder a la siguiente
ficha técnica del video:

Episodio: “El tren’’;
Libro: Ray Collins; Dia
logos: Julio Alvarez
Cao; Direccidon: Juan €.
Abate; Produccion Ge-
neral: Roberto J. Zap-
pietro; Intérpretes:
Aldo Barbero [Capitan
Larreta), Miguel Ruiz
Diaz (Cabo Savino),
Haydeé Padilla (Male-
na), Arturo Maly (Ro-
mualdo) y un gran elen-
co.

Roberto J. Zap-
pietro abre el diglogo
con datos precisos sobre
lo produccion: el costo
fue de unos u$s 12.000,
se emplearon 6 dias de
grabacién en escenarios
naturales de la localidad
de Monte, 55 horas de
edicion en el laboratorio
de Realizaciones Cine-
matogrdficas S.A. y 47
horas de sonido en Sin-
croson. Ha sido fruto de
una cogestion laboral en-
tre J.S. Producciones
(que aporté el capital, el
personaje y el libro y el
Centro Mutual de Ac-
tores (el plantel actoral
cobré un cachet mini-
mo[]. Segin Zappietro
“el aspecto técnico es 10
puntos, resiste cualquier
tipo de andlisis. Se usé el
sistema’ Betacam, que es
el mas moderno del pais,
y cuya definicién de ima-
gen supera todo lo cono-
cido hasta el presente. Ni
los canales de felevision
emifen_en estos momen-
tos en Betocam”.

Los fres entrevistados
coincidieron en que se eli-
gi¢ al cabo Savino por-
que el personaje creado

T—

Y ]

en 1951 por Carlos Ca-
salla es el mas conocido
de la historieta nacional,
Alvarez Cao no puede
contener su emocion
cuando habla de él. Se
siente molesto por las im-
putaciones de represor
que inmerecidamente se
le han hecho a Savino.
“No es un militor de ca-
rrera, es un civilacho
cualquiera: lo reclutaron
pora la guerra del Para-
guay cuando fenia 18
anos”, exclama con ve-
hemencia. Y agrega:
“Actué como un héroe sin

profonérsen'o. Después

vuelve acd, a la Posta de
Caballito, en Primera Jun-
ta; donde nacid, y mien-
tras estaba en una pulpe-
ria enfra una leva y lo
manda a la frontera.
Como sabia leer y escri-
bir llega a cabo ensegui-
da. Sin embargo, hace
mas de 35 afios que no
asciende. Tendria que ser

L Archivo Histérico de Revismﬁnu

general y dueiio de una
estancia importante en la
Provincia de Buenos Ai-
res. Pero defendié a in-
dios, dejo escapar al co-
eique Princén y desobe-
decio érdenes. Poreso no
asciende ni va a ascen-
der”. En ofro tramo de la
charla remite o ““Super-
humo (R} N= 8, donde
en el reporfaje que real
20 Juan Sasturain se
aclara que Savino no
iuisc disparar contra
van Moreira y enton-
ces el jefe de la partida
sentencié: .. me encar
garé de %Ue nunca deje
de ser cabo...”
Ray Collins dice
ve conversando con
%ﬂsaﬂa y con Alvarez
Cao se dieron cuenta de
que esta historieta duran-
te casi cuatro décadas
guardd la memoria de
algo que bien o mal res-
cala una época nuestra
“El cabo Savino es un

sesooed2 uewsod Jod |



arquetipo més alla de la
Sptica que se fenga sobre
lo que fue la conquista del
desierto, una cuestion
que serd polémica hasta
el fin de los siglos”. Des-
pués de dudar un instante
se pregunta si “zSe ganc-
ron leguas o se aniquilé
una raza?”’. Mas adelan-
te define o este Cabo
Savino como "un bicho
nuevo’’y comenta: “Que-
riamos tener la misma efi-
cacia que la historieta. O
sea, una cosa emoliva
que llegue y deje un sus-
Irato luego de la evasion.
En lo posible, también,
que ayude a querer un
poco aquella vida que
perdimos, Como este es
un pais sin memoria, Nos
hemos olvidado de que
no somos huérfanos:
hubo décadas y décadas
anteriores a nosotros. En
el video el friso histérico
estd alrds, pero mucho
mas estd el drama parti-
cular de los protagonis-
tas, r)or ve los hombres
son los de siempre”’.

El video interesa por
una frama que se desarro-
lla a través de episodios
paralelos. Un montaje al-
terno presenta varios cen-
tros de inferés como ser el
cabo Savino que con-
duce al capitan Larre-
ta a un tribunal militar, un
grupo de delincuentes en-
cabezados por Malena
y Romualdo dispuestos
a asaltar el fren, indios

- — con prisioneros y cautivas
o 'y una partida del ejército.

= Cr> os diferentes clursos de
accién tensan la narro-
< =2 cion y se enfrecruzan en

- T inal.
—_— El elspeétc:dor se s;en-
te movilizado por un len-
o geaiep inédito y regova-
: or. Porque como decia
rtic—o Roberto J. Zappietro,
P > esta “primera historieta

humanizada no es un lar-
gometraje”. En efecto, el
video pone en movimien-
to la accion implicita en

/
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los espacios en blanco
gue hay enire los bordes

e los cuadritos de la his-
torieta. De alli que la rea-
lizacién abunde en tomas
fijas, y las panoramicas y
travelings sigan a los per-
sonajes como si no se
apartaran de los dibujos.
Ello explica la frecuenta-
cién de la camara lenta,
una manera de permane-
cer fiel a las vifietas. En la
charla Ray Collins ho-
bia sefialado que "este
producto dfipico es una
historieta en imagenes de
video™.

Pero Cabo Savino
ofrece visualmente algo
mas profundo, una icono-
grafia conectada con la
realidad histérica del
pais: los espacios abier-
tos, el campo, el desierto,
el rancho, el malén, los
revolveres, los fusiles Re-
mington, el cuchillo y so-
bre todos los jinetes de a
caballo. Estos son los pro-
tagonistas de este wes-
tern nacional que se en-
raiza con la literatura

auchesca y la_pampa,
ge acverdo a Guillermo
Ara “‘un estadode alma y
hasta un modo de sentir el
contacto humano, la
vida, la muerte y la eferni-
dad”.

Solo queda agrade-
cer al grupo creclgor la
estacion de esta singu-
ar experiencia pionera,
en la que la historieta mo-
toriza un nuevo lenguaie,
y esperar los cinco videos
al afio que se propone
hacer de Ca ino.
Ademas, al terminar la
charla los hermanos
Zappietro anunciaron
que estdn preparando en
video nada menos que
una version ambientada
en Buenos Aires de Pre-
cinto 56.

Como proclomé Hu-
go Pratt, o pesar de
fodo la historieta “goza
de excelente salud y lar-
ga vida”,

B ITALIA: Los mejores publicacio-

nes de lo peninsula son “L’Eter-
nauta’’y“Comic Art",enellas encon-
tramos historios de; enfre ofros, Font,
Juan Giménez, Altuna, Sasturain-
A. Breccia; Barreiro-Risso, Mag-
nus, Micheluzzi, Giardino, Eisner,
Manara, efc. En cuanio o las nuevas
publicaciones, lo de més calidad es
iFox-Trotl, revisto de gran formato y
que publica historias de autores noveles,
enire ellos: Boschi, Serra, Conc, Ca-
sini y oros, que no desenfonan con el
fofol de lo publicado.

B NORUEGA: a filial Norvega

de Amnesty International publi-
coenuntolletolahistoria:“ElUmoVofo”
(W. Eisner) mieniros Amnesty Dina-
marca, para vfilizarlo en su campafia
contra la fortura, publicd “En una ciudad
fan tranquila”, de Victor Mora y An-
nie Goetzinger, ombas historios fue-
ron publicadas en el libro Derechos
Humanos (publicado en Espaiia,
Francia, lluﬁ'u, Bélgical, en donde
figuraban tambign hisiorias de Mana-
ra, Juan Giménez y Sasturain-
Alberto Breccia,

, elc.

W ATENCION DIBUJANTES: 1)
* Historietistas de estilo realista (clasi-
co) para trabojar para Europa sobre
uiones exiran|eros, escribir y envior
Euenus fotocopias {de 2 o 4 paginas) a:
VDH Ediforial, Ria Santa Justina,
514, CEP04545, V. Olimpia, Sao
Paulo, 5P, Brasil. 2| lustradores que
dominen fécnica de! aerografo, para
agencia intemacional Nerma llustra-
fors: Escribir o Srta, Susa, Passeig
de Sant Joan, 7, Pral, 08010, Bar-

celona, Espania,

a

Tito Spataro a -
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uca Prodan se fue de
cuando alli

solo se le prometia una muerte,

rapida. Vino a Buenos Aires
traido por un amigo argentino
que también lo llevo a una
chacra en Cérdoba, donde
tuvo algunos de.sus momentos
mis creativos y, tal vez, mis
felices. Seguramente, nunca
imagind que su paso por
ciudad austral y desprolija iba
a resultar tan renovador para
sus moradores mis jovenes.
No habia pensado convertirse
en estrella de rock. Tampoco
lo fue: lo detestaba. La fasci-
nacion por Luca, nada tuvo
que ver con la observacion del
extranio. Eraitaliano, cantaba
en inglés, sin embargo, pocos
personajes del rock calaron
tan hondo y produjeron tanta
identificacion como él. Sim-
plemente se podia creer en lo
que hacia. Arriba del escena-
rio fue desaforado cuando
abajo hacia falta sacudirse la
modorra. Su banda, Sume,
tenia sorpresas para dar
cuando los oidos ya empeza-
ban a acunarse con tantas for-
mulas repetidas de comerciali-
zacion. El que venia de afuera
era él, y élera el que cantaba a
las mananas del Abasto. Lo
tnico que Buenos Aires debia
darle, jamds llegé. Y asi Luea
descubrio que aqui también se
muere. Ahora es tiempo de ho-
menajes. En realidad, viene
de sus propias manos y de las

de sus ex compaiieros de
Sumo. El que vendria a ser el
cuarto disco del grupo, cum-
ple ese papel, aunque ohvio,
necesario. Fever recoge gra-
baciones originales realizadas
en recitales y sesiones caseras
en las Sierras Grandes de Cor-
doba y en Hurlingham. Tiene
muy poco trabajo de estudio y
el material que contiene, casi
intimo por momentos, lo con-
vierte en un documento, un
legado, y a la vez, el iltimo
regalo de una banda que se
extrana.

Cuatro temas registrados
en un recital del teatro De la
Cova de Martim'z, cumpivlﬂn
ellado A dela placa: Leave me
alone, de Lon Reed; Callate,
dedicado al asesino de John
Lennon; Gaitas y el inédito
Pitecantropus. La apertura
del lado B corresponde al
tema que le da nombre al dis-
co: Fever, una version del cla-
sico que Elvis Presley convir-
tio en hit.

Le siguen cineo inéditos:
Blue jeans (1986); Gargantas
(1985): Shine your light
(1987) y Pinini Reggae, de la
primera época de Sumo.

Este disco y la actuacion
que Sumo hizo en el Chateau
Rock *88, ya sin Luea, son la
despedida y el punto final de

una banda que seguira impor-
tando durante mucho tiempo
mas. A partir de aqui, para los
integrantes que quedaron se
abrieron caminos distintos,
algunos difusos, pero todos,
aun sin proponérselo, llevan
algo de lo que fue la experien-
cia junto a Luca. Roberto
Pettinato, saxofonista, solto
amarras, como en su momento
Luca, y se fue a Espaiia donde
formé una banda. Se llama
**Los carnavales de Franco™,
por aquella prohibicion que el
Generalisimo hiciera de esas
festividades. Segiin las noti-
cias recibidas, por el grupo
pasaron los argentinos Tito
Fargo (ex Redonditos) y Ga-
mexane (ex Violadores).

En cuanto a Ricardo Mollo
y Diego Arnero, se sabe, for-
maron junto a Gustave Colla-
do (ex Sobrecarga). Dividi-
dos, que ya tiene su primer
disco, 40 dibujos ahi en el
piso”’. Como Sumo, sacan de
la galera ritmos populares de
otras latitudes y lo hacen con
buen genio. En ellos, el rictus
desgarrante de Luca, también
esta presente.

Por su lado German Daf-
funchio y “Superman’ Tro-
glio crearon el grupo Las Pe-
lotas, junto a Guido, Tomas y
Alejandro Sokol. Cultivan la
buena costumbre de tocar y
crear un piiblico, antes de en-
tregarse a los brazos de la pro-
mocion radial con un diseo
bajo el brazo. También en
esto, como Sumeo en su mo-
mento,

Mas alla del fetichismo,
6513 es l‘d histnria df‘ una pa-
sion que. como se dice, siem-
pre tiene un gesto definitivo y
final.

Fabian Polosecki




Endervals es un pubdecadente con nime-
05 vivos que funciona en una calle lastimosa de
una cludad contaminada del ano 3010. Su due-
fi, de nombre Merko, es tentado por Charly
Pitton, funcionario de la Corporacin, parajugar
e intermediario en la contratacion de un asesi-
no.Elama esunamaquina de folos que maiaal
refralado y & su duefo al momento de disparar-
se. La victima, una cientifica de a Corporacion
que se ha puesto molesta. Esto podria ser el
argumento de una historiefa de Aftuna o de
Barreiroo, talvez, unaimpensadadervacion de
Blade Runner o Brazil. Pero no. Es el lioro de
una oora de teatro. “Endervais, lfima foto”,
pretende justamente eso: rescatar para el fealro

Alex Cox
La balada de

i

A CAIN10

B3n: ricardo barreiro

s eduardo risso

R e ,'_ Pit—
7 -

|a dindmica seductora delvideoy el comic, enun
planteo que no se agota en una puesta de imita-
cidn sino que intenta fambién un frabajo distinto
con los actores.

La obra es una creacion def grupo Buenos
Aires 3010, que trabajadesde julio de 1987 bajo
la direccion de Gabriel Molina con el siguiente
método: primero se crean los persanajes hasta
Qe 6sfos toman consistencia propia y luego se
los leva a [a calle. Se ensaya en medio de los
ruidos, fomando contacto con el cemento y el
vértigomarginal de a ciudad. Después se vuelve
a la sala donde se frabaja en la escenografia
sobre [a base del reciclaje de elementos.

Comuna Baitesy obtuvo elario pasado el premio
Anual de Investigacion Tealral “Galina Tolva-

cheva" que otorga el Insfituto di An%ropologE Fiy :

Milano y zhora se presenta los jueves en
mento (Estados Unidos 1238).
Ladirecciony puesta en escena pertenecen
a Gabriel Moling, con la asistencia de Gabriela
Sobel. La misica origingl es de Doddy Rosen-
meyer y la escenografia de Federico Maggio.
Algunos desus actares son: Aldo Alessandrini,
Paula Andrada, Guadalupe Blanco y Daniela
De Santo. Ellos se deslizan en un ambiente de
Grido, polvo en 2 boca, neones, reflejos de
acero, donde el olor a muerto empieza a tapar-

L obra ya fue estrenada en la sala de

los. Y @ usted también. FP.

Quienes hablan del resurgimiento def cine inglés, o colocan en la
primera fla junto a Stephen Frears, Derek Jarman y Chris Bernard. Alex
Cox, 34 aios, alguna vez esfudiante de leyes, aporto con sus tres peliculas
{Hez; Man, Sidy Nancy, Walker) una cuota de audacia que sin duda, se
agradece

Veamos qué decia Cox en un reportaie que le hiciera 2 revisla “Film
Comment” a propdsito de Sid y Nancy que acaba de estrenarse aqui y
cuenla fa historia el bajista de fos Sex Pistols y su novia.

*..No crea que ellos hayan sido punks representativos. Algunas perso-
nias dicen que todos los punks eran asf, lo cual no s cierto, porque hay
muchisimos tipos de ese perfodo que todavia andan por ahi y aln son
productivos. Pero Sid se ha hecho famoso por haberse incendiado tan
radicamente. Esa clase de cosas te da un status en (2 sociedad de una
forma muy graciosa. Es como James Dean, a quien al vez no sele hublese
considerado tan gran actor si hubiese hecho 10 peliculas”,

—; Vos eras parte de [ escena punk de Londres o de Nueva York?

—No, yo estaba en Los Angeles fostandome al sol. Yo ba seguido alos
shows, pero era un poquito para ser realmente parte de la escena.

—Mucha gente que ve la pelicula habrd estado ahi o senti que sabe
realmente como fue, ; Coma afectd eslo a reaccidn de la gente?

—A algunas personas ciertamente los jode. Algunos fienen recuerdos
muy fuertes del periodo, porque habrd sido una época muy exciante.
Probablemente fue mucho més excitante ser punk en 1976 en Londres, que
casi cualquier ofra cosa que podias hacer en ese momento. Probablemente
mas exciante que irafaescuela. A algunos de ellos, realmente les gustala
pelicula.”

Enelaneror,

2 Gain habla

legato a su origen:
5 fiabia enfraco 6o 0.6

" habia sico

gngendrado
artficamente
DO U7 agorizare

~ Bunge de Hoz y abandonao,

fecignnacdo, lanfg:
con sy hermano melizo:

 Bposodesy
* madte habia sido frstrar
~Iog planes gue el milonaro fenia
(e ansplantar sy

cerebro al clerpo oe

- siuhio. Pero a verdad e
.. cara: Gain recibe un

belazo g i
fa seny 3o despeta
Oesce o ato ;
Ol edificlo haca

¢l agua..,

Yo cop-
st ol

P

S
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v/ 4 QUE JAMAS HUBIERAMO
&/ QUERIDO DAR

ESTA ES
UNA PRIMICIA

.. SIBILINA PERES BARROS,
LA EXCELENTE. PERIODISTA
Y QUERIDA COMPARERA
ESTA GRAVEMENTE
ENFERMA ...
%

N

- LOS MULTIPLES
ANALISIS NO DEJAN
DUDAS . EL TERRIBLE. SIN-
- DROME. DE INMUNO
DEFICIENCIA ADGUIRIDA,
ST a0

I

ESFALnm &2 54)

16 FIERRO

.Y AHORA,
UNA NOTICIA URGENTE
. BALACERA EN EL
BUNGE DE HOZ
BUILDING..,

i
I T v N

EL SIDA, SE HA
CEBADO ESTA VEZ EN
NUESTRA ENTRANA-
BLE AMIGA. ... i

3

Sy |
m

... CRISTINA BUNGE DE HOZ

FUE VILMENTE ASESINADA POR

UN TERRORISTA QUE A SUVEZ
FUE ELIMINADO POR...




.- ALCANZADO POR UN i
DISPARO EN LA
CABEZA, CA"."OOOOOOOOGQOG
)

V  _EL HERMANO DE
LA VICTIMA . EL HOMICIDA
TODAVIA NO PUDO SER
IDENTIFICADO DADO
QUE ...

DEBIG ATASCAR :
EL MOLINO... "‘ J ' @
%f&

@@,g
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LO QUE ESTE MUCHA-
CHO NECESITA ES UN
TECNICO ESPE-

CIALIZADO.

EL DISPARO AFECTO EL SEMI-
ENCEFALO DERECHO DEL MUCHA-
CHO . COMO PUEDEN VER SE
TRATA DE UNA
PROTESID
PSICOTRONICA ,

£ NO...NO PUEDE
me: HACER NADA
POR EL...7

5,

o
\..4

S

\

—
i\

]

[

NO. AL MENOS YO.
ESTE NO ES ASUNTO
e FPARA MEDICOS.

MARGA , QUIERO QUE.
LE LLEVES ESTE MENSAJE
AL NARIGAZO.

. N
o “ﬁi pos

AN

é’-%//’! " | { f

i INCREIBLE!

VOY A INTENTARLO . ALGUNOS
MICROCIRCUITOS ESTAN TO-

TALMENTE DESTRUIDOS PERO,
CREO TENER EN MI DEPOSITO
CON QUE REEMFPLAZARLOS.

\ﬁ‘n . PODRAS
.ll REPARARLO7
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I YO PUEDO IR A
BUSCARLOS .

NO SERA NECESARIO.

LA
ULTIMA
SOLDADURA
ESPEREMOS QUE
FUNCIONE .

CAMILO... AQUI

ES :
CIERTOS REFUESTOS S ./ SE QUE SALDRAS
A LA CABA DEL STA

F’F\‘.OFIE. ESCUCHA

AQUI ESTA LO
QUE PEDISTE. ...
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BIEN, DOCTOR.
LA SUTURA ES
ASUNTO SUYO..

L QUE PASQ7 POR LAT. V.
DIJERON QUE ASESINAS-
TE ATU HERMANA ..

L COMO TE
\ SIENTES 7

FUE ADRIAN..
Y DE NO SER POR
LA PROTESIS
PSICOTRONICA
HUBIERA CORRIDO
LA MISMA

A PROPOSITO.
EL PROYECTIL HIZO
ANICOS PARTE DE
TU CEREBRO ELECTRONI- s
CO. NO TENIA REFPUESTOD >
ORIGINALED ¥ FARA S

REFPARARLO DEBI| 5

ARREGLARMELA f

a0sFiuTos
USTITUT ;
S

L. ESO SIeNIFICA
QUE-NO HAY
! GARANTIA 7

VISION INF RARRO-
JA.TE ENVIDIARAN
HASTA LOS
GATOD.

% TODO LO

3 #@' £




...YAHORA GUINA EL OJO
IZQUIERDO Y MIRAME
A LA CARA.

TELESCOFIA ¥ TELEMETRIA DE
PUNTERIA EN OJO DERECHO

FUNCIONA TAMBIEN EN INFRARROJO.
Sl TIENES EL PULRO FIRME 2
JAMAS ERRARAS UN
DISPARO.

DICE UN BUEN
TRABAJO.

LO QUE SE.

MAS QUE NADA PRODUCTO DE LA
NECESIDAD. REEMPLACE LAS PAR-
TES DANADAS CON LOS COMPONEN-
TES DEL SISTEMA DE PUNTERIA

DE UN HELICOPTERO DE
COMBATE., -

3 EsE Hao e

[UN MOMENTO! A Mi HERMANA

NO ESTA EN CONDICIONES
DE LEVANTARSE.

jVOY A MATARLO/!

QUE ES TUYO

\RAN A PRISION
DE POR

VIDA .

| TRANQUILIZATE ! TIENES

OTRA FORMA DE NVENGARTE
ERES ELLEGITIMO HEREDERO
DE BUMEE DE HOZ.

ADRIAN Y 50 MADRE

UN TEST DE FILIACION GENETICA
SERA PRUEBA SUFIQENTE ANTE LA
JUSTICIA. TENDRAN QUE DARTE LO

NO ES
SUFICIENTE..
QUIERO 5U
MUERTE.




Pl ES INUTIL . CUANDO SE PROPONE ALGO
L\ NADA ES CAPAZ DE HACERLO DESISTIR.

Vi ALGO
EN TUS ESTANTES
QUE PODRA
SERVIRME .

NO ME ESPERARAN

A UNOS QUINIENTOS METROS DEL BUNGE.
DESDE EL CIEELO

DE HOZ BUILDING HAY UN RASCACIELOS
SIN CUSTODIA. NO TENDRE PROBLEMAS

i EN LLEGAR A LA TERRAZA.

NO PODRAS LLEGAR AEL.
EL EDIFICIO ESTA MUY CUS-
TODIADO Y YA NO HABRA
BAILES DE DISFRACES PARA
QUE PUEDAS COLARTE.

UNA JOYA.. COLT TAGLE 45 A.C.F. LA PISTOLA ORIGI-
NAL FUE CUIDADOSAMENTE MODIFICADA PARA ELTIRO
DE COMBATE . EL CANON ESTA CONTRAPESADO...
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.Y LOS PROYECTILES SON ENCAMISA-
pOS EN DURO ALUMINIO CON ALMA
DE. MERCURIO . NO EXISTE
CHALECO BLINDADO QUE
PUEDA RESISTIRLO.

ENTRAR EN LA
ZONA RESIDENCIAL
A ESTA HORA
PROVOCARA
SOaPECHAS.
S| VERIFICAN EN
LA COMFPUTADORA|
TU PASE DE
LIBRE ACCESO
VERAN QUE ES
FALSO Y ESTARAS
JODIDO ...

MINENTE. NOS
PARA SU FIESTA FRIVA-
DA Y NOS DEJARAN e

...CONOZCO LO%S GUARDIAD QUE .
ESTAN DE TURNO ESTA NOCHE
EN LA PUERTA SUR . PENSARAN "'E
QUE. ALGUN CIUDADANG PRO-
TE N CONTRATO

- s,
W Corey

AHIRA - Archivo Historico de Revistas Argentinas
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KEKO EL MAGO/Carlos Nine

QUE MIEZDA LiglA OCURRIODT Que™
5 GRS (OMTENIA (2 WAGIA P22 (s
-PONA TETA 7 VAYA PREGUNTA AMIGES | (AMIGOS
LAS PELOmS). DOS FRAGILES CRIATURAS
COMo MECHITA Y KOKD &€ HABIAM
COMVERTIDO FOR. INSTAMTES Ei BESTAS Y
UNA EX(SENCIA CBCURA, GRS Y QSEURA
EN RAFAGA T VIOLENCIA VSO QUE
DESNUDABA EYIDENTEMENTE SUS MAS @ECOUDI -
05 DESECS VY PONIA AL (ESLVBIERID (A Hitoceesia
VETODA UNA S0oiEpAD. Y waBial PeMosSRARD
TEUEL EL SUACENTE KOBAJE Cobo PAZS Lu-
CHAL ConteA L MISMISIMO Feep
KARND! €nl (A SIGUENTE EScEnA
|OS ENCONTRAMOS CENANDD 6n CASA BE
ToNA TET4.

t. 7> i
/7 4&1 ’Vt\"l’ .’ /}’

Hcigzon
LABUBAL &y
(A EBRICA

0 MoZZARELA
o A

w i
NEGUA, DaNA
TEA! daniMoS

94 FIERRD
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VAMos MECHIA
NO Peenis eL
TIEMPO %5

Ay DoNATERA ) PORA TETA!
QUE 56 TRAERA ESIA
HACENDOSA VIEgLTA ENTRE \¢ by
WAIOS? forQlE £5 ‘ s
INPUPABLE QuE £lLA i /A e
ESTA MTANTD DA i 7 [Pt
EFELTD QUE TONCE i (B 6

SU PZ2A eN AMBos

MNNGS. foR E=o

Feep KaeNo (A

TIENE BiEN VIGLADA.

SEE QUE BLLA ES (APAZ.

VE (ONVENCER_ATORAS

U4S ORAS UIEusS

06 MiERDA PAPA QUE AGAN
Lo MISMD. Y EnTONces

SU poMiNio SeBRe EL fLANEE
JE MAR JEC.PLATA SE

Jenpe 56400,
TEMBLA FRED KARND .
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ESA NOUE MECHITA. SE DESNURD FRENTE AL
VESPEJO g SU clARTD D ARPABALY
No pupo RePRIMIR U
RICTUS e AMARGURA EN U BOSTRO), AL
Verse a0 FLaga Y gahigeiap .
Solio QUEUN INDWIDUD
GUARD Y SENSUAL 1A TOMABA
ENTRE SUS BRAZX Y o ADEMAN
BESUED (4 PESUUDABA (ENTA-
MEMTE - | QuE | HOMBEE
L DS ! L TecoR -
DABA v O
A 10ko!




MIENTRAS TINTO ELfoBRE
KOKD, EN SU ASQUER0S0 CUszIUicko
€ HOTEL TRATABA DF COINGILIAL
EL SUERD (M0 fopia. ERA
BASTVTE D(FICIL forQue

GHAY CANTIDAD £ ALIMAIAS
[AUANAS CoRLETEABAN it

EL PS50 COMETENRD |

TO0A SUGRTE DE-(ROPELIAS

Y FORNICANDD € FOlMA FEBRAL

' PESORDENADA.

GiN) EMBAZGE; T UM SLEND:
MUY BELLO. UNA HEMOSISIMA
DAMA HACIA gl AVIOR. (V.

UV GORDO EaTURIPO (oMO EL!

Y QUE DAMA fORDIOS, AMIGOS!
(AMIGOS AS FELOTAS),
EXTRANAMENTE L&
ENCONTRABA UN

CAERTD PARECAVO A MECHITA.

1 Qg VRIDSO, AMIGOS !

AHIRA

spere Toro for- LA MIRADA.
MECHITA TENIA Una
MIRADA MUY ESFECIAC,
Y LA NOCHE FUE ENVOLVIEN-
Do A MARDEL AT INEXD-
FagLEMENTE . Tovo PARE-
CiA TRANQUILD - - - -
SIN EMBAREO elSUUD
VE FRED (ARNO (76
PARABA SU Po-
XIMO GokE.
Qe 7ok e
e tetral
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“'Laciencia ficcion seré vista desde agui,
desde este Hemisferio Austral
que también forma parte del planeta.”
Hector German Oesterheld

;Sabes?, aqui —delante
se movid algo— eres
libre. No hay leyes: ni

para seguirlas, ni para
quebrantarlas. Puedes

hacer todo lo que quieras.

Lo cual significa mucha

diversion. De una manera
muy rdpida,
sorprendentemente ripida,
te conviertes —se acercaban
a otra farola medio
encendida; lo que se movia
se convirtid en humo,
que brotaba del alféizar
de una ventana con dientes
de cristal como un fuego
fatuo extinguido—
exactamente en lo que
eres (...). —Tiene que ser
mis bien peligroso.

Saqueadores y gente asi.
—Tak asintio. —Por

supuesto que es peligroso.”

Qa FHERROD

DHALGREN

BELLONA era una ciudad de dos millones de habitan-
fes que fue presa de un extrafio fendmeno climético y
eleciromagnetico. Queds envuelia permanentemente
por un manto de niebla y humo, sin viento, sin llovig,
privada de comunicaciones radiofelevisivas y lelefoni-
cas, carente de estaciones en un constante ofofio alempo-
fal. Los habitantes huyeron, quedoron los negros, unos

0205 blancos frastornados o extravagantes (como el Tok
rouferque nos habla en la cita] y legaron vagabundos y
bohemios atraidos porJofama dyel lugar: en suma, un par

miles de almas.

Perola ciudad otofial no muere, £l millonario local,
que fiene su mansion sobre una colina af borde de la
civdad, decids jugar a Dios, una suerle de dios estilo
griego: conlrola Ios depésitos de mercaderias y mantiene
el aprovisicnamiento de manera sigilosa y gratuita frea-
provisionando en secrelo los negocios saqueados
ohandonados para que puedan ser saqueodosoira vez%
mantiene un bar sin cargo que enrega cevezaa quienla
I:ido; edito un robusfo diario gratuito que por ironi se
lama “The Times”, pues cada edicion leva un fecho
discronica y disparatada; sosfiene los sevicios publicos
esencioles pero-sin mantenimiento ni regularidad:; elc.
luegose dedica a dor fiestos e invitar personalidades del
pais para que confemplen el curioso espectaculo de su
ciudad. Este personaje que fiferalmente no se manifiesta,
lampoco exhibe su Irobajo de sostén, que el lecfor debe
d&cif de una narracian semejonte a la anarquia narre-
do. Bl resultado no es muy diferente o los confinua
andrquices (“en ofro fiempo, en ofro lugar”] que supo
filmar Walter Hill {los guerreros, Calles de fuegal;: pero
en Delany no fioy épica, salvo que asi consiceremos su
continua puja contra los eldsficos imites del lenguaje, de
la libertad humana, de la novela.

n este escenario aparece el protagonista y desor:
denado narrador: un psiccfico vagabundo que no recuer-
da su nombre y clletna memoria eidélica con lapss
tofales. £l porfero de fal infiemo —el cifade Loufer— o
baufiza como el Pibe" (“the Kid”, "el Chico” en la
Iraduceién barceloneso) porque si bien declara fener
veinisiete afios o mas, aparenta,por la cora, diez menos.
Esunmestizo piel roja [un “cabecita negra”| que, encima

deindioy loco, es deforme (dedos espatulados), siempre
lleva un pie descalzo, usa como arma uno manopla con
lorgas cuchillas para cada dedo i, a lo Fredy]y se baria
una solovezen mil paginas. Personajidsatpara romper
cualquier idenfficacion posibiedéllectof weps” (anglo-
sajon blancoyy profestante); de movida unafension confra
los limiles de Teclura que se puede permitie un estadouri-
dense fipico, en lo mejor radicién de Faulkner.

Pero esa vialencia solo empieza ahi. Este persona-
i¢, marginal y marginada en la dispendiosa y “normel”

sociedad del Norte, luego —por anadidura— se revela
poetay homosexual [més bienactivo]. ¥ lo que es peor, se
canvierte en un héroe de lo ciudad onarquice. Se adapta
aella como anillo al dedo, plasmanda las tesis “antipsi-
quiciricos” de Cooper, y “hace carrera’’: consigue mu-
jer, luego un muchacho {que pronto hacen arménico frio
sexual], escribe y publica un celebrads fibro de poemas,
se convierle en ¢f ider de lo mas femible patola de o

e
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prdanielcroci

ciudad, y termina siendo todo una gloria local... Todo un
respelable civdadano de la Anarquia, si cabe |a expre-
sion. En el transcurso escribe Dhalgreny, alfinal, parece
recuperar su idenfidod. Parece porque fracasa en lo
aspiracion méxima humana: forzar el tlfimo limite, ver
“cara o cara” a Dios, el Demiurgo de Bellona, que solo
accede a conversar con él del ofro lado del muro de un
convenlo,

Lo codfica novelo, cuya Gltima parfe es literalmente
un original en bruto, sin corregir, insinia una circuleri-
dad, obligandoallector larelectura el comienzo. El Pibe
estaria rescribiendo un texto ya escrito con una persc-
nalidad anterior, Es su compofiera, quien sihabia rafodo
con el ignotodios local, la que le da el cuaderno de nofas,
una Beatriz camal como carnal es el Demiurgo de o
ciudad. Undios que centra su reino en el caos, un Safanas
pagano cuyo mensajero —el repartidor del diario— se
o Foust.

Esta subversion de los valorres de o sociedad
norfeamericana seinicia cuando un robusto negroviclaa
una jovencitablanca yvirgen llamada June (luno, la Lung,

e enfonces la ciudod c:gé en el coos y huve dos
lunas), los negros rompen lodos los relojes y el negro
vinIaJor—George—esgbriﬁcodccomounApolo orel
diarioy suimagen desnuda en distintas poses, disfribuida
por foda la ciudod.

AHIRA - Archivo Historico de Revistas Argentinas

LA TENSION
SOBRE
LOS LIMITES

% mos anteriormente.

del mismo potenfodo.

sislema implicon un trasvasamiento hacia lo infernal,
puesto que el infierno es lo ofro, lo negada, lo imposible,
el deseo mismo y su realizacién. El parciso cristiano es la
no necesidod de frabajar para vivir mos el estado de
gracia. El borde del sistema anglosajon y su ofro lado,
carecen de gracio.

RESURGIO el fanzine mis anti-
guo (ue se sigue editando.
romundo. qpue sacd en mavo suon
incluyendo histori entos. 1
vela por ent an poen.
fanzine, criticos log
Usiempre fue mejor
mejor que ¢l poste
puede adqguirirse &
Oviedo un va-

Dhalgren —los erificos norteamericanos no llegan
a una conclusion inequivoca— podria ser el nombre del
Pibe, del dios de lo ciudad, de la civdad misma, o la
inversion deformada de un conocido manicomio [algo lor razonable
osi como "Dabor” para los portefios]. Toda lo novela en moneda
podria ser lo extropolacion de la sociedad sonada por constante’ (es-
una comenidad juvenil entre Hippie y Punk... en un timen: ¢l equi-
fragmento el Pibe sale a la calle y el cielo es azul, el aire valente Tocal
muy frio, el Irdnsito infenso: Bellona es una civdad cuak di uss 2. por
quiera de los EUA donde ha llegado el invierno, cuatro nime-

Samuel Ray Delany es un negro norfeamericano ros, eseribiv
del Harlem, nacido en 1942 hijo de un prspero funebre-
ro que estudio lefras enla universidad del Bronx. Comen-
26 a escribir alos diecinueve afios y foda su obra pivolea
sobre premisas linglisticas y mElorégicus. Su obra mds
lograday consistente esla novela corta La baloda de Bela u
2 [d. costellana de Marfinez Rocal, pero los criticos B
anglosojones suelen preferir los novelas Babel17, Lo bre Fusidn,
interseccién de Einstein y la que aqui resefiomos. en realidad un

Por cierto que Dhu{gren es una obra [imite y en fol pasquin sati-
senfido mayor. Expresa y acompaiia todo un movimienl rico en la on-
liberario de la sociedad norteamericana que busco los da cienciafic-
limites de su propio sistema, los estird ol mximo y lu cloneri. en-
rebott a un conserva orismméseconomicistaqueeﬁ: gendro del
los afios cincuento, En esencia es equiparable @ lo que mismo Oviedo
expresd la obra de lo New Wave inglesa y, especialmen- mis Aricl Ghi-
te Eljardin e los deficias de lan Wafson, que ya comenta- edioy Juan

'lll';_'ll} ©en,

otra novedad
s un Tminizi-
de noms

Incluso la libérrima, providencial sociedad de Be-
llona necesitd un dios millonario para subsistr... y fue hija ANA se siguen editando

Cfa rolete. Entre
novedades que | ran disteibui-
das en m no lo estin
cuando salga est y de Fierro—
sedlestacan Bring the jubilee (traducida
» que ¢l tiem
de titulo

Inevitablemente los limites de la iberfod dentro del

po se lleva

Ward Mo

. burdo pl
Ul Martin
coen el coal ol § i
Norte. Y Serpiente del sue-
a0, la mis premiadaobra de la novelista
Vonda MeInty
var para los fanas que todayia tengan

dolares.

Libros dignosde r

mal?) también

v (;mal nag
i Adom postal. Ahora hay que eseribir
A2 1000 Bs: As, Hasta ¢l 15 de
v los que se asocien pueden votar

atio. done tian nominados varios tra
bajos publicados en Fierro,

RERRO 29



“Retrato vivo”/Maitena

(i
i

e
et
. “i!m”r
i

N
64 65 6,6 67 68 9 70 7,2
Eﬂ.mlm.lnnlnnhmlmrluuh|uhnuhmafunhu_dlmhx|mm!nnimnhuﬂ'?mhnfﬁmhunlsmhj

30 FIERRO

AHIRA - Archivo Historico de Revistas Argentinas




T
i éﬂ'l'ln |I|111I!1‘|ﬂi

=
/////ﬁ #Il'é %ﬁl ,I!I

S = ==
HALLES .-..I ﬁ;ﬁd
= «?"

] :

L e
Pl o i
7.6 77 7,8 7,9 8,0 81 82 83 84 B85
!,IiLLUJJJ.'_LLLLLI.IJJ.LLU_U_I.LLlJ-UJJhiU!!IH'I|II|II!I!IIIII!HHIJJI'IIMIIHiHIIiIIIIIIIIIIHI

AHIRA - Archivo Historico de Revistas Argentinas

nlmﬁ?frm”?ﬁmhnﬁ?m

FIERRO 31




= WE» : | (a
4l
Ale % o QY

“—% H
297/ H
7

1l

3 37 98
J"HI!I'IHI,I!lrfl[.!h'll“ltlf[sﬁifl

AHIRA - Archivo Historico de Revistas Argentinas






IR B
5 =t

| Yo
\ 33 by

l 1{‘ \Qk_, J :- |
= m_‘\
_ A _'r:" RDN XK 2

Il
15 16 1 18 19 0 21 22 23 24 25 26 27

—_—




nmoas

AHIRA - Archivo Historico de Revistas Argentinas



sion en una civdad que es presa

de una guerra ciega. Pero no
sabe si le corresponde hacerlo o sila histo-
ria se organiza para que la misién recaiga
sobre é| como un error.
La construccion del héroe transcurre
en esa civdad amurallada, que es y no es
Buenos Aires, y donde planean las Earbos
deErik el Rojoy el temple de Eva Perén. Sin
embargo, es el alto voltaie de la escritura
de Martini, su modo de decir, lo que ante
todo fascina y crea la aventura. Aventura
en la que el lector, una vez embarcado, no
encontrard escapaforia.

julh
Juan Carlos

~Martini

La construccion
del hetroe

li Un hombre debe cumplir una mi-
v

Nueva
Laeratura

legaso

"
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GANADORA, AGHATA,
NUESTRA CAMPEONA
INVICTA...!

iQUIETA, Li‘!“.iAN! ELLA NO ES CUESTION DE COMPADE
DEBE INCORPORARS CER A LA VENCiPA SINO DE
POR SUS PDOPIos BATIR A LA CAMPEONA!
(ALGUNA SE ATREVE.. P/
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| GANA QUIEN MANTENGA LA
ESPALDA DE SU RIVAL CONTRA
EL SUELO DURANTE TRES

SEGUNPOS. LES RECUERDPO
QUE SCLO PODRAN USAR LA
FUERZA FiSicA. 5| ALGUNA
SE VALE DEL TALENTO
SERA DESCALIFICADA...




2 =)
VEN... QUIERO NOTO QUE ALGO TE PRESCUPA
Al

HABLAR 4 ¥ ME EQUIVOCO...? ‘
CONTIGO... e U 7 " \_,/‘_w/

: S ==
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TE ESTOY
HABLANDO.

Sf, SENORA.....

EN EL LABERINTO POPREMOS
CHARLAR TRANQUILAS...

BIEN.DIME. QUE
TE SUCEDE...

...NO LO SE.TENGO
EXTRANOS PENSAMIENTOS.
Y MI5 COMPANERAS...

., VE iSHTAR...

’ESTAMOS SOLAS.
S0MOS MEJORES
PERO POCAS. ELLOS
TIENEN LA FUERZ A
NOSOTRAS ELTALENTO
UNIPAS TENPREMOS
EL PODER..."ESO
PIJERON MiS
TIAS.

LA ORPEN

VENCERLOS EN §U
PROFiO JUEGO...

...FORTALECIMOS NUESTRO C_UERPO
CON EL EJERCICIO Y NOS ENTRE-
NAMOS ENEL ARTE DE LA GUERRA.

9

40 FIERRO

... HASTA MUTILAMOS
NUESTRA FEMINEIDAD PARA
SER MAS DIESTRAS EN EL
MANEJO PE LOS ARCOS...

...FUE iNUTIL :LOS HOMBRES
LANZABAN 5US FLECHAS ANTES
MAS LEJDS Y CON MEJOR PUNTER(A.

AHIRA - Archivo Historico de Revistas Argentinas




A AL ZRINAS : INTENTAMOS ENTONCES OTRO
FUERON GG ARA = : 9 CAMING. AQUILES FUE UNA EXEPCISN
- | SUPUNTO DEBIL ERA EL TALON...

St i ,.-’ﬂ:@*@éfxﬁg

=k
B o
4

S ; T
WIS : L ¥
3 "’ L/ R e 2]
A ‘A R *{é‘é’%
ﬁ‘f ;:i)a .:wﬁ‘{b

... NOS LLAMARON
CORTESANAS.

/ LOS DEMAS

HOMBRES LO TIENEN
ENTRE LAS PIERNAS.

...Y NUESTRO o pord OTRAS BUSCARON LNA
PODER FUE TAN 52 ALTERNAT VA DIFERENTE...
EFIMERO COMO et
LA JUVENTUD.

=

..-UN DESESPERADO TE A b ...HIERVEN LOS BREBAJES
RECURSO CONTRA LA < > EN EL CALDERO...!
PREPOTENCiA DE
LOS5 HOMBRES:
LA MAGIA ,
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...POCIMAS DE BRUJAS

-g PODER PEL INFIERNO.../

CON

..ENTONCES \NOS INMO
LARON EN LA HOGUERA
POR HEREJES .

PERO NO TOPOS LOS HOMBRES [
PUEDEN SEF! NUESTROS
ENEMiGOS...! ALGUNOS
TIENEN QUE SER

PIFERENTES.../

L
=
v
- g
&

SUATN e
= e h

...PASARAN HORAS HASTA
QUE ENCUENTRE LA SALIDA,.

42 FIERRQ

PERDONE USTED,
SENORITA.., ACASO
SE HA PERDIPO...T

AHIRA - Archivo Historico de Revistas Argentinas



/”...DE SER ASI ME SENTIRIA
COMPLACIDO DE

POR FAVOR SIGAME....

-

, —
£ HUMMMM... 4
o 3 DOS MANJARES..!!
i‘.‘r s
/ o
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HABMA QUE FIARSE

DE LOS HOMBRES.
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DEMA sy Abe VIENTO,

EsiES

HABLAN Poco ¥ TOoMAN A

MUCHO- LE H ACEN giell (A
2. A ESTE NE6GOCID.,.
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AHT LLEGA BUGSY, SEGURAMENTE

NO VAN TAN BIEN LA S
CoS5AS, BUGsY. No TENEMos
MmUCHO TRABAJD-

50Lo0 UN SECVESTRo ¥
UNA EXToRsiov EN EL
ULTIMO MES..-

TENGO AL6O PARA
USTEPES, un

i ProTA QUE moO-
LESTA A LA ORGA-

NizZACION.PEBE,
PA RECER uN surtiDr 9,

YA Lo CREO.
PAGA Tu ADELANTO ¥ EW
CURRENTA YOocHO PORAS

PODRES ASISTIR A SV
FUNERAL,..
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7 [ ESCUCHA
P AQU. TIENES EL ¢NO SIENTES
T OTRA V 270 LA SELVA?
' ot A <
‘ g FIAMBRE «,- 3
ES UNA BONITA PiEZA! -
L [ poorin Escwu.ﬂg,&' ZA
0 )‘V" 7

AN

i
UNA Y OTRAVEZ - “\12 =

5ABES QUE
DETESTo ESAS
PELICULAS...

1 CONSEGUIMOS PiNERD,
STAWV. PopRE IR A VER EsA
N PELICULR DE MICKEY MOUSE,
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Fn esta parte del continente el ser
fumano posee ¢l habito de encasillar
a los artistas en un solo rubro. Esta
suerte de pensamicnto clasificador
produce en la gente la idea de que un
actor dehe ser pura y exclusivamente
un: actor, limitado en su voeaeion:
imposible que este mismo se dedique
al dibujo con buenos resultados —de
inmediato surge un raro sentimiento,
mezela de admiracion ¥ de sospecha.
Mis faeil de admitir. para ¢l cuadri-
culado cercbro, es descubrir que ¢l
artista trabaja paralelamente como
despachante de aduana o en cual-
quier otro CArEO pilblico. s como un
cable a tierra dentro de la sociedad.
E] artista ya no es tan inasible. Se 1o
puedeubicar perfectamente enun ci-
sillero destinado para #] junto con
otros tantos y disponer de ¢l con una
sola palabra que 1o limite y lo defina:
actor Claun. Cantautor- Intérprete.
Asi, el eritico podrd dormir tranqui-

" Mac Phantom, mal que les pese &
los catalogadores. €8 desde un pr'mr'p
pio dificil Jde definir: ademds de su

Noticias
51 continue va el it 02
Sj continuan cerrando 4 pota manera & de
nuestrahnrcaemuﬁrmcahanta {05 diarios sevana conver
- grenun fenomend margina

iy todo s shibtes e
CA Ne 3: Una siiper edicion con_ grabados,
ncwlaiugam‘ s, de usua! calidad enel disend graficad
carg:ﬁ de Omar ‘Bahboud ¥ un compendic de dolares
fpuchos para pagar 12 deuda:
VIERNES NEGRO: Primer Al

) el iannne‘dedica‘
do xclusivamente 3 terror, con

storietas 0 Dangelo,

bien sus *‘Moving
como Hlama a sus peliculas narradas
gesmalmemu) son la combinacion de
todofo que ael le gusta, éstos, yendri-
an a ser solo la punta del iceberg.

conocida actividad como mimo-actor-
claun ¢s un excelente guionista y di-
hujante de historietas, un musico
amante del rap,un copado delcine. 51

Pictures™ (tal

La Historia: Mignel Bugni, Mac

Phantom, €8 rosarino, al igual que
otros tantos notables que habitan, Bs.
As. Alos 17 afios, en su cindad, creael

CUCANO, grupo de arte experimen-

Muriozy F. Garciay yna infaltable nota
del Univgrsu: Edgar NlanPoe & carga
olras Cosas.

tal en el yue participaban El Marine-
vo Turco, Adridn Abonizio y al que
Fito Pieziba de visita todos los meses
en cada muestra. La casond que al-
quilaban contaba con los talleres de
investigaciones historieti . tea-
trales, cinematograficas ¥ musicales:
Mae participaba en lgs cuatro. Un
aiio despues, en el ‘79 nace “Fl Viejo
Chocho™’, una revista “ander” de
2,000 ejemplares integrada por eltrio
M. Turco, Mac Phantom y el Negro
Kosijaneyk (un técnico electronico
a quien a modo de experimento le
hicieron hacer una historicta), todo
esto financiado por Sergio Kern. “un
viejo Jedi”" para los muchachos.

Con solo repasar la fecha de apa-
ricion esinevitable toparse conlacen-
sura, Los susodichos 0o fueron excep-
ados de esta costumbre nacional
mas aun teniendo en cuenta gque ya
disponfan de antecedentes penales de
cuando salian 2 envolver estatuas en
las plazas pablicas.

sobre el Magso
o E. Jopia, €018

EPITAFIO: \niegrada por Ul planel de verdaderas
1§

pm‘esionales, mégb pigccupaﬁ?s po
s que por 1a puotct ad de lasiave
u\tra%za En esend A dedicado aCorgo
ohidados. Oan EPITAFIO, la cultura

o arte de 105 callefe
a5 avenidas. Penodls_mue:

duardo Sivort. ;
- “?u@hcxx VIERNES NEG gEPﬂAHU se

] NEGRO
puen en as consahidas lirerias d
CHAPA-CHAPR: P L: Agiosalest
5 g ganas, 20 i
(e Fantom » Daniel
CARLINSK
alles

< onda dura @ recorrer |
i xander Xarach

5 cortes 08

S0
T fsoriacion AMIEos

5!

pos en el Pardue
también se puede ganseguit gratisla’ Chapa-Chapa € el
puesto g Mariano. ] _

oxibo

de 2 wna revsta de 30 pag
Chapal Un gg%nme[ade !agsm\ﬂ de hoja o

Corrientes.

asideas, adios
{lego Lhane

Ortiz. N
Lll‘i’ Y. ‘El o5 de Ediciones Carlfosyasalocon -
as calles con los

y el card Luis; confiené -

al(emednab\es
e R
rd deventas de

Mae Phantom, su nombre de gue-
rea. nace de uno de sus personajes de
historieta, un vicjo coldado de aquel
Vietnam gue ebrio e hervina y abeo-
ol comenzaba Sus relatos deselva ¥
fuego en und vaberna, Adopta el seu-
dénimo. cuando comicnza @ haer.
alld en Rosario. sus “Maving Pictu-
res”. En Bs. As. la historia ya ©$
conocida, como “Bill Bixhy” en fa
Bienal y “The Rambo? este altimo
yerano en un teatro de la calle Co-
rrientes. Los Descos: 10 A lo que
quiero [legar &5 @ dirigir un progra-
ma televisivo, mi programa televisi-
o, 20 “Ser actor cinematografico”.
30 “Fstoy montando unc banda de
Rap con un par de quias, los Gnicos
raperos que existén en la Argentina:
Mario Mel y D.J. (Disc jockey indis-
pensable en toda banda de Rap). Se
llama Mae Phantom y la Juzzy Mel
Rack.”

Mae Phantom se va para Chile y
es muy posible que también monte su
espectaculo en México y en Miami y
vea si consigue mas espacio pard lo
suyo. Lo que nosotros vemos en la tele
os s6lo un anticipo de lo que ¢l puede

% hacer: faltan los juegos de luces, la

panda de sonido: los cambios de ca-
mara, la escenografia. — Demasiado
complicado pard ut espectieculo en
vivo —dicen—. Y muy coS1030 si lo
tenemos que grabar

Mac Phantom s¢ va 8 probar
suerte, se va pero vuelve, todayia tie-
ne (ue continuar: muchos proyectos
qque hacen aun mas inclasificable s

Ralveroni




; LA ¢i7A Fug ENUN
PAl TuGuRIO DE LABOCA,

ARISTECRATAVENPO B
'a penos, e Nomere N — el
% o Jo 0 L )
= W B~
of A S

l""

: __el negoc iveg
“de\mercadey.;,
{:(iomb-'_:?na‘J

(UNA VERDAPERA PIEZA DE VASILLA
INGLESA ENTRE ESA MAREA DE
BIPONES PE LATA...)

 Tome asiento, N
cabdllero.,

EL MARCHAND S€ LLAMABA SUAN *TIMBO”
CINCIRELLI, MATESN DE POCA MONTA , COMPAPRI-

To ¥ GORILA PE SEGUNDA EN LA "BARRA
BRAVA”, AHORA PERICARD AL NESOLIO...

Tomo” WHISKY , JARABE
BEAUQUES A LA CAMARERA...

¥ TIMBO™, HACIENDD GALA PE 50
PUNTUALIDAD SUBURBANA, LLESD"
ALAS 2 AM.

Guion: Pez.
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T MO EeuiPaaca tos BENEFICIO8 -
5 2 UNA BUENA TASADA DE EFECTIVO
%’f 5 UN SEMIPI1SO EN zaém BELARAN
i s CON BALLONES REPLETOS DE
/ W“yf 4 MALVONES , EL SUERID DE M) VIDA

PEBO CONFESAR QUE ME SENTIA BASTANTE
NERVIOSO. ERA Mi PRIMER CONTACTD CON
EL CRIMEN ORGANIZADD

SALO TARPAMODS
40 MINUTOS EN LLEGAR

PEL METOR. GRUYVERE
"BOLA DE NMiEVE”
E

I AH ... COMO PARA VOLAR A COALQUIERA 7 SIN EMBARSO, LA FIESTA DURS POCO...
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© OTRO DE LOS NEGOCIOS DE "JIMEC) ERS
LA VENTA DE 5US HERMANCS A O3 GATOS.

T
-
— ;

| £L VERDUSO PE MARIANG
PLAZA GOMEZ LLORENS 3 SemiE
; £L MiD,EN CAMBIO

F TERMING ALLT NOMAS U
PREFRIC
BER  CCNARENCASA..

PO, ESTABA HAMBRIENTO

SEELIN LE ESCUCHE COMENTAR A £0 COMPATRE 9
VIVE EN BASC BELGR.AHC’, ENUN DEPAR.TAMEN‘TO N
CON BALCONES REPLETOS [:EML\’C‘NES t5 = &\-
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QUE MIZRDA
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Yo b fopiA NADAR MAS
Z5Te ¢

AEOTADC

Z5A ES A PWSIQuITE
QUE SSCuHE e 2 geRee

24 | SETOR | QU Yo TAMGE

oy m&s.-'ol‘-( ESToY Emo-
ClowaDo . paze Mg TEMR
B W0 ESCuciio Uuq MELo- J

%

SEGCURAMENTE FESTE ES
TUu (NSTRUMENTD \?fpr
Sl

ESTo ES EXTRACRDNARO !
No PyERs CREER qUE USTED
NAYA SALVADO MV GUITARRA
eLECTRIcs . LE BSTPY
|\VAENSAMENTE A6RADECIDO.

TV (pees Sza NS, femo
ZN REACIDAD LA MUSIGH
No TIEWE NADA QUE VER
CoNT(60. Ti SERAS UN
GRAv  DIBYJANTE DE HIS-
TIRIETAS

ESTo 74 wmo Te™ SER4 )
NECESARIO

il
F\Q?ﬂ’
4

o
4

e v

MALDITo VIEe [oco | Quign Z_
CARPJe SE Crer QUE ES

faRA PECPR SUBRE M Uity
Ha RoTo mu GUITaRRA [

<

Ta GUIARG 05 SALUARA
DE MORR DE FRio MuCHALHD.
DEBES DAR (RACIAC for BSo.
t/A"(aSE A
4 MERDa

L Auso: Que
me RuEDD A

LonDigit Q4 N0

AHIRA - Archivo Histdtixo de Revistas Argentinas



[Vite veR v vito VERY, Phra | [VAN A TENER QUE PASARLA 10 MEYOR | [ VEAMOS5... PARECE QUE HOY Lo PASARAN

EGTE VERANO NO HAN const 08 & i
e aing | ROSIBLE , ACA” EN EL DELTA.

DE ANDAR £N
LANCHA I

o
.. SER(A
:,;‘e MOLESTAR

JA ToDA
MARCHA viTol

VITO VER Y VITO VERA/Emesto Ballesteros




T st RATO DESRUES..

' JHASTA L HORIZONTE
4 NO PARAMOS!!

AT
[ oireNa QUETA ¥
p?(l:NGS'ESLuCHR

NADiE I

COMBUSTIBLE - |
7 G-‘.‘

PBRES DE NOSO-
TRos Si NOS
\ ARRA
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ERA i mueble rectangular y voluminoso. De madera
rojiza y loqueada que, en’su frente, bojodos falsas perillas
de bronce y tras un grueso ejido dorado, escondia sonoros
alloparlantes. En sus flancos, estantes especiales guorda-
ban coquetos albumes forrados con dura caridn, o medida
Tmm discos de pasta, aquellos qubmdizos de /8 frm, A
levantar la tapa superior, quedaba al descublerfo el misfe-
rio iferior cansistente en una bandeja giradiscos, alguncs
controles y un transparente cristol cuidadosomente decora-
do con numeros e iluminado de afrds, 0til a lo hora de
sinfonizar cualquier emisora. E| “cambinado” de la RCA
Victor (una calcomania con el perrilo frente o la Vickolo
idenfiticaba al equipo) oportaba un look sefiorial ol living.
Encenderlo imphcaﬁx un ritval de vahulos que, en un
minuto mas o menos, permifia umpii[icur esas voces que
parecian surgidas a lolejos. Parecia que la caja encerra

un mundo inferior propio, fuera del fiempa presente, llenc
de vida, como poseicﬁ) por fantasmas.

Como el mundo de lo memoria.

"la memoria es constantemente invadida por lo ime-
ginacién y el ensvefio %/, pueslo que existe la lenlacion de
creer en la redlidad de lo imaginario, acabamos por hacer
una verdad de nustra mentira. Lo cual, por afra parte, no
fiene sino una imporfoncia relativa ya que fan vilal y
personal s una como la ofra”, asegurd Luis Burivel,

la radio esta lena de memoria: convoca a la nostal
gia, mueve o lo imaginacion,

lo radio mata la soledad. Es una fuente de voz
human en direclo; es la sensacidn casi real de lener o
alguien muy cerce, de escuchar su J)alobm [no imparia de
qué hable, de aceptar su solidaridad, sy complicidod. A
veces, la cosava mas olla r el comunicador fiende lineas o
sus orenlesj como si realmente prefendiera conocerlos.
Deja lo puerta o medio abrir, aunque tiene la opcion de
cerrarla sin pedir permiso. Es una invitacion.

Un telefono sirve de nexo enfre quienes, muchas
veces, o fienen con quién compartir sus inquietudes. Lo
soledad de quien habla frente a un micrafono y la de
quienes escuchan sus palabros se parecen. Los palabras
vanyyvienen, Aveces son fonfas y ofras infeligentes. Aveces
son agradables, ofras son crudas, crueles y hasta insoporta-
bles. iveces pueden converfir el duefio circunstancial de ko
anda en un confesor involunlario, depende de la soga que
eslé dispuesto a desenroscary que fan fuerte sus inferlocuto-
res puedan firar de ello.

;ﬁNA
& BRILLANTE IDEA

£l 30 de octubre de 1938, Orson Welles 1uvo la
brillante idea de difundir una version tealralizoda de La
guerra de los mundos (H. G. Wels, 1898), seqiin su
adaplacion pare radio. El resto de lo historia es mas o
menos conocido: muchos oyentes que sinfonizaron la esto:

68 PERRO

“voz del mismo Welles y sus amigos, que simy

cion cosualmente creyeron, aciegas, enelrelato {puestoen
n un
informafivo y reaccionaron en consecuencia, El equivaco
en cadena conlinud por un buen rato y dasatd escenas de

anico callejero, algin intenlo de suicidio y el disqusto de
ﬁ:: auforicades. ?uel 1938 fue crilico para los Estados
Unidos, al borde de una nueva guerra mundial.

Después de aquel.suceso, lo radio comenzo a ser
tomada en cuenta como un medio cuyo poder dentro del
mundo de las comunicaciones crecia permanentemente.
Para los eutoridades, su uso debia respetar un nivel de
responsabilidad minimo, no obstante quienes siempre habi-
an confiodoren la radio, estaban convencidos que Gnica-
mente g fravés de lo libertad de expresion, dst podria
desarrollarse. A fin de cuentas fueron Ios ocasionales escu-
chas del Mercury Theatre quienes entendieron a su cnfojo
un mensaje de fantasia en fono hiperrealista. £l “exper-
mento" de Welles fue el primero relaciopado con o man:

ulacién de la informacion, que mas ferde desarrollaria en
| ciudadano (1941).

Durante la Sequnda Guerra Mundiol la radio sivid a
las fuerzas en combale camo unvital medio de informacion,
desinformacion y propaganda coraclerizodo porsu ubicur
dod. Millones de familias berlinesas, londinenses, romo-
o, madrilens, esperaban, ansicsamente, aquell infor-
macion veraz y desinteresada que se poslerga por aios.

Ese universo alrapante de lo radio ha vuelio o ser
prolaganista, estavez esde el cine. En disfinios ocasiones
y desde diversos angulos.

Lo fuerza de las palabras siempre ha resultado, mas
alla de analisis de ledofipo, un verdadero enigma. Afrayés
deltimbre de unayoz enira a funcionar la imaginacion. Son
esas palobras los ?ue permiten el armado de una esfructu-
ra, esa que completa lo personalidod de quien lo esta
emifiende

En uno de los dos cuentos de Wiliam lish que recrea
No abras nunca esa puerta (Carlos Hugo Christensen,
1952), rebavtizado como El pajare cantor vuelve a
¢asa, una radio y una melodia sirven de claves para un
thriller que, evidentemente, fue escrito para ser escuchado.

vy diferentes resulian los ios cuya accién se
desarrollo denfro de una esfacion de radio. Asi como
durante lo Segunda Guerra Mundidl la rediofue una aliada
e quienes debieron saporiar el dolor en cane propia,
s esquemas quebrados de los afios ‘60 dieron nacimiento
a una nueva forma de comunicacion que, tanto los nortea-
mericanos como los europeos han converlido en fema
recurrente de interesantes andlisis sociales.

A MEDIA
.z

El gmbito, gener0|meﬂle o media luz, incluye un
lablero cubierlo de papeles aparentemente desordenadas,

un micréfono y frente al feairo de cperaciones, un doble
cristal que deja entrever of operador. De pronfo un tema
[puede ser ”B’ue Moon”, “Only You" o cualquier oiro), o la
uz roja de "en el aire’, un mensaje o una chicharra que
s6lo escucha el locufor... De pronto la voz de clguien que
enira al estudio o el silencio de un curioso que mira, con
ofos radondos, lras la ventang de la puerta. Sobre la mesa
¢ trabaio, una campanilla elefonica que suena cuando e
locutor fratu de hocer pasar por la de tna llomada que su
asistente atendio poco anfes.
Lo noche crea un halo de singular misterio, el mismo
de Solos en la madrugada (José luis Garci, 1976),
donde Pepe Sacristén se adelantaba a Jesis Quinfero [l
loco de la colina) dando dnimo a todo fipo de marginafes,
solitarios y irasnochados més o menos conocidos, 0 ¢l de
Quédate conmigo [Alon Rudalph, 1984), donde Gene-
vive Bujold hacia lo propio convocando a “corazones
solifarios”, aun cuando su. personaje era uno.
Los historias de fa rucrio siemgre subrayan la nostak
ggu, nunca se proyectan al fufuro. Es curioso: la radio no
rma parte de esa literatura o cine relacionada con la
ciencia ficcién, aun cuando algunos relatos mds o menos
faniasticos hayon recurrido a sus eficaces servicios. Algu-
nos ejemplos destacables son la realista Obsesion
(Clint Eastwood, 1971), donde una oyente ansiosa E:r
escuchor “Misty”, lermina acarralando o disc-]’ocke]y’ :
rrera contra la muerte [Richard C. Sarafian, ¢7lﬂ;
donde Barry Newman es un vendedor que huye por
carretera Denver-San Francisco apoyado moralmente por
Cleavon Litfe, un disc-jockey negrogciegc llamado Super
Soul: La niebla |/ohn Carpenier, 1579), donde Adrienne
Barbeautiens armadg una elementalradioen FM denfro de
un faro costero; Radio OnJChrﬁs Pefit, 1979), producida
Eor Wim Wenders, con un disc-{ockey que afroviesa Gran
relafia para descubrir los causas que provocaron la muer-
fe de su hermono; Los guerreros FWaf!er Hill, 1979)
donde, segin la novela de Sol Yurik, una serie de bupdns
neoyorquinas reciben inskucciones o insulfos {segin el
caso] deun insolita disciockey fan punk comoel restode los
persondjes, v, finalmente, un ejemplo de cine catalon fitulo-
do la radio folla/Radio Speed (Frances Bellmunt,
1986), donde Sergi Mateu es un discjockey fimido y
apacible gue, por un error en una transfusion de sangre, y
!  una noche, intenla fransmifir su locura @ quienes lo
aman.

J UGARA LA
@ NOSTALGIA

Probablemente es mas facil creor un mundo de van-
guardiu alrededor de las imagenes electronicas que de
sonidos, por sofisficados que sean. Sinembargo, la llegada
masiva de los radios fanfo en paises de tecnologia avanza-
da comoen los que fodavia no cuentan con ella, es obrume-
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e, La radio juega con la nostolgi y o memoria. Esa

: i ; 3
emporalidad le ha permilido alravesar el siglo achual y
= o su mensaje puedarespondera cualquier expecta-
o A fravés de los sonidos y o imaginacion, cudiquiera
e trasladarse sin mayor estuerzo al fiempo que desee.
o o5 solomente por [ misica: hay voces y sonidos que ya
i coraclerificos de fiempos y lugares daterminados.
amo el “olor a viejo”,

Asj queds demosirado en un ejgmplo paradigmalico
¢ rostalgia con Un dia muy articular (Eflore Scolg,
977), donde el sonido de proclamas y discursos fascistas
coveria de uno radio y servia de felon de fondo para el
acuentro de una fipica ama de casa con un locutor,
cecisamente, persequido por el régimen. Asf fambién lo
tendicron un sinfin de realizadores esparioles preocupa-
s por refrafar la Guerra Civl, fempos en que los radios
srocuraban convencer a través de sus mensajes, como en
s largas vacaciones del 36 [aine Camino, 1976)
. El hermano bastardo de Dios (Benito Robu{

\936%
1 cvanto a comedias, dos e&em los ms o menos
acientes son FM {John A. Alonzo, | Qﬁesl‘j inspiradaen
Jna serie felevisiva yonqui fituloda WKRP \{ muesira los
conflictos que se dan enuna esfacion radial, ol son de femas
que 'm!ewre!un linda Ronstadty Jimmy Buftet!, y Dias
radio (Woody Allen, 1987), cmoienfada en |os anos ‘40,
que manfiene el estlo humorisfico que &l guionista, direcfor
acior yo habic probado con Broadway Danny Rose
TIQEA] y La rosa purpura de El Cairo 11985(

ESAFIAR LAS
B REGLAS

Conmarcada fruicion por la nostalgia, el cine norfea-
mericano vuelve a la carga. Ya en el epilogo de los afios
80, es fiempo de los hombres que desde su radiofonia
desafiaron las reglos convencionales y, justamente por ese
molivo han sidovictimas del sistema, con mejores o peares
resuliados.

‘Adrian Cronaver fue el discockey a cargo de la
radio de las Fuerzas Armadas de los %smdos Unidos,
instalada en Oriente, durante lo Guerra de Vietnem. Desde

Saigdn, su voz [sus voces) y o misica que supo elegi,
desafiaron el estilo formal ‘previsto por sus superiores.
Nadie hobia imaginado quefus ondos desfinadas alevan-
tar o moral delos soldadas queluchaban en el frente fueran
a conlener mensajes fan duros como los que Cronauer,
finclmente, se encargode emilir. Buenos dias, Vietnam

' (Borry Levinson, WSq]]‘, recren aaquel fransgresor segén |
vitolidad y ductlidad de Robin Vaiflioms

! Laradio urbana, yaen los afios ‘80, toma afro color

i més oscuro y reflexivo, Alon Berg fue un shawman racio
Habilualmente mefido en problemas con facistas dela peor
calaria y fue quien, de olguna manera, inspird a Eric
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Bogosian y a Oliver Stone, cuando fomaron lo novela de
Stephen ggn ular para hacer La radio ataca (Oliver
Stone, TQBS?. £ ellg, el mismo Bogosian da vida a Fric
Chaplain, un discjockey con una lengua muy aiflada, con
lo que corla ideds y rosiros, escu e opiniones & imprope-
fios; primero, desde uno radio local de Dallas y poco
después o raves de lo red nacional. Es precisamente
cuando su llegada se exfiende, que una mano surena,
alicda de un grupo reaccionario, termina con su vida
disparandole directamente @ su cabeza,

Sfone e fascinado por el mundo de la radio, parsu
llegado y por las reacciones que es capaz de provocar. Lo
camara s acomoda en el inferior de unestudioy nosale de
alli por casi dos horas. La “caja negra” opera coma una

procesadora de climas, de espacios, de aliernafivas para
ue el espectadoroyente se dee llevar por el magnefismo

el personaie. Lo agresiones son permonentes. aque se

puede esperar de un loculor enloquecico por el medio,
femerario, que no duda a la hora de insulfar o un racisto
poco dispuesto a asumir su pasicion. 2 Delrés de cada
iensaie, escondides ras los receplores fiay millones de
rostros emparados en el anonimato. Hay guienes estan
dispiestos aromperlo con fal de que o voz de Chaplain, o
cualquier ofra capoz de decr verdades; se silencie. Y no
dudaran o la hora de hacer fuego.

En esfe senlido, tanio Buenos dias, Vietnam
como La radio ataca, simbolizan dos aspectos scbresa-
fientes de un medio masivo por excelencia.
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UERCAS Y
ORNILLOS

(CENES
2 [0S DESCAMPADOS, de
Matilde Michanié. Opera prima.
Mediometraje en 16 mm. sobre la vida
de dos cirujus. Instituto Goethe

loseck

CICLO: Trafie (1970). de Jacques
Tati el 227 Golpe de gracia

(1977) de Volker Scholondorf.

e 2977, Alphaville (1965). de Godurd.
ol 58, Todas en 16 mm en

Gandhi, a Tas 20 hs.

ian po

(Corrientes 319) 25-26/7 a las 20, Gratis.

porfab

CLASICOS MUDOS norteamericanos
de humar. Dentro de la muestra
que tendrd lugar enfa Sala Lugones
del Teatro San Martin se
proyectaran peliculas de Hat

Roach con Oliver Hardy -y Stan
Laurel. Habra también de

Jumes Young y Fred Hibbard.
Todas traidas por el Museo

de Arte Moderno.de Nueve York;
La muestra se denomina Slapstick y
durard hasta el 21 de julio.

LOS VIOLADORES. Grabacin

del recital que el grupa de Pil Trafa,
Stuka, Robert Zelazeck y Sergio
Gramatica. dieron en Paladium

el 7 de junio de 1986, Casablanca.

PESADILLA RADIOACTIVA,

de Albert Pyun cont Michuel

Dudikof y John Stockicell. Despuis
de la guerra nuclear dos-adolescentes
salen de su refugio. Duraote

15 afios. solo hwr:m novelas poliviales:
se llaman Phillip v Marlowe.

Afuera los reciben bandas de hippies
canibales y punks asesinos,

EL PACTO (Hellraiser), de
Clive Barker von Andrew Robinson.
Clure Higgins y Ashley Laurence. THY.

LAS YEREDAS DE SATURNO,

de Hugo Santiago, con Rodolfo Mederos,

Berangere Bonvoisin y Edgurdo
Luisi; Misica de Mederos y Eduarde
Arolas. El exilio visto desde

un nuevo lugar. La vaelta a la
mitica Aquilea, Fotografia

de Ricardo Aranovich y guion

de Santiago, Saer y Sempriin, TVE.

ENDERVAIS, ULTIMA FOTO,
dirceeion de Gabriel Molina.

Grupo Buenos Aires 3010, Los jueves
en Cemento (EE.LU. 1238).

Policial futurista. (Ver Ferreteria),

E\'S:‘\'l‘ﬂ DE HUMOR con

textos de R. Fontanarrosa. Direceian
Carlos I rquiza. Sdbados y

domingos en la Universidud Popular
de Br'!grunu (Ciudad de La

Paz 1972).

BANQUETE TEATRAL. con

Batato Barea, Eduards Cutuli,

Mescaling, Dalila y los Cometas Brass.

atros. Todos 1s lunes a las
23 en Mediamundo Variete.

LOS MELLI en “La culpa

de ln mis fea”. Viernes y sabados

a las 22,30 en Gandhi. Creadores del
teatro siamés.

ELESTADO DE LAS COSAS,

de Wim Wenders. con Patrick Bauchau,

Viva Auder, Paul Gerty 111,
Samuiel Fuller y Roger Corman,

v fundamental deb director de ."fu’ls

Texas; Lus alus del deseo y
Elamigo americano. El cine
norteamericano.del *40 homenajeado
por este aleman en tirelato

de tributo. CVH.

Tu FIERRO

THE MAN OF THE WEEK,
de Boy Olini y Hermida el 24/7 en el
Foro Gandhi (Montevideo 433) 20 hs.

VIDEOS: ARTE - CLIP -
EXPERIMENTAL. Muestra de
autores argentinos (Carlos

Trilnick, Martin Groismun, Graciela
Taguini y otros). EI 317 en

Gandhi. a las 20.
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(musical). dircecion de Leandro
Rosati, coreografia de Teresa Lopes.
2977 y sabados de agosto en
Mediomundo Variete.

L DISCOS,
AFROCUBA. Eclipse de Sol
se llama el primer disco propio
de esta banda cubana que
conocimps aqui acompanando
a Silvio Rodriguez. Buenos
arreglos y mejor interpretacion
en una onda totalmente latina. Fue
editado por Melopea,

CERTAMENTE ROMA. Primer
disco de la banda. Se lNluma
“Después de la guerra™ y es la
presentacion de Fabian Lloneh (ex
bajista de Fito Piez). Abraham
Maskivker (teclados). Luis Fuster
(guitarra). Guillermo Saer (hateria y
pereusian) y Carlos Valla Rellu
(voz). Todos ellos de Rosrio y vienen
baneados artisticamente por

¢l propio Fito —aufor de Ta musica
de un tema— y Fabian Gallardo
que hizo Ja produccidn.

GONZALO RUBALCABA.
Concatenacion Vol. 'y 2. Este
pianista junto al grupo

Proyecto trabajan una linea

de jazz latino. El material

fue grabado en vivo durante

las actuaciones que realizaron en
le Teatra Bellas Artes. Welopea.

SAPELES

MEDIOS & COMUNICACION,
Reaparecii esta revista dedicada al
seauimiento del fendmeno
comunicacional. En su altimo
nimera escriben: Angel Faretta
sobre los trabajos de héroe:

Oscar Landi analiza 2 Olmedo

v José Luis Fernandez sobre Produgty
¥ produceion en la cultura. ]
Ademés. Silvio Maresca se

pregunta si tiene sentido propongr
una filosofia nacional y Osear
Steintberg anota sobre la **Linea

de los discursos interrumpidos”.

LA CONSTRUCCION DEL

HEROE, de Juan Carlos Martini
(Legasu, 1989). Ulima puerta_

de un trilogia formada por las tovelas
Composicion de lugar y El

[antasma imperfecto. pero de

lectura independiente, esta

novela pine en primer lugar el

tema (e la construceion, y

dee fa imica que no es posible;

la del héroe. La novela se abre en
complejos argumentos no para
dwsarrollar k- trama sino. para
estamotearla en un archipiclago de
|‘l||ll\u| 05y enganos. |’|n|1[!|'||‘

o lasuperlicie una probable novela
policial. para descomponerla

y apostar a otra lineaz la resonancia
e pequeiias estructuras narrativas (uit
S SUPETPONEN e un juego

en el que lo esencial es la sugerencia,
La eseritura, como en los textos
anteriores de Juan Carlos Martini.
participa por igual de la seduceion y el
rigor, y s mantieng€n una

constunte distancia. apelando

a menudo a la modidacion:

cjemplar de esa dlistancias la

ironia. Fsta novela defa ambigiiédad
avanza a pequenos destellos;

et ¢l doble juezo de narrar y reflexiona
sobre el narrar. (PDS).
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EL CINE 5 un medio —es sabido, Por lo
tanfo no es un fin. Pero un medio gde
qué o para qué? Es un medio para el
conocimiento, desde luego. 3Es necesa-
rio agregar que es un medio para e
conocimiento de la Verdad? Por supues-
to que no, porque el sujeto Conocer
implica necesariamente —predica— el
concepto de verdad o verdadero; diga-
mos por lo tanto que nadie puede aspi-
rar al conocimiento de lo erronec o de lo
falso. En resumen: conocimiento de la
verdqd es una tautologia, una redun-
ancia.

El cine como medio se interroga,
entonces, por el conocimiento; pero
més que proponer una determinada di-
reccion de sentido, (digamos un @
priori), se interroga sobre los medios
que usamos para conocer. Por nuestros
instrumentos y estrategias mediante las
cuales preguntamos por las “cosas’.
Hagamos la siguiente analogia. El cine
se propone algo asi como si un astréno-
mo o un biéloge, mas que preocuparse
—aqui y ahora— por descubrir &gre—
gar, sumar) una nueva galaxia o un
nuevo microorganismo a los ya existen-
tes (es decir a los ya re-conccidos), se
ocupara en desarmar su felescopio o
microscopio para comprobar en qué
estado se encuentran fales instrumentos.
Otra analogia: si el conocer es un cami-
no, seria como si el caminante se senta-
ra a un lado de la senda (sea ésta recta
o sinuosa) y revisar la mochila para ver
qué cosas cargamos a cuestas; qué las-
tre seria conveniente de ser eliminado y
qué cosas ser conservadas para prose-
guir la marcha. Es decir, entonces, que
el cine seria un preguntar no sélo poﬂos
instrumentos y las herramientas por las
cuales tratamos de conocer, sino tam-
bién por las cosas que llevamos a nues-
tras espaldas recorriendo el camino del
conacer.

Es decir jue los instrumentos del
cine, o mejor dicho los instrumentos por
los cuales se preocupa el cine son, a
saber: la mirada y la marcha; lofijoy lo
moviente; el recordar y el re-conocer. El
cine mira las cosas; la superficie de las
cosas. El cine es —debe ser—
esfrictamente superficial. Como decia
Paul Valéry: ““lo més profundo es la
piel”. El cine trabaja con superficies,
con epidermis y, como es por demds
obvio, con fantasmas. Es la proyecciéon
de Ideas sobre una superficie plana.
|deas en el sentido estricto, etimolégico,
Pla?c’mico: imagenes, o mejor aun: lo
‘visto”’, el “aspecto”, la “figura’” de
algo y por supuesto no la ““cosa en si*,
no el nedmeneo, sino, precisamente, el
fenomeno; el cine es —entonces— la
representacion fenoménica de las co-
sas, de tal manera que nuestra primera
aproximacion intelectualmente cons-

prangel faretta

ciente con respecto a la proyeccién fil-
mica es, fenomenolégica.

Pero este fenémeno pide ser re-
conocido, recordado y para ello se nos
exige que sea restituido al mundo de las
Ideas; al paraiso perdido de los arque-
tipos”', para recordar la bella expresion
de Mircea Eliade. Este segundo nivel
—nivel que puede ser a los fines del
tiempo casi simultdneo— es el estadio
de |a reminiscencia. Tenemos entonces
que el re-conocimiento fenomenoclégico
seria el modo de la experiencia y la
reminiscencia seria el moedo de lo miti-
co. Pero si todo Mito —como ya
sabemos— sélo puede ser enrendicro,
mediante un ritual, la puesta-en-escena
es un Rito: actualizacion de ese in illo
tempore (en aquel tiempo) que no pue-
de ser fechado. El rthqE la puesta-en-
escena es el ordenamiento sobre una
superficie [sobre la superficie de las co-
sas) de todo aquello que esta “fuera del
tiempo™.

sta vision parcial, superficial de
las cosas muestra en su simulacro, en su
tejido de apariencias, la necesidad de
“ofra cosa . El cine es un espejo que
devuelve los objetos parciales de nues-

tro acto de conocer. Como escribe Sa
Pablo: ““Ahora vemos en espejo, pc
oscuridad; mas entonces veremos car
a cara, Ahora conozco en parte; mo
enfonces conoceré como soy conocido
(I, Corintios, XIIl, 12).
Esta ya declarada relacién entre |
ijo y lo moviente podemos entenderl:
—digamos mentalmente— en base |
"repeticion y diferencia”. A esto lo he
mos denominado —tiempo atrds—
como: “'principio de simetria”. La repet
cién de un objefo, una palabra, un:
frase, un gesto y hasta una entera situc
cién, produce —provoca— en el espec
fador el deseo de su “lectura”’, de s
interpretacion. Este “pasaje”’, dado po
el “principio de simetria”’, se correspor
de con e?pqso del indice al simbolc
Cualguier objeto puede convertirse e
simbolico en la medida en que, previc
mente, se lo haya mostrado en su cardc
ter puramente funcional, indicial, es de
cir: que indique exactamente su funcié
en el mundo de los objefos. Un encende
or, una silla, esta hoja en la que esto
escribiendo, pueden alcanzar el statu
de simbolo, sélo si previamente soi
mostrados como cosas que exhiben la
cualidades propias para las que fuero
creadas y después, entonces, puedes
ser ““desviadas”’, desplazadas al plan:
simbélico.

Pero ya ubicados en el plano de I
simbélico, debe recordarse que, a s
vez, todo simbolo debe ser “contingen
te, exigido por un momento, por ung
situacion fuera de la cual pierden tod:
su sentido” (Mitry). Lo contrario seris
“La puesta en escena de simbolos pre
parados o con una significacion inde
pendiente del contexto visual™ (Id.}. E
decir caer de lleno en terreno pantang
so de la alegoria. Lo alegérico es pasa
de laldea alanocién yeste pasaje es ur
decaer (Schopenhauer). También fi
mamos: la concepcién alegérica trasle
da al objeto soporte a una funcion par
la cual no fue concebido y esta operc
cién y su fatal resultado es el kitsch. “E
kitsch es el mal dentro del sistema d
valores del arfe” (Hermann Broch).

Como recordamos el film tiene do
niveles: el de la fébulay de la puesta el
escena. El primero corresponde a ke
qué se cuentay el segundo al de eéme
se cuenta. De alli que en cine la pregun
ta: 3qué dice tal film? debe ser respond!
da interrogando el scémo lo dice? Es:
coémo sélo existe en el film, nada exter
no a él puede “explicarlo”. Es van
interrogar toda declaracién previa ¢
posterior al film de parte del realizader
ninguna conferencia Fuede usurpar e
lugar del creador. Si la explicacion, e
sentido, no esta dentro del film no esté
desde luego, en ninguna otra parte. Di
esto se deduce que el film de Ideas es I
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contrario al film de opiniones. El prime-
= =5 platénico, el ofro es sofista; el
= mero aspira a ascender al Cielo de
s Ideos, el ofro chapotea en el lodazal
2= la doxa.

El cine como toda practica artistica
~-ncebida dentro de la modernidad, es
desprendimiento de lo técnico; aten-
- desprendimienio y no dependen-
toma lo técnico para abandonarlo
idegger); reconvertir el ifil en practi-
_Este es el pasaje del cinematégrafo
Lumiére) al cine [ériﬁith].

El cine es entonces, la forma, la
~anera mas extrema y ostensible de
algo por demas sabido pero ciclicamen-
= olvidado: el arte es un plus, un agre-
sado ala vida. Un “desvio” de lo biolo-
sico y de lo econémico. Desplaza la
~eproduccion de las especies naturales
hacia la creacién de simulacros. Simula-
cros que se saben simulacros. Copias,
sombras, fantasmas, que deambulan
sobre la pared de una caverna, contem-
slados por una silenciosa serie de per-
sonas que se desconocen enire si y se
niuyen entre si en medio de la oscuri-
dad...

El cine propone dos ejes: el horizon-
tal y el vertical. El primero es el de la
fabula, el del relato y el segundo el de
a puesta en escena; al primero co-
rresponde la lectura de la historia, al
segundo el de la irrupcion de lo tragico;
el primero es el del tiempo, el segundo
sl del devenir; uno aspira al ofro: “El
fiempo es la imagen moévil de la Eferni-
dad” (Platén).

Lo que noescine, sino cinematogra-
fo, “una coleccidn de fotos de gente que
habla'’ (Hitchcock], es meramente hori-
zontal y sélo aspira a ser leido en tal /
sentido como quien lee el diario o
—peor aun— como quien mira felevi

sion,

Nuestra época no es tragica sino
dramdtica. Es una época meramente
historica y la historia “‘es una pesadilla
de la cual trato de despertarme’ (Joy-
ce). lo trégico es la irupcién de i{}
vertical et lo horizontal (desde Esquiloa
Wagner); la aparicién del Destino, del
Hado, de la Divinidad. La medernidad
[palabra acuiada por Baudelaire para
:fefinir algo negativo, no se olvide) es la
época del eclipse, del ocultamiento de
o trégico. La pérdida de lo secreto, mas
aun el odio literal por lo secreto. Nues-
ira época quiere que fodo sea piblico;
de cﬁi algo como la “publicidad”.

El cine retoma el concepto de “/pu-
blico”, de “espectéculo” y lo recondu-
ce alo secrefo; es una paradéjica via de
acceso a lo tragico. Es un rito de inicia-
cién que simula ser para muchos, para
encontrar a los pocos que busca, por-
que: muchos seran los llamados pero
pocos los elegidos.
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i3 especie de Groucho KA
=% uruguayo. nacido en
afevideo en el 54, viene
ndo bastante que hablar /
r estos lares. Y también
v los suyos, donde ya lleva
LPs editados. Por aqui solo 2
s, fres si contamos la proxima
sanicion de i lique roc’’, un
sco que lo muestra por primera
== con una instrumentacion bastante
wxima a la de una banda de rock,
gque contiene su impagable version
= “No necesitamos oiro
=me'Balderrama ™.
sele decirse que fue cerrajero,
2= estudio y compone misica
mtemporanea (o electroacistica),
12 que tiene bastante abandonada
2 favor de su pariente berreta, la miisica
spular. También que en sus miiltiples
agabundeos por los caminos de la creacion
seribio y dirigio varias obras de teatro,
e 5us cuentos y articulos aparecen
eriodicamente en el semanatio Brecha,
‘2 Montevideo, y no tan periodicamente
2 algunas publicaciones argentinas. Que
2 conforme con eso, es el autor de tres
“avelas: — Historia Transversal de Floreal
lenendez”, “El Show-de José Fin“ y “El
2do Oscuro de la Pelvis"—
‘0 sé si suele decirse que es un tembie
conoclasta, que su misica y sus letras no
ienen paralelos en ambas orillas del Plata,
Jue es heredero de la vision mordaz pero tiema
% un George Brassens, y por fo tanto declarado -
=nemigo de la estupidez humana. Que la alquimia
'esplegada por sus textos, cancienes y singular
aresencia escénica es un arma poderosa para ;
osbservar'y desmitificar los miles de absurdos sobre
05-que se apoyan nuestras existencias cotidianas.
También suele decirse que su timidez es casi enfermiza,
v que acostumbra dejar bramando de impotencia
2 los periodistas contestandoles con monosilabos.
Pero ése es otro de los mitos que Leo Masliah se encarga
e destrurr en esta entrevista.

por
claudio

AHIRA - Archivo Histérico de Revistas Argentinas



DE-DONDE VIENE

¢ Qué fue primero en tu carrera, la misica o
la eseritura?

En mi vida fue primero la misica, si habla-
mos de mi infancia, pero después siempre estuve
haciendo las dos cosas. Estudiaba miisica clasica y
escribia cuentos y obras de teatro. Los primeros
cuentos que escribi eran en franeés, porque fue mi
primer idioma, en ese momento era lo que me
resultaba més natural. Después mi cabezd fue
cambiando. Soy de familia turca, judia, pero mi
madre se crié en Francia y en mi casa se hablaba
francés.

¢Entre los instrumentos eudl vino primero,
el piano?

8i, estudios clisicos, la guitarra la agarré
recién a los 16 6 17 aiios, un poco motivado por
querer cantar canciones en grupos de amigos y
cosas asi, El hecho de saber mitsica, pero como no
habia un piano en todos lados no poder usar eso
para divt‘rlirsu; entonces, aunque sea tocar un
poco de guitarra.

4En qué momento empezaste a ver que se
podian juntar todas esas cosas?

Por esa ¢poca componia alguna cancién con
letra en joda, por embromar només, y después me
empezaron a salir algunos temas con la guitarra,
un poco en la onda cancidn de protesta de la
década del 60, y también con el modelo de
canciones de Brassens. Cuando empecé a estudiar
composicion con Coriiin Aharonian y Graciela
Paraskevaidis en Montevideo, con los que traba-
jaba mis que nada toda la cuestion de la miisic:
“eulta™, les mostré algunas canciones que tenia y
ellos me estimularon a seguir con eso, y tratar de
abrirme a la posibilidad de utilizar cualquier tipo
de lenguaje musical en una cancién, Por ahi fue
que empecé a hacer lo que después fui dando a
conocer al publico.

Vos surgiste en los 70 contemporineamente
a lo que se llamé Canto Popular Uruguayo.
¢Estabas con ese grupo de gente?

Estuve, si. En el momento que empecé a
cantar fue cuando habian surgido Los Que Ihan
Cantando, Eduardo Darnauchauns, y un montén
de gente que empezé alld por el 76-77. Yo empeci a
tocar en julio del 78 y siempre se organizaban
recitales conjuntos de mucha gente, entonces entré
un poco en esa especie de ola que se:daba.

¢Te sentias parte de todo eso o eras como
una isla?

Me sentia bastante cercano a lo que hacian
varios miisicos, fundamentalmente la gente de Los
Que Ihan Cantando, Fernando Cabréra, y un trio
en el que estaba en esh época que se llamaba
Montresvideo, inclusive con algunos éramos com-
paiieros de estudios de miisica, Donde me sentia
quizas mis aislado era en la parte de las letras. En
la miisica, si bien lo que hacia no se parecia a lo de
otros, tampoco lo de Cabrera se parecia a lo que
haeian Luis Trochén o Jorge Lazaroff, habia mu-
chos lenguajes distintos que tenfan en comin el
hecho de ser diferentes formas de ruptura con la
cancion tradicional. En las letras era donde me
sentia bastante aislado, pero a la vez me gustaba el
hecho de ser totalmente distinto de lo que escribi-
an otros.

36 FIERRO

as

POR LOS CAMINOS
DEL ROCK

cComo fue que te empesé a llegar el rock?

Cuando tenia 12-13 aiios escuchaba mucho a
Los Beatles, pero involuntariamente, porque mis
amigos se la pasaban escuchéandolos, en fiestas.
reuniones de gente del liceo, estaban siempre pre-
sentes. Habia algunos temas que me gustaban, y si
bien después me fui dando cuenta de lo mucho que
me habia marcado tode eso, en ese momento no le
daba bola. Para mi lo bueno cra Juan Sebastidn
Bach, Mozart y todo eso, y €8 como que me negaba
a darle crédito a esa mi Inclusive en los
comienzos de los aiios 70 en Uruguay hubo todo un
movimiento rockero bastante fuerte, pero a mi me
paso por al lado, no lo conoci en ese momento,
Nunca éscuché rock en mis afios de formacion.
Mis adelante empecé a escuchar cosas que me
fueron interesando, pero es algo que descubri de
gran(h'.

£Qué cosas?

Quizds no sean estrictamente de rock, por-
que ademis no sé cudl es el limite entre lo que se
Hama rock y algunas otras cosas que andan por
ahi, pero grupos como Pink Floyd me resultaron
una gran revelacion. Me acuerdo que tenia un
alumno, Renzo —que después se convirtié en
estrella de un grupo de Montevideo que se llama
Los Tontos—, y me hacfa escuchar a Police. A mi
no me despertaba el menor interés. Sin embargo,
después de escucharlo un tiempo me di cuenta que
habia algo distinto ahi, pero yo habia estado inca-
pacitado de captarlo. Aunque uno haya corrido
por muchos lugares de la musica, es como que hay
codigos que si no los apreénde primero no puede
entender de qué se trata, o puede creer que se
trata de otra cosa de la que en realidad se trata.

Claro, tener una familiaridad con el len-
guaje para poder sentirlo.

Si, es eso. Por otro lado, también muchas
cosas del rock argentino fueron un descubrimien-
to, Charly Gareia, Fito Pdez, me movieron bastan-
te. Al principio escuchaba cosas de Sui Generis ¥y
1o me llamaban mucho la atencién, pero despus,
quizds cuando estuve més capacitado para enten-

3
-
£

der ese lenguaje, me di cuenta que habia muchs
miisica ahi adentro. Incluso escucho cosas de
Charly Garcia, y a pesar que dicen que le copia a
éste o al otro. me pareee que en muchas cosas estin
por arriba de la mayoria de los rockeros nortea-
mericanos.

Toda esta informacion de rock se refleja
mucho en tw dltimo LP, i lique roc”, donde
armasle un grupo con bajo y bateria.

Si, en realidad es como un paso dentro de un
proyecto. Otra cosa que me movid bastante furé
escuchar a King Crimson, porque yo trabajé mu-
cho con cierto tipo delenguaje musical que comiin-
mente se conoce como minimalismo. Y algunas
vertientes del rock me dan la impresién de que sin
habérselo propuesto especialmente, transitan por
un tipo de estructura musical que viene por ese
lado. Y me di cuenta que en general los resultados
que han obtenido van mucho mis alld, son mas
fuertes que las experimentaciones o las obras de
gente como Philip Glass o Terry Riley. En muchas
obras de Philip Glass yo siento como que el tipo
tiene un esquema matematico en la cabeza pero no
llega a despegar expresivamente, se queda en una
frialdad muy grande. Y por ahi en cosas de Pink
Floyd, Genesis, King Crimson o un montén de
gente asi, encuentro que hay mecanismos muy
similares pero armados de una manera que es
mucho més fuerte, mas expresiva, A mi me intere-
sa cierto tipo de movimiento interno que tiene la
miisica rockera, pero para llevarla a otra cosa.
Muchas de las propuestas musicales que hacia en
mis primeras canciones pasaban totalmente inad-
vertidas, quizas porque estoy muy acostumbrado
a una forma de expresion que tiene raices en la
musica clasica europea, donde hay muchas cosas
que estdn sugeridas, pero no dichas, Las mismas
propuestas, enmarcadas en una instrumentacién
mas rockera, resaltan mucho mas y se transmiten
mejor. Ese descubrimiento me tir hacia el lado de
lo rockero como solucién a esa cuestion de lengua-
je. Peroeneste tipo de canciones, como la mayoria
de las que estin en “i lique roc™ y muchas mas que
estoy haciendo y tocando con este grupo, todavia
no llegué a sentirme tan cémodo como puedo
sentirme solo, Espero poder llegar a eso, a redon-
dear un especticulo donde todo lo que pase esté
enmarcado dentro de una misma onda expresiva,
Por ejemplo, a veces me cansa que la bateria y ol
bajo estén tocando todo el tiempo, me pongo a
pensar por qué no hacer un tema donde en una
parte toque solo la bateria y en otra parte sélo el
hajo, cosas asi.

LA CREACION Y EL
ARTISTA

Es dificil encontrar gente que haga tantas
cosas como vos, eanciones, obras contempora-
neas, novelas, cuentos, teatro. ;Como se dan los
distintos procesos creativos que te llevan a hacer
una cosa u otra?

Se da un poco como cuando alguien que tiene
un pedazo de tierra planta una cosa y después,
para que la tierra no se agote en eso que esta
plantando, planta otra cosa. Es algo asi. Por
ejemplo, el hecho de ponerme a escribir en prosa
después de haber escrito una cancién con una
métrica muy rigida, me produce una sensacién de
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% que me da un choclo de palabras muy
mtshie.
;Tenés una disciplina para trabajar?
%o, ninguna, En realidad, estoy casi todo el
po haciendo algo. ya sea en un instrumento o
= cuaderno.
sLéamo ves la nueva teenologia aplicada a
asica? También estuvist leando al;
Si. Por una parte me siento muy feliz de estar
»do en un momento en (ue aparecen estas
_ porque pienso que son una fuente de recur-
resionantes, todo lo que se da a nivel de los
r< y el uso de la computacion en la masica.
alli de que mucha gente lo use en forma muy
s me parece una maravilla, Pienso las cosas
puedo llegar a hacer. que seria imposible que
%as propusiera si hubiera vivido en otra época.
wtro lado es como todo, estoy muy limitado en
Sspecto econdmico para poder acceder a un
win de cosas a las que pienso que les podria
sar mucho el jugo.
Hay quien lo rechaza por como se lo utiliza

general.
8i, pero no tiene ningin sentido rechazarlo
<0, al contrario. Muchas veces llegué a pensar
<i la misica de Bach es tan buena, por ejem-
es porque habia mucha miisica mala hecha
las mismas cosas en esa época. Como que en
adad tiene que haber un montén de gente que
los clementos de cierta manera para que otra
ute los pueda usar de otra manera, y que eso
alte por oposicion a lo demds que se esta hacien-
Es muy jodido que pase eso porque en perspec-
= te da una vision bastante horrible del arte,
creo que es asi.
:Te gusta la historieta?

Si, me encanta, soy bastante lector.
4 Preferidos?

Bueno, te puedo nombrar un monton de
=25, Superman, pero no cualquiera. El primero,
los autores originales, lo conoci por reediciones
sntologias, pero me encantan el Superman de la
ada del 60. Tintin, Asterix, Robert Crumb me
wata. Todo un montén de gente de acd que se

mocid a traves de Superhumor y de Fierro, que
20 cosas harbaras. Periquita, La Pequea Luli,
we no sale mas, entonces me preocupé por conse-
sirla en librerias de usados para mi hija, ala eual
desperté el gusto por varias de esas historietas.
M sustan mucho. Hice una cosa con Lizdn, que
Bparecit hace algunos afios en la revista Crisis.
Ya que hablamos de colaboraciones, vos
hajaste con alg compaiieros creativos.
Pocas veces trabajé con otra gente. Una de
sas personas [ue Jorge Lazaroff, con quien hici-
s varios recitales compartidos donde casi la
atad eran composiciones en conjunto, ya sean
sanciones, sketches o jodas musicales. Otro es
rae Cumbo, con quien editamos un LP conjunto
i Uruguay, y ahora estamos ensayando y compo-
iendo cosas nuevas para presentarnos en Monte-
wideo. Esos son los (inicos con quienes compuse en
onjunto. El afio pasado empecé a escribir una
novela con Elvio Gandolfo, un escritor de Rosario
wue vive hace afios en Montevideo, pero por ahora
wti medio parado. También acabo de grabar un
disco para ninos junto a Heéctor De Benedictis,
wiro rosarino que trabajd con Baglietto, es el autor
del tema **La censura no existe’.

) (-1

En algunos temas vos hacés un juego con

todo el asunto de la cultura militante de los 70,
como en tus versiones de “Gurisito™y “La mura-
lla”, donde aparece la sitira pero a la vez un
reconocimiento.
Si, pienso que las dos cosas. Por un lado hay
muchas cosas del tipo de discurso que se usaba en
la cancion de esa época que me resultan muy
graciosas, toda una parsimonia que habia, y una
especie de actitud trascendental del tipo que se
sienta con la guitarra y va a decir cosas muy
hondas. Pero siempre hay agregados que estin en
torno de la actitud del artista y van eambiando con
las épocas, debe haber muchos artilugios en lo que
se hace ahora y como estdn muy proximes quizds
no los vemos. Y bueno, en ciertas canciones me rio
de algunas de esas cosas. Por otro lado, dentro de
ese tipo de misica hay cosas muy buenas, que
abrieron un monton de caminos: la misica de
Viglictti es una revolucién total dentro de lo que es
el uso de la guitarra en la cancion de raiz folklori-
ca.

Se perdio un poco esa nocion de que el
artista era un tipo que subia a cumplir una
funcion arriba del escenario.

Si, un poco quizds se perdio, pero siempre
hay una forma especial de mirar al artista, que por
ser un tipo que dice cosas genera ciertas expectati-
vas, Siempre hay un halo de brujeria dentro de lo
que es la situacion del artista frente al piblico.

2Y vos te planteis algo cuando subis al
escenario, ademas de entretener?

No me planteo nada fuera de eso, lo imico
que lo que acabés de decir hay veces que me lo
olvido, y después me lamento. O sea, me olvido que
tengo que entretener a la gente, entonces me pongo
tan aburrido que estd mal, no puedo subir en esa
tesitura. Pero creo que ése es el objetivo funda-
mental de lo que es una actuacion en vivo. Lo que
si tengo que decir es que si no fuera que dependo
de los recitales para vivir, tocaria mueho menos.
Yo hago muchos recitales, y hay dias que no tengo
ganas. Sino fuera por el hecho econémico, espera-
ria un par de meses a tener 3 0 4 temas nuevos y
recien ahi harfa un recital. Aunque la gente que
vaya por ahi no conoce los temas que voy a hacer,
pero igual a mi capaz que me tiene muy cansado
tocarlos, y entonces no me dan ganas.
=

P,

¢Como se te ocurrio la endemoniada idea
de superponer la letra de “Balderrama” con la
mitsica de “No necesitamos otro héroe”, de Tina
Turner?

El asunto fue que yo me habia comprado el
cassette de la misica de la pelicula **Mad Max
111", donde aparece esa cancion cantada por Tina
Turner, también la base sola, sin la voz, En esa
época yo tenia un microprogama en Radio Belgra-
no, donde a veces leia cuentos, pero en general
hacia bromas musicales. Y un dia que estaba
escuchando el cassette en mi casa, en el momento
en que llega una parte de la cancion que estd antes
del estribillo, me di cuenta que el giro armonico
coincidia con la parte que dice ““lucero, solito™ en
Balderrama. Entonces me dije “*ah, voy a ver si
puedo meter toda la cancién, asi me sirve para el
programa’”. Estuve trabajando un par de horasen
eso, y quedd. Entraba (risas).

ADONDE YA

¢Proyectos?

Estoy por sacar un nuevo disco en Uruguay,
hisicamente grabado en vivo durante el afio pasa-
do. En casi todos los temas estoy solo, y en algunos
con Liese Lange, una cantante que también apare-
ceen “‘iliqueroc”, Ademas, voy a tratar de editar
¢l disco para nifios. Después de la presentacion de
“ilique roc™ en Shams, con el grupo, rfos vamos a
Chile, y en setiembre voy a tocar todo el mes en
Bolivia.

sComo te fue por Latinoamérica?

A Chile fui ya cuatro veces y tengo cierto
piblico, ademds se han editado un par de cassettes
mios. También estuve hace dos afios en un festival
en Peri, y el afio pasado viajé un par de veces a
Cuba.

;Y te esperabas la repercusion que luve tu
trabajo en Argentina?

A decir verdad, si. Me acuerdo que en los
afios 79-80, cuando haciamos recitales con el trio
Motresvideo, yo les decia “tenemos que tratar de
ir a Buenos Aires, porque piense que alla nos
puede ir bien”. Tenia la idea de que acd podia ser
un lugar lo suficientemente préxime culturalmente
como para que pudiera funcionar lo que hacia.

¢De donde sale tu iltima novela, “El lado
oscuro de la pelvis™?

Fs una version medio distorsionada de lo que
fue el afio pasado de mi vida. Hay muchos episo-
dios que son vivencias mias directas que estin
bastante transfigaradas, hay muchas muertes que
de repente no son reales, sino que son muertes
medio simbolicas de ciertas personas en mi, ciclos
de amistades o de gente que conozco que en cierto
modo se murieron, también situaciones de pareja
que aparecen muy transformadas, pero que son
reales. Pero puede haber muchas lecturas. Por
ejemplo cuando estaba escribiendo la novela le
conté a Mario Levrero de qué se trataba, y le decia
que el tipo al cual el protagonista mata y por el que
va a la cércel —al que luego vuelve a ver, y la
historia se desarrolla en funcién de eso—, le con-
taba que para mi ese asesinato era-en realidad una
proyeccion de la ruptura de mi matrimonio. Y
entonces me decia que para él no era asi en
absoluto, que seguramente se trataba de mi padre
(risas).
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LA NOVELA Yo el Supremo (1974) del
escritor paraguayo Augusto Roa Bas-
tos, esta formada por los papeles disper-
sos de Doctor Francia. a los que intenta
poner orden, clasificar (y convertir en
antologia) un “eompilador”. Numero-
sas y extensas citas acompanan al texto,
algunas ciertas., otras borgianamente
apocrifas. La historia de la lente-
memoria (un cuento perfecto que puede
leerse con autonomia) no es mas que una
larga cita al pie de pigina que le roba
espacio a los textos, a la voz del dicta-
dor, para contar una historia desde el
presente.

Yo el Supremo es un lugar de cruce
entre historia y ficcion. Entre los pape-
les del Dictador hay un libro de comer-
cio que comienza con apuntes de tesore-
ria, para continuar luego, segiin nos
informa el compilador, con reflexiones,
digresiones ¢ue Francia coloca, segin
considere negativos o positivos, en la
columna del Debe o del Haber. “De este
modo, palabras, frases, parrafos, frag-
mentos, se desdoblan, continitan, se re-
piten o invierten en ambas columnas en
procura de un imaginario balance. Re-
cuerdan, en cierta forma, las notacio-
nes de una partitura polifonica.” Tam-
poco el balance entre ficcion ¢ Historia
puede hacerse: despejar ambos térmi-
nos resulta ilusorio. Roa Bastos entra en
la literatura (y orilla la literatura fan-
'a) no agregandole fantasia a la His-
. sino alucinando la Historia.
Como en otros textos latinoamericanos,
lo fantistico es el atajo hacia lo politico.
La politica convertida en metifora.

en la novelala figura del Dictador
se identifica con la del escritor (gober-
nar es escribir), escribir se convierte en
inventar. Este costado de la narracion
acerca la novela a la literatura fantasti-
ca y también a la ciencia ficcion de
aristas goticas: el personaje que, ence-
rrado en su poder, experimenta para
violar los limites entre ciencia y magia.
Por un lado apareee lo fantastico ligado
a creencias populares (una vaca muerta
que muge desde bajo tierra. piedras con
poderes prodigioses) y por otro a los
inventos del Supremo. La lente-
memoria, las pasturas térmicas (alimen-
to' que hace volar a los caballos), los
fusiles metedricos (fabricados con roca
de meteorito). El Supremo entrena a su
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ejército en el arte del espejismo, para
aprovechar las trampas del desierto,
convertir a sus hombres en infinitos es-
cuadrones de espectros y enloquecer al
enemigo. Ensaya sus métodos de gobier-
no con ratas de laboratorio. Asi. la figu-
ra de la experimentacion atraviesa tanto
el arte de gobernar como el de narrar.

Las obsesiones del narrador por
convertir a la eseritura en imagenes (re-
cuérdese, de paso, que Roa Bastos filmé
bastante material durante los sesenta) se
concentra en ese invento, la lente-
memoria. Un invento que habla indirec-
tamente del cine pero que aqui hemos
utilizado para sintetizar, de algin
modo, la relacién entre palabra e ima-
gen, entre literatura y dibujo. La his-
torieta es una miquina de eseribir ima-
genes y de dibujar palabras. La historie-
ta es, también, una pluma con una
lente.

Los archivos del doctor José Gas-
par Rodriguez de Francia fueron que-
mados después de su muerte. Roa Bas-
tos no superpone sus papeles a otros
papeles de la historia, sino que ocupa los
lugares que han quedado vacios. Un
archivo imaginario para desplazar a las
cenizas del archivo original. Pero éste
no es el iinico sentido en el que la litera-
tura de Roa Bastos cubre un vacio: si
gran parte de los testimonios que se
tienen de Francia han venido de los
europeos, Roa Bastos invierte esta vi-
sion construyendo al Supremo desde el
Paraguay. Pero, como paradoja, Roa
Bastos escribe desde el exilio. Un para-
guayo que no puede pisar su pais releva §
de su tarea, un siglo més tarde, a extran-
jeros (Parish, Robertson) que escriben
desde su experiencia en Paraguay.

El episodio de la pluma con la lente-
recuerdo es el dnico momento de la no-
vela en el que el narrador se convierte en
personaje. Por eso sale del corpus de las
otras (muchas) llamadas al pie de pagi-
na, para convertirse en algo que puede
ser leido como un prélogo, un umbral,
una advertencia. Pero mis alld de sus
resonancia dentro de la novela, fuera de
ella es un perfecto cuento fantastico que
ubica la invencién en el punto de en-
cuentro entre la escritura y la imagen.
Como la historieta.
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ESTAMPAS DEL OESTE Ne 7 o, Carlos Nine

GeoraE armsTRONG cusTef frhtB.AAze). Aigentinago o de a pata
Unia el taco de su bota a la pata trasera del caballo Buster con un fino hilo que era invisible a sus hombres. Al levantar Custer su plema,el animal
parecia hacer lo mismo. Los soldados lo ovacionaban.



ESTAMPAS DEL OESTE N° 8 Carlos Nine

TEETSABATHA & “ROCKY" COOPER (Iayenda lndla) Raptada por la banda de Malone en 1847, el jefe Sioux Old Revival, padre de Teetsabatha,

puso como condlcm s ada yirginid fue aslgna cnma nus}odlu del bano diarlo de la orincaslta
Cuenta la leyenda qi EpPPRIY ©n las noches de verano aiin se
escuc crujir de sus



