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3. ElI Tomi
18. Barreiro/Saichann
28. Nine
32. Saccomanno/Paez
38. Fontanamrosa
45. Trillo/Fried
51. OXIDO
64. Martini/ Maitena
72. Crist

74. Pont

78. Pose/Quattordio
82. Lizan
86. Max Cachimba
91. Barreiro/

Solano Lopez
99. Nine

B 13 EL CARTERO W 14 LA
FERRETERIA/Spataro-Polo-
secki M 26 IMPERIOS GA-
LACTICOS/Croci M 42 EAST-
WOOD/Minghetti B 70 LA
COSA EN EL CINEFaretta B
85 TUERCAS Y TORNILLOS-
/Polosecki l 3

BFIERRO a fierro, Revista mensual, Redlac-
cion y envios: Venezuela 842, [1095] Bue-
nos Aires. Director Andrés Cascioli. Direc:
for de Arle Juan Manuel Lima. Dibujon y
escriben fodos los que figuran en el indice.
Asistente de Diogramacion Adrian Zahlut,
Coordinacién general Ricardo CnmoFﬁ.
Asistente Daniel Migani. Fuloé;rcﬁu ifo
La Penna. Produccion gréfica Carlos Pé-
rez Larrea y Alejandro Turiansky, Ar-
mado Oscar Pereira Duarte/ Jorge Bre-
/Ariel Lima Norma Mazzeo José De
Jorge D'Andrea, Correccion Clara
Ortiz (Encorgadal Cristina Rofania/Ali-
cia B (aindr (Ganiharh
laboratorio Eduardo Barrera/Alberto
Molina/Alejandro Aiello Porcel de Pe-
raltaiMiriam Varela/Pablo Soba/Al-
fredo Santucho'Rail Montiel, Folocom-
posicion Super Type 5., Editada por Edi-
ciones de la Urraca S.A. Direclor
Editoricl Andrés Cascioli. Asistenta de lo
Direccion Editoricl Nora Bonis. Jefe de Co-
ordinacion Juan Zahlut, Gerenta de Admi-
nistracion Silvia de los Sanfos, Cerente
de personal Rodolfo Proto, Secrefaria de
Gerencio Patricia Orfila/Cristina Bob-
bio. Jefe de Circulacion y Ventos Jorge
nera. Publicidod Carola de la Fuen-
te efulfeOscar Deutsch [Ventos)/Aida
Tuvero [Secretaric)/Sandra Corfabarria-
M Clara Podestd [Productorcs indepen-
dientes). Archivo Lilia Ferreyra/Rubén
Altamirano/Claudio Echevarria, Re-
cepcion Gustavo AlvarezMarcela Pé-
rez. Intendente José Martinez.

Ne 62/Setiembre 1989
Andrés Cascioll
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L CARTERO LLAMADOS VECES

IMIEMORIA Y BALANCE

Al ferretero mayor Andrés Cas-
cioli:

El primer nimero de FIERRO,
en la seccion lectores, invitaba
a escribir, opinar y disentir. Eso
fue en septiembre de 1984,
ano en el que muchos nacimos
a una nueva y desconocida for-
ma de pensar y de sentir: la
democracia. Esa experiencia,
que como todo parto teniatanto
de doloroso y fascinante, cred
mundos de expectativas colec-
tivas e intimas y cambio nues-
tras vidas inexorablemente. En
esa época, fruto también de
nuestras esperanzas, nacio
FIERRO. Revista que vino a lle-
narun vacio, como pontificarian
los clasicos prologos, pero NO
a “‘rellenar un pozo con escom-
bros™ sino a ser una revista de
excepcion por sus colaborado-
res, estudios, criticas, analisis
y presentacion. Todo eso nove-
doso y Unico en el medio local.
La hemos visto crecer. Tengo a
mi vista la coleccion completay
ahora llega al nimero 60. Asi,
todos juntos, a mi me es facil
seguir su evolucion, que es
también la del pais en los Glti-
mos cinco anos. No por casuali-
dad ustedes eligieron como
subtitulo el de HISTORIETAS
PARA SOBREVIVIENTES. Nada
mejor para esa época y la ac-
tual. ¥

Es dificil o imposible, para no
ser injustos, decir si FIERRO
mantuvo siempre el nivel y em-
puje inicial, que fue excelente.
Es imposible sustraerla a la
cuiva que marcan estos anos
del pais. Y porque como toda
cosa viva crece y se modifica
permanentemente. Por eso es-
timo que debe ser juzgada en el
conjunto de sus 60 numeros de
aparicion.

Cosa que no todos podran ha-
cer, merece la explicacion de

BARRE\RO'MSSO

los decanos. A los que llegaron
después, quiero decirles que el
material ha sido siempre rico y
de primer nivel para estudiar
este tipo de expresion grafica y
artistica. En sus nimeros figu-
raron los mejores artistas na-
cionales y extranjeros, y apare-
cieron nuevos, con paginas a
color y abundantes cuando se
pudo, y hasta con encartes de
posters, siempre con su impre-
sion a buen nivel contando con
los medios técnicos y papeles
locales. Analizando a FIERRO,
en una lectura y obsenacion
profundas, se aprenden los
cOmos y porqués de las histo-
rietas ilustradas en lecciones
de los mejores dibujantes. Todo
con ese matiz singular que da a
la creacion nativa el lugar que
ocupa en los centros editoria-
les de todo el mundo.

Ahora, ya ‘‘sexagenaria’, FIE-
RRO se enfrentara al problema
y a las exigencias muy propias
de esta madurez. A los 60, no
se perdonan las que antes sélo
eran hazanas licenciosas. La
“tercera edad’ tiene el debery
la responsabilidad de sostener,
mantener y superar el curicu-
lum de la época de oro, buscan-
do permanentemente nuevas
ideas que |la renueven cada vez.
Por eso mi carta y mis felicita-
ciones por la tarea realizada.
Por todo lo que han hecho y
también como buen pecador
arrepentido, mis disculpas por
los palos que les di, que andan
publicados por ahi. Es por amor
que se aporrea, ya lo dice el
refran. Ha sido por quererlos
mucho y valorar todo lo que ha-
cen. %
Sigan aguantando. Todos so-
mos ‘“‘sobrevivientes’. Y los
seguimos precisando. Sigan
siendo otra esperanza viva.

Mi afecto.

José Juan Bozzi
Capital

POSMOS Sl

Empezar esta carta diciendo
que les escribo por primera vez
y todo lo otro, aungue es verdad
esta muy gastado. Paso a lo
que interesa.

La Oltima etapa con Cain de
Barreiro y Risso (como mejord
desde las épocas de Columba),
el genio de Niney ese tipo que
se llama Pez, es de gran cali-
dad. El papel, el precio y la cri-
sis rebotan y no perjudican el
buen material.

Y eso es lo (nico que pretende-
mos los lectores de FIERRO.
Nunca mas cierto el *‘historieta
para sobrevivientes''. Ahora
bien, me cayé muy mal la canta
de un tipo, no recuerdo el nom-
bre que pedia la cabeza de los
posmosy se alegraba de que ya
no hubiera tantos (¢indirecta a
don Figueras?).

Creo que si se refiere a los Mar-
celo Pont, Maitena, Saichann
(que silo mencionay acusa)y a
otros artistas gue la rompen,
verdaderamente esta errando
la punteria. Seria mejor que
deje de escribir cartas y vaya a
ver Cipayos, seguramente le
encantara. Creo que lo nacional
no pasa por ese lado. Me valgo
de esto citando a Oesterheld;
€l cred la historieta seria en la
Argentina y con conciencia na-
cional. Y no le importé (porque
no fue obstaculo) que el sargen-
to Kirk fuera yanqui o Mort Cin-
der viviera en Inglaterra. Es el
punto de vista, la entrelinea, lo
que hace algo nacional.

Creo que Bronx tiene mucho de
la problematica argentina.
¢Acaso no toman los jovenes
mas coca que mate? jAcaso
las FM no pasan un 99% de
masica en inglés? En otras pa-
labras, negar una realidad (que
nuestra sociedad tiene una
idiosincrasia propia pero tics
extranjeros) no es patriotismo.

RAS EL
AIRADO,
 HARAN

Es ceguera. Después de todo
no creo que Bronx y el mundo
que pinta, sea el paraiso, ni
tampoco Saichann.

Me despido con una pregunta:
con el alejamiento del anterior
encargado de redaccion reem-
plazado por De Santis ;tam-
bién era necesario cortar El Me-
sias Eléctrico? Una lastima, era
una brillante novela en capitu-
los, sintesis de la nueva litera-
tura argentina, como el resto
del material de FIERRO o es de
nuestra historieta.

Pablo Munoz
Capital

CARTAS PARA CANJEAR

Martin E. Larrea, de Capital,
nos felicita por los 5 afos, y nos
cuenta que se ha propuesto.
incitado por el aniversario,
completar su coleccion. Le in-
formamos, entonces, que en la
editorial se venden todos los
ndmeros atrasados, al precio
del ejemplar que esta en la ca
lle. Rubén Manfredi y Alberto
Uberti, quieren ponerse en corn-
tacto con otros lectores de la
revista para comprar, vender o
canjear todo tipo de publicacio-
nes dedicadas al comic, para lo
cual dan su direccion: Av. Pelle-
grini 1164, Rosario.

ADVERTENCIA

Nos ha llegado el rumor de que
en Mar del Plata, hay una suene
de “‘agencia’’ que cobra a guic-
nistas y dibujantes para hacer
el contacto con FIERRO. Ante
esto, queremos hacer saber a
nuestros lectores que no exis-
te ningun representante de
este tipo de FIERRO, y que los
autores nos presentan el mate-
rial directamente a nosotros,
sin intermediarios.

i) 13



ESPANA. Lo editoricl lkuse-
ger lanzo el libro El Sur, com-
puesto por siefe relafos que enfocan los
diferentes puntos de vista del sur con los
paises del hemisferio norte. Cada aufor
aborda un tema, Howa inse
ocupa del didlogo norlesur, Luis Gar-
cia analiza la guerra, y el tema del
dinero esta en manos de Juan Sastu-
rainy Alberto Breccia. El mismo guio-
nista tiene ofra historieta con Enrique
Brecciay, ellibrose complefa con frabo-
ios de Altarriva, Pm£, Andreas y
Castels, Euskal Pictures Infernational
estd produciendo una serie de 13 capfu-
los de 26 paginas cada uno bajoel tiulo
de Comic, el 9 arfe. Sus guionistas y
asesores son Roman Gubern y Ja-
vier Coma. Justamente esfe dio de co-
nocedores de la historieta publicé recien-
femente el libro Los comics de Hollywo-
od. En el mismo se muestran oquellos
personajes de historieta que han saltado
al cine, la radio, la novela, el teatro y la
felevision. El mismo estd separado por
éneros y personajes.
uestro compatricta Carlos Sampa-
yo estd encargado de la direccion y
coordinacién de lo obra de cien fascicu-
los Maestros del jozz. En los rafos que le
dejo libre esta farea escribe algunas de
las biografias dedicadas a los grandes
del jozz, como Bud Powell, Charlie Min-
gus, Bix Beinderbeke, entre ofros.

. CUADRITOS EN CINE. T

niendo en cventa el éxilo alcan-
zado por Batman, se estan llevando l
cine ofras historias nacidos en la historie-
fa. Se acaba de filmar £/ retorno de la
Cosadel Pantano seie que fue populari-
zada por Berni Wirightson|. Sus per-
sonajes frincipules fueron intejprekzdos
por Dick Durock y lovis Jourdan. Ofro
personaje queesta o punto de pasarala
pantalla es el Sargento Rock, que fue
dibujado por mucho tiempo por Joe Ku-
bert. Su productor y profagonisia es
Arnold SChworzeneg&ger. Por ultimo, esta
en proyeclo la sequnda parte de Annie la
huerfanita. El anterior film fue dirigido
por el desaparecido John Huston.

LUTO. En Brasilfallecio afecto-

do de SIDA, Henfil, uno de los
creadores mds populores de ese pais,
autor de Los monjifos. En Barcelona mu-
1i, a los 32 afios, Calonge, uno de los
buenos dibujantes de la lfima genero-
cion y colaborador asiduo de Fl Vibora.

prtito spataro

ESTE ANO Alberto
Breccia cumplié 70
anos, de los que lleva di-
bujondo 52. En su casa
de Hoedo, donde vive
desde hace mas de fres
décadas, Breccia se en-
cierra en su estudio, para
dibujar, sin levantarse,
seis horas por dia. Traba-
jo rapido e intensamente,
para compensar el fiem-
po de sus vigjes. Porque
sigue vigjando, con
cuencia, aungue ya no le

interese. “Estar en Milan
o en Paris es lo mismo que
estar en Buenos Aires”,
dice, aludiendoala canti-
dad de veces que las ha
visitado. El deslumbra-
miento, dice, pronto se

pierde. “Ahora estoy fer-
minando el cuarto episo-
dio de Perramus, y por
un tiempo largo la corto,
porque ya llevo cinco
aiios y cuando se frabaja
mucho tiempo en una his-
toria se corre el riesgo de
amanerarse, de fener re-
cefas, que es lo que me
esta pasando. la conti-
nuidad hace perder crea-
tividad porque no se pue-
den cambiar los persona-
jes, loa manera de
trabajar, y se pierde enfu-
siasmo. Hablo, por lo me-
nos, de mi caso.”

. NAC & POP. Yo
soy popular por perma-
nencia, por anfigiedad,
no porque lo sea en el
esfricto sentido de la po-
labra. Mucho mas popu-

EL

lares son ofros dibujan-
tes, ‘en cuanto al conoci-
miento de la obra y
legiones de seguidores,
que yo no tengo. Soy po-
pular por permanencia:
lleva 52 anos dibujan-
do... No me ha preocu-
gado nunca el lector, di-
ujo lo que me gusta.
Una vez que el dibujo es-
capa de esta mesa pierdo
el control sobre éf Tam-
poco me preocupa su
destino, siva a tener o no
repercusion. Muchisimos
trabajos mios no se han
publicado nunca ni se
van a publicar. Otros no
han tenido mayor reso-
nancia. Si hubiera un best
seller en la histerieta, yo
ne lo seria.”
(Breccia muestra
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una lujosa edicién france-
sa de sus versiones de
cuentos de Jean Ray,
Poe y ofros autores, en
color.” Las_historietas sin
globos en las péginas pa-
res, para que, no entor-
pezcan el dibujo, y en las
rqres, los cuadritos con
os globos, en blanco y
negro, y bocetos. Eran
trabajos que por su auda-
cia, por su modo de fra-
bajar en el limite mismo
de la historieta, habian
quedado sin publicar, y
que el editor recuperd.
Hay un conflicto siempre,
dice Breccia, entre la ne-
cesidad de que el dibujo
se enfienda, y lo que se
quiere hacer. El limite en-
tre lo figurativo y lo que
ya no lo es.)




LITERATURA Y
COMIC. “Siempre una
de las dos pierde. Si uno
respetala obra que adap-
ta; pierde la historieta. Si
potencia la historiefa,
pierde la obra. Es mu

dificil encontrar el equili-
brio. Yo tengo mucha ex-
ferr'sncia en esfo, porque
levo adaptadas muchas
obras. Creo que la mas
legrada fue “’El cora-
zon delator”’, pero era
un tema que se prestaba.
‘La gallina cfego"a-
da’, de Quiroga. ‘Los
mitos de Chtulhv’, de
Lovecraft, en cambio,
fue muy dificil de adaptar
y graticar, dificil para
Buscaglia, el guionista,
y para mi. No se podia
eliminar demasiado fex-
fo, enfonces se pecaba
de mucho fexio, se con-
verfia en novela ilustrada.
Enire las Gltimas cosas,
adaptaciones de relatos,
estan las_que hice con
Sasturain para Crisis:
Onetti, Guimaraes
Rosa, Rulfo, Borges,
Carpentier. Van a salir
en Francia en libro.”

D

(Breccia conoce las
voluptuosidades del co-
leccionista. Dos veces por
semana va al centro para
encontrarse con amigos y
para visitar librerias en
los que busca folletines
para su coleccién. La lite-
ratura “'de cordel”, como
se la llamaba, con histo-
rias episédicas, romanti-
cas a veces, de aventuras
ofras. Folletines espafio-
les o argentinos de las pri-
meras gécodcs del siglo,
como los que lefa, segin
el comienzo de “El ju-
guete rabioso”, Sil-
vio Astier, y cuyo em-
blema son las aventuras
de Rocambole. En uno
repisa hay créneos de
monos y de aves, presidi-
dos por uno humano, y
aungue no es una colec-
cian, se le parece. “'Los
he ido juntando con los
anos'’ c!ice Breccia.

Al alcance de la
mano tiene una monu-
mental version de lo nove-
la de Louis-Ferdinad
Céline, "“Viaje al fin
de la noche”’, con ilus-
traciones de Tardi.)

TARDI: "Es uno de
los pocos casos que co-
nozcode un dibujante vis-
ceral, con temas, que a la
vez es un éxito. En Fran-
cia es el mas popular, el
mas vendido, con un di-
bujo fuerte e historias inte-
ligentes. También ha tro-
bajado mucho con la lite-
ratura. De los dibujantes
europeos es el que mas
me gusta,”

Breccia recuerda
aquel epilogo de Bor-
gesen el cual un hombre
quiere dibujar todas las
cosas del munde, y ese
aleph termina feniendo la
forma de su cara. Tam-
bién él, ha dibujado su
cara en sus historietas,
siempre disfinta, a modo

e firma.

BORGES: "El Bor-
ges del Perramus noes
el Borges real. Tiene
olras apetencias, le gusta
elfitbol y Gardel, que en
realidad decia que no le
gustaba. Es un homenaje
que le hicimos con Sas-
turain. Borges es el
via, el maestro de todos
os ofros personajes. Si-

istoria, lo que estoy di-
ujando ahora, y donde
aparece también Gar-
cia Marquez como per-
sonaje. Yo leia a Borges
desde que erapibe, cuan-
do él publicaba o que
después seria su ‘Histo-
ria universal de la In-
famia’ en Critica.”
LEn la casa de Brec-
cia hay cinco gatos. Ha-
bia seis, pero uno murio
quince dias atrds. “Lle-
ué atener 16 —dice—.
s el animal que mas me
gusta, porque es digno,
porque no es obsecuen-
e

OESTERHELD: "lo
dije infinidad de veces:
Oesterheld es el mejor
guionisfa, aqui y en fodas
partes. Daban ganas de
dibujar sus guiones, por-
que eran imaginativos,
porque sabia contar.
P?ro hacia muchas cosas
al mismo tiempo reso
era dificil rraﬁ.;:fgracr’:n él,
La Batalla de las Termépi-
las, por ejerg/al'o, estuvo
un ano parada”’.

(Después de Perra-
mus, piensa abocarse a
uno de dos proyectos.
Uno es viejo, viejisimo,
dice: desde hace 20 afos
tiene la idea de hacer el
“Informe sobre cie-
gos’’, de Sabato. El
otro es hacer un libro con
“Cien afios de sole-
dad”’, Pero no pasa de
ser una utopia, dice: “No
creo que Garcia Mar-
quez dé lo ouloriza-
cién”. Por eso, lo que
hard una vez que termine
Perramus es, todavia,
una dudal).

LA HISTORIETA.
“Yo no leo historietas. No
es un género gue me
atraiga. Nunca he com-
prado revistas de historie-
tas, ni de pibe. 3Por qué
hago, entonces, historie-
tas? Porque me gusfa di-
bujar y me gusia narrar.
Por eso.”

gue hasta el final de la
bi
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LAS EMISORAS LIBRES
ESTIRAN SUS ANTENAS

DESPEJADO el living de su fun-
cionalidad hogarena, con' les
chicos maniatados y el pemo
amordazado, las luces se en-
cienden en la pequena habita-
cion iluminando el sueno del
canal propio. \

Una o dos veces por sema-
na, la casa se convierte en el
precario estudio de television
de donde parten las senales
que seran recibidas por los veck
nos mas proximos. De unos
seis kilometros, segin la poten-
cia del equipo y la altura de la
antena, es el alcance variable
que se obtiene con un instru-
mental ‘fatto en casa” que ori-
lla un costo de dos mil dolares.

Desafiar la omnipotencia y
el discurso prefabricado de los
grandes medios electrénicos
parece una ilusion, pero, aun-
que el fendmeno todavia no es
masivo en todo el pais, la pre-
sencia de los canales truchos
sera dificil que retroceda, mas
alla del resultado final que ten-
ga la pugna legal por el control
de las ondas.

EN AVELLANEDA, a pocas cua-
dras de la otrora famosa Isla
Maciel, todo esta listo para la
primer emision del Canal 4
Television Alternativa
Comunitaria. Una videoca
setera, una camara VHS, dos
lamparas de 300 W, un telgopor
en la pared, dos cuadritos pres-
tados por un'vécino, el pequeno

equipo de trasmisién masla an- 3§

tena encaramada en el techo,
son todo el-aparatejo. técnico y
escenografico de la primera ex-
periencia de este tipo que se
realiza en esa zoria de Buenos
Aires.

La salida de la sefial al aire,
cori el logo del canal, desata la
emocion, el 5 de agosto de
1989, Una.decena de jovenes,
algunos salidos de escuelas de
cine, ‘otros con experiencia en
radios comunitarias, se quedan
hipnotizados ante la pantalla,
azorados por su bautismo de
rayos catodicos, Media hora
mas tarde; ya de vuelta €l grupo
que salié a informar a los veci-
nos la novedad, comienza la




programacion: Una cortina con
imagenes del puente de la Boca
y un cielo cruzado velozmente
por nubes. En directo, desde el
estudio, un joven presentador
explica su magica aparicion en
las pantallas: “Somos el canal
de Avellaneda, no tenemos los
medios de los canales grandes,
pero estamos aca para que la
gente de Avellaneda tenga un
lugar donde expresarse y un
medio que le sea Otil"". Ensegui-
da se pasa a los hechos. Una
encuesta callejera sobre la ne
cesidad del canal. Hay mas
asombro gue opinién entre los
encuestados, aunque todos
prometen verlo. Laimagen vuel-
ve al estudioy la camara recome
“las instalaciones" y muestra
las condiciones de trabajo. El
locutor anuncia un cotometraje
infantil. Después, se inaugura
el noticiero local, con una larga
nota en la Sociedad de Vecinos
de la Isla Maciel y en la Coope-
rativa de Vivienda

Mientras dura esto, el ca-
mardgrafo tiene 15 minutos
para conseguir el testimonio de
alguien que en ese momento
esté viendo al nuevo canal. Co-
rre dos cuadras. Se mete en un
almacén. Amiba hay una familia
viendo como sus vecinos salen
por la tele. En diez minutos se-
ran ellos mismos los que ha-
blen por la caja que, por unas
horas, dejo de ser boba,

EN LA PLATAy en algunas inten
dencias del Gran Buenos Aires
existe un registro de interesa-
dos en lainstalacion de nuevas
radios y canales en gl ambito de
la provincia. En los papeles,
éste es el dnico paso legal que
pudieron dar los ‘“‘truchos”,
aunque, todavia esto no los au-
toriza a transmitir.

Mientras que el Ministerio
de Gobiemno de |2 Provincia, ha-
bia de un futuro con 30 nuevas
emisoras de TV y el Director
Nacional de Radio y Television,
Martin Garcia, convoca a
“liberar las energias y planificar
la instalacion de estaciones de
radio y television", en el COM-
FER todavia no existe una defi-
nicion concreta respecto de los
canales no legalizados.

“Una ley de radiodifusion
que de'cabida alas expresiones
comunitarias y el otorgamiento
de una frecuencia para los ca-
nales de baja potencia, es todo
lo que pedimos para poder cum-
plir normalmente con nuestra
funcion social”, explica Enri-
que Strauss, integrante de
la Cooperativa Nueva Co-
municacion que pone en el
aire, una vez por semana, al
Canal 4 de Lanis.

Tanto en Alejandro Korn,
como en Avellaneda y Lands,

NOS, 105 REPRESENTANTES

UN CONGRESO convocgdo recientemente en Neco-

nas
rios (ARC

chea por la Asociacion de Radios Libres Argenti-
&RLM& la Asociacion de Radios Comunita-

permitio el encueniro: de los disfintos

Frupos que frabajan en felevisoras no oficiales, dando

ugar a la creacion de lo Aseciacion de Televisoras
Comunitarias (ATECO), con mis de doce canales de
la provincia de Buenos Aires, que ya salen al aire o estdn
por hacerlo.

Adsmés de constittir un organisma de coloboracion
tcnica y profesional, ATECO raclama lo existencia de
un porcentaje de fracuancias lelevisivas para las argoni-
zaciones infermedias, como universidades, sindicatos;
ascuelas, aseciaciones barridles v camunitarios y un
mapa comunicacional quep .. a i Skl s
polencia actuar en un mareo de plena legalidad.

las intendencias no opusieron
trabas ala salida de los canales
y la patticipacion de funciona-
rios y concejales es habitual en
Sus programaciones.

“LA POSIBILIDAD gue tene-
mos nosotros —dice
Strauss— es lade establecer
una comunicacion directa entre
la gente de un lugar determina-
do. Los canales oficiales no
pueden hacerlo, La idea es ser
receptor de la produccion cultu-
ral que existe en cada bamio y a
la vez vehiculizar Ias necesida-
des que puedan haber. No tiene
ningtn sentido oponerse a que
esto se desarmolle.” En Lands,
el Canal 4 comenzé a trasmi-
tir en enero de este aro, reali-
zando salidas al aire desde dis-
tintos bamios, con una cobertu-
ra minuciosa sobre los pro-
blemas sociales de cada lugar.

El material de los videastas
argentinos e incluso la obten-
cion de cotometrajes a través
de embajadas extranjeras, son
habituales en la programacién
de estos canales, que no dejan
beneficios econdmicos para
sus responsables, pero que re-
cibén publicidad de pequefios
comercios, que permite la conti-
nuidad del medio,

EN ESTOS TIEMPOS de privati-
zaciones, es dificil pensaren la
horizontalidad de los mensajes,
a no ser por estas experiencias
armadas con los requechos tec-
nologicos que van quedando en
el camino. La posibilidad exis-
te. La magia televisiva, ya no
esta sélo en manos de los due-
fios del circo y ahora sus secre-
tos los comparte una multitud
que tal vez sepa sacar de la
galera, algo més que pescados
con olor a podrido.
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“Laciencia ficcion sera vista desde aqui,
desde este Hemisferio Austral
que también forma parte del planeta.”
Héctor German Oesterheld

“La diplomacia tiene
un lenguaje y una serie
de actitudes caracteristicas.
Las relaciones entre
representantes de las
naciones soberanas, llevadas
estrictamente de acuerdo
con el protocolo, son

. estilizadas y embrutecedoras.

La frase ‘desagradables
consecuencias’ se convierte
en un sindnimo de guerra, y
‘arreglo conveniente’
de rendicidn. (...)
Junz sentia que la repulsion
iba creciendo en él. [Un
planeta lleno de hombres
nada significaba ante
los dictados de una
necesidad econdmica!”

ISAAC ASIMOV
Qb FIERRD

IMPERIOS

bALACT

IMAGINAR imperios que abarcan inconfables sistemas
estelares habitobles, galaxios enferas o més, es un recurso
imaginalivo [“framework ] ipico de lo CF anglosajona, un
imaginario que exfiende en el fufuro y en el espacio el
achual dominio mundial de una culturay de una raza, como
ya lo sefialara el crifico estadounidense Woll-
heim. Aunque un imaginario de sequnda grodo o condi-
cionol, yo que resulla inimaginoble sien primer lugar no se
postula como factible el viaje hiperluminico, o sea el trans-
porte ulrardpido a fravés de ﬁ abismos estelares [con
ironsporles subluminicos como los que conocemos hoy, la
expansion inferestelar daria lugar  ofto modelo, de cult-
ros aislodesderivodas).

Lo paternidad del recurso se suele asignar o Isaac
Asimov, que lo ided con los relatos originales de fa serie

Fundacion (o parii e 1942| basandose en la historia

romana delingles Edward 1776). £l antecesor
de este imaginario fue un escritor inglés secundorio, Ro-
William Cole, quien hacia ]9%0 imagin un Impe-

rio Britanico extendiendo su dominia hasta las estrellos, sin
perder las caracterisficas victorianas. Y, precisamente,
cuando el Imperio Briténico era demolido por las bombas
alemanas, en los arios ‘40, fue cuando el joven Asimov
pudo desarrollar el imaginario sustittivo, el imperio de fipo
romanc-yanqui,a la pcrg::ulu destruccionde Europa abria
el espocio para que se desarrollara el imperio estadoun-
dense con la decadente Inglaterra como socio menor. Anfes
de eso los escrilores qn'giloarmricanos de los aiios 30
como E. E. “Doc” Smith (Patrulla galéctica, 1937
imoginaban confederaciones de mundos.

Una vez més lo CF actué como representacion colec:
fiva de los ansias ocuflas o no de lo cultura anglosajona. El
modelo de fuluro imperial asimoviano ensequida fue apro-
vechado como fema cenfral o feldn o por numerosos
escritores. Asi el pujanie y pafrictico Robert Heinlein lo
extendio pusouspusoen una serie de cuenfos, la Historia
delfuturo (1951, pero mientras Asimov—en definitiva
europec— se ceniraba en la decodencia y coida de tal
imperio, Heinlein prefiid ocuarse de o logica y conflc-
fos de crecimiento, Tombién Van Vogt usd el esquema
romanico imperial —aunque lo fuente en este caso fuera

udio de , ¥ siguieron ‘usandolo

infinidad de escritores de “space opera” {novelitas espo-

ciales) como, por ejemplo, en
deplorable le%dflr:splmﬂus[l%?]. Mas reciente-
mente es pafrimonic de autores de expresa acfifud reaccic-

naria, ol vez una oioranza por la “mulfipolarizacion” del §

poder mundial a parlir de los 70, como Jerry

AHIRA - Archivo Historico de Revistas Argentinas

en la serie de novelas que escribio junfo con Larry Niven
|v.g. El martillo de Lucifen). Entretcnio ko CF anglosjo-
na se infroverfia en los “espacios interiores” o caio en el
escepficismo, Asimov confinuo el ciclo de novelas imperia-
les {como ya lo resefiamos en Fierro 39), coronando su
historia fufura con el surgimiento de una mente universal, o
sea un dios panteista.

Recordemos que el Imperia Galdcfico asimoviano no
surge a partir de la Tierra —radiockivizada y olvidado—
sino a partir del planeta Tranfor, que se impone por una
sogoz organizacion comercial y una eficaz diplomacia,
apoyada —eso si— por su potente floka estelar, Lo econo-
mia de fal imperio se boso en el capitalismo de mercado
(“loissez faire"), mercado “libre” desde luego controlado
por Trantor;y st ideologia politica no pasa del “darwinis-
mo social” o feroz competencia enire los individuos para
que sdlo riunfen fos mas duros y ashios, es decir o opuesio
ol “socialismo” (en o Argentina diriemos “justicialismo’’
que implica un papel moderodor e igualador del Estado.
Eslado imperial golaciico es apenas una. superesiruciuro
politicomilitr, destinada como el Imperio Romano fardio,
meramente a proleger los infereses de los grandes “domr-
nus", y como aguel imperio es reemplazado por los bérba-
ros cuandoya no sirve para al fin. En unia novela ejemplar,
si bien poco recordado, Las cerrientes del espacio
(1952, ver cihj, Asimov desciioe un planefo, Florina,
sujelo a una doble dependencio: un planeta militarista
clasico, Sark, lo oprime por lo fuerza pora explotarlo
como productor agrario (de una fibra que sclo es posible

culivaroll); o suvezel militarismo de Sark es sostenido por

¢l opulento Trantor, que compra y comercializa dicha
proé)uccién agraria.

N v

:
Ty
e

N\
o \'\ \:"\&\\\\\
8 :




ol N
\ ]
'r”lo.

/ \\‘-.\\\\\
N

Cualquier parecido de lo metéfora con la realidad,
esen CF, puro reﬁeio transfiqurado. Por eso desde nuestra
posicion sudaco-periférica no pueden escribirse imperios
espaciales como imaginario central; si como lo ofro, la

resencia opresora y condicionante de los personajes.
Esfossuelen sequir el protolipo de un nafivo colonial contra-
fado o enganchado por eflmperio y que forceiea para
zalarse, o bien de un franco resistente contrala dominacion
imperial; en ambos modelos los antecedentes son los he-
roes de Oesterheld, En un cuenio reciente de Daniel
Barbieriy Santiago Oviedo, Los pobladores (fanzi
ne “Vortice” 10, 1988) los profagonistas son desertores
de o armada imperial que luego de su mofin naufragan en
un planefa salvaje, donde involuntariamente, reproducen
las relaciones de dominacion y guerra que los hicieran
desertar. Ambos autores en un cuento anferior (Condena-
do a muerte escapa, revisio “Clepsidra” 1986) des-
criben el fratamiento que recibe, en un planeta furiosamen-
te independiente, un supuesto espia de un planeia fipo
frantoriano. El mismo Oviedo, solo o en coloboracion con
Alejandro Wassileff, ha publicado en distintos fanzines
una historia del future que es una suerte de réplica conira-
puesta o las sagas de Heinlein o Asimev: oqi Lotinog-
mérica, “Sudameria”, esta unida y dominada como
sector de la Tierra imperial, cuyos femas son, por ejemp|o,
“un sanfo es mds peligroso que diez amorales” o “el
genocidio es energia y orden”... 56lo hacia el siglo XXVII
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comienzan las sublevaciones organizadasen la Tiera o las
guerras emancipadoras de las colonias. Los personajes
estas historigs son viclimas del poder establecido o bien
insirumento de mala gana, que saben que son usados y que
suelen articular como rebeldia una conducte ambiga, un
sabolaje encubierto. Particularmente logrado estd el perso-
naje Enrique Orgambide, o “el asesino que no mata”’,
un agente que perjudica @ sus amos imperiales fracasando
sulilmente o friunfando de moda lamentable.

En cualquier - aso se frafa de sagas que no cugjon en
fibros de gran tirada por la falta de un imperio editorial,
cuya existencia seria antitética con el contenido narrativo;
un producto mas del "murgen", yno marginal: margina-
do. Porque para escribir desde afuera del Imperio y fener
éxilo parece ser necesario estar en olro imperio... o, al
menos, en un planeta furiosamente independiente.
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MOVIMIENTO

UNA NO-
VEDAD
curiosa es Ax-
Xxo0n, un exten-
so y variado.
anzine com-
putadorizado,
el primero de
esta caracte-
ristica ' en
nuestro pais.
El editor lo
rabé en “‘dis-
ette” de PC y
ofrece copiar-
lo gratuita-
mente a cualk
uier inferesa-
o que le
alcance un
disco similar.
Cosa de E-
duardo Car-
letti, vetera-
no “fan’ lo-
cal. Su
direccién:
C.C. 238 -
Sug,- 3B
1403 Buenos
Aires.

2

LA SEXTA entrega de los prem
Mas Alla, ocurric nomas com
anunciames, el pasado’ 6/9/89 er
sotano de la libreria “Gandhi”. Re:
demos que es un premio que se ofo
anualmente a la mejor produccion
afio anterior [por votacion de los so

del CACyfF) y al mejor cuento inéc
[por jurado. Las anteriores entrega:
realizaren en el auditorio “‘Promusit
(1984 y 1985] y en el Centro Cuity
“San Martin”’ (1986 c 1988). Perce
resulté un tanto deslucida pues la me
ria de |as categorias, incluso la de cv
to inédito, fue declarada “desierta”
jurados y vofantes, y eso que —
consta— habia obras meritorias en c
curso (al menos obras que en anteric
competiciones se habrian llevade
premio). De esta debacle se salve
cuento corto La flota estelar de Rui
Tomasi, el que se llevo la categoria «
apoyo de tirios y troyanos por su fc
ligero y punzante ironia, encubie
bajo una total ingenuidad. Los resiar
premios fueron nepéticos: se los lle
ron el actual presidente del CACyF »
esposa... Y casi nos olvidamos del
jor dibujante”’, que, al fin y lvege
muchas semifinales, fue para el causs
y persistente Gerardo N. Estévez, o
na vez colaborador de Fierro.
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KEKO EL MAGO Carlos Nine




Es MACRE ME | |

COMPRO EN LA

FERIA PARA | ;/\ ‘
TRANSFORMAR Guwg |
ME Ex JAMEN. s

VOY A LA Cocna 4, P
Papa QUE ME _/
FAENEN. |

OSVALDD | CoMia- Esrasa /_f OH NO,
"’—\ NERD DE LOS JUEGES | ACORRALA- 7 oS sdu-m
DE LA INEANCIA / DO POR EL [ NG PERMIMIRE
COMO HAS UEGA- ) PrGo 0E | QUE OCuURRA .
; | 0OA COMERCIAR. l/ L..igaA.»‘u?cff’.A'-
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CAR | Me SERE |
e “iﬁ o \, Tu PESAVLNO
/ s Y [
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HIRVIENDD !

51 QUE VAL A LA OLLA S V)
PAGUE BUEN DINERD POREL
Iiiofm\w/v\mesﬁmcmﬁ

AL
*

i
.

AHIRA - Archivo Historico de Revistas Argentinas ‘ it



SE REVIRTIO
BURGUES ... |
¥ OBSERVA ESE
PENE , HivA!
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AlTo PoR €L
AMOR. OE DI0S !
OSVALDO

AcAsn pas
ENLORUECOO !

COMQ LE VA OSVALDD |
OLViPESE pEL JAMON
PLEDE IRSE CuAURO

QUIERA, ERA TOPO UNA
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YO NO 5ABIA GUE
HABIA LBERADO
AL TIGRE.

POR FAVOR,
VICENTE.

USTED ESTA
ALUCINANDO GUE
LIBER® AL TIGRE.

7= M0

Tigrei tigre, que flameas
PIENSE LO QUE LE CONVENGA, en las selvas de la noche

DOCTOR.CREA EN SUCIENCIA . {qué mano, qué ojo inmortal
YO CREQ EN OTRAS CO5AS . se atrevio & plasmar tu

EN WILLIAM BLAKE, PCR EJEM- aterradora simetria?
PLO. AL LADO DE BLAKE, 5V
FREUD ES UN POROTO.

Samo Pae

ES UNASCO. EL
TIPO QUE LOHIZO

A VOMITAR .

—— ] ——— .
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—:: -\ y ‘,V’ W ! e N i ‘E
I sy 1’ ) S 57y B
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EL TIGRE
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Guidn: SACCOMANNO [
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Dibujoss: PAEZ

L )

"EN LO% PRIMEROS DIAS DEL
OTONO ADVERTI QUE MI MA-
NEJO DE LA FIGURA EN MOVI-
MIENTO ERA DEFECTUOSA,
SE ME OCURRIC IR AL
ZOOLOGICO ...

LA JAULA DEL TIGRE (PR
QUE NOUN TIGRE? VO
A PROPAR...

|

HAB{A ESTUDIADO LA FIGURA RUMANA . UNA REVISTA ¥
BUN DIARIO COMPRABAN MI5 TRABAJDS. PERD NO ME DABA
POR SATISFECHO.PARA M EL MOVIMIENTO SE ENCARNABA
EN EL ANDAR MISTERIOSO ¥ PLASTICO DE ESE TIGRE.."

7

E50 YA ME LO CONTO, Vi~
CENTE. YA VIMOS 5U5
DIBUJOS. TAMBIEN LA
POLICIA LOS viO,
T

NO ENTIENDE .USTED NO
ENTIENDE, DOCTOR -ES TAN
IDIOTA COMO TODOS . HAY
OTROS MUNDOS, PERO ESTAN
EN ESTE.¢ LO SABIA?

51 USTED NO COLABORA, VICENTE, TOPO LO QUE PUEDD

VOLVEREMOS AL ELECTRDSHOCK . HACER ES CONTARLE LOS
Y YO QUIERD GUE PODAMOS SA- HECHOS TAL CUAL
CARLE EL CHALECO YQUITARLE

| LA MEDICACION. HAGA UNES- FUERON .0
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"EMPECE A IR TODAS LAS TARDES AL ZOOLOGICO « CRED QUE SE ESTABLECIO
UNA COMPLICIDAD ENTRE ESE TIGRE VIEJO, MAL ALIMENTADO, ¥ YO.CREO

UN MORBOSO MECANISMO DE
IDENTIFICACION , VICENTE , LOS

BARROTES DE LA JAULA REPRE-

QUE ME PEDIA ALGO CON SU MIRADA ,.,*

//

“Y EMPECE

ACORREGIR LOS DRAJOS POR LAS

NOCHES. ES CIERTO, ME MOLESTABA

GUE EN TODOS LOS DIBUJOS ESTU-

VIERAN LAS REJAS PERO ERAN

PARTE PE LA REALIDAD." s

MEZCLA DE MAREQ Y EXCITACION . ME TRANSPIRABAN LAS MANOS.
COMO SIME HUBIERAN METIDO EM UN HORNO ..."

i b | i f
4 ks

A MEDIDA QUE BORRABA LOS BARROTES, EXPERIMENTE UMA ' ]
boi

TENGO UNA
IDEA. £ ¥ §1 SUPRI-
MI5 LAS REJAS ?

© E/ </'
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Y/ CUN HORNO7UNA IMAGEN (11-
RIQSA .¢NO LE SUGIERE

. ; {r TA BLAKE ESCRIBIA
ARl [} SOPRE EL INFIERNO.
Il 23)

¢ |\MPORTA 51 ESA
NOCHE HICIMOS EL
AMOR. DE OTRA

FORMA?

"d QUE REJAS HABIA BORRADO, QUE
I~ BARRO -
eS8

N
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SE LO JURO,
ERA UN
TIGRE,
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/ UNA PATOTA, 3 ~
' SEGURO QUE PERA ELLA A
FUE UNA DICE QUE FUE :

ESTA DRDGA-
UN TIGRE. DA, N TE DISTE
CUENTA?Y ENCIMA o
CON UNATAGUE 0E

LA TELEVISION , L0 DIARIOS, NO HABLABAN DE & ?&gﬁ:&%ﬂﬁ% Y
OTRA COSA, EL CASO SERVIA PARA DISTRAER LA Y .(oMO
ATENCICON DE OTROS TEMAS . HO A Mi ." DR i ot

N
|
e
R
==

R
=
|

(L)

"MO IMPORTA. VUELVO A CONTARSELO . ¥ LO
VOLVERE A CONTAR HASTA EL INEINITO,HASTA
QUE ALGUIEN ME CREA. Y 51 NO ME CREEN,
NO |AMPORTA..
: NO Es Mi
A PROBLEMA."

%\
CONCLUYE EN EL PROXWO NUMERO.
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SEMBU_'\__NZAS DEPORTIVAS Roberto Fontanamrosa

E| 8 de'matzo de 1954 me sorprendid,en
mi -funcfo'n Pen‘odr’gﬁca.ctrmfando potlas
calles de Bangkok, Trailandia,en un rickshaw

Y e sorprendid ain mas, ya que yono ibg g bordo
del rickshaw, sino tirando de &I.

g =

Tan solo dos meses attds, el periddico Misculos
Criollos fiel a su lema ‘Siempre jurto a nvestros
atetas me habia destinado @ cabrir la gira de

\iropinfo I, por fodo Fsia

z\\\ '§=\‘ ! 24 N

i oHta ha sido 3 potfig,mis dmiqos!

la lidig !

Envie mis notas g Buenos Aires 3 .o
toda refpue;fa,recr‘bu un telegrama

mo

38 HERRD

credito perdd un ojo Trente 3l asigtico,dbandonando

‘ "&\ f

k7 [g primerd vez uen gllo ar enh‘n
53lig @ combatir er:g'el .'3)(1%!‘[0!’ 33 la pelea
W z2tia contra el coreano Tan Hujen Cok

a jmprew'tjfdn de sus
gpoderados, que mo calevlgron
el cambio dehorario, llevo &
\Jiropinto g lanzgatse 3
sgludat el amanecer en
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preclaudio minghetti

EN MARZO de 1951, el director cine-
matografico John Huston lucia cam-
pantes 45 anos y se disponia a viajar al
Africa. Algunos meses antes le habia
gritado por teléfono a su compinche
Humphrey Bogart (a quien ya habia
elegido para EI halcén maltés, El te-
soro de la Sierra Madre y Cayo Lar-
£o) la buena nueva: “Encontré una his-
toria fantastica. El héroe es un borracho
¥ un proscripto. Como sos el borracho
mas grande que conozco, jel personaje
te queda de medida!”’. Se trataba de
llevar a la pantalla La Reina Africana,
una novela de €. §. Forester
(1899-1966), famoso por sus relatos
de aventuras marinas. Publicada en
1935, La Reina Africana atrap6 a mi-
les de norteamericanos que se emocio-
naron con la historia de Rose Sayer, una
misionera solterona y un marinero bo-
rracho a ultranza, en el original un cock-
ney inglés llamado Charlie Allnut, que
en los primeros tiempos de la guerra del
catorce navegan por un rio del Africa
Oriental alemana en la barcaza que da
nombre a la obra y terminan lanzando
un torpedo casero contra la canonera
alemana Konigin Louise.

Los derechos de la novela, adquiri-
dos por la Warner a la Columbia, para
Bette Davis, cayeron finalmente en
manos del productor Sam Spiegel que
entonces usaba el seudénimo de §. P.
Eagle, verdadera alma mater del pro-
yecto. La Columbia los habia comprado
a Foresteren 1936 con la idea de que
Elsa Lanchestery Charles Laughton
fueran sus protagonistas. Sin embargo,
aquel sueno no prospero.

La Warner, como el resto de las ma-
jors no quisieron saber nada con eso de
tener que filmar en el Africa, por el costo
que significaria el traslado de todo un
equipo a exteriores naturales, pero
Spiegel se |as ingenid para convencer
al director, a sus dos figuras principales
y a varias empresas prestadoras de
SEenvicios.

Asi, el polaco Spiegel contd con la
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colaboracion de Bogart, |la huesuda
Katherine Hepburn (quien daria vida a
la misionera), que accedieron a fraccio-
nar y diferir el cobro de sus abultados
cachets: para Bogart, 35 mil dolares al
contado, 125 mil en cuotas y un 25% de
utilidades en tanto que para Hepburn,
65 mil de entrada, igual cantidad en
cuotas y el 10% de utilidades. Para
Huston, quien tenia un entusiasmo es-
pecial por la empresa, sdlo quedaron
87 mil de los verdes, ya que nunca
recibi6 el 50% de utilidades de la Hori-
zon Pictures, fundada por Spiegel.

Todos viajaron sucesivamente al
Congo Belga y a Uganda con entusias-
mo, excepto Bogart. En especial Hus-
ton, aventurero nato, viejo cazador en
su Irlanda natal que deseaba, a cual-
quier precio, cazar un gigantesco ele-
fante macho. La idea enloguecit a Hep~
bum, que no entendia el porqué de
semejante falta de amor por los anima-
les. Sin embargo, Huston no disip6é su
capricho hasta Gltimo momento.

Alli, a orillas del rio Riuiki, los que
formaron parte de ese rodaje mitico,
conocieron los peligros que significa un
ataque sorpresivo de hormigas ““solda-
do", algan jabali con los ojos inyecta-
dos de sangre hasta una manada de
elefantes nada amistosos. Huston se-
guia en pie y, por momentos, hasta
olvidaba cual era el objetivo verdadero
de su aventura selvéatica. Queria llevar-
se como trofeo la cabeza de un paqui-
dermo pero, por suerte, no lo logré.

El mismo Huston recuerda la expe-
riencia en sus extensas memorias —A
libro abierto, publicado en 1986— con
singular nostalgia.

El director-cazador revive en la Glitima
pelicula de Clint Eastwood.

La dltima porgue en agosto culmind
el rodaje de White Hunter, Black He-
art (algo asi como Cazador blanco, co-
razon negro). La novela en que se basa,
escrita por Peter Viertel, describe el
dramatico enfrentamiento de un direc-
tor de cine y un elefante macho. El
mismo Viertel, en 1951, dio una mano
a Huston cuando éste no parecia de-
masiado convencido con el final pro-
puesto en cualquiera de las dos versio-
nes escritas por Forester.

Después del rodaje de Pink Cadi-
llac (la nostalgia al orden del dia con
direccion de Buddy Van Horn), East-
wood pasd unos pocos meses de des-
canso en Carmel-By-The-Sea. |dentifica-
do con el imaginario de Emest He-
mingway y en especial el de Huston,
se lanzd a la adaptacion cinematografi-
ca de lo que sucedio alla en el Africa de
los anos ‘50 cuando el auténtico Hus-
ton desafio a la naturaleza y logrd una
obra maestra.

Eastwood no estuvo solo frente al
relato de Viertel. Acompanado por
Burt Kennedy y James Bﬂdﬁo
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metid de lleno en una historia que,
a priori, puede entreverse plena de
aventuras y emociones. El cine dentro
del cine.

LA AVENTURA ES LA AVENTURA

El gui6n original de La Reina Africa-
na habia sido escrito por James Agee
(aunque John Collier fue el autor del
primer borrador) quien sufrié un paro
cardiaco que le impidid viajar a Africa.
Viertel fue contratado para trabajar so-
bre el guién definitivo, durante el rodaje.

Nacido en 1916, Viertel escribié mu-
chos guiones para Greta Garboy los de
Sabotaje (Alfred Hitchcock, 1942) y
El viejo y el mar (John Sturges,
1958) y se uni6 al safari en Entebee,
punto anterior inmediato a Leopoldville,
entonces capital del Congo Belga. De
alli pasaron a Ponthiewille y al poblado
de Biondo, proximo al rio Riuiki, donde
instalaron el campamento. Antes y des-
pués de cada rodaje, que comenzaba
apenas asomaba el sol, Huston salia
de caza mayor. Kate le acusaba
“...¢Cémo puedes disparar contra algo
tan hermoso como estas criaturas? ;Es
que acaso eres en el fondo un asesi-
no?".

Finaimente, Kate acepto el desafio
de acompanarlo a una incursién.

Huston le dijo que podia ir con él y
con un cazador profesional de elefan-
tes. “‘Entonces —senalé Huston— en-
tramos en un espeso follaje y nos abria-
mos paso lentamente cuando oi el ruido
que hacia el estémago de un elefante.
El sonido venia muy de cerca. Unos
minutos mas tarde volvi a escucharlo,
esta vez del lado opuesto. Accidental-
mente habia conducido a mi grupo has-
ta el centro de una manada. En estas
ocasiones lo que uno debe hacer es
retroceder lo més silenciosamente po-
sible, apartandose de los animales.
Empezamos a hacerlo pero los elefan-
tes nos olieron, se asustaron y elevaron
sus trompas poco antes de empezar a
correr por la jungla a nuestro alrededor
como enormes locomotoras. Uno de
ellos se nos acercé en forma amenaza-
dora... nuestro supuesto cazador se
puso nervioso y salié corriendo...."”"

El rodaje termin6 el 17 de julio de
1951, sélo dos dias después de lo
previsto. En Shepperton y en Worton
Hall, en Inglaterra, Huston registro las
Gltimas escenas, que ocuparon mas o
menos hasta finales de agosto. El costo
de produccién superd los 15 millones
de délares...

LA IDA A ZIMBABWE

El rodaje de White Hunter Black
Heart en Zimbabwe, en el corazén de

Africa, se inici6 el 13 de junio dltimo y
finalizé ocho semanas después, hacia
fines de agosto. Los paisajes elegidos
estan ubicados entre el lago Karibay la
isla Fother Gill, una reserva nacional de
caza, famosa por sus manadas de anti-
lopes, bufalos de agua y, l6gicamente,
de elefantes. Eastwood y su troupe
descansaban de cuando en cuando, ya
no como en tiempos de Huston, dentro
de instalaciones precarias sino en el
lujoso Kariba Breezes Hotel de Zimbab-
we, donde podian beber agua potable a
resguardo de insectos, parasitos y ani-
males poco amables.

El libro de Viertel, prodigo en pinto-
rescas descripciones del lugar, relata
con particular atencién todos los suce-
sos que tuvieron lugar antes y durante
el rodaje de La Reina Africana. Vier-
tel colabord con el director irlandés en
muchos de los exteriores selvaticos y
eligié como personaje de su historia a
John Wilson un director de ficcion muy
parecido al verdadero Huston. Con su
sombrero y camisa de explorador, Wil-
son se despreocupa de su proyecto
cinematografico, obsesionado con dar
en el blanco de sus suenos, un elefante
macho. La historia revela la aventura,
desconocida, de una pasion fuera de lo
comin, nada mundana: el duelo del
director-cazador con la bestial figura del
elefante que se recorta tras su silueta.

El guion subraya la confusion y el
desorden de un equipo de técnicos y
actores que atraveso el Atlantico como
parte de una odisea que incluye tempe-
raturas inaguantables, hormigas, mos-
quitos, serpientes y malaria, de la ver-
dadera.

La superision de |a fotografia estu-
vo a cargo de Jack N. Green quien ya
habia trabajado para Eastwood en El
guerrero solitario (1987) y en Bird,
(1988), con quien colabord estrecha-
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mente el naturalista y cameraman Si-
mon Trevor, viejo amigo de los elefan-
tes de la zona. De su creatividad surgie-
ron-muchas de las mas importantes
secuencias: “‘salvajes’. En su curricu-
lum, Trevor acredita haber participado
en el rodaje del documental Bloody
Ivoryy el largo dramatico Gorilas en la
niebla (Michael Apted, 1988) al tiem-
po que es reconocido como una de las
autoridades mundiales sobre elefantes
africanos. Por eso mismo comanda una
entidad internacional que tiene como
fin prohibir la importacién de marfil en
cada rincon del planeta, para asi evitar
la creciente exterminacion de elefantes
por cazadores furtivos, una causa al
igual que otras relacionadas con la vida
silvestre, por las que Eastwood siente
total solidaridad.

En Fother Gill Island, Eastwood pilo-
tedé con maestria su helicoptero para
lograr un suave y facil aterrizaje. Poco
después de un primer viaje de explora-
cién en busca de un enorme elefante,
que localizé a pocas millas de distan-
cia, comenzo el rodaje. El elefante, con
colmillos de dos metros y medio, fue
avistado y “‘contratado’ de inmediato.
El mismo Trever, al frente de la segun-
da unidad,consiguio que el animal car-
gase frontalmente con las orejas des-
plegadas, los colmillos levantados y
que se detuviera s6lo a unos metros de
lacamara, y que una vez desconectada,
se retiraba, manso y tranquilo, como
quien dice con la cola entre las patas.

Guardian de caza durante gran parte
de su vida en Kenya, Trevor es alguien
familiarizado con los elefantes. *“‘Un
elefante macho puede reaccionar im-
previstamente —explica— y a veces un
ligero ruido o movimiento lo vuelven
loco. Si se dispone a cargar, uno debe
permanecerinmovil. Casi sin excepcién
se detendra. Las hembras, sin embar-
go, y especialmente si hay una cria
cerca, son algo totalmente distinto. Ni
siquiera alteraran su camino...."”"

Para el productor, director y protago-
nista, la imagen del obsesionado caza-
dor-director enfrentado al mayor animal
del planeta es un elemento fundamen-
talen el guidn, unasolucidn realistaala
fantasia romantica a la vez que un sim-
bolo de los extremos a los que pueden
llegar algunos hombres empujados por

'SuUs pasiones:

La contraparte de Wilson es el escri-
tor Peter Verill (el mismo Viertel), un
joven amigo que, asuvez, se opone ala
matanza de animales que en la obra de
Eastwood interpreta Jeff Fahey.

En el resto de los papeles aparecen
George Dzundza como el productor
Spiegel; Marisa Berenson como |a
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huesuda actriz Kay Gibson (Kate Hep-
burn) y Alan Armostrong como Ralph
Lockhart, el director asistente, a quien
solo le interesa el dinero y que en ver-
dad fue Guy Hamilton, anos después
conocido como el responsable de algu-
nos titulos de la serie 007.

UN ROSTRO IMPENETRABLE

Clint(on) Eastwood Jr. es uno de
los personajes mas significativos del
cine norteamericano actual. Nacido en
San Francisco el 31 de marzo de 1930,
estudio en el Los Angeles City College y
en el Liceo Técnico de Oakland, mien-
tras la guemra lo tomé por sopresa en
plena adolescencia y mucho antes de
inclinarse porla actuacion. Hace veinti-
cinco afos que vive en Carmel-By-The-
Sea, donde por algin tiempo se desem-
penad como intendente municipal, repre-
sentando a un partido local. También es
titular de su productora, la Malpaso, y
duefio del restaurante-posada Hog's
Breath Inn. Pocos meses atras debio
aceptar el millonario juicio de divorcio
(algo impensable para su puritanismo)
que le inici6 la actriz Sondra Locke, su
esposa por mas de una década.

"Eastwood es el dltimo de los nortea-
mericanos puritanos. Mucha gente
piensa que sus peliculas son inmorales
acausa de su violencia intrinseca, pero
cada una tiene un sentido de justicia
extraido del Antiguo Testamento'’, sen-
tencio Jack Nachbar, profesor de cul-
tura popular en la Universidad de Bow-
ling Green State. Para Eastwood, |a
esencia de sus historias violentas pasa
por otro lado: “‘Creo que la gente debie-
ra solucionar sus problemas mientras
esta aqui, en el mundo de los vivos'

Muy joven cort6 lefa en Oregon,
atendié una estacion de gasoil y se
vistié de rojo para combatir incendios.
También cavo zanjas para piletas de
natacion ajenas, mucho mas humildes
que la que ahora disfruta en su man-
sion.

En 1954 fue contratado por los Estu-
dios Universal y, una década después,
cuando protagonizaba los dltimos —de
150— episodios de la serie Cuero cru-
do (1959-1966) viaj6 a Europa para
probar suerte. No tuvo remilgos en parti-
cipar de un spaghetti-western dirigido
por Sergio Leone. Por nada mas que
u$s 15.000 se convittid en la estrella
de Por un punado de délares (1964).
Ni lento ni perezoso, Leone lo dirigié en
dos titulos mas: Por unos délares
mas (1965) y Lo bueno, lo malo y lo
feo (1966), paradigma del género, en
tanto hacia una escapada hasta lo de
Vittorio de Sica, entonces al frente de
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un episodio de Nadie engana a una
mujer (1967).

Aun la violencia implicita en su filmo-
grafia, Eastwood ‘‘no mataria ni a una
mosca”, asegura su amigo, el director
Richard Tuggle.

Como el simbolo del “‘ragged indivi-
dualism”, Eastwoed es, al igual que
Huston en su tiempo, un aventurero.
Soldado aleméan o norteamericano,
disc-jockey en los afios ‘70, jinete mis-
terioso, policia de pocas pulgas, piloto
de aviones supersdnicos, “‘killer'', can-
tante country, clérigode pasado turbio o,
fg}glmente. cazador-director-X, todo
Vi 1

Sin embargo, después de la comedia
policial Ciudad ardiente (Richard
Benjamin, 1985), la carrera de East-
wood ha pegado un giro muy especial.
Una obra como Bird, sobre la vida del
jazzista Charlie ‘*'Yardbird’' Parker
(que &l mismo dirigi6 y no protagonizo) y
Sala de espera al infiemo (Buddy
Van Hom, 1988), en la que Hamry ‘el
sucio’" Callahan ha envejecido 17
anos, son sintomas elocuentes de
cambios siempre en positivo.

Bird permitio a Eastwoeod ser candi-
dato al Oscar de Hollywood destinado al
mejor director por primera vez, aunque
yaen 1985, su obra,que esta conforma-
da por mas de treinta titulos (una doce-
na de ambos lados de la camara) fue
homenajeada en los Estados Unidos y
Europa. Asi, el Museo de Arte Moderno
de Nueva York programé una muestra
retrospectiva en tanto que la Cinemate-
ca Francesa lo recibié para otorgarle el
nombramiento de Comandante en Artes
y Letras, oportunidad que aproveché el
British Film Institute, que lo invité a dar
una conferencia especial para sus
alumnos.

Hay quienes senalan gue habiendo
interpretado diez veces a un policia,
siete a un cowboy, cuatro a un soldado y
dos aun asesino, nunca ha sido—en la
ficcion— un padre de familia coman y
corriente.

El responde con el tono seguro de
Hary que *“...un buen hombre siempre
conoce sus limites”, algo que demues-
tra con su obra.

Al parecer, White Hunter, Black He-
art forma parte de esta nueva etapa de
Eastwood, aun cuando se mueve basi-
camente por instintos y le escapa a los
bodrios intelectuales, ya que considera
que el cine es una experiencia emocio-
nal.

Considerado como el Gary Cooper
del cine actual, Eastwood conoce sus
limites y trata de superarlos. Sabe lo
que quiere aunque, como Huston,
guarda un sueno muy grande, como un
elefante, en algln rincén del corazon.
No es cuestion de despertarlo.

rgentinas



ENSUENO BANANERO Guior

1. Carlos Trillo-Dibujos: Alejandro Fried
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LOS ESCULTORES del gético tenfan rigidas pau-
tas sobre como debian ser representados los santos,
Dios 0 la Virgen. Es asi que estas imagenes no difieren
demasiado entre una catedral y otra. Con los demonios,
encambio, el atesano no poseia limitaciones y era sobre
esos seres tenebrosos donde hacia un gran despliegue
de laimaginacion. £l miedoy el dolor, las emociones mas
antiguas de la humanidad, poseen innumerables varian-
tes, La felicidad, por el contrario, es indivisible, y aburmu-
disimapara un relato sino se altemacon las penurias del
protagonista. Esta es la causa —como obsena
Schopenhauer— de que Dante haya tenido mas éxito
en la descripcion del Inflemo que en la del Paraiso.

Paco tiempo después de la Segunda Guema Mun-
dial, Max C. Gaines —pionero de los Comics Books—
aln prohibia a sus redactores y dibujantes las escenas
de torturas, la amputacion de cualquier miembro, los
ataiides. lamuerte explicitay otras imagenes que atenta-
ran contra el buen gusto. En 1947 es su hijo William el
que hereda la importante editorial en decadencia, la
“Educational Comics” que hasta ese momento se habia
dedicado a difundir historietas de indole moralista con
héroes impulsados por elevados ideales. En poco tiempo
William Gaines, para reflotar su industria, pasa a los
comics de CF y Fantasia y de ahi directamente a los
relatos de Horror, con escenas de torturas, amputacion
de extremidades, ataldes y muertes por doquier, image-
nes de buen gusto —como dijera ante un candidato a
presidente que io censuraba— para un comic de temor.

Titulos como “Tales From The Crypt" o “The
Haunt Of Fear", relatados todos ellos por siniestros
personajes: El Guardian de la Tumba, La Vieja Bruja,
efc. Iban dirigidos a los chicos de posguema que, segin
Guines, estaban hechos de una fibra mas dura y a los
que ya no les importaba el relato romantico.

“Foul Play”, una de aquellas historietas realizada
por Jack Davis, cuenta la historia de un execrable

PROLOGO
PARA UN
ESPECIAL

prralveroni

jugador de beisbol que odiado por sus companieros es
asesinado por los mismos usando luego su cabeza como
pelota, sus extremidades como bates y sus tripas como
bases, todo esto contado con cierto humor para hacerlo
més tolerable,

LIMADURAS
DE OXIDO

Ocho arios soportaron las escandalizadas madres
esa gréfica rotiseria humana consumida por sus hijos. El
flamante voto femenino (decidido a apoyar a todo candi-
dato que combatiera aquella basura), las opiniones de
los psiquiatras acusando al comic de temor como genera-
dor de violencia y la América de Me Carthy con su
censura expeditiva, acabaron con el género por un perio-
do de 10 afos.

En 1964, James Warren edita CREEPY Y EERIE
intentando-reencamar las viejas &pocas pero, con una
innovacion: Ia totalidad de los comics eran en blanco y
negro, toda una rareza para EE.UU. Arios mas tarde llega
VAMPIRELLA, |z vampiresa provocativa que le agrega la
cuota sexy alas historias de horror. Esta misma aparece
en la Argentina a comienzos de los ‘70 creando asf una
cabecera de playa para otras publicaciones como Tetrik
o Pasaje al Terror u otros que contenian ademés material
nacional como Rito y Crimen, Prof. Macabro, Morbius,
ete,

La década, también asiste a una verdadera inva-
sion de fotonovelas italianas como KILLING Y GOLDRA-
KEy las consabidas versiones vemaculas: YORGA, BON-
DA (una trampa para los hombres), LOS INVASORES,
ARANA NEGRA; todo un extenso compendio de lo tru-
cho.

Al ver esas imagenes no se entiende como se
puede hacer algo tan feo, pero tan feo que pega la vuelta
y s hace atrayente. Eso es el kitsch. Sé de algunas
personas dentro del ander que intentan reflotar la foto
novela; por lo menos que lo hagan durante un mes; mas
tiempo y nuestros ojos vomitarian lagafias. Me voy, me
voy, me voy del tema, es que esté todo tan conectado.

Especial de temor en este Oxido Ne 39. Inocente
terror el de la historieta comparado con la realidad que
supera cualquier género fantastico. Es més, la realidad
es EL género fantastico. Sino lo creen, tomen el diario,
ahi esta el indulto... sin ir mas lejos.

Las limaduras de
FIERRO se mueven
rapido, se sabe,
cuando tienen un
iman cerca. Esta
seccion es el polo
magnético para

los dibujos de los
mas chicos. Y ya se
va la segunda ...
Quedamos a la espera
de los proximos
dibujos, para atraerlos
hacia esta pagina.

Lucas (14 anos), Olivos

g AHIRA - Archivo ¥t6rico de Revistas Argentinas
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Bﬁtodas partes del mundo
an aparecido represen-
tantes para escribir la historia
del miedo cinematografico. Di-
rectores, actores, masicos, es-
cendgrafos, maquilladores, fo-
tografos, técnicos en efectos
especiales, etc. han constitui-
do una especie de “ghetto”
inexpugnable.

ada pais aportd a alguien

para no quedar afuera de
la historia que empezaba a es-
cribirse.

mJemania puso a Lang,
Wieney Murnau como di-
rectores; Conrad Veidt y Peter

Lorre, como actores. Inglaterra
dio al gran Terence Fisher; al
supremo Boris Karloff y a sus
hijos menores Peter Cushingy
Cristopher Lee. Suecia, Dre-
yer; Francia, Marais, Cocteau;
Italia, Mario Bava, Argento...
Hungria, Bela Lugosiy su tragi-
ca historia donde realidad y fan-
tasia se mezclaron para llevarlo
alalocura de creerse el Conde
Dracula.

ﬁodo este cine tiene un
idioma extranjero, senti-
mos con él un miedo importa-
do; pero en Espana nacid un
hombre que nos asusté con
sus monstruos de voz cavemo-
sa y rostro desfigurado y nos

representd en el mundo... Nar-
ciso Ibanez Menta. “‘El fantas-
ma de la Opera”, “El hombre
que volvio de la muerte”,
“Dracula” “El muiieco mal-
dito”, todos esos seres en
uno... jNarciso!

legado al mundo el 25 de

agosto de 1912, apare-
ci6 en escena a los cuatro me-
ses. Sus padres, actores de te-
atro comico, arribaron a estas
tierras en 1919 en medio de
una huelga de actores que se
prolongd por casi todo el ano,
pero que dio por resultado la
fundacion de la Asociacion Ar-
gentina de Actores.

on Narciso Ibanez Conta-

doy dona Consuelo Men-
ta, tenfan recluido en el teatro
al pequeiio Narcisin, como lo
llamaban. “De ahi que mis pri-
meros idolos fueran del cine,
Lon Chaney y John Barrymo-
re”’; comentaba Ibanez Menta
en una entrevista. Y fue justa-
mente por la admiracion hacia
el gran actor norteamericano
Lon Chaney dedicado casi ex-
clusivamente al cine de horror,
que el pequenio Narciso empe-
26 a experimentar la técnica del
maquillaje. Posteriormente
tuvo la alegria de conocer per-
sonalmente a Chaney y parece
ser que este conocimiento lo
marco definitivamente.

BI debut de Narciso en
Buenos Aires se efectud
el 5 de abril de 1919 en el
teatro Comedia, con el chiquilin
de siete anos cantando y bai-
lando. Ya en 1923 su madre lo
habia inscripto en la Asociacion
Argentina de Actores.

.\ partir de ahi trabajara

casi siempre en Argenti-

na y Espana alternativamente

haciendo cine, teatro, radio, te-
levision.

Ee su paso por el cine ar-
gentino podemos recor-
dar: “Una luz en la ventana”
(Manuel Romero, 1942), “His-
toria de crimenes” (M. Ro-
mero, 1942), “*Cuando en el

AHIRA - Archivo Histdfichde Revistas Argentinas

cielo pasen lista” (Carlos
Borcosque, 1945), ‘'Cora-
zon" (C. Borcosque, 1947),
‘“‘Almafuerte’’ (Luis César
Amadori, 1949), “La muerte
esta mintiendo” (C. Borcos-
que, 1950), “‘La calle junto a
{a luna” (Roman Vinoly Barre-
to 1951), “La bestia debe
morir” (R. V. Barreto, 1952),
“'Fin de mes” (Enrique Cahen
Salaberry, 1953), ““Un hombre
cualquiera” (Carlos Rinaldi,
1954), “Cinco gallinas y el
cielo’' (Rubén Cavallotti,
1957), "Procesado 1040"
(Cavallotti, 1958), ‘‘Obras
maestras del temor” (E. Ca-
rreras, 1960), 'Kuma Ching"
(Daniel Tinayre, 1969), “‘Los
muchachos de antes no usa-
ban arsénico” (Adolfo Marti-
nez Suarez, 1976).

valioso aporte para la

V argentina es desde
los principios de ésta. *“Los
malditos en la historia”
(1958), “La carreta fantas-
ma” (1958), '‘Obras maes-
tras del temor” (1959), cuya
version cinematogréfica se es-
tren6 en Estados Unidos come
““Master of terror”; “Donde
esta marcada la cruz'"
(1961), ¢l ya legendario éxito
“El fantasma de la Opera”
(1962), “‘El hombre que vol-
vio de la muerte” (1970), “El
robot”, “El retorno de los
brujos”, etc.

Gu (ltima aparicién en TV
ha sido verdaderamente
tragica; con el “Pulpo Negro"
intentd asustary sblo consiguio
hacer reir (debido en gran parte
a un pobre guion y peor direc-
cion); qué se va a hacer, no
todos son éxitos en la vida de
los artistas. Pero su importan
ciay su permanencia es tal que
seguimos repitiendo la famosa
frase de “El fantasma de la
Opera': "..;Hay alguien en
los camarines...?” Si, esta Nar-
ciso Ibanez Menta, y esta todo
dicho.

Arialdo Giménez

PUBLICADA EN LA REVISTA
“EFECTO ZOMBIE" N° 1

="
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REJUNTE ORIENTAL

RESIDUOS es la revista que siempre me habria gustado hacer. Realizada
integramente en serigrafia sobre requechos de abunidas hojas de computa-
cion u oficio, de seguro hurtadas en una dependencia oficial. El resultado es

. . Unacantidad de paginas de diverso
material desordenado; pletdricoen
frases de mayo del ‘68 y otros pro-
verbios de diferente procedencia.
Sobresalen como escritores la jo-
ven y prometedora figura de un tal
William Burroughs y el ya consagra-
do Alvaro. Sorpresa: RESIDUOS es

34 hormrosas
paginas

“EFECTO ZOMBIE" de Maria-
no D’Angelo (publicacion de Edito-
rial Mente). Hablabamos de terror
en este Ny aquilo tenemos atodo

lujo. ¢0 en estos casos se dice
lujuria? Desde sus paginas se rei-
vindican las figuras de Lon Chaney,
Basil Wolverton y Narciso Ibanez
Menta. Participan ademas F. Gar-
cia, Waquero y Tut entre ofros. Se
consigue con otras espantadas re-
vistas en los seculares quioscos de
Corientes.

POESIA Y
ELECTROSHOCK

Soy esclavo dé tus ojos | Lalibertad es poder olvidarlos | y yo soy libre de sertu
esclavo. Heran 2 - 5 - 89. Dentro de |a gréfica ander, Hernan Gonzalez viene
sentando precedentes. Produjo desde el ano pasado tres Fanzines con su
poesia: PALIDO, BAILE DE DIS-
FRACES y FRUSTO, el mas recien-
te. Se caracteriza por tener una
diagramacion abigarmada, casi ime-
construible para la vista al mejor
estilo punk aunque en este ltimo
laburo ya la cosa se hace mas res-
pirable. Frusto (el nombre viene de
una variante del electroshock) esta
ilustrado por Cintia, por él y por
Maria Eugenia, su hermana de 8
anos.

69 HERID
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una revista non sancta

JOHN B‘ELUSHI

‘Nodde

TALLER ACCION
DIVIDIDOS. un fuego
pon CORNELIOY  (jU€ NO

M e - 6@ apaga
é También aparecio por la redac-
i cion Ia revista LANZALLAMAS de-
dicada casi en exclusiva a la misi-
~ca, con notas sobre John Belushi,
Beso Negro, Don Comelio y TTM.
En su ditima pagina hacen un lla-
L mado a dibujantes e historietistas
& quequierancolaborar; de dinerono
dicen nada pero supongo que tam-
bién aceptan. Manden a: Calle 20
Ne 1101 (1884) Berazategui.

LAHMAS

EN
REPORTA E |

ST gy

HZ4

Santa Fe nos sorprende con el N° 1 de GUYANAa revista de los dibujantes sin
revista, segn reza en su acapite. Totalmente impresa en fotocopia, hace un
despligue de thoner envidiable. Cabe destacar la historieta “2112..." de
Ruben Giorgis, donde el protagonista vive en un estado totalitario e hipercon-
trolador en el cual un simple libro coma Blancanieves puede ser tomado como
material subversivo jjY lo es!! Contiene también entre otras cosas una buena
adaptacion del tema de los Redondos “Noticias de Ayer'” por Bobby Niifiez
Souza y los consejos de Viso sobre “Como Salir de Mediocre". Guyana,no
desmaye, ansiamos el Ne 2.

Otro premio
para
FIERRO :

!-'IERRG al guionista Ricard Ba
: neiro, a! drbu;ante Eduardo Rissoy

duceign prefesmnal editada.
También hubo dfpfamas pard

Firman los dlpfomas Waquero,' :
Marratﬂ  Pablo Muoz.
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" IFOTONOVELA

ermana menor de la
historieta, la FOTONOVELA
nacio en la Italia en

1947. Hoy todavia es alli

* un género popular, con tiradas de
- medio millon de ejemplares.

La fotonovela nunca tuvo
pretensiones artisticas, salvo en tiempos

 del pop art, pero si se la rescatd

no fue, como a la historieta, a través
de sus cualidades, sino a través
del prisma del camp, esa mirada estetizante
sobre el kitsch.
El mayor homenaje que
se le dedicé al género fue la primera
pelicula de FEDERICO FELLINI,
EL SHEIK BLANCO; alli, una jovencisima
Giulietta Massina ganaba, a espaldas de su
marido, un concurso organizado
por una revista de este
tipo. El premio: participar
e las sesiones de fotografia
&n |a costa junto a su héroe, el
galin de la novela, suerte

 ée Valentino decadente, interpretado

~como KILLING o GOLDRAKE,

"RECORD.

magistralmente por Alberfo
Sordi. Fellini se entretenia con
el contraste entre los lujos
de |a ficcion, su exotismo y la
realidad de los actores,
y con todo ese lenguaje de
gestos exagerados muy
cerca de la mueca,

En Argentina, las fotonovelas
tuvieron un buen momento,
con revistas como
NOCTURNO, dentro del ,ﬁ":’
género romantico
cercano a las novelitas
msas, a CORIN
TELLADO, a los folletines.
Pero también hubo
fatonovelas levemente
eroticas, con elementos
policiales o de terror,

e origen
Raliano,

gue publicd

2ca EDICIONES

Personajes

A A
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CONCUI
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Escena de
Goldrake,
fotonovela
de origen
Italiano. La
acompanante
del héroe
es la seductora
Mima, auxiliar del
FBly compaiera de
aventuras
del enmascarado,
de quien esta
enamorada.

enmascarados similares a éstos
tuvieron un gran éxito en México, y
llegaron al cine.

En Argentina la fotonovela ya no
existe mas: revistas como NOCTURNO

(que hacian sus propias producciones)

cerraron hace anos. Pero el género
todavia puede ser explotado. En el humor,
por ejemplo. POR ESO, DESDE

EL PROXIMO NUMERO HAREMOS

UN CONCURSO DE FOTONOVELA.
Encarada,

claro, desde la historieta,

Y para terminar, una descripeion

que se leia en la contratapa de Ia revista
del enmascarado GOLDRAKE:

“Es la altemativa humana

del delito como medio

de ejecucion capital. No

es un verdugo, un camicero:

es el despiadado genio

de la muerte, la sombra que
se desliza negra e inefable,
inaferrable y siniestra

sobre los techos de la ciudad...”
Ahora es dificil leer estas

revistas sin sonreir, en los
desesperados intentos de los actores
por simular que

son personajes de
historietas, por tener

la naturalidad de

los dibujos. Pero podemos,
todavia, retomar

el género, buscandole
sus aristas divertidas,
desde el

underground, desde

un nostalgico rescate,
desde el kitsch

o, simplemente, desde
el puro disparate.

En la proxima
FIERRO,
publicaremos
las bases

del concurso,
de manera

que hay que ir
pensando

en una historia
rara fotografiar,

RITA VA
BUSCA DE BRUNG
PARA PEDIRLE
QUE LA AYUDE. U
NV ALER,

Y ELLA CREE
(UE EL PAJARD
ESTAMETIDO EN-EL
ERO. BRUNO
AGILA. EN.CAMBIO
GINA, LA AMIGA DE BRUNO,
SE SIENTE ATRAIDA
POR RITA Y RESUELV!
ACER ALGO POR ELLA. ENTONCES
TS
VAN AL CUMPLEANOS
DELA JAPONESA
VR!TA CONOCE £L

AL MARGEN, SIN FRENOS,
DONDE SE
VIVE COMO SE

PUEDE: S ——
£L BARRIO CHINO. "‘3 -
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el hecho de que precisamente el mundo pase a ser
imagen, caracteriza ko esencia de lo edad moderna”.

[Martin Heidegger, “Sendas perdidas”)

“En el desocultamiento sucede la ‘fanfasia’ (en griego 2n
eloig ) es decir, el llegar a aparecer lo presente comolal
para el hombre presente anfe lo que aparece. Mas el
hombre como sujeto representador fantasea, es decir, se
mueve en lo imaginatio, yo que su representar se
imagina en lo existente como lo ‘objéfico’ en el mundo
como imagen.”

[Heidegger, o.c.

“Ser moderno es propio del mundo que se hia converiido
en imagen.”

S &\
W\ ’5 Loe )

-
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“la belleza de una pelicula [...| estd en que fiene una
determinada velocidad fia. £l modo como uno la ve esta
mecanicamente condicionado, quiero decir, lomen un
cuadro; pueden darle meramente una ojeada o f'fr la
vista en el dngulo superior izquierdo durante media hora.
Lomismoocurre con un libro. El aufor no puede evitar que
uno lo lea superficialmente, o desde el dltimo capitulo
hacia atrds, Uno elige la forma de acercarse. Pero cuan-
do se va al cine, es diferente. Hay que mirarlo como el
director quiere que se mire. I desorrolla sus partes, una
iras offa, y e concede a uno cierto nimero de segundos o
minulos pora aceplar cada una. i pierden usfedes algo,
él, no lo repetira ni se defendrd para explicarlo.
puede. Ha empezado algo y debe llevarlo hosta el fi.
Saben ustedes, una pelicula es realmente como una

especie de maquina infernal.”

- Archivo Histérico deRidagastaacArg&ivignpher lsherwood, “Violeta del Prater)



Las cosas en cine ya estan
(¢alli?) y el cine las muestra, las
pone en evidencia.

La estética muesira lo que
todavia ne es.

En cine la evidencia pide ser
trascendida; a veces lo grita.

En Bresson —p. ej.— las co-
sas ““son como son’’ porque las
vemos asi.

El ver “asi’ y el demandar
por el “en si’ es el cine.

La cosa en cine. Yemos las
cosas en cine de las cosas.

Mediante copias el cine “co-
pia”. Una diferencia: el cine de-
clara que es una copia.

Todas las copias de un film
remiten a un original y éste es un
negativo. Al revelar el negative
obtenemos una copia. Lo positivo
consiste en saber que se frata de
“copias’’.

La geometria copia al espa-
cio

la fisica copia el tiempo

la vida copia la experiencia
del espacio-tiempo;

el cine desarrollandose en el
tiempo y el espacio y la experien-
cia,

hace de estas tres cosas una
sola:

esta sola cosa es una copia.

La cosa en cihe, pide (desde
una copia) —solicita, demanda—
nuestra respuesta; y esta res-
puesta es la intuicion.

. La intuicién despierta a
nuestra necesidad de conocer el
Todo. Si las cosas fueran cosas —
Todas— completas (en si), no pre-
guntariamos por lo que falta y
ese “algo” que falta, —incom-

"Quien ve sin oir estd mucho mds... inquieto que quien
oye sin ver. He aqui algo... caracteristico de la gran
civdad. Las relaciones reciprocas de los hombres en las

grandes ciudades... se distinguen por el predominio cu-

rioso de la actividad de los ojos sobre la del oido. los

medios publicos de fransporte son causa de ello. Anfes

del desarrollo en el siglo diecinueve de los mnibus, de

los renes, de los tranvias, no estuvieron [as genfes en lo

situacién de tener que mirarse minutos e incluso horas sin

cambiar entre si palabra alguna.”

(George Simmel, “Melanges de philosophie re-
lativiste”|

“la exacfitud de la observacion es el equivalente de lo

exactitud del pensamienfo.”

“lo real s6lo es la base, pero es la base.”

"Fl g‘luﬂdﬂ del poeta depende del mundo que ha contem-

plado.

[Wallace Stevens, “Adagia”’
AHIRA

pleto— despierta a nuestra intui-
<lon.

Por lo que falta aparece la
intuicion.

La intuicion nos dis-trae, mo-
mentaneamente, de la falta.

Ese “algo’ que falta es el
soporte de nuestra intuicién:

Ese soprie es el simbolo.

Hasta la llegada del cine no
habiamos visto el tiempo; no ha-
biamos visto el espacio; no habi-
amos visto la experiencia; en
cine vemos estas tres cosas reuni-
das en una y padecidas por
ofros:

Esos ofros soy yo.

Ese tiempo

ese espacio
esa vida-vivida
no es la mia.

Porque otros la padecen esa
vida no es la mia. Pero si puedo
entender esa mano que se mue-
ve, si puedo entender que esa
mano se mueve sobre una mesa
y que esta relacion de cosas hace

ve me vea viendo y me recuer-

le que, viendo una copia de otro
vivir, vivo mi vida en el vivir de
los otros.

Ver a los otros vivir mi vida
en el tiempo y en el espacio, me
despierta a “ofra vida”’.

Las simetrias de un film son
las de la vida; a estas dltimas no
siempre las vemos.

La vida es igual al cine; la
Onica diferencia es que el cine es
mas ordenado.

El cine es el azar ordenado.

El cine soporta a la vida.

Simbolo es una confraserfia,
una mitad que soporfa a la ofra;

CARL THEODOR DREYER FILMANDO “ORDET” (LA
PALABRA), 1955

media esfera, media naranja,
media medalla, tiene el cine; ami
me pide la otra mitad, me pide
que recuerde que puedo poseer
la otra mitad.

Lo “total’’ es lo alegorico. Lo
alegérico pretende ser-mostrar
la totalidad; en cine al ver —pro-
yectada— esta pretendida totali-
dad, la sabemos falsa.

En cine sabemos porque ve-
mos.

Porque vemos las cosas en
cine sabemos que no vemos las
cosas en si.

&£Qué es entonces la cosa en
si? Lo que hace posible las cosas
en cine.

La cosa en si sostiene la cosa
en cine.

La critica es una puesta en
limpio del juicio; el juicio es un
borrador que escribimos ocasio-
nalmemte para arribar a la criti-
ca.

Escribimos critica porque
queremos, de alguna manera,
groyecfar sobre la pagina en

lanco nuestros ensayos de jui-
cio.

Ensayamos a juzgar; esos
diferentes ensayos (repeticiones)
constituyen el trabajo critico.

Lritica es una escritura que
se inlerroga por una certeza que
esta mas alla de toda escritura.
La escritura fluye por las aguas
de la duda; la critica es la nave
que intenta navegar en esa co-
rriente, deseando el puerto de la
certeza. Los cantos de sirena que
acechan su fravesia son las opi-
niones. El viento que mueve ’:s
velas: las ideas.
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este documentalista alemin

piirt AL BORDE DEL ABISMO

i (1946) Dir. Howard Hawks, con
Humphrey Bogart y Lauren
Bacall, sobre la novela **El suefio
eterno’, de Raymond Chandler.
adaptada por Williom Faulkner,
iBienvenido seiior Philip Marlowe!

(VER) ; -

UN DIA EN LAS CARRERAS, el album N* 17 desde que el
Dir. Sam Wood con Los hermanos EUARLH ‘,ie Liverpool dijo no va
Mars, un clisico con el mismo mis, Fn éste ¢l ex Beatle se

director de “Una noche en la Opera”, "!"!""I;J“ gente interesante, Eluis !
este Vet entre caballos [VER) Costelo participo de la grabacion y

SON W composicion del disco en el
ORSON WELLES, La doma que tocan también David Gilmour

y 3 De Sanhgai (1947) con Rita Haywort ; {
o en ¢l Cesitro Cultural Rojas. 3 Francés”. Tendra lugar del v pl’U}ﬁU WPH&Q it (Pink Floyd) y Dﬂvtd Rh})dps.
x v 7/10: Comedian Harmonists. (Ira. 54l 11 de octubre en el Cine Grand filme del director de Bl tiudedanots QUEEN. The miracles (EI
© parte). 14/10; Idem 2da parte. Splendid. Seran seis peliculas, En ésta un erucera de placer milagro) es el ultimo trabajo
| © Setrata de la historia de un exitoso ninguna vista hasta ahora en nuestro se convierte en ¢l infierno para de esta banda que retoma, £n alguna
@ grupo musical de Alemania pais: Bonjour L Angoises (Basta un joven marinero, (VER) medida, el sumdn_qur !ﬂh‘ vio
| © quese descompone artistica y de palidas) de Pierre Tohernin; Manika nacer, alli por principios dr.]o.s
.= moralmente por haber aceptado une vie plus tard (Una vida : *70. Como curiosidad, los misicos
© una imposicion del régimen después) de Francoise Villiers: m intercambhiaron roles para
2 nasi. Une affaire de femmes (Cosas de e algunos temas y puede oirse a
e 17y 21/10: En lo residencia mujeres) de Claude Chabrol; Freddy Mercury torando la
g de damas nobles y ¢l 24 y Quelques Jours avec moi (Algunos VICTORY. Alemanes pesalis bateria, al giiiiarpsla Brian May
v 28/10: El praceso. (Ira. parte). dias conmigo) de Claude Sautet; La y metilicos i)n’scutah 1 prifuer en los teclados. sin que, en
2 Fs un documental realizado vouivere (La nifia de las serpientes); b I aqui: Bl realidad, cambia nada.
& sobre el juivio que en 1975 se les Trois pluces pour le 26 (Tres matd lo nativo, Ellos son Harman
%= hizo a varios responsables entradas para el 26) de Jacques Frank White.. Tomuey Newton,
§_ del campo de exterminio de A Demy. Peter Knorn y Fritz Randot.
i rriwied ol SILVIO RODRIGUEL, Polygram
Yk e e Fahar o m continiia editando vinilos del
s ™ cubano trovador nuevo, Ahora
interesante documento en estos dias exin-reenpladibndetemis
de-fndity. o) DURO DE MATAR. Dir. John ya conocidos como “Te doy una
| ROCK MAGNO. En el auls Me Tiernan con Bruce Willis, Alan cancion” (titulo del L.P.),
| magna de I? F "‘_'"h“d d‘? Medicina Rickman y Alexander Godunov. “Madre" y “Fusil contra fusil”.
se realizard €'_| l'[l.‘lﬂ "5'}"""" Policia duro en eiudad extrana se ve De indispensable audicion
del rm'k‘uf cine”, los viernes a metido en medio de un asalto *  antes del verano. para quien
I las 20, EI 6/10: Hasta que con rehenes. Bien contada y mejor yacacione en carpa.
e anan el “."'!- ‘.]".‘lf"b“! _! set. filmada, con togues ironicos PARAKULTURAL. Lus gambas
El 13/10: Adlt_ls Sui :mneru. ’ sobre su propio género. (GATIVIDEQ) al ajillo presentan su Debacle R debimoctay o mimern e
de Bebe Kamin. E1 2010: Prima PAJAROS BOBOS (1938). show, todos los viernes y sabados Cerdos & Peces ya esti en la
;‘;’2 E}‘:ﬁ_oﬂf";‘h}? 'lﬁ"“li""j;;‘!""" Ot Los molvidables Luurel & Hardy a las 22.30 y los domingos : calle. En realidad, es el primero
Sl D e SR Ui et protagonizan una historia delirante: a las 20.30. Luego, Viola, Urdapilleta, de esta época de resurreccion
[:”‘ml'"“: Fernanda 'B”""Pr' veinte anios terminada la Primera Olkar Ramirez y demds animan de “este club disfrazado de
*:\Rm!\ D[(;].'z\. Cursos Guerra. Stan sigue montando guardiz ¢l “Ambiente Parakultural”, muy ander,  revista™ como dice su director
de teoria y estética de cine a en las trincheras. Finalmente viste, Enrique Syms en ¢l editorial
cargo de nuestro hombre, vuelve a los EE.UU. y su amigo NADA BUENO DOROTEA, (“Parte il La Venganza”").
Informes al 923-4544 y 51-3612, Ollie lo lleva a su casa con con direccidn de Sergio D'Angelo El material que contiene hiede
FRANCESES, Segunda edicion los resultados esperables en este se presenta los domingos a a noche urbana y suena con
4 del ciclo “Presencia del cine diio. (VER) las 23.30 en el Rojas. También lus voces de Tom Waits, en esta
estin Faltaste Luis, los sabados a 3 oportunidad acompaiado por Fite
las 21 y Asociaciones baratas, Péez. Organo oficial de la
con dir, de Adrian Blanco, los doming lenominada marginalidad
a las 21,30, | la escriben, entre otros, El
LOS TROTA MUNDOS presentan indio Solari, Vera Land, Ricardo
de Roberto Cossa, “La fata Ragendorfer, Alfredo Rosso,
contra el vidrio™, todos los domingos Lalo Mir, Tom Lupo, Bobby Flores.
a las 19, en el Centro Cultural Julian Meyer y Douglas Vinei.
SEC, Bartolome Mitre 970. Es decir una caterva de inconseientes.
PAUL MC CARTNEY. Flowers Desde aqui nuestro saludo,
in the dirt (Flores en la basura), es tardio, pero sincero.
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DI HAY UNA NUEVA
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ESPERO QUE ESTO TE CONVENZA
DEFINITIVAMENTE ACERCA DE
CUAL ES LA VERDADERA
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ESTAMPAS DEL OESTE N° 13 Carlos Nine

HW

lesngsn

PEE WEE-BAND. Tribu comauche dotada de una nﬂura1 inclinacion por las Artes Visuales y el disefio, 1a Pee-Wee-Bantd solia producir bellos afiches que
lo que ellos sus mejores trop . El que fue realizado luego de i a los Higgins, familia de colonos que
intentaba ingresar a Texas.
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ESTAMPAS DEL OESTE N° 14 Carlos Nine

LADY BIBLE (1840-1936). Habiéndose extraviado en—u;"b'&?qﬁs de Winsconsin, Linda, hiﬁ del wtor.mmsnﬁ se topé de pronto con un terrible oso Grizzly, Una vez a

salvo, Linda relaté que dem a-ll ﬁt&wl&s Hfs%i‘lﬂc'%mag H:W cari gnﬁsﬁ iﬂsﬂ su padre la denominé Lady Bible.



