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CONTRA, LAS ARTES PLASTICAS Y EL “CASO
SIQUEIROS” COMO FRENTE DE CONFLICTO

Silvia Dolinko
UBACyT — CONICET

Raiil Gonzélez Tufién (1905-1974) “fundo la revista Contra, valiente y
confusa™. Es de este modo como el propio escritor define la publicacion que
aparece entre abril y septiembre de 1933. Epoca signadapor el fraude electoral
del gobierno de Agustin P. Justo, la politica represiva y el avance del fascis-
mo, son tiempos que prolongan los efectos de la crisis mundial iniciada en
1929 en un clima de depresion econdmica, tensién social, huelgas y luchas
populares.

A lo largo de sus cinco nimeros, y en el marco de esta situacion
sociopolitica, Contra. La revista de los franco-tiradores, reproduce y difunde
una serie de problematicas, enfrentamientos y polémicas de fuerte impacto
inscripta en el movilizado campo intelectual y artistico de la época;
internacionalismo, modernidad, militancia, compromiso, lucha antifascista,
sentido social del arte y politizacion de la vanguardia son algunas de las cues-
tiones puestas en juego dentro del debate que se despliega en esos tiempos y
que la publicacién recoge de modo singular en su breve lapso de aparicion’.

Aunque la revista se propone reunir “todas las escuelas, todas las ten-
dencias, todas las opiniones” su tono combativo, creciente nimero a numero,
y los escritos de sus colaboradores -muchos de los cuales estan vinculados al
partido comunista argentino- la ubican en una posicién que David Viias ha
caracterizado como “el lugar de Ir izquierda intelectual mas radicalizada en
esa circunstancia cultural™. Asi, bajo la direccién de Raiil Gonzalez Tufi6n, la
revista contiene una serie de intervenciones de escritores locales junto a tra-
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ducciones de autores extranjeros. Nombres como Cayetano Cérdova Iturburu,
Enrique Gonzalez Tufién, Bernardo Graiver, Nydia Lamarque, Amparo Mom,
Ulyses Petit de Murat, Pablo Rojas Paz, entre otros, se reinen en las mismas
paginas que incluyen las traducciones de Louis Aragon y su Frente Rojo, Drieu
1a Rochelle y Rainer Maria Rilke. En este contexto, Julio E. Payrd y Leonardo
Estarico colaboran con lecturas especificas sobre artes plasticas.

La apelacién al lector -a quien se presupone comprometido ideolégica y
politicamente, adhiriendo a los planteos de la propuesta editorial- se encuentra
enunciada directamente a través de distintos recuadros que pretenden motivar
al debate o que proclaman demandas como: “Ayude al teatro proletario™ o
“No colabore en las revistas burguesas, no pronuncie conferencias en los cen-
tros burgueses. No haga la mas minima concesion a la burguesia™.

La edicién de dieciséis paginas tamafio tabloide se caracteriza por una
variable diagramacion de pagina, que distribuye textos, imagenes y tipogra-
fias para causar impacto a través del llamativo recorrido visual y destacando
los recuadros que subrayan informacién o consignas relevantes para la linea
editorial. Sélo existen dos secciones fijas que introducen y clausuran cada
nimero: “Los sucesos, los hombres™ actiia como pagina editorial, donde Tufién
inscribe en forma de rapidos apuntes su mirada sobre temas de actualidad
local e internacional: en la sucesion de las pastillas conjuga, segin Beatriz
Sarlo, “el vademecum misceléneo del escritor de izquierda preparado para sus
lectores de izquierda o democraticos™. Por su parte, “Recontra”, seccion co-
rrespondiente a la tltima pagina de la publicacion, retine citas parodicas, cari-
caturas, comentarios irénicos y criticas satiricas sobre aspectos y personajes
del campo intelectual portefio, retomando algunas estrategias visuales y
discursivas ya puestas a prueba anteriormente por los martinfierristas y el dia-
rio Critica, publicaciones donde participan Tuiién y algunos de los colabora-
dores de Contra.*

La presencia de lo visual es constante en el conjunto de la revista, a
través de reproducciones fotograficas, pinturas, dibujos y grabados, asi como
vifietas y pequefias ilustraciones que grafican informaciones o retratan a es-
critores mencionados en alguna de las pastillas. Diagramada con un disefio
dindmico, en algunas ocasiones se intercalan iméagenes sin relacion con los
textos que se encuentran en la misma pagina: en ese caso los epigrafes actlian
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para remarcar el mensaje que se pretende transmitir. También se puede en-
contrar una misma xilografia reiterada a lo largo de varios nimeros.

Respecto a las manifestaciones artisticas, la publicacion no se acota a
disciplinas o campos especificos. El arte debe ser comprometido, cumplir una
funcién social y apoyar la causa revolucionaria; desde estas premisas, la re-
vista respalda y promueve un arte militante por la renovacién estética y poli-
tica, y de alli se desprende la eleccion de las figuras y las producciones a
destacar. Asi. 1a obra de algunas personalidades provenientes de distintas dreas
-literatura, plastica, cine, fotografia, teatro- conjugan variadas producciones:
se cita tanto al teatro de Erwin Piscator como al cine de Sergei Eisenstein. En
este contexto, la presencia de las artes plasticas dara apoyo o anclaje visual a
los discursos sostenidos desde los textos, tal como es el caso de la fotografia
de George Grosz frente a una pintura, imagen que ilustra la nota “En Alema-
nia, Martin Pescador”, de Rodolfo Ardoz Alfaro’. A su vez, se generaran algu-
nos espacios para comentarios puntuales sobre artistas, aportidndose asi un
destacado bagaje de imagenes. :

Ahora bien, dentro de este variado discurso sobre la produccion artisti-
ca, el campo de la literatura aparece con preeminencia respécto a cualquier
otra manifestacion creativa: la problematica del intelectual comprometido y
surol en el discurso social aparecen sobre todo como temas planteados para la
cuestion literaria. Esta preferencia se manifiesta claramente al relevar el breve
desarrollo de la encuesta propuesta por la revista “/El arte debe estar al servi-
cio del problema social?””®. Si bien la pregunta atafie al arte en general, la se-
leccion de encuestados se centra en representantes vinculados a las letras.

La estrategia de la encuesta cultural como posicionamiento discursivo
evidentemente no fue una innovacién de Contra; las indagaciones de otras
publicaciones como Nosotros. Martin Fierro o Critica operaron como antece-
dentes destacados dentro del panorama local. En el caso de la publicacion de
Tuii6n, la participacion de figuras tan disimiles como Nydia Lamarque, Luis
Waismann, Jorge Luis Borges, Cérdova Iturburu y Oliverio Girondo convierte
el debate suscitado por el cruce de sus respuestas en una suerte de mapa de una
parte destacada del campo intelectual argentino de ese momento. Las respues-
tas de los dos primeros, al ser colaboradores de la revista, remiten evidente
mente a la linea editorial al contraponer el “arte puro” al “arte comprometido”
Asi, por ejemplo, Lamarque plantca que es mas alta la “jerarquia™ del arte en
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tanto éste interpreta y refleja los hechos sociales, mientras ve el “esteticismo
puro” como expresion “de la decadencia mental de la burguesia llegada a una
etapa de impotencia creadora™.

Por su parte, Borges elude una participacién “comprometida™ al res-
ponder jocosamente que “es una insipida y notoria verdad que el arte no debe
estar al servicio de la politica. Hablar de arte social es como hablar de geome-
tria vegetariana o de artilleria liberal o de reposteria endecasilaba. Tampoco el
Arte por el Arte es la solucion. Para eludir las fauces de ese aforismo, convie-
ne distinguir los fines del arte de las excitaciones que lo producen [...]"'°.

Es precisamente esta irénica intervencion la que desata la reaccion de
Cérdova Iturbury, quién le increpa su “frivolidad”, y sentencia que su comen-
tario no debi6 haber sido publicado, ya que “es una burla y una disminucién
intencionada del problema™. Su vision del tema propuesto es que “[...] se esta
con la Revolucidn o se esta contra ella. El arte-purismo es una de las formas de
la reaccion, del espiritu contrarrevolucionario... El que no pone su inteligen-
cia, su arte, es decir, lo mejor que tiene, al servicio de la Revolucién, lo pone,
por ese hecho, al servicio de la burguesia, o, lo que es lo mismo, al servicio de
la injusticia social [...]™". '

La reaccion frente a la respuesta de Borges también suscitard, indirecta-
mente, la finalizacion de la encuesta, que concluye con las palabras de Tufion:
“[...] el arte, hoy, debe ser revolucionario, mas que estética, politicamente.
Manana, debera servir a la construccion del socialismo. Después, sera el arte
puro”,

Cabe destacar que, si como ya hemos dicho, la pregunta del debate ape-
la a una problematizacién de la funcion de los discursos artisticos en general,
vala vez los participantes remiten al campo literario, este recorte resulta para-
dojico ya que el inicio de la encuesta se produce en el tercer nimero de la
revista, edicién de la cual es eje la impactante y polémica figura de David
Alfaro Siqueiros, quien sitia en el centro de la escena de la cuestién social del
arte la problematica de las artes visuales. Teniendo en cuenta la notoria reper-
cusién de la presencia del mexicano en el campo rioplatense, podemos
hipotetizar que los méviles motivadores del planteo de la encuesta hayan sido
las propias proposiciones siqueiranas.
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El posicionamiento militante frente al “caso Siqueiros”

Siqueiros llega a Buenos Aires, desde Montevideo, el 25 de mayo de
1933, invitado por la Asociacion Amigos del Arte para realizar una exposici@n
individual y dictar tres conferencias, dentro del marco de las variadas activida-
des que realizaba la institucién', La muestra, inaugurada el 1 de junio, exhibe
una seleccion de sus obras en distintos soportes: cuadros de caballete, litogra-
fias y reproducciones fotograficas de “cuadros monumentales” y frescos. Sus
controvertidas conferencias suscitan polémica: el tono provocativo del mexi-
cano produce una acalorada divicién de opiniones y la ultima de las disertacio-
nes programadas inicialmente es anulada'*, debido al virtual ataque sostenido
per las palabras del artista, ya que no solamente dispara la polémica sobre el
sentido social del arte, comprometido y militante -opuesto al “arte por el arte”
que supuestamente sostenia la institucion y los artistas que ella apoyaba-, sino
que aviva el debate sobre la situacion de las “instituciones burguesas”, tales
como la propia Amigos del Arte. '

La vanguardista figura del muralista -que desplegaba-sus ideas desde
sus escritos programaticos, su activismo militante y su obra pléstica- es toma-
da por Contra como paradigma del artista comprometido, figura faro a seguir
por su enérgico rol en la creacion de una conciencia de clase revolucionaria.
Como mencionamos anteriormente, sus intervenciones y personalidad gene-
raran el centro discursivo del tercer niimero de la publicacién, radicalizando
su discurso y polarizando las opiniones respecto al arte como arma social.

Cabe especificar que durante la década de los treinta la organicidad de
Siqueiros con respecto al Partido Comunista en su postura piblica se concilié
llamativamente, en el plano artistico, con una constante indagacion sobre el
dinamismo de las formas plasticas, sin ceiiirse a las premisas del realismo
socialista: su biisqueda se sustentaba en la idea de ser revolucionario, en poli-
tica y en arte, a modo de desafio y tensién permanente. Asi, explord distintos
recursos ofrecidos por las herramientas y materiales producidos por la tecno-
logia industrial contemporanea, intentando transmitir su mensaje politico con
el uso de recursos como la pistola compresora, fotografias o los pigmentos
sintéticos como el duco: son estas biisquedas y experiencias las que¢ pretende
transferir al medio local.

107



El texto “Pléstica dialéctico-subversiva” -fragmento final de la extensa
conferencia que pronunciara Siqueiros en 1932 en el John Reed Club de Los
Angeles-'* aparece en el contexto de Contra como el manifiesto donde el artis-
ta explicita sus radicalizadas ideas acerca de la situacion del arte en la socie-
dad capitalista y su proyeccion en una futura sociedad comunista, sosteniendo
como recurso de combate para la situacion actual una pléstica de agitacion y
propaganda:

[..] HOY- Plastica subversiva de ilegalidad durante el periodo actual y
de asalto definitivo al poder por parte del proletariado. Pléstica de pro-
porciones materiales reducidas, de rapida ejecucion, es decir, de ejecu-
ci6n mecénica de la mayor capacidad circulativa, es decir, de la mas
amplia multiejemplaridad; plastica de méaxima psicologia subversiva.
Utilizacion de todas las oportunidades posibles de pldstica monumental
descubierta, para la formacién de equipos que anticipen la técnica pri-
mordial del futuro préximo.

MANANA- Plastica de afirmacién y edificacion socialista para el pe-
riodo transitorio de dictadura proletaria. Plastica de combate‘deﬁnitivo,
liquidador de los residuos del poder capitalista [...1 '
DESPUES- Plastica de la sociedad comunista ya edificada. Plastica
integralmente humana, libre ya por completo de la opresion de las cla-
ses dominantes y de toda perturbacién politica [...]".

La retérica de Siqueiros no tardara en ser recogida por varios medios;
por ejemplo, este mismo texto aparece reproducido en la revista cordobesa
Frente bajo el titulo de “Pléstica dialéctica”, no sélo omitiendo la palabra
“subversiva” sino también algunas frases que encabezan secciones del escri-
to"". Por su parte, la Revista Multicolor de los Sdbados, suplemento cultural
del diario Critica, inaugura su primera edicién inscribiendo en su portada de
gran tamafio una reproduccién a toda pagina de la obra de Siqueiros llamada,
casualmente, Contra la corriente™. Asi como el diario de Botana sera un foro
de difusion de las actividades del muralista y recogera sus opiniones respecto
al campo artistico local, la derechista Bandera Argentina fustigara sus inter-
venciones'®.

En Contra, junto a una seleccion de fuentes internacionales -citas de
Sergei Eisenstein, Anita Brenner, Seymour Stern sobre Siqueiros- es la pala-
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bra de Tufién la que enciende el debate, tanto sobre las ideas propugnadas por
el artista acerca de un arte monumental para la formacién de las masas, como
el referido al efecto de su discurso en el resto del campo artistico local. Los
reiterados parrafcs en la primera pagina que multiplican notablemente, a tra-
vés de comentarios criticos e irénicos, la importancia del “caso Siqueiros™*y
el conflicto con “Enemigos del Arte”, se retoman en la seccion “Recontra”

Dicen que Butler y del Prete

y Basaldua y otros ranas
anduvieron hablando macanas,
vale decir, hablando al cuete.
La viril pintura mural

de Siqueiros, los ha asustado.
La burguesia no estd mal...
porque siempre paga al contado.
Y no han de ir a ninguna parte
a pintar ni el muro mas chico.
A ellos el arte, solo el arte...
pero el arte de hacerse rico®.

Por otro lado, esta forma expresiva contrasta con el serio enfoque que
propone el director de la revista en su nota sobre la figura del muralista, sus
planteos revolucionarios y su efecto en el mbito portefio. Retomando literal-
mente citas del propio Siqueiros, el articulo continta las reflexiones sobre el
papel del arte en la sociedad

A esta altura del tiempo, creemos que el arte puro, el arte-abstraccién, el
arte-curiosidad, el arte-entretenimiento, sélo serd posible en una socie-
dad sin clases, posible y justo, y légico. Hoy, el arte no puede estar
ajeno al drama del mundo. Los que no lo crean asi, s6lo serén sirvientes
o aliados de una clase, minoritaria, explotadora, mediocre y en descom-
posicién, que es la clase burguesa [...].

Algunos de los pintores de los que se creen modernisimos, y no son otra
cosa que imitadores de franceses e italianos; o sea, proximo-pasados,
perfectamente pasatistas y reaccionarios frente a la realidad social, nie-
gan de plano a Siqueiros y lanz.n gritos estipidos en sus conferencias

[.]
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Pero, oiga, camarada Siqueiros: unos cuantos muchachos valiosos, que
atin andan por las escuelas y estan mas allé de las escuelas, que estudian,
se preocupan y meten los 0jos en todo lo que hay que ver, ademas de los
problemas de técnica, unos cuantos muchachos lo acompaiiaran, cama-

rada Siqueiros [...J%

Dentro del tono apologético que se exhibe en el conjunto de los escritos
sobre la propuesta del arte monumental que trae el mexicano, es la voz de Julio
E. Payrd la que introduce un cierto distanciamiento o, mas bien, relativiza su
lectura, incorporando matices en su opinién sobre el arte mural. Payro, con
una mirada de critico de arte “profesional”, plantea que el asunto tratado en un
cuadro debe estar subordinado, mas alla de la temética, a la “emocion de arte

a finalidad de la pintura” y -aportando indirectamente su opinion a la

[...] Gnic
“|a condicion absoluta para que la

encuesta que se inicia en ese namero- que
pintura sea social es que sea arte™:

Me adhiero con todas mis fuerzas al propésito de Siqueiros de hacer
accesible el arte a las masas. Creo firmemente en la bondad del arte
monumental urbano que preconiza y cuyo valor ha demostrado sobra-
damente en las obras realizadas en Méjico y en los Estados Unidos.
Pienso que la aplicacion de tales principios daria, en Buenos Aires, ma-
ravillosos frutos y seria admirable manifestacion de cultura. Pero creo
que no es la llamada pintura social lo tnico que se puede ofrecer al

blo, ni siquiera lo iinico que desea el pueblo, y declaro mi oposicién

pue
6gico u otro, en materia de

mas intransigente a todo dogmatismo, sociol
arte®.

Tal vez no sea casual que, a continuacion del extenso texto de Payro, se
incluya en la diagramaci6n de esa pagina un recuadro instando: “Contra es un
periddico de izquierda, pero admite la polémica. Discuta sus articulos. Con-
teste. Colabore...”. Bien podemos conjeturar acerca de cual seria el punto de
discusion para la linea editorial respecto el planteo del critico....
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Eil espacio para las artes plidsticas en Contra: otros nombres, disputas
Y reconocimientos .

Co.n}o ya se ha mencionado, las polémicas en torno a Siqueiros y la
ponderacién de su figura motivan una ampliacién de la mirada de la revista
sobre la plastica. Con anterioridad a esta cuestion, en los dos primeros niime-
ros, las escasas notas especificas sobre el drea apuntan a teméticas tales como
‘l‘a ﬁg_ura c-ie Maurice de Vlaminck o a la influencia de la perspectiva y su

des.h.zamlento” en el discurso del arte moderno; dado que estos textos no
parthIp'aI'it de modo organico de la totalidad de la revista -ya que no conforman
una retérica de alto impacto- quedan diluidos en el conjunto de una publica-
cion de contenidos mas comprometidos. ’

' Pero, por su parte, las reproducciones de litografias de Guillermo Facio
Hébequer —una de las cuales opera de imagen-manifiesto desde la primera
port.ada-z" o de los grabados del flamenco Frans Masereel introducen una na-
rrativa visual asociada al discurso de compromiso social que postula la revis-
ta; Lapasion de un hombre, serie de xilografias de este (iltimo artista, ejemplifica
el modelo de produccién visual que pretende destacar la publicacion.

En este sentido, no es casual que las representaciones seleccionadas
correspondan a obra gréfica, caracterizada por su posibilidad de multiplicidad
yporlo tanfto‘de mayor circulacion social de las imagenes, ya que permite una
manera practica y econdémica de acceso a ellas. Fueron estas mismas factilta-
des las que posibilitaron una gran circulaci6n de obras entre Europa y Améri-
ca, favoreciendo la consolidacién de redes de artistas, intelectuales y medios
graficos cmpprometidos en la militancia de los frentes antifascistas: la obra de
Me.tseree!, ejemplo de este tipo de produccidn, ejercid una fuerte influencia eén
la imagen que desarrollarian destacados grabadores locales®.

A Partir de la edicion de su tercer niimero, y con Siqueiros como mode-
lo a seguir, la revista realiza una implicita seleccién de las figuras a destacar,
aunfa-da.s no s6lo por su comiin activismo politico, sino también por su partici:
pacfr?n.ell la*“idea de la militancia en el frente del arte moderno”. Una eleccion
estilistica que dentro de los pardmetros de los realismos se conjugé con los
postu ladtl:)s de un arte figurativo y comprometido. Los artistas modernos loca-
les -asociados en el campo portefic con la Escuela de Paris- son hostigados por
Contra por su postura “burguesa”, sin tener en cuenta los vinculos existentes
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La inclusion del poema Las brigadas de choque de Raiil Gonzalez Tufion,
aparecida en el cuarto niimero de Contra, sera aparentemente la causa del
cierre de la publicacion. Este final es sorpresivo ya que en el nimero siguiente
al de la edicion del polémico poema, si bien se advierte al lector acerca de los
problemas suscitados por la confiscacion de la revista, la detencion de lectores
y las intimidaciones a vendedores, el autor proclama que la publicacion, “pa-
rece difundirse mas cada dia”, augurandole un futuro conflictivo pero de
combativa proyeccién: “Seguramente, para los niimeros sucesivos, se presen-
taran nuevos obstaculos, pero estamos dispuestos a seguir luchando, a ofrecer
a los camaradas aunque sea una hoja, y a pegar esa hoja, nosotros mismos, en
los muros de la ciudad™®. En realidad, Tufidn sera encarcelado durante cinco
dias y sometido finalmente a un proceso por “incitar a la rebelion” a través de
su poema; asi es como se cerraré el fugaz pero intenso ciclo de la revista™.

Podemos concluir que la “modernidad de izquierda” que sostuvo la re-
vista se materializé, en lo que respecta a las artes plasticas, a través de la
seleccion de imagenes v artistas que se realizé desde la linea editorial: visible-
mente encabezados por la figura de Siqueiros, estos fueron elegidos y destaca-
dos como exponentes de un discurso comprometido desde la produccion artis-
tica. Asi, la visualidad como campo de conflicto se imbricé con el discurso
militante y de apelacion combativa que se sostuvo desde los restantes textos
que conformaron la totalidad de la publicacion.
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NOTAS

T

Esta descripcion es parte de su propia “noticia” biografica, que Tufion incluye en
Seleccion de poesia 1926-1948. Buenos Aires, edicién del autor, 1949, p. 6. Alli
especifica que “esta NOTICIA ha sido tomada del libro ‘Canciones del Tercer
Frente’, editado por ‘Problemas’ en 19417,

Sobre el contexto sociopolitico de los afios 30 y su relacién con algunas de las
caracteristicas de las revistas de vanguardia, como por ejemplo la vinculacién en-
tre “lo efimero™ y Ia puesta en juego de las lineas ideoldgicas, véase Jorge Schwartz.
Las vanguardias latinoamericanas. Textos programdticos y criticos. Madrid, Cé-
tedra, 1991, pp. 30-40.

David Vifias. “Cinco entredichos con Gonzélez Tufién”. En: Literatura argentina
y politica. De Lugones a Walsh. Buenos Aires, Sudamericana, 1996, p. 176. El
autor contextualiza la publicacién dentro del conjunto de revistas de los afios 30 y
sus matices particulares. :

Contra. Buenos Aires, a. 1, n. 4, (agosté de 1933), p. 16; n. 5, (septiembre de
1933), p. 2, respectivamente.

Beatriz Sarlo. Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930. Buenos
Aires, Nueva Vision, 1988, pp. 138-139. El analisis sobre esta revista se reedita en
“Contra: la modemidad de izquierda”. En: Le discours culturel dans les revues
Latino-Américaines de I'entre deux-guerres 1919-1939. América- Cahiers du
CRICCAL. Paris, Sorbonne Nouvelle, n. 4-5, (enero-marzo 1990), pp. 369-380.

Para un andlisis de las especificidades de Martin Fierro y Critica, véase Patricia
Artundo. “Accién militante del grupo Martin Fierro”. En: El arte entre lo piiblico
y lo privado. Buenos Aires, CAIA, 1995, pp. 213-222 y Sylvia Saitta. “Politica,
masividad y vanguardia en Contra. La revista de los franco-tiradores de Ratl
Gonzalez Tuiién”. En: Satil Sosnowski (ed.). La cultura de un siglo. América lati-
na en sus revistas. Buenos Aires, Alianza, 1999, pp. 201-215.

El epigrafe amplia “George Grosz, el dibujante de nuestra época”. El texto remite
a la crucial situacién politica del momento: “[...] en Alemania ha llegado el mo-
mento de optar. Como en el juego de nifios, como en el martin pescador, sélo hay
dos rumbos para elegir; solamente dos pares de manos que forman el puente anta-
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entre los diferentes artistas y formaciones, polarizando de este modo su lectu-
ra de la compleja situacién cultural del momento™.

Si bien Siqueiros se convierte en el ejemplo sostenido en tanto artista
latinoamericano/internacionalista comprometido con la ortodoxia partidaria
en lo politico -aunque no respecto a los lineamientos del “realismo socialista”
propugnado desde el partido comunista-, también se pueden citar, dentro del
plano internacional, algunas aisladas alusiones a Diego Rivera, “el otro gran
pintor mejicano que apasiona a New York™. El rostro de Lenin, famoso y
provocativo fragmento del reciente mural realizado por Rivera en el Rockefeller
Center, es incluido en otra pagina de la publicaci6n: la imagen como texto en
si mismo. Asi, el publicitado conflicto con la familia Rockefeller aparece cita-
do por Contra como un acontecimiento del dominio pablico®.

Respecto al &mbito nacional, las vinculaciones de Siqueiros con los ar-
tistas locales aparecen planteadas por Tufion desde lecturas discrepantes ya
que, si por un lado el escritor presenta dudas sobre la respuesta a sus propues-
tas, por otra parte cita esperanzadamente a los eventuales jovenes seguidores
del mexicano como la fuente de cambios para el panorama futuro: “alrededor
de Siqueiros se esta gestando ahora un intenso movimiento. Si de los pintores
consagrados s6lo lo acompafia Spilimbergo, los valores jévenes, nuevos, estan
a su lado™®.

Es precisamente Lino Enea Spilimbergo quien aparece como el artista
plastico mas destacado ‘dentro del conjunto de la nueva generacion de argen-
tinos. Aunque no se publica ninguna imagen de sus obras es presentado como
“e] mejor dotado” y “el més grande pintor argentino”. A su vez, desde una nota
de la redaccién® se manifiesta la indignacion por la falta de premiacién para el
artista en “el altimo salén”, frente a la inexplicable distincion para la sefiora de
Soto Acebal. Llama la atencion el tono del comentario, dado que, por €sos
aflos, Spilimbergo es ya una figura consagrada, con una obra legitimada por el
sistema de salones oficiales a través de distintos reconocimientos. Asi, parece
que Contra asumiera una postura de defensa de un artista con una obra

infravalorada por el sistema burgués de premiacion, segiin su criterio; sin em-
bargo, meses mas tarde Spilimbergo obtendré el Primer Premio del Salén Na-
cional, evento que suscitar los comentarios elogiosos de Siqueiros desde su
intervencién en Critica®'. Cabe recordar que la relacion Siqueiros/Spilimbergo
continuara en el trabajo con el colectivo que realiza el famoso Ejercicio Plds-
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tico, mural efectuado en una quinta de Don Torcuato perteneciente a Natalio
Botana, director del mencionado periédico™.

Las criticas de arte suscriptas por el mexicano también destacan a otra
figura: la de la dibujante, grabadora y escultora Maria Carmen Portela de Araoz
Alfaro, la misma para quien Tufién consagra un importante espacio central en
Contra, publicando tres de sus puntasecas y destacando que “ha revelado ya
tantas condiciones, que estamos acostumbrandonos a la explosion, cada dia
més imponente, de su extraordinario y multiforme talento. En toda la obra
conocida de esta mujer artista, se siente la presencia magnifica y deslumbrante
de un alma superior [...]”. Si bien resulta llamativo que el escritor le dedique
tan elogiosas palabras -sobre todo teniendo en cuenta que la artista recién ini-
ciaba su carrera profesional por aquél periodo- esta relacion se puede seguir en
los afios posteriores, cuando Maria Carmen ilustre el libro Del otro lado de la
estrella, publicado por Ratil Gonzalez Tufién en 1934, asi como El cielo estd
lejos, de su hermano Enrique, en 1933%.

En los dos tltimos nimeros de Contra se vuelve a producir un repliegue
de la problematica puntual del discurso de las artes plésticas frente a la impor-
tancia de los textos politicos de actualidad internacional, de enfatizado torio
combativo. Dentro de la avanzada en la confrontacién con las entidades bur-
guesas, una serie de manifiestos de distintas agrupaciones van a exponer en la
revista sus coincidentes puntos de vista respecto de la urgencia de una actitud
de compromiso y participacién politico-revolucionaria. La publicacion del
manifiesto de la Federacion de los Estudiantes de Artes Plasticas, que propone
un programa de renovacion en la didéctica artistica -que incluye la fusion de
las Academias en una sola Escuela Taller de Artes Plasticas incorporada a la
Universidad, la renovacién de los métodos de enseiianza y el reclamo por
facilidades econdémicas para los estudiantes de arte- aparece junto a los

combativos “Manifiesto de los escritores revolucionarios chilenos” y “Mani-
fiesto de la Unién de Escritores y Artistas Revolucionarios” rosarino. Este
tlitimo despierta la inquietud de Contra respecto a lanecesidad de una forma-
cién similar en Buenos Aires, inquietud que es retomada desde el recuadro que
apela: “Camarada periodista, camarada escritor, camarada artista: desconfie
del circulo de la prensa, de la sociedad de escritores, de la corporacion de
artistas plasticos. jForme en las filas de la Unién de Escritores y Artistas Re-
volucionarios! jEsté alerta al primer llamado!™
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gonico {...] En Alemania solo hay dos posibilidades; pasado o futuro. El presente
no existe; es una democracia mistificada [...] “El pasado’ es la pompa imperial[...]
“El futuro’ viene del Este v sopla en los acordes de la Internacional [...]”. Rodolfo
Ardoz Alfaro. “En Alemania, Martin Pescador”. Conira. Buenos Aires, a.1, n. 1,
(abril de 1933), p. 3.

El planteo de esta pregunta ya se produce a partir del articulo de Cordova Iturburu
“Literatura y propaganda”, Contra. Ibid., p. 5. Cf. Sylvia Saitta, “‘Politica, masividad
y vanguardia en Contra. La revista de los franco-tiradores de Rail Gonzélez
Tuiién”, op. cit., p. 210.

Nydia Lamarque. “Arte, Arte puro, Arte Propaganda... Contestacion a la encuesta
de Contra: (El arte debe estar al servicio del problema social?”. Contra. Buenos
Aires, a. 1, n. 3, Gulio de 1933), p. 13.

Jorge Luis Borges. “Arte, Arte Puro, Arte Propaganda...”. Conira. Buenos Adlres,
a. 1, n. 3, (julio de 1933), p. 13.

Cordova Iturburu. “Arte, Arte Puro, Arte Propaganda...”. Contra. Buenos Aires,
a.l.n. 4, (agosto de 1933), p. 12

[Ratl Gonzalez Tufion] “Arte, Arte Puro. Arte Propaganda...”. Conira. Buenos
Adires, a. 1, n. 4, (agosto de 1933). p. 3. Aqui Tuidn retoma términos desplegados
anteriormente por David Alfaro Siqueiros en sus propuestas, publicadas por la
revista en €| namero anterior.

Catalogo Exposicion David Alfaro Sigueiros. Buenos Aires. Amigos del Arte, 1935.
En la memoria de la institucion, la “Exposicién del pintor Mejicano David Alfaro
Siqueiros” aparece citada junto al listado de muestras, entre ellas las individuales
de Juan Del Prete, Rafael Barradas, Victor Delhez, Horacio Butler, Prilidiano
Puevrredén, E. E. Vidal, Carlos Morel, César H. Bacle. Esta enumeracion puede
dar una idea acerca de lo heterogéneo de las propuestas de la agrupacion. “Amigos
del arte” en los afios 1933-1934-1935-1936, “Exposiciones 1933”. Buenos Adires,
Asociacion Amigos del Arte, pp. 11-17.

Las conferencias “El Renacimiento Mexicano™ y “La Pintura Monumental Moder-
na” son citadas en el apartado “Conferencias 1933 junto a las de Federico Garcia
Lorca, Ramon Gomez de la Serna, José Leon Pagano, Atilio Chiappori, por ejem-
plo. Ibid., pp. 31-33.
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Sobre las actividades de la Asociacion Amigos del Artey su importancia dentro de
Ja trama cultural-institucional portefia, véase Marcelo E. Pacheco. “Antonio Berni:
un comentario rioplatense sobre el muralismo mexicano”. En: Otras rutas hacia
Sigueiros. México, UNAM-CURARE, 1996, pp. 227-247 y Diana B. Wechsler.
“Nuevas miradas, nuevas estrategias, nuevas contrasefias”. En: Desde la otra vere-
da, momentos en el debate por un arte moderno en la Argentina. Buenos Aires,
Ediciones del Jilguero, 1998, pp. 119-155. (Archivos del CAIA I).

Esta conferencia seré finalmente pronunciada en Signo, entidad dirigida por
Leonardo Estarico. Contra se hace eco de esta actividad: “Siqueiros hablo en “Sig-
no”. mostrando una vez mas su conocimiento y su coraje. Su conferencia, de “pre-
guntas y respuestas” fue una formidable arremetida contra los pasatistas y la bur-
guesia. Siqueiros pulverizé a sus adversarios, jlos pulverizo!, y nadie se atrevio a
seguir discutiéndole. Tenia Sigueiros las manos Jlenas de argumentos definitivos,
de clara y terminante dialéctica. Ojala hayan aprendido algo los pintores”. [Radl
Gonzélez Tuén?]. “Lo de *Signo’ ", Contra. Buenos Aires, a. 1.n. 3, p. 2. Recor-
demos que Estarico era colaborador de la publicacion de Tufién, y existian relacio-
nes entre los dos grupos: ya previamente Contra habia otorgado espacios para la
difusion de las actividades de la agrupacion. Contra. Buenos Aires, a. 1,n. 1, p. 2
v n. 2, p. 5. respectivamente. !

“Los vehiculos de la pintura dialéctico-subversiva”, dictada el 2 de setiembre de
1932. Reproducido en Raquel Tibol (selec.). Palabras de Siqueiros. México, Fon-
do de Cultura Econémica, 1996, pp. 62-78.

David Alfaro Siqueiros. “Plastica dialéctico-subversiva”. Contra. Buenos Alres, &
l.n.3,p 4

David Alfaro Siqueiros. “Plastica dialéctica™. Frente, Cordoba, a. 1, n. 2, (agosto
de 1933), p. 4.

Revista nulticolor de los sdbados, Buenos Aires, a. 1. n. 1, (12 de agosto de 1933),
p. 1. La imagen muestra un hombre remando en un bote. Esta revista publicard
varias contribuciones tanto de Tuion como del propio Siqueiros.

Alfredo Tarruella. “Los monigotes de Alfaro Siqueiros y su valor plastico”, Ban
dera Argentina. Diario Nacionalista. Buenos Aires, 11 de junio de 1933, Cldo
en Marcelo E. Pacheco, op. cit., p.233.
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% “La mentalidad burguesa, pasatista y mediocre de los Amigos del Arte, no nos
sorprende. La conociamos. Se ha puesto de relieve una vez mds, en el caso Siqueiros.
Esa mentalidad trae gustosa, a personajes de tercera categoria, como Keyserling y
Morand, pero tiembla ante hombres vigorosos, nuevos, valientes, como Siquei:os
que ademas, ha gritado cuatro verdades al publico de esa asociacién inexplicable-
mente subvencionada por el Gobierno”. [Raul Gonzélez Tufién?] “El caso
Siqueiros”. Contra. Buenos Aires, a. 1, n.3, p. 1.

3

[Radl Gonzélez Tufion?] “Los modernos”. Contra. Buenos Aires, a. 1,n. 3, p. 16
Con esta denominacion se refiere a parte del grupo de artistas que, anteriormente z;
la exposicién de Siqueiros, participan del Salon de Pintores y Escultores Moder-
nos, junto a Alfredo Bigatti, Emilio Pettoruti, Xul Solar, Lino Spilimbergo, etc.

z Gpnzélez Tuiién. “D. Alfaro Siqueiros y los “Proximo-Pasados”. Contra. Buenos
Aires, a. 1,n. 3, p. 6.

2 Julio E. Payré. “Pro domo mea”. Contra. Buenos Aires, a. 1, n. 3, p. 5.

La obra de Facio Hébequer se vinculo histéricamente a la Editorial Claridad y al
grupo Boedo. En el caso de las imagenes que publica Contra, éstas corresponden a
una carpeta de doce litografias denominada Tu historia, compariero, que edita ese
afio g] propio artista. Una primera circulacion de estas imagenes, previamente a la
pybllc‘acién del album, ya habia sido efectuada tres meses atrés en el articulo “Tu
hls'torla., compafiero’ de Guillermo Facio Hébequer”, publicada por Enrique Pi-
chén Riviere en Nervio. Critica. Artes. Letras. Buenos Aires, a. 2, n. 21, (enero de
1933). p. 18. En el caso de Contra, la imagen elegida para la primera portada
presenta una fuerte vinculacién discursiva con la obra grafica de la alemana Kiithe
K.ollwitz, de quien circulaba obra en Buenos Aires, llegandose a organizar en
diciembre de 1933 una exposicion en la galeria Miiller. }

* Masereel integr la seccion de pintores en la Assotiation des écrivains et artistes
révolutionnaires, incluyendo sus obras en la revista Clarté y varios periodicos vin-
cul'cludos al Frente Popular. En la prensa porteiia se publicaron sus grabados en otras
revistas de izquierda, ademas de Contra. Témese como ejemplo la nota de Julio E
F’ayrd “Frans Masereel”. Nervio. Critica. Artes. Letras. Buenos Aires, a. 2, n. 15'
julio de 1932, pp. 10-13. Las tramas de intercambios y relaciones entr;. esu;s artis:
tas quedaria aun mas explicitamente enunciada en esta Gltima publicacion, ya que
Nervio no sélo reproduce las obras de Kollwitz: en el citado articulo de’Pichén
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Riviére en la nota anterior, éste hace una comparacién directa entre las produccio-
nes de Facio Hébequer y Masereel.

Respecto de otras influencias en artistas locales, véase como ejemplo fas declara-
ciones de Victor Rebuffo en Nelly Perazzo. “El grabado en la Argentina (1920-
1948)”. En: Historia general del arte en la Argentina, tomo VIL Buenos Aires,
Academia Nacional de Bellas Artes, 1995, p. 154,

Sobre las vinculaciones entre los artistas en el periodo, cf. Diana B. Wechsler.
“Spilimbergo y el arte moderno en la Argentina”. En: Guillermo Withelow, Fermin
Fevre v Diana B. Wechsler. Spilimbergo. Buenos Aires, Fondo Nacional de las
Artes, 1999, pp. 21-73. La autora plantea alli, por ejemplo, que Lino E. Spilimbergo
mantiene intercambios artisticos tanto con Siqueiros como con el “grupo de Paris”
de Badi, Basaldua, Bigatti, Butler, etc.

Contra. Buenos Aires, a. 1, n. 3, (ulio de 1933), p. 4. Este epigrafe corresponde a
una fotografia de Rivera que se encuentra debajo de “Plastica dialéctico-subversi-
va" y al costado de otra cita de Siqueiros, que aparece publicada de manera andéni-
ma: “Asi como en la nueva sociedad el tractor desplaza a) arado, en la pléstica
monumental contemporanea la brocha de aire desplaza a la brocha de palo y pelos.
A nuevos elementos: nueva técnica. Nueva plastica.” Textos de Siqueiros ¢ ima-
gen de Rivera tienen, en este CONEXIO, la implicita vinculacion gentilicia estableci-
da entre los dos artistas, ademas de la militante.

“Detalle de la obra de Rivera, que provoco el lio en New York”. Contra. Buenos
Aires, a. 1, n. 3, (julio de 1933), p. 10. Sobre esta controversia, ver Laurence P.
Hurlburt. Los muralistas mexicanos en Estados Unidos. México, Patria, 1991, pp.
163-178. Este autor lee la provocacion de Rivera -personalidad oscilante en térmi-
nos de militancia partidaria- desde la clave de su pretendido afan de reaceptacion

por parte del PC norteamericano.

[Raul Gonzalez Tuiién?]. “Lo ridiculo”. Contra. Buenos Aires, a. 1, n. 3, (julio de
1933), p. 2. Mas adelante s¢ amplia en otro escrito: “Este movimiento de plastica
monumental, descubierta y multiejemplar, con la base légica de los nuevos ele-
mentos que ha dado el progreso de la mecanica, este movimiento “subversivo en
su ideologia, dindmico en su estética, dialéctico en su metodologfa, y moderno en
su técnica”, serd un hecho en el Rio de la Plata? ; Responderan nuestros mejores
artistas al llamado imperioso de un hombre que prefiere la vida errante y acciden-
tada a la vida plécida de los puestos académicos y los éxitos de los salones burgue-
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ses? Creemos que no. Los pintores argentinos —en su mayorfa-, tienen miedo a
perder sus puestos y sus posibles compradores burgueses. Y se equivocan. Al lado
de Siqueiros, sin necesidad de seguirlo ideologicamente, en absoluto, podrian apren-
der una nueva y formidable técnica...”. Ratl Gonzilez Tufién. “D. Alfaro Siqueiros
y los “Proximo-Pasados”, op.cit., p. 6. Sobre las repercusiones de Siqueiros en
Buenos Aires, cf. Pacheco, op. cit. y Wechsler, ap. cit,

[Ratl Gonzalez Tufion?). “Un premio”. Contra. Buenos Aires, a. 1, n. 3, (julio de
1933),:p.2.

David Alfaro Siqueiros. “El XXIII Salén Nacional como expresion social” y “La
pintura en el XXI1I Salon”, Critica. Buenos Aires, (20 y 21 de septiembre de 1933),
respectivamente,

Junto a Spilimbergo y Siqueiros, participan de la experiencia Antonio Berni, Juan
Carlos Castagnino y Enrique Léazaro.

Raiil Gonzalez Tuifion. “Maria Carmen”. Contra. Buenos Aires, a. 1, n. 3, (julio de
1933), p. 9. Sobre el envio de Maria Carmen al Salén Nacional, tanto Tufién como
Siqueiros escriben comentarios en Critica. Ratl Gonzélez Tufién. “La escultura en
el Salén Nacional” y David Alfaro Siqueiros “Una buena obra”. Critica, (septiem-
bre de 1933). Citado en Rafael Alberti. Maria Carmen Portela. Buenos Aires,
Losada, 1956.

Las continuidades de estas redes de intelectuales y artistas se pueden entrever en el
texto que Rafael Alberti dedic6 a la artista. Cf. Rafael Alberti, Maria Carmen
Portela, ap. cit,

[Nota de la Redaccién] Conrra. Buenos Aires, a. 1,n. 5. (septiembre de 1933), p. 8.

Rail Gonzélez Tufi6n. “La ofensiva contra “Contra”. Contra. Buenos Aires, a. 1,
n. 5, (septiembre de 1933), p. 4.

“Pasé unos dias en el subsuelo de Tribunales, procesado por incitar a la rebelion
[.--1 En 1935, estando en Espaiia, supe que me habian condenado a dos afios de
prision. Al fin la sentencia fue revocada. La revista dejé de salir porque su admi-
nistrador, Bemardo Graiver, que la financiaba, se cansé muchisimo”. Ratl Gonzalez
Tufién. “Las Brigadas de Choque”. La Rosa Blindada, Buenos Aires, a. 1, n. 4,
(marzo de 1965), p. 9. La condena a Tufién tuvo una amplia repercusién interna-
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cional, y destacados intelectuales se pronunciaron en contra de lamisma, ﬁrma;.zdc_u
un petitorio difundido en periodicos de Espafia y Amérfca. El doc_umento dice:
“Escritores de muchos paises y de diversas creencias e idea_s politicas, nosoFros
protestamos, en nombre de la dignidad del pensamien‘to yla llb_ertad de‘ expresion,
contra la politica de represion ejercida por ciertos gob_lernos 'latmoamencan(.)s que,
como el de la Argentina, sostienen una policia especial _dechcada a perseg:;llr alos
intelectuales y artistas y a fraguarles procesos despm\tlstos d.e tf)da base”. P'aris,
junio de 1935. Entre los firmantes se encuentran André Glde,. Heinrich Mann, Tristin
Tzarzi, Henri Barbusse, Waldo Frank, André Malraux, Lou‘ is {tragon, Jean Cassou,
César Vallejo, entre otros. Citado en Rail Gonzélez Tuﬁo'n. El P.E.N. Cll'..lb yla
funcién social del escritor”. Hoy. Buenos Aires, a. 1, n. 1, (jueves 17 de septiembre

de 1936), p. 7.
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