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'ﬁene todo lo que usted
/esperaba de ella.
Y mas tambien. T

El sistema de video ) \
mas difundido en B
el mundo. E’:)" B £

Esta pequena cambiara su vida. zador TU-22, le permitira repeti
En su compania disfrutara de la programas elegidos, y gozarl
mejor imagen, ya sea en sucasaco-  cuando este libre de ataduras,
oMo al aire libre. los horarios que mas le convenga
= Exquisita por sus refinamien- No habrd limites para su p'acer.
tos, es capaz de ofrecer - Donde estalaaccion ella va, es agil
le tanto como unapro- Y liviana.
fesional: CAmara lenta V srempre responderd a sus d
variable, imagen fija,
avance por fotogramas,
funcién de busqueda progre-
siva y regresiva, con!
remoto... y mucho m:
En complicidad con el sintoni-

JVC-2200. Una pequerfia maravilla.




CUERC

para
la historieta

Una revista de historietas es un envase, una piel. Adentro,
bellas y bestias, débiles y poderosos van desplegando todos los
dramas y risas posibles. Y los imposibles; porque en la historieta
entran como por su casa (igual que en el cine) todos los mons-
truos del suenio, la pesadilla y el chiste. A todos los envasa una
revista de historietas; o no.

O no: porque hay revistas de historietas con moraleja, en
las que no entran las cosas malas. Y hay otras que toman algunas
distancias, y entonces no entran las coss sociales. Y hay revistas
en las que entra todo, pero solo se dice y se dibuja de una cierta
manera. Porque, entre nosotros, hubo revistas de historietas
con piel de cebolla: se rompian si se salia de molde un grito, o un
cuerpo de mujer. O con cobertura de plomo: no dejaban pasar
nada de lo que pasa afuera. O con un traje de espejos: se hacian
‘jguales a las que solfan acompanarlas en el kiosco.

Nada de eso estuvo mal, porque tiene que haber revistas
para todos los gustos. Pero lo malo serfa que no hubiera, ade-
mas, una revista para los que quieren que en ella entre de todo;
como en el suefo, o como en el cine que hasta ahora no nos
dejaban ver.

La cuestién es que haya, ademas de las otras revistas de
historietas,una con cuero suficientemente duro y elastico como
para aguantar,adentro, todo:

Y criticas lmplacablm, yenlo posnble ma.levolas, de histo- |
rieta, cine, literatura de horror, ciencia ficcién, video y toda otra
forma de explosion de lo imaginario, de aqui y de afuera.

Los lectores podrén, también, poner el cuero en forma
gusto, disgusto o divagacion.
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'SUMARIO

Para meterse en el cuero hay que entrar por alguna
parte. Yo acuso. ¢O no? de DALMIRO SAENZ y
TORRE REPISO le permitirg, tal vez, enterarse de la
solucién de viscosos hechos policiales y del funciona-
miento de una revista a la que podemos llegar a pare-
cernos alguna vez. Cuando, seguramente aliviado,
abandone Yo acuso. ¢O no?, MABEL TASSARA
opinard sobre Pink Floyd: The wall y Los aven-

tureros del tiempo, de una manera algo més mal-, |

vada que lo que se acostumbrar leer y escuchar.
Creyéndose, enseguida, libre de discusiones, se equi-
vacard: GIL WOLF da un fuerte empujén a los ideas
que uno se ha hecho sobre Woody Allen, utilizando
como excusa un film que quizé veremos dentro de un
ano. Pero después viene la Informacién: en Todo el
sonido (una agenda musical con criticas) se derrama
todo el mes de noviembre musical: GABRIELA BORG-

o =S
== —
NA sabe lo que canta, y PANE y ARISTEGUI lo que
historietizan. 3El tiempo avanza? No siempre: TRILLO y
SABORIDO, en M do el tiemp tran lo
contrario. Hay planetas lejonos donde no, asi como
habra tiempos en los que las montarias se animarén, al
llegar la noche, para las bellas y los monstruos. TRILLO'
y DOSE lo cuentan en Memorias del Viejo Mun-
do. Sobre cosas inesperadas también se habla en
Gina y el Zeppelin, que realizé ARISTECU! inter-

V" estance a cavo
DISCULPEME POR LO DE LA
ROPA.2GE SIENTE BIEN?

pretando a Berfold Brecht y Chico Buarque de Hollan-
do. Se trata de cosas de mujeres —“Gina” lo es, y
cudnto—, y precisamente se explaya sobre ellas EMILIO
CORBIERE en la nota Mujeres de historieta, don-
de sostiene que nunca fueron iguales, ni siempre fueron
las mismas. Cuando los abandone, ANGEL FARETTA
lo tomaré de la mano para guiarlo, duramente, por el
mundo de Dick Tracy. El insensible detective no habi-
16 solamente paginas de historieta, destruyé delincuen-
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tes de extrarios rostros también por el celuloide, y en la
nota se recuerda todo,como los amateurs de la historia
del cine quieren. La pasion y el horror llegan hasta aqui;
enseguida la cosa toma un matiz, digamos, irdnico, y
en Sacando el cuero irumpen los desolladores TRI-
LLO y SACCOMANO, que hacen firas de Frank Frazet-
ta. Si sigue, o siretoma la lectura manana, se encontra-
ré con la misma cosa:.con cuerpos OSCAR TRAVERSA
sostiene que en la historieta hay dos tipos de cuerpo, y
parece haberlos mirado algo. Para los que se interesan
por el dibujo mas actual que se esta haciendo en Euro-
pa, hay monstruosas filigranas del francés GOTLIB,
con su Tierra, estoy aqui; usted verda que esta histo-
rieta es diferente por mas de una sinrazén. Y sleyo
alguna vez a ANGELICA GORODISCHER? Si no lo
hizo, tiene una buena oportunidad para estremecerse:
aqui cuenta en pocas lineas el mundo de ciencia ficcion
de Samuel Delany. Lo ilustra MELO, un joven premiado
en Japdn, recientemente, con el primer premio de un
concurso de ilustraciones de ciencia-ficcién en el que
participaron dibujantes de todo el mundo. Es que las
ciudades guardan sorpresas en todos lados. Pero hay
... SANYU y GALLEGO, caminadores fatales,

en Recorridos nos cantan qué pasa —es para morir-
se—~ entre cordén y cordén. Otra ciudad, de JUAN
JIMENEZ y RICARDO BARREIRO, con rincones algo
mas bombardeados que la anterior, nos propone —es
otro negro envio que nos llega de Europa—una pesadi-

lla de subte, Pero en el despertor es usted quien tiene la

polabru Donde hoy encuentra un cartoon, la proxi-
ma quincena puede encontrar —es la futura seccién
Correo— su carta (escrita, dibujada o historietada).
Animese y anime a sus amigos, ésos que se divierten
con los cueros de otros. Otra sorpresa: ALBIAC y OS-
WAL —ellos— cuentan un hecho de la historia politica
reciente. Para hacerlo se esfuerzan por situarse en dos
puntos de vista—dos fuegos- distintos. La Gltima pagina
la hace OSCAR STEIMBERG: como en todo final, se
encuentra a los dioses. Una diosa en este caso: Palas
Ateneo, primera actora, segin quien escribe, de la
Ciencia Ficcién en historietas. Ni los mitos siguen tal
cual en Buenos Aires.

Ni los dibujantes, ni los escritores. Pero eso lo deja-
mos para la préxima, en que hablaremos algo més de
los autores y sus obras.

conas.
Carlos Trillo y Guillermo'

CUERO
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e OTRODEMORADO POR MUERTE |
= Yo DEL HOMOSEXUAL "'COQUITO"
%? acuso. e e

160 no?..
e,

otra e,
o
Fis

rastros de
“~via que el homicida tenia Liaves 0 que.
“lefranquedlaentrada . -,

Guién: Dalmiro Saenz
Dibujos: Torre Repiso

Toms un giro inesperado el crimen del bd
Fulano de tal, 42 afios, homosexual, alto ejecuti- ﬁm“np:'f’: ;’L’““:‘NX f,‘f’l“’: g“"’l;o oot
vo de tal empresa .Vivia solo en un departamento de | tazista que habria tra al presu
tres ambientes, relativo buen gusto. Hombre discre- g:u'f’::“’ 'm:ﬁ,. ”’mﬁm%‘:ﬂﬂm
1o, amable con sus vecinos, de apariencia no dema- | azules, transportaba un paquete y es un
siado afeminada, participa bastante de las reunio- | metro de etatura. ;“u"‘fm"‘m Yo

nes del consorcio... Jensor pidi6 que se amplie la indagatoria que| |§

: ..aparece muerto con el craneo
1 destrozado; lo han golpeado hasta
rl

Probable motivo: el robo. Probable
asesino: un taxi-boy, muchachén que mero-
dealas estaciones o los lugares de levante, y
que vive del comercio sexual con homose-
xuales.
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=~En este momento es- }

famos arrestando a todo:
los sujetos cop anteceden.
fes de este fipo de delito. Si & -
pueden justificar donde es- =
taban la noche del crimen [z
los soltamos. Arrestamos a
todo sospechoso que me-
rodee los lugares de “le-
vante”, tipo estaciones, al-
gunos bares, zonas del
centro...
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€S EL CAXTE
DE ACA ES
HOMOSEKUAL!

—Vas después.
Veni, ayudame... ;a
vos te asaltaron algu-
/ TENEO QUE| na vez?

— A nosofros nos
asaltan mucho. Yo
me cuido, nunca an-
do con desconocidos.
- Y esas dos
' veces...
— Fueron .en un
baiio. Las dos veces
fueron en un baiio.

— ¢Cémo fue?

~ Yo estaba meando y entré un muchacho. Un lindo mu-
chacho, estaba bien... con una remera... unos misculos gran-
des... Me golpeé, me sacé la plata y nunca mas lo vi...
lastimé mucho...

chiquito y, débil.. Cuando yo

me di wuelta me agarrd del pelo y me golpes la | [

cabeza contra la pared, me golpeo varias voces.. / I
i6 iz, las cej bio. los di




- ¢Qué tal, qué anda bus-
?

cal

~ ¢Puedo ver de nuevo las fotos
del muerto?

~ Estan acé.

= ¢Por qué esta tan golpeado?

— Porque el asesino era muy
fuerte, lo golpeé mucho.

- ¢Por qué?

= ¢Por qué, qué?

~ ¢Por qué lo golpes tanto? Si él
era mucho més fuerte no necesita-
ba golpearlo tanto. Salvo que lo
odiara. Lo odiaba?

=No. No creo. Pero de todos
modos no pierda el tiempo, ya
agarraremos al asesino.

N
7 COMO LES VA,SERORA..-MIRE,
T “REO QUE TENEMOS AL ASESIND.
LoS LLAME™ PARA VER SI LD CO-
NOCIA. ES UN BOXEQDURCHAQUEATO
CON _ANTECEDEATES. TODAVA NO CONF
PERD Y&, LO VA #

?; e ¥
Y ELPOR @UE | [NosoTROS NO AlOS

TIENE CARA ||GUIAMOS PoR LAS
DE ASESINO? ,|CARAS

No, USTED
T1ENE C ARA DE




—En China se juega un juego muy
especial. Se colocan dos pollos.en una
jaula separados. por un vidrio; a uno de
Iospollosseledalwenacmmda,cguu
limpia, se lo mima, se lo frata bien; al ofro,
en cambio, apenas le dan de comer, le

dan agua sucia, se lo hostiga todo el dia,

se lo molesta con un palo, se lo escupe, se
lo insulta todo el tiempo. El primero crece
fuerte y lindo; el segundo crece débil y
lleno de odio. Una vez adultos se los hace

pelear. Casi siempre vence el débil lleno

de odio.

Oue TIENE

e&roy TRABAJANDO EN
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% QUIEN TE DD QUEND?

oscA ?:yéSEQule‘
O e

- ¢Como, vos tam-
bién? Las madres siempre
tienen tiempo.

— Esta madre no. Se
vaal cine... Te hice
- aQué les pusiste’

—Nafehublerospuos-

— ¢Qué te dijeron?
- Que no.




Qu; Estas n":d;’ms.h iDios, dcém:»elm: lo mb:;
¢ Qué es una re? Una madre es el mayor sim
CS’JA‘ISBH TURIOsA, L de amor de este planeta. Nadie puede querer
SEPUSY- 0 Y tanto como una madre, por lo tanto, nadie puede
CLARD, QUE NOLE | odiar tanto como una madre... Una madre por sal-
TOQUEN AL NENE:) var la vida de su hijo, mataria a todos los hijos del
ESTAS MADRE(.-/ mundo. Una madre...




VaCOMD QI/E‘TIE<| oue‘esrA QUE TUE
;ug QUE VERT UNA SUER-
%/ TIENE BASTAVTE
=3[ QUE VER dNO
2\ LE PARECE?

z 70! Lo ncm‘o L4 acu.roﬁumb
JM HI LT i 11 (4 ACUSQ DE SER 4 AtEqi-
M) HIJO! 7 a\ £ . : Tg;}(ﬁr_a&s@owo

= d
U

9y

S Loco/as 54>
N ES ESA SENORA?




CINE Por Mabel Tassara

“Pink Floyd-The Wall”
de Alan Parker

Oh, aquellas dulces
bulas de antaino!

—Yo crei que seria algo agra-
dable... con canciones... y dan-
za...— comentaba entre abrumada
y desilusionada una sefiora de
edad media a la salida de Pink
Floyd-The Wall. Seguramente
la dama en cuestién no podia dejar
derelacionarel musical con las ver-
siones edulcoradas que lo hicieran
famoso, enfoque que, de paso, pa-
rece haber vuelto a cobrar vigor, si
nos atenemos a la reciente Flash
dance o aun a Fama, del mismo
Parker. The Wall estG muy lejos de
pintar un mundo de rosas, tiene
muchos maés puntos de contacto
con el nihilismoy el horror ligados a
una cierta estética conectada con
el espectéculo del rock en los lti-
mos afios, desplegada enlaicono-
grafia promocionaly en las puestas
en escena de grupos musicales
asociados a esta corriente [y afi-
nes). Pink, el protagonista de la pe-
licula, no es uno de esos j6venes
talentosos que, gracias a sus es-
fuerzos, terminan por ser reconoci-
dos por sus ¢ - y llevados

idolo de misica popular, con remi-
niscencias hitlerianas, a quien si-
guen multitudes.

The Wall: una rebel-
dia trasnochada

Para narrar el periodo de las
desventuras de este antihéroe,
The Wall no se afiene a una linea
argumental, sino que susimagenes
forman contrapunto con los diver-
sos temas de la banda sonora, a
cargo del conjunto Pink Floyd,
combinando filmacién en vivo con
animacién, trucajos y efectos va-
rios. Nadie puede negarle profe-
sionalidad a Alan” Parker: en sus
trabajo anteriores (Bugsy Malo-
ne, Expreso de medianoche,
Fama) ya ha probado que puede
manejar a la perfeccién todos los
recursos que le ofrece el cine~y son
muchos los que la industria en que
se mueve pone a su disposicion.
Los filmes de Parker estan siempre
espléndidamente “bien hechos”,
son “redondos"”. Esto es también lo
que pasa en The Wall, donde el
despliegue delirante estd armonio-

organizado y el director se

ala gloria. Pink es un triste deposi-
tario de todos los males de la flore-
ciente sociedad tecnificada de oc-
cidente. Huérfano de padre desde
prana edad —su progeni
muere en la guerra— sentirg dura-
mente, esa carencia durante toda
su vida y sufrird los agobios de una
madre tonta y una educacién re-
presora. Ya en la adultez, al borde
de la crisis, solo dos caminos se
abren ante él: el aislamiento psico-
tico en reclusién y la asuncién de
una nueva personalidad megalo-
maniaca, encarnado en fandtico

12

luce una vez més en uno de sus
fuertes, el montaje impactante, se-
cundado més que eficazmente por
el responsable de las secuencias
de animacién, Gerald Scarfe, y el
fotégrafo Peter Biziou.

Yo me preguntaba por qué
con tantas excelencios The Wall
no terminaba de gustarme. Es que
en un film con estas caracteristicas
el espectador se despojo, més que
en otros, de su “racionalidad” y se
encuentra “desnudo” frente al in-
flujo de las imagenes y la mosica,y.
ocurre que, por una parte, el grupo

Pink Floyd no estd entre mis preferi-
dos; por la ofra, el film de Parker-,
Scarfe-Biziou no consigue visual-
mente entusiasmarme. The Wall
llega un poco tarde, el delirio psi-
codélico que ofrece estd ya un tan-
to trasnochado —los métodos de la
revulsién también envejecen—, lle-
ga demasiado detras de dos obras
maestras con las que la compara-
cién deviene inevitable: Un fan-



“Los aventureros del
tiempo” de Terry Gillian.

tasma en el paraiso (1974), de
Brian De Palma y Tommy (1975)
. de Ken Rusell, dos filmes en que la

fantasia y la inventiva desborda-
ban de manera prodigiosa en cada
uno de los planos. The Wall, o
excepcion de algunos momentos,
me resulta “fibia”’; los recursos que
implementa —ya desarrollados con
brillo en los fitulos mencionados
{por ej. el uso de los angulares)—

han sido agotados hasta el can-
sancio en la casi década que lo
separan de aquéllos. Porlo demas,
en lo anecdético-ideoldgico no
deja tampoco de suscitar mltiples
asociaciones, desde If o La na-
ranja mecéanica, posando por
Taxi Driver; si las “alusiones”
son deliberadas, ninguna “vuelta
de tuerca” aportan que justifique
su “repeticion’”: The Wall se
muestra siempre mas pueril que las
asociaciones que desencadena.

Los tristes chicos nor-
teamericanos del
consumo

Pero Pink no es el Gnico chico
triste producido por la cultura del
consumo que ha ocupado la pan-
talla en octubre; también el peque-
fio Kevin, arrumbado por sus pa-
dres, que solamente piensan en
discusiones sobre diversas opcio-
nes de amoblamiento funcional
para cocinas, se siente solo y se
refugia en sus lecturas, que le ha-
blan de sociedades mas heroicas,
donde ain el sabor de la muerte
esta mas vivo que en la civilizacion
plastificada que aparentemente lo
rodea. Kevin se interna en las re-
giones del suefio y la fabula de la
mano de sus recién conocidos
compinches: un grupo de enanos
que tiene en su poderun mapa que
indica los “agujeros” que permiten
la entrada a una suerte de “tonel
del fiempo”; asi goza de un paseo
que incluye paradas como la Gre-
cia de Agamenén, el viaje inaugu-
ral del Titanic y alucinantes reinos
fantasticos. La historia, sin duda
atractiva, da pie para que Los

del ti

ga en marcha un formidable des-
pliegue de produccién que ofrece a
la platea desde un guerrero medie-
val, que saliendo de un placard
irumpe con corcel y todo en la ha-
bitacién de Kevin,hasta un gigante
que llevando un buque con los pro-
tagonistas dentro en la cabeza
aplasta con los pies.una choza con
sus habitantes. Lamentablemente,
casi todo se apuesta en esta em-
presa a la magnificencia esceno-
grdfica.-El director Terry Gillian no
esta obligado a ser demasiado
imaginativo y el guién no aprove-
chalas posibilidades que le brinda-
ba el recorrido por culturas y perso-
najes tan diferentes, no sacando
todo el partido que podria de cada
episodio.

El ““cuco’’ se pone
nuevamente de
moda

Los responsables de este film
ftampoco parecen creer que las pe-
liculas dedicadas prioritariamente
al mundo infantil deban acumular
almibar y parece notarse una ten-
dencia a refornar o los buenos y
terrorificos cuentos al estilo de
aquellos de los hermanos Grimm.
De todos modos, Los aventure-
ros del tiempo no deja de resul-
tar un tanto sombria, se hace sentir
la necesidad de un poco de aire
fresco. En definitiva, quiza si de al-
go estén carentes tanto Los
aventureros como The Wall es
de humor ~de dlli la aforanza por
los filmes de De Palma y Rusell,
donde aquél jugaba filoso y alta-
mente corrosivo, pero siempre de-

4
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Migajas de ilusion

Hubo toda una época, en los
anos ‘70, en que lo mejorcito entre
los aficionados al yachting corrié a
munirse de folk-boats: yates que
imitaban, o eran exactas restaura-
ciones, de los primeros yates de-
portivos que costearon los mares
del hemisferio norte. Esos tipos
—podridos en guita— se arriesga-
ban a las pesadas maniobras y a
las vetustas parafernalias de lentos
y costosos patachos de madera,
para obtener a cambio una migaja
de ilusién: ser pioneros, en suefios.

Asi, Fogwill quiso ser Borges
meloneando a los perplejos cajeti-
llas del grupo Florida. Borges quiso
ser Kipling ensonando a la genera-
cién de su papé. Kipling quiso ser
Shakespeare en un Londres donde
toda la gente que valia la pena se
conocia, se saludaba por la calle y
se frataba con el rey por el nombre
de pila.

Hoy se esfrena:
Gardel

2Quién no daria un hueso de
su cuerpo por estrenar un Ford
1921 por Corrientes Angosta y es-
tacionar, sin policias de transito, en
la puerta del teatro para escuchar
a Carlites Gardel, tres horas de
tango y cucuruchos de manies..2 A
Allen le pasé igual. Sabe que estan
Godard, Resnais, Fellini, y para de
contar porque sabe que no termi-
nard con los diez dedos de la ma-
no. Buiuel murié. Bergman, quizds,
se mandaré alguna ofra sorpresa.
Fassbinders pasan como balitas
trazadoras alemanas; Glaubers
Rochas salen y revientan como to-
mate blando contra la pantalla y
obligan a otear en Martinica, Egip-
to, Santiago y Kuala Lumpur a la
busca de algo parecido. El arte del
cine requiere un conjunto de me-
dios técnicos que frena la aventura.
O peor: el cine no es un arte. Na-
ci6, como las mujeres barbudas y
la flor azteca, en la trastienda expe-
rimental de las kermeses. Desde
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entonces, expresar, en cine, es dia-
logar con la técnica. Alguien puede
proyectar blanco y negro en panta-
lla cuadrada, pero al precio de se-
falar una renuncia: la pantalla del
cine sigue siendo més grande, la
retina del publico ya aprendié a ilu-
sionarse con el Technicolor. Allen
quisiera ser un clarinefista y tocar, en
ese instrumento de doscientos cin-
cuenta aios, la musica de hace
treinta afios. Pero es solouno de los
seis mil clarinefistas de Jazz reco-
nocidos en New York. Allen quisie-
ra ser un escritor de lalenguaiingle-
sa y diclogar secretamente con
Faulkner y Chesterton, pero es
apenas un artista de cine que escri-

be bien: le falta oficio. 3Una fébrica
de peliculas? 3Una por afo?. Bien;
ounacada dos o fres afios. No: no
quiere ser socio del club del cual es
miembro. Esto es Zelig. Para reali-
zar Zelig no solo se reconstruyeron
exteriores, vestuarios y maquillajes
dela época del primer cine. El equi-
po de produccién reconstruyé cé-
maras, lamparas, lentes y prepard
pelicula virgen siguiendo las espe-
cificaciones de la época. Allen qui-
so haber filmado en la época en
que un director de cine podia, aun,
sonar que era un creador artistico,
Con Zeligjugd a eso. La obra supe-
ra cualquier escala: no es un Me-
nard que quiere escribir otro Quijo-
te. Es un Menard que quiere ser el
escritor cuya obra ensombrece la
de Cervantes. Posiblemente lo ha
logrado: hablando como hablan
los directores de la época —on los
medios técnicos, los actores, los li-
mites y los estilos de la época—dice
un mensaije que solo un hombre de
esta época puede dar: la descon-
fianza en el progreso de un arte
cautivo de la platea y de la no-
vedad.

Holywood es un
bosque sagrado

A propésito: Zelig, en alemén,
significa “sagrado”. Sagrado, en
inglés, se dice “holy”. Bastaria
agregar a la palabra el nombre del
creador para obtener una defini-
cién de lo que busca Zelig como
obra. Como relato, narra un perso-
naje que jamas director alguno pu-
doimaginar: el actor en estado pu-
ro. Un hombre que se mimetiza con
todos aquellos que trata: cambia
SU CUErpO, SU CAra, SU raza, su €o-
lor, su ideologia. Es el americano
resultonte de la cultura cinemato-
gréfica, el personaje del “rol-
playing”. Una civilizacién de mimé-
ticos que cre6 al hombre omnipo-
tente, dio lugar al director omnipo-
tente: como un personaie de cien-
cia ficcién, viajé al pasado. Desde
su viaje, el pasado del cine ya no
podra ser el mismo.
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En la historieta no se re-
presenta un solo cuerpo,
sino, por lo menos, dos ti-
pos bien distintos. Si a us-
ted no le gusta alguno de
ellos no le eche la culpa al
dibujante.

La cuestion no es solo
“saber dibujar”

La historieta suele mostrarnos,

Lauzier muestra los cuerpos y los
rostros iendo una biografia y

al menos, dos tipos de rep

del cuerpo: una basada en unos pocos
rasgos; la otra, por el contrario, cons-
tituida por un repertorio aparente-
mente infinito de detalles. Esta dife-
rencia, vista a la ligera, puede ser

una circunstancia social.

tipo de tipologias corporales. El re-
curso de separar, por ejemplo, el
cuerpo y la cabeza, colocando en uno
Ia accién y en la otra las cualidades

adjudicada excl a un pro-
blema de pericia artesanal. Algunos
dibujantes serfan capaces de mostrar
una mayor diversidad de posturas o
de rostros; otros, faltos de cualidades
técnicas, deberfan conformarse con
un suscinto stock. Esta explicacién es
quizd cierta en muchos: casos, pero
seguramente no lo es en todos.

En realidad las cuestiones pro-
pias de la biograffa del dibujante, de
su aprendizaje o eleccién estética no
nos interesan cuando leemos historie-
tas. Interesa lo que tenemos bajo
nuestros 0jos; y a ¢so nos referiremos
aqui.

La mejor representacién
no se logra con mas deta-
lles.

Si la cuesti6n no es de pericia (o

* estano cuenta en el momento de lectu-
ra), la cuestién no es tampoco de can-
tidad de detalles. Los lectores distin-
guen bien el esquematismo y homo-
geneidad de la linea de Viuti, opuesto
ala proliferacién de manchas y abun-
dancia de pluma propia de Gustavo
Trigo, por ejemplo. Pero dibujantes
de uno y otro tipo, adscribibles a esti-
los distintos, pueden desplegar todo

motivas, puede ser asumido desde
distintas formas del dibujo. Por un
lado un cuerpo actuante, caminador,
trompeador, o descansado, y por otro
lado un rostro que pone en escena
todos los vericuetos del alma (o al
menos algunos de ellos).

Los dos cuerpos de la his-
torieta

La cuestién fundamental que
distingue a dos grandes maneras de
representar el cuerpo en la historieta
corresponde a lo que podrfamos lla-
mar ¢l Registro Trégico por opo-
sicién al Registro Dramatico. El

VALENTINA...

maestrfa por CREPAX,, por ejem-
plo; sus cuerpos acompafian a los ros-
tros, perfilados por lineas extendidas,
sin otro recurso que los contornos,
que trabajan sin fin la contraccién del
dolor o el espasmo expandido del
goce.

En el otro polo, en el del regis-
tro dramético, los personajes asumen
las contradicciones de una vida con
imprevistos. Ya no hay gestos netos y
conocidos, sino actitudes complejas,
propias de eso que el drama moderno
adjudicé a los hombres: una singula-
ridad y una soledad sin remedio. En
este dominio, Lauzier recorre un lar-
go camino. La variedad, exigida por
¢l REGISTRO DRAMATICO, no
la resuelve Lauzier por las vias de una
btisqueda “naturalista”. Por el con-
trario, aquf y all4 sus dibujos se apar-
tan, sin violencia, del “realismo del
rostro”; los cuerpos no tienen mayor
abundancia de detalles que los de
CREPAX, pero cambian en cada
movimiento. Ese gerentito con aspi-
raciones de ascenso que Lauzier crea
en uno de sus episodios, no produciré
una mueca de dolor, o adoptar4 una
actitud reflexiva segtin algiin modelo
general, sino segin las muecas que le
indica su lugar social y psicolégico.
Resumamos: los personajes de Lau-
zier van' cambiando con lo que pasa
fuera de ellos; los de Crepax lo hacen

Guido Crepax restringe sus figuras a unos pocos gestos esenciales.
Agui una de las formas “eternas” de lo trdgico.

primero esencializa, reduce cuerpos y
rostros a un gesto dominante (el
amor, el odio, el dolor); esa mueca
define una situacién sin fisura. El

registro trdgico es manejado con

por un destino propio, como los de la
tragedia clésica.

Por allf andan, en la historieta, los
dos grandes tipos de representaciones
del cuerpo.
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por Angel Faretta

Ndcido el 12 de octubre de
1931 por encargo del diario Tribu-
ne de Chicago, Dick Tracy es (po-
siblemente junto con Steve Canyon
de Milton Caniff) el comic que
siempre aparece en los primeros
puestos entre los personaies favo-
ritos.

Dick Tracy presenta varias ca-
racteristicas destacables; es un co-
mic del cual su dibujante es tam-
bién su guionista: el genial Chester
Gould, quien lo viene realizando
desde hace ya més de cincuenta
anos (esto muestra su parentesco

42

—nuevamente—con Steve Canyony
con Chiquito Abner de Al Capp).

Segun parece, los: rasgos de
Tracy le fueron inspirados a Gould
por el gran acior James Cagney:
ofro efecto prototipico del matri-
monio perfecto entre el comic y el
cine. En este orden, cabe recordar
que Barbarella de Jean-Claude
Forest fue inspirada por los rasgos
de Elizabeth Wiener. En cuanto a
Tracy, su afio de nacir-iento es el
del estreno del gran film de William
Wellman, El enemigo piblico ni-
mero uno, donde Cagney alcanzé
el rango de estrella absoluta. Su
Hard-guy estrellaba alli medio po-
melo sobre la cara de la flapper
Mae Clark, mientras triscaba, entre
atraco y atraco, nada menos que

esde TARZAN y PA-
TORUZU, hasta AR-
ZACy el LOCO CHA-
VEZ, algunos personajes de
historieta suelen provocar los
fervores y las resistencias de
los personajes reales. Algo
sobre el asunto cuenta Angel
FARETTA, que en la nota si-
guiente rastreé por la histo-
rieta y el cine al defective
DICK TRACY: para algunos
un despreciable estereotipo
del violento legal y para otros
la mas magnifica creacién de
historieta negra de todos los
tiempos. 3

con Jean Harlow, rubia venus sati-
nada y chez Adrian...

Dibujado casi siempre de per-
fil, Tracy es un detective que, ade-
més de cierto adminiculo por de-
mas citado (un reloj pulsera con un
pequeno radio que utiliza el héroe
paré comunicarse con sus emisa-
rios), presenta toda una serie de
detalles que, siquiera brevemente,
pasaremos a enumerar...

El mundo de Dick Tracy es un
espacio ficcional absolutamente fi-
nalista, donde el Mal presenta una
persistente y compacta argomasa
patente en todos sus villanos. El
Mal adquiere, en los malvados, ca-
racteres que mezclan a Lombroso
con Calvino; desde —por ejemplo—
“el agujero”, un villano al que le



falta un trozo del perimetro de su
caja craneana, pasando por “el sil-
bido" con cara de pajaro o “‘el son-
risa”, todo grandes dientes, los
contendores de Tracy son caracte-
res de malevolencia absoluta, que
poseen el signo del Mal como cua-
lidad fisonémica y como emblema
de la negacién total de la bondad
-y no de su ausencia parcial.
Elbueno de Chester, por lo de-
mas, se ha dejado fotografiar repe-
fidas veces en su casa; alli, en el
jardin, tiene un pequefio cemente-
rio privado donde se.van sepultan-
do, tira tras tira de Tracy, cada uno
de sus villanos, con su correspon-
diente lapida dibujada por él...

Quien malandra... mal
acaba

Dick Tracy jomads —y esfo es
parte de la l6gica perfecta del siste-
ma Gould- es emblema, simétrica-
mente, del Bien. Tracy actéa como
un mecanismo perfecto que se po-
ne en accion cuando lo malvado, lo
monstruoso, aparece dentro de su
mundo, pero ni su placa de identifi-
cacién, ni cédigo alguno de justicia
mueven al policia; simplemente es
un cafalizador, una usina que con-
voca las fuerzas puramente fisicas
—inmanentes— que se desencade-
nan para atacar al ofro, que como
ya hemos dicho es, gréaficamente,
monstruoso. Parafraseando a Go-
dard, para quien un travelling es
una cuestién de moral, podemos
decir que, para Gould, un frazo de
plumin es un imperafivo categéri-
co. Dentro de su agénico universo
de maldad constitutiva, Tracy solo
corrige un grafismo; su perfil, per-
fectamente delineado, es una con-
cepcion ética; una curva tersaes la
Gracia; una irregularidad, una me-
ra asimetria, la ausencia de toda
esperanza, y Tracy debe eliminar
esa falta: verdadero policia, con
una goma de borrar...

Que Walter Hill, el brillante au-
tor de films, de quien se conocieron
ya entre nosotros: El peleador ca-
llejero, Desafio, Cabalgata infer-
nal y —recientemente— 48 horas y
de quien esperan conocerse The
Warriors (prohibida en su momen-
1o) y Southern Confory Comfort
{aun sin estrenar aunque rodada

antes de 48 horas); que este Hill,
tejano amador del buen bourbon
(Southern... es una marca del
mejor} haya anunciado que llevaré
al cine a Dicky Tracy es una noticia
perfecta para cinéfilos, alcohdlicos
bourbénicos y lectores de comics.

Perfecto, porque el mundo de
Hill es adecuadamente finalista y
delineado a grandes trazos (espe-
cialmente en 48 horas, uno de los
mas fascinantes filmes de este afio,
donde el enfrentamiento entre Ca-
tes & Richie (Nolte-Murphy) repro-
duce ese mundo de violenta veloci-
dad y de matices contrastados que
provienen del gran Goldfinger).

Adelanténdonos a vuestras
sedientes preguntas... ahi va la fil-
mografia (y demds) completa de
Dick:

Personajes y acciones de Dick Tracy
en una pagina de la mitica ““Puiio fuer-
te"; 4-9-59 (Coleccion particular de
Rodrigo Tarruella).

1937: Dick Tracy, serial en 15 epi-
sodios de la Republic. Dirigida por
Ray Taylor y Alan James; Ralph
Byrd como Tracy.
1938: Dick Tracy Returns: serial en
15 episodios de la Republic dirigida
por William Witney (1) y John En-
glish; mismo intérprete.
1939: Dick Tracy's G-Men: serial
de la Republic, 15 episodios, igua-
les directores e intérpretes. Perla: la
girl es Phyllis Isley que luego seria...
Jennifer Jones.
1941: Dick Tracy vs. Crime Inc. (o:
Dick Tracy vs. The Phantom Empire}
serial, igual productora, directores
e intérpretes.
1945: Dick Tracy Detective: film de
la RKO dirigido por William Berke,
con Morgan Conway -again (dur.
62 min.).
1946: Dick Tracy versus Cueball:
film de la RKO dirigido por Gordon
Douglas (luego director de Kiss To-
morrow Goodbye segin Horace
McCoy) con Morgan Conway
-again (dur. 62 min.).
1947: Dick Tracy’s Dilemma: film
de RKO dirigido por John Rawlins,
con Ralph Byrd de nuevo como
Dick (dur. 60 min.).
1947: Dick Tracy Meets Grueso-
me: films igual productora, director
e intérprete (dur. 65 min.). Perla:
Boris Karloff es Guresome el vi-
llano.
Emisién radial: Dick Tracy (1941)
por la NBC. Elenco, atencién: Bing
Crosby (Dick), Dinah Shore (Tess
Trueheart), Frank Sinatra (Sharky:
Phil), Judy Garland (Snowflake},
Bob Hope (Flattop)... si, es cierto.
Serial de T.V.: Dick Tracy (1951-52,
capitulos de 55 minutos con Ralph
Byrd y produccién Snader-TV.
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Sacando el cuero

4Quién no ley6 una historieta guionada por los redactores de este brulote (desde “El
Loco Chavez” hasta “Alvar Mayor”)? ¢Quién no se asombré o indign6 al ver la poca
solidaridad o el excesivo amor con que comentaban a otros autores? Desde hoy, Trillo
y Saccemano publican sus imprevisibles criticas en “Cuero”, con la decisién confesa
de sacarlo a tiras a cualquier historietista, sobre todo si es buena persona.

'FRANR FRAZETTA

SUS IMITADORES LOCALES Y LAS NOBLES VIRTUDES

yudante de Al Capp en

la produccién de las

planchas de la legenda-

. ria Li’l Abner a principios de

los 'S0, autor de historietas
poco relevantes en revistas
populares, a comienzos de la
décadadel'60 Frank Fraze-
tta comenz6 a ubicarse como
el més cotizado ilustrador de
tapas de revistas de terror y de
libros de ciencia ficcion del
mundo.
El Bien contra el Mal, lo Lin-
do contra lo Feo, lo Fuerte
contra lo Brutal son los ele-
mentos de la estética fraze -
ttiana que han cosechado
adeptos, seguidores y co-
pistas.
En esta sacada de cuero expli-
caremos por qué no nos gusta
nada este impecable técnico
del misculoy el 6leo y por qué
nos gustan muchisimo menos
sus discipulos de los remotos
arrabales del imperio.

Hace ya varios afios entrega-
mos en una editorial de la competen-
cia una nota que criticaba los trabajos
del ilustrador americano Frank Fra-
zetta. No pretendemos ahora, desde
otra revista de historietas, republicar
esa nota. Y no lo pretendemos no
tinicamente porque esa nota fue extra-
viada , sino porque adolescia de cier-
to espontanefsmo con mds afin de
boutade que de sentido objetivo.
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DEL
PLASTICO Y

LAS SILICONAS
por Carlos Trillo
y Guillermo Saccomano.

Tarzén ser lindo y grande, indiada
ser pequeiita y debilucha, ugh.

Hoy, por suerte, comprobamos una
vez més que la objetividad no existe.
Asi que vamos a hablar de lo que
vagamente insinudbamos en aquel ar-
ticulo y por qué no fue publicado, lo
cual nos parece mucho més interesan-
te, considerando que toda boutade es
en serio.

En aquella nota intentibamos
demostrar que Frazetta cultivaba una
estética del efecto que lo vincula con
una concepcién del arte totalitario.
Que no es lo mismo que totalizador:
basta con que una obra se preocupe
por sefialar Io particular para que sea

totalizadora. Por el contrario, cuando
una obra pretende “mensajear”, brin-
dar una visién del mundo englobado-
ra, pierde no solo en profundidad si-
no en sutileza. En este sentido juzg4-
bamos que en cada trabajo de: Fraze-
tta,siempre pulcro, impoluto, pro-
lijo, habfa una intgncién deliberada
en presentar la realidad —jacaso no
forman parte de la realidad sus mito-
logfas?— de manera maniquea: héroes
y herofnas bellos enfrentados a seres
monstruosos. Al criticar, por enton-
ces, su maniquefsmo pretendfamos
insinuar, m4s que una tendencia deu-
dora de un romanticismo propio de la
fantasfa heroica, su pasién por la des-
cripcién de torsos apolineos con una
concreta concepcién del hombre su-
perior —no el nietzscheano— plasmado
en clarte nazi. Por supuesto, aquella
editorial, cuando recibié nuestra no-
ta, la rechazé. Pero no fue porque
temiera adscribir a nuestras sutiles
hipétesis, que no lo eran tanto. Fraze-
tta, tal como lo declaré en algtn
reportaje recientemente publicado
por aqui, sabe que sus ilustraciones
venden. Y sabe, adems, que el sexo y
la violencia son fuertes ingredientes
que todo editor 4vido de lectores debe
incluir en sus publicaciones. Esta -
tima razén, estamos convencidos, pe-
s6 mucho més en la censura de la
editorial que cualquier otra.

jAbajo las proétesis!
#Qué implica tirarse contra la

obra de Frazetta? O, mejor dicho,
antes que “tirarse en contra”, jqué



significa ponerse a analizar su obra
sin restarle, en absoluto, ningtin mé-
rito a la innegable factura técnica que
lucen cada una de sus ilustraciones?
Significa, ni m4s ni menos, desnudar
por qué los editores verniculos de
historietas buscan, ya desde sus porta-
das, apelar a una estética de héroes tan
plésticamente poco plésticos; perdén,
a héroes tan de pléstico, eso queremos
decir. Al adoptar a Frazetta como
modelo, estos editores pretenden, im-
poniéndole a sus'dibujantes —y guio-
nistas, también—, imponerle a sus re-
ceptores una visién maniquea del uni-
verso en la cual los buenos son siem-
pre de una sola pieza y los malos tam-
bién. Convengamos: hay excepcio-
nes: de tanto en tanto, a estos editores

- se les escapa alguna historieta en la
cual los buenos no lo son tanto y los
malos tampoco. Y esto es fruto de la
tenacidad de unos escasos, muy esca-
sos, dibujantes y de unos més escasos
argumentistas.

Y antes de irnos para el lado de
los tomates, volvamos a la verdulerfa.
O al mercado, si lo prefieren. Decfa-
mos: el estilo Frazetta camina. En
Estados Unidos, pafs de origcn. estd

bado. Un psico-soci 16
logo podria llegar a anotar observa-
ciones mas agudas que las nuestras.
Por ejemplo, sin ir tan cerca, que la
obra de Frazetta puede legitimzrsc en
un paisimperial que precisa, a través

Biceps en el cerebro

Al escribir la palabra estilo, vol-
vamos al estilo de Frazetta, el cual,
insistimos, merece un anélisis mé4s ex-
haustivo. Lo que nos preocupa no es
tanto criticar su obra sino la fascina-
cién que, més que los editores, sien-
ten muchos dibujantes al inspirarse
enél. Y en lugar de “inspirarse” léase
copiar. Y sin comillas. No es preciso
ser un observador demasiado agudo
para luego de haber visto algtin tra-
bajo de Frazetta, ndcnu ficar a sus epi-

de sus comunicaciones, ¢ lid:
hacia adentro y hacia afuera una ima-
gen del héroe dominador capaz de
enfrentarse con monstruos de pesadi-
1la, una pesadilla que tal vez, parafra-
seando a Henry Miller, sea motivada
por el aire acondicionado. Ese héroe
tarzanesco, esa herofna digna compa-
fiera del anterior, que tanto recuerdan
a Johnny Weissmuller y Jayne Mans-
field; sirven para ocultar destinos
mis trigicos. El patetismo final de
sus modelos al terminar cirrésicos o
celuliticos. O el mito del pafs que
~ aspiraa consolidar democracias en te-
rritorios tan selvdticos y bérbaros

—como los pmsajes de Frazem— con
bl

El negrito entregador ofrece rubia
bastante virgen a su amo
todopoderoso.

gonos locales. Hay quien pone miis-
culos aun donde no los hay en miticos
viajeros de exéticos territorios y quie-
nes mezclan la tinta china con las sili-
conas para inflar los encantos de una.
sefiorita que transita, con no més de
dos expresiones, tiempo y espacio.
Estos dibujantes, que hojean desorbi-
tados los nimeros de Vampirella o
1984, se maravillan c6mo los espaio-
les, por poner, y a propésito, un
ejemplo, aprendieron lo mejor de
Frazetta. Tal vez no reparan que los

gv]pﬁ de alzdo ﬁnanc:ando guerras
* civilesy otras manifestaciones de soli-
daridad democritica por el estilo.

3

#

fioles, cuando adoptaron el estilo
Frazetta, lo hicieron para reabastecer
la méquina productora de los comics
estadounidenses a un precio muy con-

veniente para los E.E.U.U., por su-
puesto,que compraba material bueno
y barato. Esa méquina hoy no tiene
prejuicios en comprar talento filipi-
no. Ni los tendré el martes que viene
en comprarlo en Pehuajé o Trenque
Lauquen. Porque esa méquina no tie-
ne prejuicios. Pero més acd y més allé
de la médquina y su voracidad estdn los
hombres. En Argentina, chauvinis-
mos al margen —o incluidos, si se
prefiere—, se encuentra en ebullicién,
desde principios de siglo, un semille-
ro de dibujantes. Y guionistas, tam-
bién. Si estos trascendieron su fronte-
ra fue porque no solamente describie-
ron su aldea antes que el far-west o la
astronomfa bradburiana sino porque,
a pesar de las imposiciones editqria-
les, se esforzaron en bucear en sus
tableros y en sus olivettis encontrando
sus contradicciones, reflejéndolas co-
mo podfan. Y aun cuando pueda ar-
que hi

dores, en mds de una ocasién, debie-
ron realizar un western o una ficcién
de la ciencia, lo hicieron releyendo el
mito, aportindole una interpretacién
que no era, con frecuencia, la del
imperio.

La muneca inflable
versus el paisaje interior

Los musculos que dibuja Fra-
zetta parecen s6lidos. Léstima que, al
transcribirlos, algunos de nuestros
dibujantes y guionistas no reparen
que la carne es débil, que detras de la
escenograffa operistica de este colosal
—porque dibuja colosos, decimos—
ilustrador americano, se esconda para
nosotros la trama de un drama real: la
colonizacién ideolégica. Por lo gene-
ral, los que advirtieron y advierten
como se desarrollan los actos de este
drama, no publican aquf. Publican
en Europa y apenas si son conocidos
en su tierra. Un ejemplo, y muy muy
a propésito, José Muﬁoz y Carlos

payo, quienes, parad
hacen historietas que transcurren en
Estados Unidos, mirando ese paisaje
desde otra 6ptica: casual y causalmen-
te, la del colonizado que sabe que lo
es.
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En estos tiempos de movilizacién politica,
dbamos nuestras consignas partidarias; en
aquella prenda de los payadores. Pusimos oreja: bombos y redobl.

EL SONIPG

Una agenda musical con criticas

Por Gabriela Borgna

los argentinos nos expresamos con musica hasta cuando core~
algunos casos, con verdaderos duelos de

ingenio popular,
izad

bandoneones interpretaban la local sinfonfa de la masica popular.

Carnet

El fixture de recitales y
presentaciones de nuevo mate-
rial discogréfico se acelera, To-
do el mundo quiere estar en la
calle antes de las ficstas, para
hacer su negocito antes de que
se largue la-temporada de giras
por zonas balnearias. El grupo
que sensibiliza més timpanos es
Quilapayun. Estardn en el
Luna el 24 y 25 de noviembre,
jlucgo de haber salvado la
prohibicién de entrar al pais!
que, entre sus considerandos,
establecfa: ...el Departamento
de Admisién de Extranjeros es-
4 obligado a seleccionar y en-
cauzar el elemento humano ex-
tranjero que pretende asentarse
en nuestro territorio, encua-
drando y regulando su admi-
si6n conforme a las necesidades
del pais” (sic). Los memoriosos
recordardn que en la primera
formacién de los “Quila” parti-
cip6 Victor Jara.

En medio del fervor recu-
perado llega también Bagliet-
to, con la presencia de su nuevo
dlbum, del cual ya esté sonando

LOS COPADOS

como avance en las radios El
Témpano. La calidad indis-
cutida de los letristas de Ba-

glictto se ve acrecentada con la ©

incorporacién de otros rosari-
nos, de Chico Novarro y de
una versién libre de El Gi-
gante de Ojos Azules, he-
cha por Dina Rot sobre el
poema de Nazim Hikmet. En
el Astral los dias 11, 12, 13,
18, 19 y 20 de noviembre.
Quizis porque los festiva-
les roqueros al estilo Woods-
tock ya no alcanzan para expre-
sar todas las propuestas musica-
les ‘vigentes hoy en- el pais; o
quizds porque las consignas de
mediados del ’60 estén lejos en
eltiempo y fucron perdiendo su
color original; o, también, por-
que no hay suficiente cantidad
de lugares con la infraestructu-
ra necesaria para la musica po-
pular, hérror, el rock se mudé
a los teatros del centro. Miguel
Cantilo presentars Unidad
losdfas 10, 11y 12 en el Broad-
way. Se va Cantilo, entran los
acomodadores, le dan un po-
quito de tiempo a los chocolati-
neros para que reaprovisionen
sus bandejas, y apostando A

; DONDE

IETIERON EL|

DIGITAL

todo negro o nada llega Ru-
bén Rada a contarnos la histo-
ria de su vida. Dato d;

Ovations, si

esy

rar’ el rock para la mésica po-

pular... Si Lito confirma este

contard con ladireccién de esce-
na y vestuarios de Antonio Ga-
salla.

Cuando se apaguen los
ecos de la Bluemana del Ne-
gro, entrardn “Los Creado-
res” —los otros— tendiendo
puentes de planta entre el rock y
Ias vertientes tango-folkléricas:
el 24, Alejandro Lerner y Ela-
dia Blizquez; el 25, probable-
mente Lito Nebbia, pero toda-
via estd a confirmar; el 26, Ru-
bén ‘Negro' Rada y DofaLeda
Valladares y el 27, Miguel
Cantilo con Astor Piazzola. Si
por ahi queda alguno pensando
en la imposibilidad de ‘recupe-

P! L5
cuchemos el tema que —cantado
por Silvina Garré- sali6 fina-
lista en la versién local del Fes-
tival OTI de la cancién.
Nito Mestre presentard
Escondo mis ojos al Sol el
19 en cancha de Vélez. Junto
con él tocard Oveja Negra.

La musica que sonara

La dicha en movi-
miento (;metifora sobre los
piguyis?) es el titulo del LD de
Los Twist que saldréalacalle
producido por Daniel Melig-
no (Los Abuelos de la Na-
da) y Charly Garcfa.

EN EL PUNTED HAY
QUE SUBIR £

VOLUMEN; e 2.,




Es factible que antes de las
fiestas esté Reina Madre, l-
timo trabajo de Radl Por-
chetto. Habri que ver cémo
suena; mientras tanto, las letras
obtenidas como avance mues-
tran que: “ser joven no tuvo
perdén/ la chatura los arrasé/
con un ‘Che pibe, venf/ quedate
musa””.

Como cierta renovacién
tecnolégica finalmente nos lle-
g6, de rabo de ojo al costado, a
través de la témbola importa-
dora de la patria financiera, po-
demos disfrutar de los pocos vi-
deo-bares que cuentan en Bue-
nos Aires. Para los amantes de
Frank Zappa: de miércolesa
domingo a las 22 horas puede
verse un excelente video de dos
horas y media de duracién don-

De actuar para
vivir, se trata

El espesor, cl entramado
de esto que por motivos ajenos
s¢ dio en llamar “movimiento
de rock” ~y que no es ninguna
otra cosa més que musica popu-
lar contempordnea— ha ido ad-
quiriendo una consistencia
acorde a sus veinte afios. Se ex-
tendi6 hacia formas del folklo-
re, recuper6 la balada; remo-
zando el tango y candombe, fu-
siondndose con el jazz y con la
salsa no hacfa otra cosa que bus-
car una identidad expresiva,
que necesariamente pasard por
la diversidad de las formas y la
multiplicidad de la lirica. Ja-
més se defini6 por la potencia
de la equiperfa atin cuando —en

de se pil i del
periodo 1971-1981. Una suer-
te de retrospectiva —como se es-
tila con los pldsticos a punto de—
de laimaginacién y solidez mu-
sicales de La Madre Zappa.
En Vinicius.

A pasos del Maldonado,
de la esquina mitica de Cérdoba
y Juin B. Justo, abrié su local
partidario el Gral. Fontova.
Farolito rojo sobre el dintel
alumbrando la entrada, la con-
signa “Corazén y Glievos” y
Rosita, el segundo LD del
trio que no siempre es trio.

Para los primeros dias de
diciembre estdn anunciados
L.A. Spinetta, presentando
Bajo Belgrano, y Alejan-
dro Lerner, consu Y todo a
pulmén; pero todavia falta.

sus se acusara a sus
practicantes de ser ‘hijos de
Segba’, ya que desenchufando
el instrumento se terminaba la
misica. A pesar de todo, eso

ereci6, como los chicos, y busca
ahora nuevos eclementos que
contribuyan a la representacién
de lo que sucede sobre el esce-
nario, donde todo queda acota-
doen la convencionalidad de Io
ficticio. Desde el recital de des-
pedida de Charly en Ferro (o
quiz4s antes, desde la presenta-
cién de Riff en Obras) para el
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que Renata Schusseim provey6
una escenograffa fundada en
No bombardeen Buenos
Aires —con edificios de cartén
pintado, bengalas, bombas de
estruendo y humor, a lo que
asistimos cuando vamos a un
recital es antes que nada a un
especticulo estructurado alre-
dedor del pre-texto de la mu-
sica.

Algunavez, Aquelarre
tocé en medio de la pista de un
circo. Este afio se repetia en las
vacaciones de invierno, y en la
carpa se mezclaron Miguel
Cantilo y los ‘motociclistas de la
muerte”, Rubén Rada hizo de
mago y los osos amaestrados
bailaron al compés de los blues.
Ahora vendré Antonio Gasalla
a hacer puestas en escena en tea-
tros a la italiana.

Esta busqueda de nuevos
recursos tiene que ver con la
salida de una adolescencia crea-
tiva. ;O no?

BUEKD, V05 SRBES QUE|
Mi ONDA €5 Muy Ni?'m-

-- COMO QUE
Que Puwmangéf’...




En “Cuero” publicaremos cartas de los
lectores que contengan criticas,sugerencias,
pedidos de informacién, etc. Cuando la carta
lo justifique, recurriremos a alguno de nues-
tros colaboradores especializados para que

0

'-?"’1; -

[

elabore una respuesta o informe exclusivo.

U

Las cartas podrédn venir escritas, di-
bujadas o ambas cosas. Las respuestas,tam-
bién. 3
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SAMUEL R. DELANY naci6
el 1° de abril de 1942, en Harlem.
Escribi6 poemas y cuentos desde muy
chico, y a los 19 afios su primera
novela: “Las joyas de Aptor”. Se casé
con la poetisa Marilyn Hacker. Estu-
di6 y enseii6 lingufstica.

“La caida de las torres” es una
trilogfa compuesta por: “De la ciudad
de los muertos”, “Las torres de To-
rén” y “La ciudad de los mil soles”.
Ademis “Babel 17” y “La intersec-
ci6n Einstein” ganaron el premio Ne-
bula por la mejor novela del afo.
También escribi6é “Nova” y una can-
tidad de cuentos.

Es un renovador y un investiga-
dor dentro del campo de la Ciencia
Ficcién, y al mismo tiempo un gran
talento narrativo.

Es tan fécil quedar atrapado
en el propio fragmento del
mundo

Samuel R. Delany




Y ahora al Sector Descorporiza-
do. Digo, si es que quiere zarpar
maiiana temprano. No las voces dis-
cretas, no los pasos apagados de
Aduana, ni el estruendo increfble
punteado de risas o insultos que hay
en Ciudad Transporte. Acd todo es
incierto, gris, azul, vacilante. Si us-
ted no tiene un descorporifono solo le
resta estar alerta, caminar, mirar sin
mirar, con el borde del ojo, ofr sin
ofr, alargar las manos, tratar de rete-
ner —sin éxito— las sensaciones que
desaparecen. Como tal vez, como si.
La marea de la conciencia, un torbe-
llino de perplejidad, iqué?, ;alli?, no,
salld?, ;quién?, tampoco, no. Vamos,

fuera, fuera, hacia estacién Thule.
En el parque de piedra en el que
nada crece y en el que en alguna parte
corre el agua, usted camina hasta el
edificio y entra en el gran vestibulo
central. Por un corredor sefializado
hasta la cdmara de almacenamiento.
;Cudntos muertos necesita? ;Uno,
uno solo? El trémite es rdpido. La
habitacién de treinta metros de alto
estd repleta de cajas de vidrioa las que
se llega por una telaraia de pasadizos
y escaleras. En los atatides, las figuras
oscuras estdn rigidas detrds de los
cristales congelados. El cristalarchi-
vo relumbra como cuarzo rosado.
Acd, eso es. Aparecen las coordenadas

y si usted pulsa este botén, bien, si,
asf, algo relampaguea veinte metros
miés arriba, y uno entre cientos de
miles de atatdes de vidrio se desliza y
se aparta de la pared, cabalgando un
haz inductor mientras la escarcha se
funde y la superficie interior se hace
borrosa y se llena de gotitas.

Usted parte mafiana, se va, zar-
pa, buen viaje, hacia Bellatrix y méds
all4, hacia el Resorte de Specelli, lejos
de la Tierra.

Si usted camina por allf con cier-
to apuro; si usted estd empeiiado en,
supongamos, zarpar mafiana tempra-
no, lo primero que recorre es el Sec-
tor Aduana, donde prolijos funciona-



rios lo atienden en prolijas oficinas.
Zumban las computadoras —algo més
que Onoff, Algol, Fortran—, se abren
aceitadas puertas a su paso. ;jSu paso?
Alfombras mullidas, paredes tapiza-
das, ficheros casi ingréfidos, carpetas
y papeles que no crujen. Trabas, por
supuesto: “;Partir mafiana, mi queri-
do sefior? Pero todo puede resolverse.
Hay buena voluntad, hay sonrisas,
hay buena educacién. Honestidad
también: lo que quiere decir que us-
ted no va a desembolsar ni un crédito
mis de lo que corresponde; menos,
tampoco.

Pero usted no es Aduana. Tam-
poco es Transporte. Usted es ese al-

guien que “envejeciendo, desciende
por noviembre”. Cuando usted sale
del Sector Aduana, los papeles crujen
entre sus manos y sus pasos suenan
sobre el asfalto, y cuando llega a Ciu-
dad Transporte ya es de noche. Vaa
tener que sacarse esa ropa, los zapatos
convencionales, la camisa discreta,
algo. Asf estd mejor, aunque usted
tenga un cuerpo tan comdn, tan into-
cado: para mezclarse con la gente de
Transporte, mejor hubiera sido que
tuviera un toque de cosmetocirugia,
alas por ejemplo, o un rabo prensil de
piel plateada para colgarse de los bal-
cones, de los artefactos de luz; o algin
tierno animalito susurrante creciendo

en su ombligo, o plumas. Calles es-
trechas, ruido, musica, depésitos, ta-
lleres, deteriorados edificios de de-
partamentos, oficinas, burdeles, con-
sultorios de cosmetocirugia, bares,
un tréfico infernal. Un hombre de
piel de ébano con gemas rojas y ver-
des engarzadas en el pecho y himedas
membranas enjoyadas que caen de sus
brazos ondulando, surge de un sétano
y lo invita a tomar una copa en el Bar
de Navegantes. Acepte, hombre,
acepte. Vea luchar, all4 arriba, en la
burbuja que flota y gira, a la Bestia
Rubia y al Dragén de Plata. Véalos...
:Se dio cuenta de eso? El Dragén de
Plata es mujer.
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CUANDO SOBREVOLABA ESTE PUEBLO
VI TANTO ODIO, TANTA MALDAD QUE
DECID{ DESTRUIRLO, Y EN ESO ESTA -
BACUANDO VI LA MUJER MAS HERMosA

DE LA TIERRA. g
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NAS,EN TERRIBLES
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SOPORTAR SEME-
JANTE HIJA DE (A
LUJURIA EN Es-
TE PUEBLO...
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as mujeres de histo-

rieta pasaron del cieli-

to del hogar al infierno
del goce sin cambiar de an-
dén. Aqui, Emilio J. Corbie-
re cuenta una parte de su
historia, después de pelearse
por ellas.

Wilma Deering conversa con el cé-
lebre Buck Rogers. Los diglogos,
en los cuales la mujercita verdu-
guea al picaflor espacial, no tienen
nada de convencional para la épo-
ca de ese comic: 1933.

62

Los movimientos feministas ac-
tuales han replanteado la cuestién de
la liberacién de la mujer, agitando
otra vez los velos de la sociedad pa-
triarcal. Y en las tiras dibujadas, por
supuesto, estallaron correlativamente
algunas imdgenes.

En la historieta la mujer apare-
ci6 en principio enmarcada en esque-
mas tradicionales, aunque acentuan-
do ciertos rasgos roménticos: eran las
“novias eternas” que casi nunca llega-
ban a formalizar su pareja, o volup-
tuosas y torpes vampiresas desperso-
nalizadas.

Este fue el modelo de mujer di-
fundido por las tiras —especialmente
las norteamericanas.

Hay, sin embargo, en 165 orige-
nes del comic algunas excepciones
dignas de tomarse en cuenta. En pri-
mer término, Wilma Deering
(1933) la compaiiera de Buck Rogers
—el legendario aventurero del siglo

Pantera Rubia, una historieta ita-
liana que se publicé a fines de los
anos cuarenta en la revista Miste-
rix. En la versién criolla se trans-
formé la pieza de piel de leopardo
en una minifalda.

XXV—: una mujercita que se las trae,
ya que tiene una vida independiente y
anticipa, en muchos sentidos, a la
nueva mujer, liberada de algunos'ta-
bies sexuales y culturales.
Mientras tanto, George
McManus —l que en 1912 cre6 la
tira conocida después entre nosotros
como Trifén y Sisebuta (Pequefias
delicias de la vida conyugal)- insistfa
en el viejo chiste masculino de la mos-
tracién de la esposa llevando, ridicu-
lamente; los pantalones en la casa. En
la historieta seria, el simbolo de la
mujer dominada era el de Jane Por-
ter, la compaiiera de Tarzén, rendida
ante ¢l hombre mono con expresién
de “Five O’Clock-tea”. Contempord-
neamente, Dale Arden segufa persi-
guiendo a Flash Gordon por los espa-
cios siderales, mostrandose sumisa y
comprensiva con el frio futbolista es-
pacial. También asf se muestran Nar-
da, la lenta princesa enamorada de



Mandrake, y Diane Palmer, la com-
paiera del Fantasma.

Por su parte, Lois enviard insis-
tentes mensajes al Superhombre, que
empleard con ella toda clase de técni-
cas disuasivas.

Algunas sometidas logran casar-
se: Daisy Mae lo hace con su adorado
L2il Abner (“Chiquito” Abner) y
Aleta formaliza con el Principe Va-
liente en 1945, aunque el ‘principe
sigue pasando la mayor parte de su
tiempo tirando estocadas fuera del
hogar.

Asimismo, Wilda o Honey Do-
rian tendrén que distraerse con sus
Ppropias ocupaciones para no pensar
en los peligros que X-9 o Rip Kirby
pueden estar corriendo en. aquellos
momentos. Y Charity O’Hara sufri-
rdal borde del ring, viendo como Ben
Bolt es golpeado.

L’il Abner (Chiquito Abner) aco-
sado por una de las vamps de la
historieta creada por Al Capp.

De todas estas mufiecas decorati-
Vas, muy pocas se casan con los perso-
najes: Tess lo hace con Dick Tracy;
‘Wilda con Phil Corrigan (alias X-9),
Christy con Buz Sawyer y la Mae con
“Chiquito”. En cambio, Wilma
Deering, Charity O'Hara y Honey
Dorian se quedan para “vestir
santos”.

En algunos casos, esta tltima
situacién les resulta cémoda. Olive
Oil (Olivia) no parece preocuparse
mucho cuando Popeye inicia sus lar-
gos viajes. Es que el dfa en que el

" marinero se fije bien en Olive, segu-
ramente ella se tendrd que ir con

. Brutus... :

Por sobre todas ellas, una adora-

“ble mujercita, Blondie (Chic Young,

11930) protagonizarfa una rara per-

nencia. Primero fue una “vamp”

Tita Dinamita, creacion de Paul
Campani. También se la conocié
en Buenos Aires como Pildorita.

alocada (en los 30). Después, se con-
virti6 desde su cocina, ¢n ¢l personaje
femenino mds popular, aunque el
protagonista de la tira sea la famosa
familia (aqui “Hogar, dulce hogar”)
Y sus perros.

Sin embargo, a pesar de tanta
suavidad, sobre laimagen de Jamujer
han recafdo toda clase dé censuras. Es
ya famosa la que sufrieron personajes
femeninos en la tirade Tarzén. Algu-
nas princesas o reinas de ignotos con-
fines africanos aparecen en ciertas
versiones luciendo sus formas, pero
en otras han sido “convenientemente”
podadas. Otro tanto ocurrié con la
Pantera Rubia, un comic italiano que
apareci6 en 1948 en la revista Miste-
rix. Fue creada por Gian Giacomo
Dalmasso y dibujada por Enzo Duf-

la mujer. En estos cuadros de Tar-
zdn (1950), se advierte la preocu-
pada vigilancia de los censores que
han podado, en una de las versio-
nes, de sus atributos a uno de los
personajes femeninos de la zaga.
floco Magni. En Italia, esta versién
femenina de Tarzén (en realidad un
remedo de Sheena) fue calificada de
impidica y procaz. En la versién ar-
gentina, los editores transformaron la
indumentaria de Pantera Rubia —ori-
ginalmente, dos piezas de piel de leo-
pardo— en una mucho més recatada
minifalda;

En-fin: pasaron décadas, pero el cam-
bio puede parecer vertiginoso, si hoy
se compara a la Pantera Rubia con la
Valentina de Guido Crepax...

Pero, para consuelo: en esos
mismos afios, en la revista Cinemiste-
rio, apareci6 la creacién de Paul
Campani denominada Tita Dinamita
(también conocida como “Pildorita”)
que nada tenfa de “novia eterna” y
sabfa ocupar su lugar bajo el sol.

5
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___Imoneda de dos earas

ARRIBABAJO DE UN 16 DE JUNIO
Albiac (guién) Oswal (dibu
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= CUE, INVERNIZZL.,  ;ME COMO
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PERO.../OJO ! VOS5 505 MEDIO GRASA.NO
TE QUEMES, ENCONTRALA COMO POR

CASUALIDAD EN LA PARADA DEL. MICRO.
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EL MIEDO, INVERNIZZ
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CONTROL REVOLUCIONARIO. LJNA NES INICIEN EL By

COMPARNIA DE lNFANTERT BARDE

EN CUANTO A USTEDES, EL JEFE DE CELULA
LES ASIGNARX LOS OBIETIVOS A CUMPLIR. 4
NADA MAS SERO-
S.

MARCELO, -rz PRESENTO AL TENIENTE
GOMEZ. VAS A VOLAR CON EL
ADOR.C
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1. Una diosa para e
la historieta de ciencia-ficcion.

Por Oscar Steimberg
Los griegos proveyeron a nuestro mundo confem-
poraneo de una cantidad de mitos aclaratorios:
Cuando hacia milenios que ya nadie creia en ellos; los
mitos clasicos sirvieron para que el psicoanalisis, por
ejemplo, definiera deseos (los edipicos) que el hom-
bre no habia podido todavia revelarse; o paraque la
d

conspirado, amatoria y politicamente, contra el mis-
mo Zeus. Vivi6 apasionadamente rodeada de mons-
truos y mutar 3s, producto de la cruza azarosa de |
cielos y tierras y universos; y se empenaba en hacer de
los seres otra cosa, distinta de la indicada por la
biolo?iu (era la diosa domadora). Y hay mas: era la

literatura (Sisifo,Pr para
algunos de sus personajes. Los trabajos o las obras
mas diversas se definen en los términos provistos por
ese Olimpo siempre a mano. ¢Habra algin dios o
deidad menor que sirva para definir o comentar a la
historieta? Seguramente no: la historieta o el cine son
algo demasiado vasto como para admitir un solo
dios; ‘pero tal vez pueda proponerse ‘algo si uno se
cine a cierto tipo de historieta, como la de ciencia-
ficcion. R

. Palas Atenea, se sabe, fue la diosa griega del
pensamiento, del trabajo intelectual. En los actuales
“afeneos" universitarios se la suele lizar en for-
ma de amable diosa de la Ciencia. Sin-embargo, es
posible que una actividad tan poco ortod
cientifica como la ciencia-ficcion se adecue mas al
personaije, tenga mas que ver con sus imagenes clasi-
cas. Ateneaq, es cierto, surgio dela-cabeza de Zeus,
obligado a un doloroso parto cerebral; por eso, no-
mas, s la diosa de la inteligencia. Pero,ademas de
esos origenes, Atenea tuvo una vida mitica; llena de
deseo, de belleza, de fealdad, de tragedia y de ridicu-

iaad

g de las ciudades. Toda invencién politi-
ca le debia una invocacion.

En fin: algo suele faltarles, a los ateneistas cienti-
ficos de nuestro tiempo, para explotar a su diosa co-
mo es debido: la invencion, el grotesco, el horror. La
ciencia-ficcion tiene siempre mucho de eso, aunque se
muestre como nacida, igual que la ciencia-ciencia, de
una cabeza (y no de un corazon, como la poesia
amorosa, o de un estémago apretado, como la litera-
tura economica que se viene).

¢Y la historieta? Bien: cuando la ciencia-ficcion
viene en historietas, es mas Palas Atenea que nunca.
Llega o olvidar por largos periodos la ligubre mate-
ria gris de la que nacierq, desvariando ansiosamente
entre rostros, cuerpos, colores, tecnologias nacientes;
recuerdos de la psicologia animal,

Como a Palas Ateneq, los reyes del actual Olim-
po cultural suelen imponerle también castigos, y la
historieta de ciencia-ficcion gira entonces, también
ella, en un espacio vacio (se la estudia poco, no se la
comenta), sin que la aten cadenas de oro, como a la
hija de Zeus, pero si los empenosos piolines con que

lo. Una'vez, per io lar < enel
espacio infinito, amarrada con cadenas de oro: habia

80

se iene en su lugar la timidez o el cuidado de los
nuevos académicos.






Tiras de @

El artepoder de la historieta

A

Ciencia ficcion. Novela negra. Nueva hlstorlek.;u
fantasia méas poderosa del mundo, con la criticx I v
pesada.

En el mundo hay unas pocas revistas asi. Los i
gentinos y europeos que hacen los melores guiones y
el mejor dibujo de! momento se refocilan también en
esta.



