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MUSICACONTEMPORANEA

“.NO HAY RECETA QUE
GARANTICE EL RECONOCIMIENTO
DE LA OBRA DE UN ARTISTA."

. La denominada Muisica Conterpordnea es la musica
cuyo linaje proviene de la Musica Clasica. Se refiere a toda la
musica sinfonica, de cimara, operistica y electroacustica de
difusion en conciertos.

A este respecto, es muy amplio el panorama que la musica
contemporanea (que es la designacion corriente para la masi-
ca producida en los siglos XX y XXI) ha aportado a todo el
proceso evolutivo de la musica en occidente.

Desde el ecambio de axiomas en lo que respecta a los térmi-
nos de expresividad hasta los conceptos cientificos derivados
de las nuevas teorias acerca del espacio-tiempo, que hicieron
que la misica indagara en el imbre (la cualidad sonora), has-
ta ¢l conocimiento de las musicas ¢étnicas v milenarias, son
algunos de los factores que produjeron una gran fusion y
acumulacion de téenicas y estéticas diversas. Esta diversidad
ya se la encuentra en aquellos compositores que pueden con-
siderarse como los precursores del modernismo: Debussy,
Stravinsky, Schoenberg. De estas tres puertas a la moderni-
dad se puede afirmar, de manera general, que derivan gran
parte de las vertientes de la musica del siglo XX, incluso
aquellas mas experimentales como el serialismo integral de
los anos 50, con Boulez y Stockhausen entre sus cultores,
hasta la musica indeterminada, cuyo referente es la escuela de

Nueva York, bajo la enorme influencia de John Cage.

.. El aporte de las nuevas tecnologias con las téenicas
analogicas v digitales no sélo hizo que la masica contem-
porinea de concierto fuera la precursora del uso de instru-
mentos electronicos, con la gran renovacion que ello im-
plica en todos los factores de produccién sonora, sino que
influyé también en la musica instrumental, a partir de la

posibilidad del andlisis y estudio del sonido y la utilizacion

Para muchos, Gabriel Valverde es
uno de los mas destacados compositores
clasicos de su generacion.

Sus obras han sido premiadas por diversas
instituciones de la Argentina y del exterior
(Concurso de Misica Electroacustica de
Bourges, Forum Junger Komponistes...)
Asimismo, algunas de ellas fueron seleccionadas
por los jurados de los Concursos Luigi Russolo,
Festival World Music Days, Sociedad
Internacional de Musica Contemporanea,

y Forum Junger Komponisten.

Dentro de la docencia, actudé como profesor
visitante o dando cursos y conferencias en diversas
instituciones del exterior como:

Escuela de Musica de Hannover, Pontificia
Universidad Catolica de Santiago, Conservatorio
Superior de Copenhague, Universidad de Montreal,
Universidad de Buffalo...
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de estos conocimientos en ese tipo de obras, como las misi-
ca producida por la denominada escuela polaca de los afos
60-70 (Penderecki, Gorecki, entre otros) y el espectralismo
francés (de gran ascendencia en la actualidad) con composi-
tores como Tristan Murail y Gérard Grisay entre otros,

. La diferencia bisica entre las denominadas musica
clasica y musica popular, reside en el tipo de difusion con
que cuenta cada una de ellas y en la complejidad de rea-
lizacion en cada caso.

I.a musica clasica ( y en ella incluimos la de los siglos XX
y XXI) propone un numero mayor de interrelaciones en-
tre todos los parimetros y factores de construccion, tanto
acusticos como conceptuales. Esto produce una musica que,
en lineas generales, genera una red mas compleja en relacion
a los mecanismos de percepeion y decodificacion de los dis-
cursos sonoros, La musica popular, tiene otra incidencia en
los mecanismos de difusion y como hecho sociocultural,
Nos referimos tanto a las masica folklorica, ritual, de ma-
sas... Eistas necesitan recursos estructurales mis simples y de
percepeion mas directa pero, no por ello, menos valiosos en
sus expresiones mis excelsas.

La musica clasica requiere de una participacion intelectual y
perceptiva mas profunda del auditor, quien se convierte asi,
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La musica clasica requiere

de una participacion intelectual

y perceptiva mas profunda

del auditor, quien se convierte asi
en parte activa de la composicion

(o de la recomposicion) del discurso
formal y estructural percibido.



parte activa de la e HNPOSICION ([t de Ia recomp ysicion) del

discurso formal v estructural [!t'1‘ri]\id-r, lLos _u\"m-rn.u e -pul;i-
res, por su parte, buscan una manera directa de participacion

desprovista en mavor o menor medida de una disposicion

especializada previa,

. No hay recera que garanuce la acepracion de la obra de

1artista. A veces el reconocimiento internacional no presu
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Tenemos a la masica contemporinea que ya es cli

pone el de su propio pais v viceversa. La experiencia de resi
dir en el exterior, especialmente en lugares que son centros
activos de difusion, puede esumular al artista y, sobretodo,
;'lt'(:l‘l.':l]’lrl a jl'l‘_[llnl S wlos 1”;1!)(3]’['“11](:5 i]('HLiL‘ l'.l i(i,“]'_l 1\&‘"_\;-
pectiva de un joven.

Claro que la experiencia de vida en otro pais v cultura es de
por si movilizadora, pero de ninguna manera determinante
en la valorizacion de su produccion artistica.

Siendo Argentina un importante centro cultural, cualquier ar

tista puede desarrollar su obra,

ingque siempre siendo cons
ciente de las falencias de apoyo econdmico en la difusion de
los productos artisticos de los creadores del pais. Esto no
quita que se pueda realizar obra y que pueda ser ampliamente
difundida en ¢l exterior, a veces mucho miés que en el propio

lugar de residencia,

.. En cuanto a la evolucion v la trascendencia de la masi

ca contemporinea y su vigencia futura, creo que habria que
separar las diferentes etapas que esta musica recorrio hasta

hoy.

ica

aqui

siempre entramos en el problema de las denominaciones), y
no me refiero solo a la de '.u]urnus precursores nombrados
anteriormente, Sabemos que este concepto de VIZencla cn
vuelve, incluso, a las musicas que se desarrollaron hasta los
anos 60, v en algunos casos hasta los 70. Asi e¢s como son

considerados clasicos todos los epigonos de la vida politica,

cultural v social que datan de esas mismas décadas. Luego,

la dinamica v ¢l devenir sumamente cambiante de la realidad

social, cultural y econdmica, a partir de la denom 1 ploba-
lizacidn, en la cual estamos inmersos hoy, han producido en
el ambito intelectual, si bien no una parilisis, si una suerte de
expectativa y vigilia a partir de las cuales la especulacion y ¢l
pensamiento conceptual en su mas profundo sentido se ven

desbordados por la influencia de un pragmatismo acérrimo

en todos los niveles. Este pragmatismo, quizas este produ
ciendo nuevos cambios de axiomas y reformulaciones para
la reelaboracion de las formas y los métodos gue llevan al fin
ultimo del arte y que, paradojalmente, en sus vertientes mas
claboradas y movilizadoras, siempre se dirigen hacia lo ideal
v lo utdpico, colisionando de esta forma con el pensamiento

pragmatico.

... Es indudable que éste es el gran desafio que enfrentarin
las nuevas generaciones de artistas. Aquellos que produjeron

los hitos de la musica en décadas pasadas v hoy transitan

as deberi

una etapa de madurez, quiz an dirigir su experien-
cia, en parte, hacia la formacion de los jovenes, alertandolos
sobre ¢l tnico fin que siempre represento el gran arte: un
viaje impulsado por el ansia de lo utdpico y la nobleza de la

imposibilidad.

¥ Fragmentos de una entrevista de C.B.R.
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Para mi la for INA CUEstON téc

ratra es, en principio

a, es papel e mulsionado que se quema con la luz y con los

quur

s. Pienso que, en si misma, no es para nada rominti

1acer, hasta donde

ca. Después viene lo que cada uno pueda |

puede lle cada uno con eso... pero, el procedimiento, las

as, son bastante clar

... Bl primer recuerdo relacionado con la fotografia que

wengo s L] llL' ver .ti"-IrL'l'L r |.| imagcn ili_ un conta y €N L'l 'I".I
pel. Tenia veinte anos. Ese fue un momento muy importante

ue resultando rarisi

para mi como otoy rato, v aiun hoy me si

mo todo ese proceso. Pero con el tiempo las sorpresas vienen

|‘-( 7T OO |.I-i| ), CS5C( '-|1‘,L'[‘ P QuUIE CS E.l oo nu

-l SC liL'*]"['&.':‘.liL Lill

todo de ¢

rta cosa que se capta en ¢l instante de la toma. Por

(o[ .'|1|‘|\>_.\i uno se separa, tal vez noquicra volvera veruna foto

OVIA, O 51T MUCEre un Serc I.'('[Ill" L ‘l'l)l):l]lll' que nos
1 I !

“... Sl, VER ES RESPLANDECER"

cueste mucho romper .II['_-‘\'.I'.I.i de sus totos, Quiere decir que

.I|:I\'.l Nno €5 5S¢ ) \'l ll‘ L TETT I|L' una ex

periencia, s €n si misma csa ¢ \l"(.']i.L nce.

npece a comprender gque .ll.l\
|

|1.'.('\ un |I'.‘.‘!_[‘II lf_LI\

en la fotografia go que nende a modificar mi vida. ... \lgo

que recuerdo relacionado con este rema es una muestra que

hicimos con Lola (5 s

en ¢l Jardin Japonés, en el 2001 6

2002, Una muestra muy grande, que abarcaba desde que nos

CONOCIMOS, en \| ']_. !I.I"|.| ese momento, ( u;'—.nd-. Armamaos

e

la muestra fual v ‘L'nlllltt‘l'l'l'i e '~.|'|‘.ll'{.'\'|.l gente en o

iba aparcciendo otra. En las dltimas, aparecian quienes esta

M1 CErca NUEStro en ¢sos dias.

.. Despucs del estallido de 2001 estuve mas de un ano

i fotos, v las ultimas, las que saqué poco antes de que
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explotara todo, eran muy densas,
aunque yo siguiese fotografiando lo
mismo: a Lola, a los amigos, ¢l jardin.
Pero viéndolas ahora se ven oscuras,
todos nos estibamos quedando sin

laburo... y esas cosas. Y todo quedo

en las fotos, cuando volvés a mirarlas

ahi esta, y en forma velada..., porque
yo, por ejemplo, nunca hice fotos de
piqueteros O cosas asi, pero igual ahi
estd todo, en el ambiente de esas fotos.
Is como si ¢l mundo se fuese armando

a partir de lo que uno va viendo.

... Fue Alberto Goldestein ¢l que

me enseno que la foto que uno muesera

es solo para el ego, que lo importante es
eso de estar en ese momento wirands.
Aunque veas una foto y reconozcas
“Ah, eso un lobo marino”, el tema esta
en como mird el fotografo a ese lobo

marino.,

Hace unos afos muve un en-
cuentro con Horacio Céppola, un
fotografo que paso por la Bauhaus, un
tipo muy importante para mi, no tanto
pll]' sus 1‘1 IOS, ]“.'I'l) sl ]"l Il'qllt' \'L"“I'.‘ tra
bajando desde 1910, Me hablaba de
cuando trabajaba en el taller de Cha-
gall, opinaba sobre ¢l trabajo de Pi-
casso, v todo sintiendose un par de to

dos ellos. Y eso es lo que me Interesa.

Arehivoeiistorico de Revistas Argentinas

El transformaba la historia del arte
en experiencia vital concreta. Desde
ese momento me importa la historia
del arte, o de la forografia, desde ese
lugar, fuera de los libros, o desde los
libros que te lo cuenran de esa for

ma, como Benjamin, por ejemplo.

Un punto que me interesa
muchisimo es ¢l de pensar a la foto
grafia desde la poesia, desde el lenguaje

poético, v ahi si hubo acd un monton

de gente como Macedonio o Murena
que, por sobre las influencias y todo
eso, desarrollaron una manera de pen-

sar desde este lugar.

Guillermo Ueno

Frente al cansancio de cierra
L‘]'.lf\l.' l]L' |-[ M ili_{r;'it-[".l dL'n‘:lh]'.ld!l estructu
rada o demasiado dura, se empezaron
a aceptar trabajos mas cotidianos, fa-
miliares, y ahi es donde aparece Nan
Goldin, fotografias “como quien no

quiere la cosa” se empiezan a aceptar

www.ahira.com.ar
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manmns, o 1

es uno de nuestros fotografos
jovenes mas reconocidos. Publica sus fotos
jazine, de Paris; y es
colaborador de la revista I-D. de Londres.
Desde 2001 edita Hawaii, publicacién de fotografia,
musica, video, dibujo, bordado, poesia.

Sus fotografias forman parte de la coleccion del

y del

Desde 1999 dicta un taller de fotografia en el

de Pablo Besse ‘entro Cultural Ricardo Rojas. UBA.




*... BUENOS AIRES ES UNA ESPECIE
DE TRITURADORA DE SENSIBILIDADES,
UNA CARNICERIA."

Martin Bauer, musico y compositor, es uno de
los productores de teatro musical mas creativos y
arriesgados de nuestro medio. Artifice del reconocido
Ciclo de Musica Contemporanea del Teatro San Martin
y uno de los actuales directores del CETC / Centro
de Experimentacion del Teatro Colén, se cuentan entre
sus logros el haber traido al pais artistas de la talla
de The Arditti String Quartet, Neue Vocalsolisten
Stuttgart, Garth Knox, Robyn Schulkowsky,
Smith Quartet, Diotima Quartet, AlterEgo, Piano
Circus Psapha, Linda Hirst, Tambuco, London
Sinfonietta, Pellegrini Quartet, entre otros.

... Lo de la produccion fue algo con lo que me encontré.
Ya como compositor, hubo un momento en que me empezo
a interesar mucho el teatro musical y la musica escénica. El
primer espectaculo que hice fue “El Fausto”, habia hecho

COs4s previas, pero a gran es

la el primero fue esa obra, v
¢so me obligd a estar al mismo tiempo también en la produc

cion. Después me llamaron del Teatro San Martin para ar-
mar conciertos, pero no habia un proyecto, lo que es el actual
ciclo de musica contemporanea lo fui armando vo de a poco.
Gradualmente fui encontrando en el trabajo de produccion
una continuidad absoluta con la creacion y la composicion.
Diria que, en un punto, no hay mayores diferencias en cuan-
10 a lo que es fijar una posicion, y creo que ése es ¢l secreto
por el cual funciona, el de buscar hacer algo que hasta el mo-
mento no se habia hecho. Parecia que era algo que no tenia
publico y de golpe comenzo a ocupar un lugar en los teatros,
¥ yo creo que la cosa tiene que ver con eso de abordarlo
como una extension de la creacion personal. Asi como antes
estaba en mi estudio escribiendo musica empecé a hacer algo
parecido a otra escala, manejando otro tipo de materiales, lo

que en un punto es lo mismo, o al menos asf lo pienso yo.

Archivo Historico de R

PRODUCCION TEATRAL

. La verdad es que tengo la satisfaccion de haber alcanzado

varios logros. Siempre tuvo que ver con la calidad de algunos
artistas que traje, sin duda, pero también con ciertas ideas
que desarrollé. Fueron muchos: Irvine Arditti, Neeli Cher-
covski, Garnoux..., un violista que era impensable que pu-
diera hacer un concierto solista en la Casacuberra, v el tipo
vino y lo hizo y fue un éxito barbaro, Otro de los logros fue
armar programas para la gente que venia y después poner en
juego ideas originales para cada coneierto: esto es lo que yo
veo como mas fuerte a la distancia,

Uno de los conciertos que mis recuerdo en este sentido,
el mas emblematico, fue uno que se llamo el “Concierto
Anénimo”. Que tiene que ver con una idea que arrastraba
desde hacia tiempo. Siempre me molestd cierta actitud de
los criticos, cierta displicencia de la mayoria de los criticos,
que ademas no escriben sobre lo que escuchan sino que de-
sarrollan un mapa con lo que saben. Entonces armé este
concierto, para el cual invité a seis compositores muy hetero
géneos, Nadie sabia quiénes eran, absolutamente nadie, sélo
Santiago Santero, que dirigia el concierto, Questal ¥ ¥y,
nadie mas. En el programa general no estaba anunciado, se
anuncio una semana después, v provoco que los criticos tu-
vieran que escuchar la musica y no agarrarse de los nombres
y de la trayectoria conocida de los intérpretes para escribir.
Fue excelente, una de las mejores experiencias, hubo eriti
cas interesantes v todo. Esto marco las diferencias de nivel

entre los eriticos, pero fue increible, porque no se filtro la

WwW.a ity B ar



informacion, hubo conjeturas. .. pero nadie sabia como venia
la cosa. Los compositores ¢ran argentinos, muy diferentes
entre si, estaba Gandini, Ezequiel Menayé, que tenia 20
ANOS, una ”H.'/l'].l |”('T'l'||!l|.." 5!-!\5.\ |1|1]\r' _|l‘_'_l|'|\'1l l!ll(' Creyo l'|I|(
una obra de Mastro era mia. Casi todos apelaban a adivinar
loas e llllEnL--\ iu‘ru al final S€ uvieron que o meentrar en la
obra, El punto es que para mi esa idea tiene que ver con
otra que me perturba, que es ¢l narcisismo, ¢l nombre propio
puesto en juego. Y laidea ahi era que tu nombre no figurara
comao autor de determinada obra... La cuesuon de la obra es
la obra, no la irma. No importa de quién es una obra sino
(llll [SH I\ill-.! £X1s1a, (l“\' !'.il\ a lll?l'.lh. no ||n|1l IFTA SIS fuva, si
es. de ¢l o sies mia.

Al programar, el gusto personal es una trampa. A mi me
parece que el gusto intoxica las decisiones, sobre todo cuan
do programas, lo mis honesto es pro-
gramar contra el prupiu ZUsSto, ¥y en este
sentido ese concierto fue un ejemplo,

Hubo otras situaciones asi. Me acuer
llil t‘l]'.‘ﬂllll ]"J]l‘ln“ ¥ Uun conclerto tlllk' s¢
llamao “Manchas en el silencio”, algunos
criticos estaban muy molestos porque
decian que no se entendia, porque habia-
mos eliminado los aplausos como inte-
rrupcion, que no se sabia de quién era cada

obra. Y yo me pregunto: zqué importa de

quien es cada obra? Después te ente

ArchiVd *Mistorico de

L"\l'lli'l\.l l|I| que ["il".l. enitr ratec a |'I que ‘:lLL\'{K €n CSCena; y

l!l'Hi\'-ll."\ Ves.

Chirn logro fue el estrenar obras que nunca se

hecho acd, como una picza radiofonica, “An alphaber”,
de J(Jl‘m Cage, que en realidad se llama “Joyvee, Sane, Du

r|1.||n]1: un alfabero™, v e ¢s una pleza de lectura. Yo lel la

voz de Cage, Arturo Carrera la voz de Satie, v Libertella
levey Jovee... El juego fue también poner nombres que me
son familiares, porque son gente que siento como parte de
mi familia. Siempre armé los especticulos como una conspi

racion, con dos o tres complices, en contra de lo que esperi

¢l medio, ¢l mereado,

. g

sar a Cage, a Duchamp, a Beckert, a Feldman, establezeo

mos que vo tengo una familia..., yo puedo pen

una complicidad con estos estos.nomb

1
S, v los pongo en

juego, bste ano licmos una obra de Gerrino, “Vania”,

decidimos hacerla sobre la escenog v el plan de luces
de “El nino argentino”, de Kartan, La cuestion ¢s que las

luces se movian segun el desarrollo de “El nino argec

NOSOITOS MONEAMos h\‘.ll]]‘|.|” l seesun E\lll n e |'|]‘|}!' ] -I.l E"

Que a mi me gusta hacer. Por supuesto hubo un eritico al que

no le parecio que esto fuera adecuado, que no se entendian

las luces, que la eantante andaba por ahi con la luz aj

Pero a mi todo eso me divie

me banguen

para hacer esas cosas ¢s como un sucno, porque de g
puedo provoear ¢l marco adecuado para la gente despierta: la
rente dormida ni SC entera, nisc da cuenta, La obra “Vanita”
esta montada sobre Ia badega de un barco, que supucesta
mente partic de Buenos Aires a Pards, con un corralon con
una vaca..., v estaba todo, era un disparate absoluto, pera
para mi funciond, 1is como s tuviera otro registro de cso y
ese ¢l el punto que a mi me gusta,

.. Despucs estan mus propios espectic ¢l ultmao

fue “*Fl malogrado’™-, (uE VA SO COSAS S |‘('|"\f|'||‘||i"~_ Yite
dan la "i“ |rrl|r1|1i.u| de I|'.1h.’.].1l' COn gente gue .lli'l‘.']l'l'.l‘\\ Comao

Bento, como Oscar Pitchell, ¢l pianista que hizo ese solo

de Melgul.




. §i, estoy un poco en todo, pero no de una manera ob-
sesiva, de hecho dejo bastantes cosas libradas al azar
Pero elijo los artistas, el programa, le pongo nombre al
concierto, todos esos detalles son importantes. Por expe-
riencia trato de no trabajar con gente que obtura la emo-
cion, que obtura la fluidez, la incertidumbre... Porque Bue-
nos Aires es una especie de trituradora de sensibilidades,
una gran carniceria. Estoy hiperalerta frente a esos de-
talles, que parecen caprichosos, pero que yo considero que
tienen que funcionar de determinada manera. Mi sistema
es trabajar pensando en un publico de 10, 15 personas, que
conozco, que tienen nombre y apellido, el resto deberd unirse.

Lo interesante de trabajar con artistas
provenientes de diferentes disciplinas es que
cada uno tiene su propia manera. Un compositor
por su formacion, o lo que sea, no piensa igual
que un pintor, un pintor no piensa igual que
in escritor y un escritor no piensa igual que
un tipo de video... Y, precisamente, lo interesante
es eso, |as diferentes maneras de pensar
un mismo hecho, un mismo objeto

Es un cuestion de sisternas de trabajo y de formacién, no
la académica que, de ultima, no te sirve para nada, sino lo
vinculado a como se te armd la cabeza. Por otra parte, esti
el tema del capricho, el narcisismo, el infantilismo, los egos,
la vanidad, la idolatria, no sé como es en otras ciudades, yo
creo que en Buenos Aires esta exacerbado. Nueva York no
es asi, en Nueva York todo el mundo se alegra de que al otro
le vaya bien, todos se potencian, se escuchan con respeto,
aunque no entiendan nada de lo que ¢l otro propone, aunque
les parezca malo, aunque tampoco llegan a pensar asi porque
consideran que si una persona hizo algo tendra un sentido.

Aci no es asi, aca esta la vanidad y la preocupacion por fir-
mar, esa perturbacion de “coémo va a aparecer mi nombre. ..
Por mi parte trato de hacer cosas que generen esto al revés,
Aci es como si uno anduviera con una sola bala en ¢l medio
de la selva. Es imposible andar asi, porque te frena la posibili-
dad de cometer errores, v la verdad es que no se puede hacer
nada si realmente no consideras los errores como posibili-
dad. Esto puede ser una frase hecha pero yo te aseguro que la
gente que no porta en si ese germen del fracaso es imposible
que haga algo interesante, porque va a empezar a quUerer con-
trolarlo todo. .. Seguir adelante con una una idea que podria
salir mal, no estar todo el tiempo reasegurandote, eso es lo
que te da realmente la chance de hacer algo bueno.

Hay algo en algunos artistas, que tiene que ver con la vani-
dad y el narcismo, que siempre interfiere y molesta, y yo me
esfuerzo en tratar de romper con eso. Tuve muchas expe-
riencias a nivel personal, v lidiando entre compositores y di-
rectores de teatro que no lograban llevar adelante un trabajo,
simplemente por una cuestién de competencia infantil. De-
pende del tipo de proyecto, pero en general uno tiene que
gociar... Aparte, aca en la Argentina tenés que vértel
las condiciones de produccion, con limitaciones que
te cercenan.

... También esti el tema de las salas, cada una tiene sus
caracteristicas, su trayectoria, su publico. No es lo mismo el
San Martin que el Coldn, ¢l Maipo o el Complejo la Plaza. Lo
maés apasionante es armar un publico y armar una sala, eso
me parece un desafio apasionante. Armar un recorte siempre
fue mi preocupacion. Este ano hice en el Alvear el ciclo que
siempre hice en la sala Casacuberta, y la diferencia es tremen-
da. Para mi, mi sala es la Casacuberta, ahi me siento como en
mi casa. En el Alvear no sabia ni donde estaban los banos. Si,

los espectaculos hay que adaprarlos a cada nuevo lugar.

Aca no hay productores de mi estilo. Hay
si, productores que trabajan bien pero... creo que,
basicamente, la diferencia reside en que yo soy un
creador, yo “creo” el espectaculo. En general los
productores son solo gestores culturales.

... También esti la experiencia como espectador. En mis
especticulos en general no me puedo relajar porque estoy
pendiente de como anda todo, pero cuando sé que esta todo
bien la cosa se vuelve interesante.

Por ejemplo, cuando invité a un cuarteto de Suiza, el
Cuarteto Pellegrini, que tocaron el “Cuarteto 11" de Mor-
ton Feldman, que durd cinco horas y media, sin interrupcio-
nes, esa si fue una de las experiencias mas extremas
que hice.
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. La gente entraba v salia... Yo me quedé las cinco horas y
media, y la experiencia que tuve fue casi religiosa, hasta me
sentia mejor persona. Ademas de que el Cuarteto de Feld-

man c¢s una obra bellisin

rametros de la

oa III\ [\:

i'li_"l'l_".'i"('i"':'.‘, 0O 5C4d, ]l‘(]” SC va |"|';l'|‘|"-].f'J['I'I:ZHI‘]{; €n otra cosa,

¢ impresionante. El concierto se programo temprano para

que no terminara a la madrugada, Recuerdo a los maquinis-

tas del

atro que al comienzo se quedaban veinte minutos

Y SC il["-'!H. Vv en |<'| \L‘_L'_UI'Kl.l vue ya sc l|IJL‘\'| 1 cuarenta

minutos, y en la tercera una hora y media, hasta que en la
ultima va se quedaban hasta el final, porque querian escuchar

Yo creo en eso, en que ain en relacion a las cosas mas

criticas v mas ce nmpin'l.ls. lo que juega en contra es el prejuicio

del propio publico, el miedo, morancia, una larga historia

\1{_’ Cs

-ion y de educacion represiva, todo eso hace que la

:

hal |

—
pE—

De a poco fui generando una
suerte de filosofia en torn
al trabajo. Fue muy de a poC&™,

hasta que, de golpe, me di cuenta
que estaba haciendo cosas

!' S ‘_'1".](1”-')\_ !f S '_[1'.$I1'.{("\ ‘n'li‘:"" de la '.'l-'!“

mente no end

na

O enbiendan menos

|Sl'[‘~l mna comun (li.l. sC '.‘|i."\ i|TI'|‘.l‘\'_|r |\.\' !.: ol

clave, en los conciertos del San Ma

1

un publico

§ partes que siempre

experiencia de g e me ha parado en la call

nte q

consustanciados por

1 Musica quce N CS¢

in \.::.\I.'[ I

preguntarme Ll:.l’.l'lk § eran, como pod

obras... Tipos que me dijeron que lo que vieron |

vida, porqg

C (.E'HPL'/.H'"H 4 C5CUChAr cosas quc nl sa

existian, Tiene que ver con pr

licios el que clerta musica

(8] L"\]‘L'l'|..l[. s No '!11'.L'i1.l[1 circular, lo que pasa ¢s que

1AS COSas s¢

: insegura le (|‘.l|.'c]'.i comodo q

]‘.'.'I'I. ZC0O un g

ta, a los funcionar

no?, pero esa es la verdad.

# Fragmenios de una enire




tormacion  esta vinculada
cepro de que hay que partr de
a base cultural previa. No Importa
i|t| 1 cada artista necesite, no hay

wmuli unica, se puede estudiar a

termunar en los mismos ’.|"-'I|| I-_|‘ ¥, \l'

el que estudi a Cézanne hizo

1 otro maestro. Porque se

de un mismo origen v no

yuno ve en los musceos
arnstas que salicron

v en los anos 40 rodavia

o el y :]I.l|_ ade mas.

hio Picasso no cCopio a

mtuencio si su cone ep

tura, '.E.li cra unia nueva |

rte, pero no la obra de
si. Porque st no no habria

v copia, los resultados van

ndo Cézanne. .. Fn cambio la vinculacion con un m: IO COMo mo, si parte de la iconografin de Millet,
al cubismo, lo tue Pisarro. Van (;-;;111 hubiera se convierte en un Van Gogh?
| stdo un pintor mas del patsapsmao v del Loy que pasaba con Picasso,
I no pucde darse una realismo social  holandés  de 1840, cjemplo, es que tenia la fuerza del

1wm sin un dialogo con que es de donde ¢l provena. St él no dor, era capaz de apovarse en la obr

macstros. Vincent Van hubiera do a Paris, no 1CTa can n maestro que admiraba v seguir
xistiria s la base de Mi- biado. Si no conoce Miller no cambia; do el mismao. Hace lo mismo cuando
n la base que le da el encuentro hasta sus altimos afios s APOYIL LN Sus trabaja sobre Manet o con Delacroix
¢l impresionismao, con abrasparadesarrollars nigenes. Pero L2l toma a Delacroix pero con st
sumpresiontsmo de  Seurat, no copla a Millet. L] problema es: zco guaje, con el lenpuaje Picasso

. ; o “... LALIBERTAD SE ADQUIERE
: CREYENDO EN LO QUE UNO HACE,

EN LO QUE ENCUENTRA UNO EN Si MISMO."

), uno de nuestros mas reconacidos artistas plasticos, estudia pintura
en Buenos Aires con D. Chalukian y V. Magarifios (1953!62}.
En 1966 se radica en Montevideo; se vincula con integrantes del 1 Torres Garcia
y estudia con José Gurvich. Actualmente reside en Buenos Aires. Su obra, que ha alcanzado

ya un interesante posicionamiento en el mercado internacional, ha sido distinguida, entre otros,
con el Gran premio de Honor en el LXXVIII Salén Nacional de Artes Plasticas (1989)

las Artes.

y el Premio Trabucco, otorgado por la Academia Nacional de
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Barriletes en la playa, objets, 2001
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. Cuando Pic

80 toma la idea de trabajar ¢l “Desayuno
sobre la hierba” de Manet, no lo hacia todo ¢l mundo. No es
que ¢l toma lo que va sucediendo en su época, sino que parte
de una obra realizada un siglo antes, Parte de una cultura que
no es la espanola.

Uno admira e

la obra del otro lo que uno quisiera hacer.
Mi maestro, Gurvich, por cjemplo, me contaba que queria
pintar como Torres Garcia, su maestro; v vo queria pintar
como Gurvich, mi maestro. Yo me inspiro en los maestros
\l'll.' .Ilh':l!'l'l ), €5 IN¢ \'."l.il!l‘.', no veo otra mancra lllll' crear. l{'.l_'-'

l.l'.li. asumir un [".!\ilLlll.

. Yo me formeé con reproducciones, recién a los

30 anos vi los originales. Nosotros estudiamos con las repro
ducciones no con los originales. Cuando uno llega a Europa
VI €505 MAacstros ves, [)I i ‘_'il'n'lpil_', llllL' 1”(1'.'1 csa P”'llLlr;l no

esti terminada, ves los Monet con una ¢jecucion totalmente

re, que no representa nada. Uno se acerca v ves que no hay

nguna casa, ningun barco, ningan arbol... Sin embargo la

1 esti alli. A €l no le importaba el terminado.

Archivo Historico de.\:vist

Deralles de alpunas de las mesas de trabajo de Adolfo Nigro,

... Hay un pensamiento de John Berger al que yo adhiero:

Porque el lenguaje no es la realidad, el lenguaje del arte tiene

su propia historia, v la realidad es otra historia: la realidad
social y la realidad econdmica; yo me baso en el lenguaje
plastico. Lo que me importa es la relacion con el pasado, que
es solo el hoy. El hoy es para producir la obra, pero ;como
se produce una obra en el hoy sin ningiin pasado, cémo se
llega al hoy?

No hay ningin gran maestro que se haya situado solo en su
hf:_\'. Y no hablo sdlo de la historia de la pintura sino de todas
las disciplinas. En mi caso particular, recibo influencias de la
poesia. Lo he hecho durante afos, vincularme con textos poé-
ticos que me permiten un desarrollo visual v de contenidos.
Cuando hicimos “Plancton”, fue un desarrollo visual deter-

minado; cuando trabajé sobre el poema “El caballo muerto”,

bw . ahi PP sH4 R



de Tufién, es otro el lenguaje empleado. O como cuando le
hice el homenaje a Juan L. Ortiz, la serie que llamé “De aire
en aire”, se trataba de papeles recortados con tijeras.

... Cerrando el tema de las influencias... Hoy ya no se hace
una obra, se hacen cosas momentineas, cosas que incluso se
tiran: no interesa la perdurabilidad. No interesa que quede
algo fijado para que le sirva a otro. No interesa el otro, hay
un problema de despreocupacion por el otro.

La importancia de los grandes maestros es que unen el
pasado y el futuro; los Picassos van hacia delante, pero to-

man su impulso del pasado.

Kundera dice diciendo en uno de sus textos:
*... ésta ya no es una obra que une pasado y
futuro sino una actualidad, como tantas,
que no tiene un manana.”

... La libertad se adquiere, en principio, creyendo en lo
que uno hace, en lo que encuentra uno en si mismo. Porque
si pensamos en satisfacer al mercado, a los criticos, a las bie-
nales, a los salones, estamos perdidos. Porque los cambios
que se van dando en el arte de hoy, que no es lo mismo que
en 1870, estin muy pautados por el mercado. Hay un mer-
cado de compra y venta de obras y hay un mercado cultural
vinculado a las instituciones, a los museos, a las bienales; hay
un lineamento que marcan los grandes centros de poder:
llamese Alemania o Estados Unidos.

... El individuo nace y crea en un ambiente, a partir de
un nicleo familiar, de su barrio, de una calle, de un pais, de
sus viajes. La obra nace de las vivencias que comienzan en
nuestra infancia. Cesare Pavese escribio que la nifiez “es
un vivero de simbolos”, La memoria enrriquece la experi-
encia vivida.La memoria, que es individual y colectiva, v la
obra realizada es la expresion de esa experiencia. Mird dice
“yo parto de mi experiencia, mi obra no se explica sin Cata-
lufia™, refiriéndose al pueblo campesino en el que naci6. Hay
tntos ejemplos. Toledo v Tamayo, los dos grandes artistas
mexicanos, realizaron su obra vinculando a las culturas orig-
narias v al Arte popular mexicano. O Asger Jorn, uno de los
fundadores del Grupo Cobra, que relaciona su obra con la
cultura nordica.

La nuevas generaciones rompen siempre con algo
del pasado, pero a partir de su propia obra, habiendo
tenido va una relacion con ese pasado. Es la dnica forma.
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.. :Como se ensena? Bueno, si vas a estudiar letras, tenés
que vincularte con escritores, tenés que leer a los maestros,
no podés escribir sin leer, no podés pintar sin ver obras; fre-
cuentar obras, como lo hacian los maestros. El arte va existia
antes de nosotros. No podés decir “lo desconozeo todo y me
centro en mi mismo”, “yo no recibo influencias de nadie™.

No podés decir “yo parto de la nada™.

El caso Picasso es paradigmatico, llega
a la época azul y rosa con un nivel de maestro, a
los 25 afos, y rompe con su propia historia

Picasso busca referentes en las culturas de Africa y
Oceania. Incluso a €l lo eritican por haberse basado en cul-
turas no europeas, como escribio el weérico Bernard Beren-
son, experto en arte renacentsta: “Los birbaros entraron a

Europa”.

*  Fragmentos de una entrevista de C.B.R.




“..NO ES FACIL LEER POESIA:
TOPARSE CON LA CONMOCION NO ES FACIL."

Irene Gruss ha publicado, entre otros,

‘La luz en la ventana” (1982), “El mundo incompleto”
(1987), “La calma” (1991), “Sobre el asma" 1995),
“Solo de contralto” (1998), En el brillo de uno en el vidrio
de une” (2000) y “La dicha" (2004).

Desde 1986 coordina Talleres de poesi

Poesia puede abarcar muchas cosas. Una vez alguien

me Ii.: €3 Juc la |‘T'|ITI(."..I VOZ que sC ~'||'l cucnta Ilt illll' -‘l‘..!"

lo conmovia de manera distinta a lo comun fue

verso de una Opera que dice solamente

1 na turtova lgrnma, solo eso II.Iil.;

MeNGs que eso. X

y Ui MArco PpArA mMIrar o sentir, conscientemente lli'

u conmocion frente a wdo, o na caso, no

bien qué fue pero creo que no fueron palabras

Nos han ense

mn ensenado mal.

v poesia, No solo por el modo

ete) sino también por los textos

a0, 51, S Maniens, pero oreo que vi nay

5 C l.'ll.'.\l.'." \|. MAacsiros \

profesores muy buenos,

ibién cambid, Sin embareo, recuerdo haber

welo encier

oy modo lo gue

hacia sor Juana Inés de

la Cruz dc ables, retorticos de alpan

Nnos CXLos insopd

OLro autor.

Te una asa se leia mucho; a

dta. En las r

antaba, se

, habia un piano, OITOS INstrumen

Yo tuve la suerte de poder v saber diferenciar que lo

que me ensenaban en ln escuela v lo e leia en casa eran dos

ISTOras

nente diferentes, casi opuestas. Fisto me paso

incluso en la Facultad de Letras, que no completé. En la pn

Mara, por ¢jen i':‘:l 5 |.I Ct '11}!'“ ISICION Con rema |l!]'|L' me {l.ll\'_l

CSPHICID tamibien [T .I.]T'Ll estlo, \ mi primcera |'I]\.'|'I:5L|l'|l]

IrHstca e 11 musica, ¢ 1ADCr wio a4 coro 11g ‘\l;L' muy l|1|l d
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== POESIA

rene Ciruss

Al mismo tempo escribia, pero era bochornoso, Asisti a
un taller en el gue la eritica entre todos era desalmada v ahi
prendi a leer mejor, a leer mis, a afilar la punta del lipiz
1 despuds me toco ser o fundadora de otro waller v de orro, 3

asi me ful formando. Tuve ¢l privilegio de aprender con po

as v narradores hoy en dia muy buenos; el que no crecia en
su eseritura decantaba, terminaba véndose, También, ¢l haber
participado en las reuniones de las revistas El Escarabajo
de Oro v El Ornitorrinco; v ¢l haber conocido v charlado
con poctas como Bayley, Rail Gustavo Aguirre, Molina,
Olga Orozco, Raul Gonzalez Tufdn, Amelia Biagioni,

Giannuzzi, Juan L. Ortiz, Francisco Madariaga, un lujo.

Fay muy buena poesia en mi generacion. ] paren
tesco es haber tenido los mismos hechos histaricos, sociales,

politicas v econonicos;

el lujo .ll.l‘.ll.l de haber conocido a

'_‘['.I[Hl&'\ poctas l!l' la PCNCraclon anterior

... Hay poesia elitista y no elitsta, Hay de rodo un poco,

La gente no lee poesia porgue no esti formada para leer 51

(lll'-L'[.] II;lll.l. ['i‘.:l'l(. L[LJ(' s¢ &.'L[Hll d [\.l:.u].l"'\ ill'!l v la leen solo los
(llll' C 5k'r||i\'|]. I.'.i l!]"\["{!]ill.']l M1 CS !'If }l}ri'_ |.l li'nl.'.lkll m s |3’. .’l e,
hasta por el tipo de las ediciones dltimas, salvo rarisimas ex
cepeiones, se infiere que no debe trascender, que es descarta
]!ll' O 111[1”]. Iul genre do l]llt'tl.l dfferi. l,' S [‘I wctas l['.l('il.l[]
afnera porque no hay, como en la época de Gareia Lorea,

Neruda, Tufidn, etc., una comunion entre la eseritura v la
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le la gente. Esto parece simplista, pero si e fjis en DICHOSOS
1

s de los libros de esos autores v la de

VES un cam cnorge. Que por thi muestra

comao se leta antes v Ia importancia que se le daba antes a la Dichosos los Qqu baten [“:!|ITM~

lectura v a la poesia en general, Ahora incluso |

Y BENEC U v hacen ruido con los pies,

ra lee libros enteros. Se fijan tres

escribe poesia que ni siqu
v contestan a los titeres, al

poemas en Interner v dicen que va leveron a determinado

utor, Y empezar a leer se puede por Internet, por hibros, actor que bromea v rien,
t | I {

o 2 talleres o solo conversando. F que quicre encuentra, <1
t dichose 15,

? Asi vy todo, ereo gjue L cosa no Pasa s¢ lamente o leer;

creo que hay que vivir las cosas de una manera menos chata, el sordo que canta y silba

a. La poesia perturba, y eso requicre también de v el ciego afinado que mueve su cuerpo

un trabajo, No es tacl leer poesia toparse con la conmocion
\ :!]"Liﬂr.l Su cara '.l] (.'1(_'[(].

no es ficil

Dichosos los que saludan

Fragmentos de una enirevista de Noelia Rivero

por la calle,
bailan, sueltos

OPTICA IV de andar, de nada para perder,

mas pudorosos que Dios,

Creer o reventar, dijo sinverglienzas, dichosos.

el sapo, la rana Dichosos los que copulan
quc Cre vaba 1‘(_'\'{_'[1[;[([(1‘ dormida S, ¥ al (tL'“['\L'I'T:IT
reventada de ranto haberle [n.\:,nln encima. C( '[‘Ut'-lﬂ t[LH[!!t'!"M.N.

Cual era el charco los viejos que charlan con
donde cobijarse, dijo el sapo, la sus atadillos, y se¢ burlan de las palomas
rana que saltaba, croaba v del frio.

en la noche, esta noche que Dichosos los que lloran
no se acaba nunca. porque son tristes
Animales brutos v los que rien cuando

los que andan por ahi, la lluvia empapa lo puesto
sin rﬂ;um— dbnde pisan, van a qm-d;u' a secar, dichosos

ClEgos COMmo ateos el rojo, el azul v el amarillo.

van a quedar, acido liquido

De “La dicha™

para el que pise o reviente a

esie ]'\c ||1|'u .\;I.]u ) ['u bre rana centre
charcos iluminados

por luciérnagas, cantados

por grillos, bichos de buena

veéntura, cosa

de creer.

is:

De “En el brillo de uno en el vidno de uno”
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ILUSTRACION

“...LAVERDAD

£ ES QUETE
“_.IMAGINO QUE T

PASAS LA VID, Sy e
C@ONSOL[DANDO

ClO.."

Para mi, una obra de arte se caracteriza por desarro-

llarse sin condicionamientos, por crecer desde la libertad,
en cambio la ilustracion lo hace a partr de ciertos limites
preestablecidos: un formato, un texto, tal vez alguna suge-
rencia u l)rlL'n[.l(H-Jl!... H] ]1].(.11 no es ;l(fr}T1hL‘i,ll\!C qll[' ]'.] n-
terrelacion texto e ilustracion responda a una interpretacion
literal, es indudable que la palabra, en particular, funciona
un poco como referente v guia para el desarrollo del tra-

bajo. En este sentido el trabajo del ilustrador descansa mas

/23 LGRISTIAN, TURDERA .

CONSOLIDANDO TU OFICIO..."
THOFI

ristian Turdera es ilustrador y disefiador
gréfico. Se desempena como director de arte
en publicidad, y tiene a su cargo la
coordinacion grafica del sello Pequeno Edito
llustra libros y revistas para diferentes editoriales

y medios graficos del pais y del exterior.

En septiembre de 2006, en su ultima muestra
en el Centro Cultural Recoleta, expuso junto
al ilustrador Christian Montenegrc

en el oficio, en lo artesanal, que el del artista, que se maneja
con mayor libertad v sin esas pautas sugeridas que supone un
encargo o el vinculo entre la imagen que vos generis y esa
otra forma de expresion a la que debes “acompanar”.

Lo no aconsejable es la redundancia. Si se muestra lo que el
texto describe no se aporta demasiado, y lo mismo sucede
desde el lado de la palabra.. En cambio si ambos se comple-
mentan y cada uno agrega riqueza a esa circunstancia que los

vincula, la obra resultante serda mas rica e interesante.




St uno piensa en los dibujos de Picasso o de Klee, se
percibe que lo tnico que los guio fue su impulso creativo v
esa obstinada y rara necesidad de continuar con el desarrollo
de una obra, La ilustracion, en cambio, cumple una funcién

v esta ta adecus

lempre supone ci sion. Esto no quita, por
supuesto, que en situacion propicia, un ilustrador pueda ge-
nerar una obra que aleance el nivel de lo artistico, Y de esto

hay muchisimos ¢jemplos.

... Al comenzar una ilustracion se vive una prir

ra etapa
de incertdumbre, pero a partr de dererminado momento te
das cuenta, te asalta la seguridad, y no s¢ bien como o por
qué, de que también vas a terminar ese nuevo trabajo, ¢n un
dia o en cuatro, pero si o silo vas a terminar y entregar, y que
tal vez sea un producto del cual vas a estar orgulloso, que vas
4 sentir COMo AUENTco, que TC v 4 FePresentar v que vas a
qUErEr MOostrar,

Me gusta ese primer momento, porque palpito el paso
siguiente, la parte del proceso que mas me interesa | la de
“ponerle la fradilla a la rorta”. Entonces solo me resta ir hacia

la definicion, me digo “ya es

", luego pueden seguir cua-
tro o mas horas de trabajo, en las que muevo un objeto tres

centimetros para acd o para alld, o ajusto algin color... Esos

ultimos momentos de obsevacion, medio narcisistas, son los
que mis disfruto, porque s€ que va estd, que solo resta mejo-

rar ¢l producto en o que se pueda,

Estudié diseno grafico v trabaj¢ mucho dempo como di-
senador, pero desde un comienzo me interesé en las enormes
posibilidades del trabajo con la imagen. Mi formacion en
dibujo fue de ralleres, en especial con Elenio Pico, que habia
sido uno de mis profesores en Disefio: ¢l me ayudo a “pen-

sar” la dlustracion mas alld de la téenica.

Archivo Historico de

... Desarrollo mis ilustraciones con una tecnologia que,
en su acabado, dene que ver con lo digital, pero que en su
gestacion y en gran parte de su proceso responde a las téeni-

cas y formas de reflexion clisicas: anilisis de los requerimien-

tos, bocetos a lapiz, su ingreso posterior a la computadora y

toda una mezela de pequenos procedimientos y recursos.

Un libro de Pequeno Editor en el que estoy trabajando
ahora, por ¢jemplo, tene que ver con un texto de Shakes-
peare, adaptado por Ruth Kaufman, v en ¢l incorporo a la
fotografia como parte del proceso: fotografio ciertos objetos
junto a dibujos hechos a mano sobre papel, luego recorto
las imagenes resultantes v por fin, si, resuelvo a raveés de
téenicas digitales,

.. Téenicamente no soy un virtuoso para dibujar, v

porque no lo soy es que aplico muchas herramientas del dise-
o grafico a la tlustracion. Y esto es parte esencial del oficio,

conocer tus limitz

siones votus virtudes, v hacerlas convivir en

beneticio del trabajo.

. Ademis de la gran capacidad de nuestro mercado v
la cantidad de ilustradores que hay, nuestro pais tiene una
fuerte tradicion de ilustradores. Cuando empezaron nuestros
clasicos ilustradores, como Divito o Landri, por ejemplo,
no tenian lo que hoy podriamos llamar ¢l oficio de ilustrador,
tal vez trabajaban en la grifica, en una agencia de publicidad -
o en un diario, v ahi los iban a buscar. “Che, vos que mas
o menos te las rebuscas, haceme un personajito...” v asi
se iban formando. Ahora va se constituyo en un oficio es-
pecifico, ahora se puede pensar en tener una profesion de

ilustrador,

Las tareas también se diversificaron y el mismo oficio
se hace mas complejo. El concepto para libro album no es
el mismo concepro que el apheable a un aviso publicitario.

Cada uno tiene sus limitaciones y también sus ventaj

, v en
cada uno podes desarrollar ciertos lenguajes que tal vez no
sean utilizables en ¢l orro. De todos modos la modernidad

hace que, de alguna manera, todo valga,

... Las influencias que uno recibe son muy diversas. De
alguna manera, todas las expresiones con las que vas toman-
do contacto tarde o temprano te sirven.., Aver, mirando un
dibujo animadao de Tom y Jerry, veo una alfombra que, en su
forma y en su paleta, era igual a una que acababa de dibujar en
una ilustracion para una revista. Esto me sorprendio enorme-
mente, se ve que de alguna manera la tenia ahi registrada.
Lo mismo me paso el otro dia al hojear un libro que me gus-
taba mucho de chico y que tiene una estérica con la que me
identifico mucho ain hov. Es que asi funciona, tu experiencia
de vida, la musica que escuchas, las peliculas que ves, todo
contribuye a consolidar t estética. También me gusta de-
tenerme en los “conceptos de produccion” con que fueron
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hechas algunas obras. No pienso tanto en qué musica me

1sta, sino mas bien en qué concepro musical me gusta, Me

interesa ¢l artista que desarrolla v

108 lenguajes, el que inves-
tiga, desde John Cage hasta Bowie, me gusta la busqueda

mis que atrincherarme en un lugar.

.'\{':.t no existen, como ¢n I".l]r“]":l. iller}_\ iillglr'.llil”\ CS"L"
cificamente dirigidos a los adultos. El prejuicio que existe
todavia es que si ¢l libro tiene dibujos pertenece al género
infantil o, 1o que es peor, que un dibujo siempre es infantil.

Hubo un intento, creo, a través de la publicacion de “La-
[!iz ].||w| mes’ que era un libro de imagenes: diseno, fotogratia,
histonietas, dibujo... Fse fue un elaro intento de reflotar la
lustracion no-infanul, pero finalmente termino siendo un
objeto de culto consumido por un grupo reducido de gente,

basicamente ilustradores,

... Las rendencias las marcan las agencias de publicidad

que piden ilustra

iones dentro de lo que ellos consider

n
“moderno”. Aunque de todas maneras las modas son algo
que se da en cualquier disciplina, pero uno debe pasar por

sobre ellas, atravesarlas v sepuir su camino. Existen las mo-

AFERIVE Mistorico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

Crisuan Turdera, revisoa fan du, 20006

das, pero hay tanta gente haciendo cosas, asi que siempre

surgiran los nuevos “originales™. ..

. La suerte dL‘ ]n.\ :!rg('!liiﬂlh s Yue, COMO en otras ac
tividades, tenemos la posibilidad de estar en contacto con
todas las tradiciones: la francesa (mas pictorica), la americana
(mas cerca de la publicidad), la japonesa (mas grifica, mas
'|‘rr‘t'rxir‘n'.t a sus tradicionales estampasj... v en medio de todas

esas influencias esta el Hustrador Argentno,

o Pienso que desde ¢l L'!-['IL'L‘[,hhlr sC iﬂu'tlu reconocer
a un ilustrador por su paleta de colores, por cierta caracte-
rizacion de los personajes, cierto gesto expresivo que 1o iden
tifica... Ahora, no habria que apresurarse a pensar que esas
caracteristicas nos hablan de un estlo. .. Creo que un estilo
se trabaja durante toda la vida v que ese zigzaguco no cesa

nunca, €s mas, creo L1llt’ CSC s L'] motor (Ilil.' ||‘ |n'|pll|‘|i‘ i uno

a seguir dibujando, v buscando. Es que es asi..., imagino que

te pasis la vida consolidando tu oficio,

» Fragmentos de una entrevisia de Noelia Rivero.




v A R‘T Z *... UNAAPTITUD MUSICAL INNATA
= NO ES SINONIMO DE UNA

BRILLANTE CARRERA COMO MUSICO."

Haydée Schvartz es considerada una de las pianistas més destacadas de la Argentina,
abarcando un repertorio que incluye tanto la musica clasica como la mtlstca_cpme_eﬁporénea.
Ha sido nominada para el Premio Clarin como Mejor figura de la Masica Clasica
en los afios 2004, 2005 y 2006 y reconocida como Intérprete del afo 2000 por Pagina/12.
Es profesora de Piano y Musica de Camara en el Conservatorio Municipal de Buenos Aires y directora
de la carrera de piano en el CEamc / Centro de Estudios Avanzados en Musica Contemporanea de Buenos Aires.
Ha dictado master clases en instituciones del pais y del exterior (Universidad Estatal
de Nueva York en Bufalo, Conservatorio New England de Boston...).

... 51 hablamos de un proceso rdeal de formacion, en prin-
cipio, hay una cuestion con el tema de la edad de inicio. El
instrumentista deberia comenzar desde nifio, ya que muscu-
lar y afectivamente incorpora el cuerpo del instrumento a su
propio cuerpo. Esto no es un aspecto menor, ya que ese con-
tacto no se produce tan orginicamente cuando es mayor.
Por supuesto que es fundamental tener la guia de un buen
maestro del instrumento que ademis pueda manejar el tema
de la lecrura de musica desde el mismo comienzo. También
es importante desarrollar su memoria musical y alentar la es-
cucha cotidiana de la musica; no solo de su instrumento sino,
y muy especialmente, del repertorio sinfénico y operistico.
Y por sobre todas las cosas es crucial que en todo momento
incorpore la miisica como su verdadero idioma. Incorporar
de modo natural las inflexiones, los fraseos, la 1ogica musical,
la percepeion de las sutilezas timbricas del instrumento (v de
otros, ademas del propio).

... Los padres deben observar que si su hijo demostrase
una verdadera necesidad de acercarse a la masica, deberin
resperarla seriamente y tratar de asesorarse por uno o varios
buenos maestros de muisica. Es importantisimo tratar de
mantener esa necesidad como propiedad de su hijo y no
hacerla propia.

Archivo Historico

... También deben entender que el hedl
tudes musicales innatas no es sinonimo de /%
de myisico. La vida como miisico es, en principio W pa
pre una forma de vida. Existen demasiados esteredt
deformaciones de concepto de lo que significa ser misico v
vivir como tal. Obviamente los padres deben apoyar y alen-
tar y colaborar, pero nunca presionar. Los padres que no son
artistas muchas veces no tienen la dimension de lo que sig-
nifica vivir como artista y a menudo suponen o bien que es
un complemento de otra actvidad o, lo que es tan grave como
€s0, piensan que sus hijos son absolutos genios y pasan a pre-
sionarlos en ese sentido. (Recomiendo la lectura de un libro
sencillo y mas que basico para esos padres: “Cartas a un joven
poeta”, de Rilke.)

La literaratura
de viajar, el tra

grandes soste

CUErpo... son siempre

influencias mas alla

de lo estrictamente musical.

... Clerta capacitacion en el exterior puede ser importante
pero, sobre todo, como experiencia de vida. Y por supues-
to e/ exterior, asi, a secas, no significa nada si no se refiere al
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contacto con pares v profesionales que aporten y agreguen
conocimientos y experiencias superiores a los ya aprendidos

en su lugar de onigen.

... Decir que no me arrepiento, de no haber hecho deter-
minadas cosas en relacién a mi carrera, en determinados mo-
mentos, seria petulante de mi parte: nadie, en ningin dmbito
de la actividad humana puede ufanarse de tal cosa. Creo que
uno es una resultante de un gran numero de factores ¢ im-
ponderables. El ralento y la inteligencia son solo dos de ellos.
Estin en el mismo nivel de importancia: su ambito familiar,
su educacion, su entorno cultural v economico, su intuicion,
su sentido de supervivencia, su capacidad de trabajo, su dis-

pru!\i{.'lf.'rn fisica Y mental, €LC, CIC, e1c...

.. 3i todos se conjugan en una feliz formula, entonces

algo

realmente bueno puede desarrollarse. Mencionar cada uno de

estos factores me remite a circunstancias que no cambiaria
para nada y otras por supuesto que si. Pero, en el balance ge-
neral, creo que la inclinacion fue hasta ahora bastante benigna
y favorable y, actualmente, todo lo que hago en mi actividad
profesional y docente me da un enorme placer, sobre todo

porque siento que sigo siempre aprendiendo muchisimo.

... Por supuesto que hay una cantidad de codigos nuevos
y/o modificados que el intérprete debera descifrar, y sobre
todo desarrollar un gran entrenamiento ritmico tantisimas
veces requerido por este tipo de repertorio. Muchas veces,
inclusive, la posibilidad de incorporar mecanismos extraor-
dinarios respecto de los utilizados para el repertorio tradicio-
nal. Pero también, v esto es muy importante, la practica de

la musica contempordinea requiere de una constante puesta a

punto, fisica e intelectual, a través de un permanente trabajo

sobre el repertorio tradicional.
» Fragmentos de una entrevista de C.B.R.
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... HAY UNA RESIGNIFICACION
DEL CRUCE. NUEVO NO HAY NADA.
ESTA TODO INVENTADO.”

¢ la ruprura
NN |
rar en i
in
: 15 es una de nuestras mas destacadas actrices.
e Hija de pioneros de la television, redactd guiones, letras de canciones y
itadets erneldad e i dal cuentos para chicos. Fue litiritera, y luego fue formandose como actriz
s 61 Grotosky, ¢l Living Thea- de teatro, cine y television. Debutd en teatro con una obra que ella misma com-
tre, ¢l (’Ift"' Theatre. Todo lo que puso: “Requetebonete”, con musica de Leda Valladares. Fundd en 1986
..I e l' .\... .‘.I.fj-i....l.l.|.. y dirige actualmente El Excéntrico de la 18°, Club de Arte
T . Alli, ademas, es instructora de teatro junto con
de imagen. Después recupera su y su hija Valentina Ferna de Rosa (quien actualmente protagoniza la
relacion con el rexto. Ln Buenos Ares puesta en escena de “El Pais de las Brujas").

En su vasta trayectoria cuenta también con la direccion de obras de teatro

y grabacion de dos discos de tango.
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pensando en obras como “De Mal en
cor”’, de Ricardo Bartis, o “Los Hi
P le Ricardo Bart Los H

|

“La omision de la familia Coleman”, de

jos de los Hijos"”, de Inés Saavedra, o

Claudio Tolcachir,

\ pesar de que se lo mencione
tanto como precursor, Bartis no es el
precursor. Muchos lo hicieron antes

que ¢l Bartis es un gran director y un

fran dr'.HlLtEtI!'_L'rl que hace un [I',lh.t]n

o

extraordinario con un grupo de actores,
]nlhl'_"lif R {lL' ]‘ s ('lLl[L'.‘\ \LJT'_‘_‘{'“ ll( ti S [.I”K'
res v uenen muy [)I\(';l g'}ii'.l(:!'ll_']'l\'lil tca

tral. El hace un trabajo de enorme crea

dvidad y precision. Tiene gran calidad
poctica ¢ ideologica, y un trabajo sobre
el CSPacio que s muy interesante y muy
especial. Fn cuanto a las performances,
hay algo que tuvo que ver con los ha-

ppenings, con ¢l teatro y todos sus cru

teatro danz

fango teatro, teatro

antre r]wnl-':lult'n ), teatro esto, teatro lo
otro... Hay un momento en el que con

viven un monton de lineas teatrales que
se van configurando. En el caso nuestro,

creo que hay una correspondencia

AretiveHistorico de Revist

muy grande entre lo que se p
¢l teatro argentino y lo que se p

1 Berlin 0 en Nueva York, sobre rog

en el teatro off, que es ¢l teatro que in-
vestiga mas. En general, es muy apre
ciado en los espacios del primer mun-
do, porque hay una vitalidad enorme y
un gran nivel técnico. Somos gente que
estda muy bien preparada. Pero todo
este proceso comienza con los forma-
listas rusos, en la pintura, v se extiende

a todas las artes.

n a los teatros ohicla

- \ veces ”LI
|i." ll]_&_’\llﬂll\' L'\PL'T'|L'['U.']'.“\ con I:_[I."I]'l(' qll('
viene del off. Creo que en este momen
to hay una correspondencia: Alejandro
Urdaspilleta, que viene del Para-kul
|l]r.|| b |' S At IT".idf )5 ANos l]\'l \[I'I[h'r, h}i\-('
“Rey Lear” en el San Martin y pasa con
mucha fluidez de un espacio al otro.
Esto es una prueba de que no hay fron-
teras tan severas entre el teatro comer-
cial, el teatro privado, el teatro off y el
teatro oficial. En t't':l]ldﬂd, esta todo mas
entrecruzado. Me parece que se termi

no i'ri Anting I[niil teatro « 'rI'-I{.'1:l| teatro « ‘H-.

Se termind en los anos 50 con ¢l
movimiento que se llamé teatro inde
pendiente: La Miscara, Fray Mocho,
Los Independientes. No me refiero
al teatro !I\LIL:['!L'HL!!L‘H!L' de ahora, que

es El E

éntrico de la 18, El Sport-
ivo Teatral de Bartis, El Caliban de
Brisky. Esto ¢s una cosa nueva, una
configuracion de los dldmos veinte
anios. De hecho, El Excéntrico de la
18, mi espacio, cumple veinte anos.
Son lugares que estin cumpliendo un
poco esa edad, como pioneros en esta
formulacion del espacio, que tiene que
ver con cruzar la actividad de talleres

actividades, no necesaria-

COn  OLr:
mente teatrales. Se hace musica, danza,
cine, etc. Fn El Excéntrico tenemos un
ciclo de cine que se hace el primer vier-
nes de cada mes, que se llama Visio
nes Nocturnas. Este tipo de espacios
son mas como Clubes de Cultura. El
I

toma ¢l modelo de los ultimos veinte

‘ntrico es un tipo de espacio que

anos. Los modelos anteriores son el
IFT, ¢l Nuevo Teatro, La Mascara, El
teatro 1T, como ejemplo de los mod-
elos de décadas anteriores, tiene salas

muy g

'I{EL'?\ tlL]L‘ €n estc momento no

podrian sostenerse.

No sabria hacer un andlisis
historico-sociologico. Pero creo que
surgen de una necesidad de crearse
alternativas de supervivencia y de pro
duccion que vayan por afuera de lo que
son los centros de produccion de la
ciudad. $i vos querias hacer un trabajo
de investigacion y no querias depender
de los poderes de los que estan den-
tro de los Organismaos IJHL‘]'.!]\'R‘_ lilnniu
hay una permanencia casi feudal de
burderatas, podias hacerlo en t espa
cio. Hace veinte afos hicimos dos o
bras con Alberto Ure que podian estar
dentro del complejo teatral San Martin
y que podian ser absorbidas por la cul-
tura oficial. En el caso de una obra de
Gambaro eso fue posible, pero cuando
quisimos hacer la otra, de Strimberg,
eso no fue posible, porque era dema-

siado subversiva para la ¢poca.




.. Hace unos vemnte anos ese lugar
1 . Yo el e Pavs sl
10 OC L||‘.l 3 ¢l teatro 17avro, O en el mis

mo teatro San Martin, la sala Cunill Ca

banillas, donde suelen hacerse las cosas

mas l_"\'l'\‘_'l'![lll.";':'l.llt"i i .|\_ 1.\ MAto) mas

]‘L't|lll'”fh |‘\ l||.'L', ¢n gencral, va

iones de

a lo expenimental. Las cor

produccion de los teatros oficiales son

diferentes: te P 10 que viene

yr, en la sal asacuberta, la

VOV a4 dir
ultima obra de Griselda Gambaro,

que se llama “La Persistencia”. Este

trab:

» HENE una partc

icdad, porque
vo trabajo muy poco en los teatros oh
L‘E.‘l(.'?‘. [l anc E"i:‘ill!" cstuve ||L|l".L'I]{|"
un par de cosas en el Cervantes, pero

hacia mas de veinte an

W ue no |I.ll H

nada alli. En ¢l San Martin, las veces
que trabajeé fue cuando no estaba Kive

Staiff cn la direccion del complejo

... Para comprender la propuesta de
El Exeéntrico les propongo que entren
en la pagina web del Excéntrico y en

1

la mia (ver al final}, donde la respuesta

Vil 4 estar mejor III'Ilniilt.SlI:ii lll' |[§]

1c

Vo e ]‘l:l.'l.ifl lI:L"_‘_.lT a liL'L':'T. |.:= \.I|.I no

sur Con un -ll‘ii.']]\ll, SINO Comao una

Ik't'("-lll.hl \1\ rese i]'.\[' LI CMOergencial

estibamos  haciendo “El Padre”,

Strinberg, con Alberto Ure ¢ invi

mos a un ensavo gencral a Kive Staiff

Martin y nos dijo que no le interesaba

['.n[flﬂl‘l'.\, nos |\I’(']_[l|'|‘|[.l[||“k \i"[lli(

h.l['L‘rl.I. \ |.l MOntamaos _1|1| mismao, ¢n

estudio. Asi que

IC un surgimicnto

accidental, o mas bien azaroso

Archivo Historidemde R

.. El eruce de dise ||\i"'..:~ VIEne su

cediendo desde ce mucho, El teatro

\I('['Ill‘f'..' ¢ Cruza con otras lil\l.":'l'!ll

nas. Creo que el cruce es parte de la

tradicion del teatro. Lo que esti suce

1CTI 1f ) EOCSIC MOmMmento cs muy interc

» sucede solo aci: en el alimo

sante, v r

festval internacional se vieron muchas

cosas similares, con canto, baile, ctc.
Hay un resignificacion del eruce

Nuevo no hay nada. Esta todo iny

tado,

3’!Cil_‘rll”|(|. a [\I':'I'llll‘lll\ il& \i

elo, en Mosen, trabajaba con téenicas

corporales, con psicocalistenia. Stanis-

lavsky trabajaba con cantar

opera. Trabajar la voz v ¢l cuerpo y

rencr [ecnicas Incorp rl'_]\l.[‘-. es al

l,l!“(
viene sucediendo desde hace un tiem
po largo. No me parece que sea una

noy i'll..

Lo que quizas es ne wedoso
es como intervienen mucho mads dra
maturgicamente los actores. Yo vi lo de

w mucho mas incidencia

Tarrio v ahi h

de la danza vy de la musica. Se

san todo

¢l nempo bailando v can Fusta

buenisimo, ademis. Son buenisimos.
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a raiz de i

1
secucnca e ‘l: 'I'Il'['l]'l"'n y
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s con Alberto Ure. Fs un gran

director, tedrico v maestro. Creo que

fue el trabajo con Ure lo que, de

MAaneri, Mas me marco en cuanto i
relacion mas  contemporanea con la
actuacion, desde las téenicas de como
CONSrur actuacion, ii‘_ COMmMO CNSAVAr,

de como improvisar. bso f

loy que
me puso mucho mas en contacto con
una relacion con la actuacion post des

cubrimiento del inconciente, de Freud

para a

i, digamos.

.. in Buenos Aires hay publi
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o que tomo alguna clase. Hay cientos

de miles de personas en Buenos Aires
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hace anos. Pueden ser arquitectos,
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El cruce de disciplinas
viene sucediendo desde
hace mucho. El teatro
siempre se cruza

con otras disciplinas.

Creo el cruce que es parte

de la tradicion del teatro.
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... Comencé a estudiar derecho, pero me di cuenta que
eso no era para mi. Al principio en mi casa hubo resistencia
con lo absurdo del cambio, de querer ser Doctor a querer
dibujar pingtiinos, pero mis viejos hicieron un esfuerzo y de-
cidieron dejarme hacer.

Empecé como todos, dibujando de chiquito, y después segui
y nunca me dejo de gustar, pero nunca pensé que iba a ser
laburo, Mientras estudiaba publicidad, medio desencantado
con ese mundillo, dibujaba para revistas de la universidad y
ese tipo de cosas, hasta que un amigo que trabajaba en Pdgi-
na/ 12 me dijo “Por qué no traes unos dibujitos, por ahi no te
garpan pero tal vez te lo publican.” Y a partr de eso fue un
encadenamiento de pequenas buenas noticias, y bueno ahora

va las noticias son demasiado buenas.

... Yo dibujaba por dibujar, y en algin momento empezis
a copiar el dibujo de otro, entonces a mi me gustaba mucho
Crumb, hacia las rayitas y los zapatos grandes y los tipos
caminando, y al final me salia bastante bien, hasta que un
dia un amigo me dijo “Che, que bueno sacaste un libro de
Kafka™ (El libro al que se refiere es Kafka para principiantes
dibujado por R. Crumb de ed. Errepar). Y ahi pensé, estoy

haciendo todo absolutamente mal. Entonces ahi tuve que

HUMOR GRAFICO
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“... TODAVIA EXISTE EL PREJUICIO
DE CONSIDERAR A LAHISTORIETA UN
GENERO MENOR O SOLO PARA CHICOS."

sacarme a Crumb de la cabeza, a las trompadas como fuera,
y tratar de encontrar algo v ahi le empecé a meter de todo, a
mi Crumb le empecé a agregar Liniers y salio asi.

... Cuando estudiaba publicidad, al principio tenia Ciencias
de la Comunicacion, v me gustaba mucho esa parte, porque
era como estudiar sociologia, filosofia, historia de la cultura,
ahora cuando empezd a ser marketing, ya no me gusto tanto,
cuando empecé a ver como era la onda en las agencias de
publicidad tampoco me entusiasmd mucho. Entonces cuan-
do me pico el bicho de dibujar ya dejé todo, no habia plan B,
me tire del avion con un solo piolin, si salia bien, bien, y si no,

todavia me estaba manteniendo mi mujer.

... Lo primero que hice fueron vifetitas para el suplemen-
t0 Radar, y un dia ¢l editor del suplemento No queria agregar
una tira de historieta y me pregunto si yo hacia algo, en ese
momento tenia sesenta tiras que las hacia para mi, asi que le
dije —yo hago estas sesenta cosas, Entonces las mir6 v de esas
sesenta habia ocho que le parecieron bien y con eso tenia dos
meses solucionados, y ahi empezo Bonjour. Al principio eran
unas cosas pequenas, v con eso hubo una especie de pulseada

porque al principio las publicaban chiquititas v para que me

TENGO MIEDO
DE SEGUIR.
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las publicaran mas grandes empecé a ponerle mis dibujos,
dibujaba el Titanic, para poder decirles que lo pusieran un
PlIL‘[J ]-!'l;.l.\' _L’.T:H‘th.' ]'!lll'l,'l!_lLI no se ib‘.l a ver, entonces l:l ura

crecia v se achicaba.

Tengo mis cuadernos donde boceteo vy tiro mis delirios,
pero despucs cuando trabajo para el original hago el dibujo
en lapiz v después paso la tinta y borro el lipiz, entonces no
me queda el proceso, cada dibujante tene su manera, por
ejemplo una vez fui a lo de Langer y ¢l tenia diez boceros

de la misma tira.

... Me divierte agarrar acrilicos, el acrilico me gusta mucho
para pintar y soy mis initil que con la acuarela, en el sentido
de que me resulta liberador, tampoco soy un gran acuarelista
ni por casualidad, pero la acuarela la laburo muy racional-
mente v con ¢l acrilico me divierto, no pienso: pinto, me gusta

mucho pintar porque lo tomo como un [l'il.h'.l]n mas intuitivo.

Tambien por una cuestion de tiempo pinto por ole:

... Me gustari

tener talento para la musica, pero no lo
tengo. Acd en casa hay un piano y hago tan-tan, pero no
me salen las canciones que quiero que me salgan. Escucho
mucha musica, como todo el mundo que dibuja, vo trabajo
acd solo todo el dia. Pase por etapas de fanatismo desde que
era chico, me acuerdo en ¢l colegio cuando descubri Vel-
vet Underground estaba obsesionado con Velvet, después
Tom Waits, y ahora estoy en momento de Elliot Smith,
seglin Angie (su mujer) todos los misicos que me gustan se
suicidaron o estin por suicidarse.

Me di algunos gustos por medio de Kevin (Johansen), ¢n

Archivo Historico de
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los recitales mientras cllos tocan yo dibujo en vivo, es como

una version nerd del rock star, estoy en una computadora
haciendo dibujitos v esto es lo mas musical que pucdo ser.
Hicimos animaciones para :i]_:;lii1;1‘% canciones, tenemaos una
botonera que hace saltar duendes cada vez que apreto un
boton, en una cancion que parece rusa yo voy haciendo
saltar los duendes siguiendo el ritmo, estoy en la oscuridad
apretando botones pero ese ¢s mi momento mds musical,
Lo que es muy muy lindo de los recitales donde dibujo es
que el efecto es inmediato en la gente v eso es bien musical,
cuando presento libros v charlo con la gente también hay un
poquitito de eso, a diferencia de los dibujos que se publican

y vos no ves de inmediato la reaccion de la gente,

« Leo mucha novela, me gusta mucho Vonnegur, me
gusta la novela extrana, la novela literaria, autores contem
poraneos, El,lgcnidc con su “Middlesex” me gusto mucho,
otro que se llama Michael Chabon, muy dificil olvidar ese
nombre, que escribio una novela llamada “Las increibles
aventuras de Kavalier Vv Clay”, que son dos :]i]m];mh:‘.& de
historietas a mediados de siglo v es genial. Cuando viajé a la
Antartida, me agarro el tema de los barcos v lei “La tierra del
fucgo” de Sylvia Iparraguirre. Ahora como me estoy por
ir de viaje v no me quiero llevar libros, los elijo cada vez mds
finitos, asi que probablemente termine leyendo cuentos de

S‘.I.lingcr [¢] '.11;_:1! por el estilo.

... Me gusta mucho la novela grifica literaria, nunca fui
de los siper héroes, me gusta mucho “Maus”, de Art Spie-
gelman, o “Jimmy Corrigan”, de Chris Ware, o Daniel
Clowes. Lo que tiene la historicta es que tenés un arma con
¢l dibujo muy expresiva, la narracion que podés hacer ¢s mis
compleja que la que podés hacer en el cine, en la historieta
tenés esos dos planetas el de la imagen visual v el de la es
critura. Daniel Clowes tiene unas historias buenisimas con
una narracion grafica mas bien lineal; Chris Ware es el que
mas usa ¢l medio expresivo de la historieta, lo transforma y

lo aprovecha de todas las maneras posibles.
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... Es dificil conveneer a las editoriales de que publiquen
historietas, todavia existe EL prejuicio de considerar a la his
tOre un Fencro menor o |‘jl|';l {l]'ll" 1S, O |rl qll{_' SCaA ¥V sIn
&'['II]\.]["_" ) ]\Ul‘ll[".l[l noy (';_1\ ]3("‘5“11.[‘\.

\qui también es importante hacer respetar a la historieta
como una expresion cultural muy argentina v que afuera es
muy respetada. A mi me publicaron en FEspana porque Fon-
tanarrosa, Quino, Maitena, publicaron alla, v entonces me
ven con otros ojos. El otro dia vi un libro de Carlos Nine
que le publicaron en China que me cai redondo. Un trabajo

increible.

. La tira de La Na

2002, estabamos en ¢l peor momento de la erisis, todos los

la empecé a publicar en junio de

medios decian “se hundio el barco”, “se acabd™. Y era una

estupidez esa sensacion. Entonces empecé a publicar la tira

le puse “Macan 7, ese titulo en ese momento era anti
establishment. Si enfocas en lo chiquitito, en vez de mirar

la cuenta bancaria miras a la persona que tenés al lado no

esta nada mal, unos hijos de puta te robaron la guita que
tenias ahorrada pero la gente que te importa es lo que vale.
Mi vision en ese momento v ahora, es esa. Tal vez sea un

mecanismo de defensa

. Las cosas se dan por hacer los deberes. Y hay un mo

mento en el que tenés el golpe de suerte. Si yo no hubiera

tenido a Maitena, que me llevo a [a Nagdn, v que dijo est

I(il':l (i[' S1 VO [é\:i a r‘l]l“.'!l][].l'l

e .’I-’."f'.

e, Sin tener mu

) N0, 1il:L'Hl ), |‘("I'|I |l' AFATTO Un cntusiasmao ¢n ¢se momeoento
v vo tenia los deberes hechos, siovo no le hubiese levado al
editor una pila de trabajo que ya tenia, bien armado, el tipo

podria haber dicho que no le interesaba.

.. En la tira de L Nadidn hay cosas a veces sensibleras,

hasta cursis, que yo no se las digo a mis amigos. No voy v les

digo: ;No sabés que lindos atardeceres! Seria idiota, Sin em
bargo puedo hacer una tira sobre eso. Ahora, si me pusiese a
pensar en la cantdad de gente que lee esa cursileria me inhi

biria, pero como no es ninguna postura es bien recibido.

. Me estoy yendo a Canada con beca, para traba

en el blog (www.macanudoliniers.blogspot.com) en el que
cuento .lt_'_['.l[].l“ Ct r\'i!.i\ Qquc [l'.‘\.l':) ©n [”i \ il!'.\. ]K"'I } NO cuento
mi vida, son personajes que armo, no contaria cosas mas

complicadas autobiograficas, me gustan csos personajes.

Fragmentos de una entrevista de Pablo Besse




. Son el azar v la curiosidad los
que me acercan a la musica latinoame
ricana, ademas del miedo constante a la
especificidad, esa jaulita del saber que
en un minimo descuido puede cerrarse
y aburnirnos. Es gracioso, porque en el
tondo, l|L‘.‘ilec:~ de haber estudiado de
una manera [T‘i'l]ﬂ'l]]‘l.\':l_ ['[“l,']'l]\'.(‘l]plcil
Casl, Ccomao sc .Il'(\.\[ll”]]‘ri‘ cn !ll.\ L]
cuelas de musica antigua curopeas, en
tré en este universo donde iu.\t.mu‘mt‘
lo que mas me inspira es la posibilidad
de desplazar fronteras, cruzarlas, en-

treverarlas.

Esa busqueda fue muy enriquece

dora y dio vida a un primer album:

B\ chivo Historico de Revistas Argentinas

LATINOAMERICANA EVIDENCIA
UN TEMPERAMENTO Y
UNA SENSIBILIDAD UNICOS.”

“Son de los Diablos”, editado por ¢l
sello francés .'\lph;:.

Ocurrid que en ese mismo ano, el
2003, salio rambién en este sello un
disco dedicado al ciclo de sonatas de
Johannes Mattheson —un composi
tor aleman del XVII1, controversial,
desconocido y exquisito™— que estuve
Dirk

Btll:rnl.‘l‘. para mraverso vy |!:|.i.|| con

estudiando  durante anos con
tinuo. la coincidencia cronologica de
esas dos ediciones fue bastante repre-
sentativa en mi vida profesional. Y en
CsSe contraste me Li] cuenta \il‘ ‘.]“L' sC
L'SI.!]!](‘L']"A una suerte iil' 1};[L'1u pers nal
entre esos mundos v que detras de esa
coincidencia, se instalaba para siempre
un compromiso con la musica en su
sentido mas universal al cual yo queria
serle fiel,

Uno puede pensar muchas cosas
alrededor de este tema de las compli-
cidades historicas —a veces justificables,
a veces no—, pero lo que si es cierto
es que sl uno como intérprete, como
LEANSIMISOr, NCUenira un repertoro que
activa su necesidad de expresion, en-

tonces la elecaion es legitima, auténtica.

A

AN

Flautista y cantante, de sdlida
formacion musical, Diana Baroni
reside en Europa desde 1995.
Estudio flauta traversa barroca con
Wilbert Hazelzet y musica antigua
en el Schola Cantorum Basiliensis,
de Suiza, para continuar luego su
formacion con Jesper Christensen,
Como estudiante de Jed Wentz,
obtuvo en 1999 el diploma de Solista
en el Sweelink Conservatorium de
Amsterdam. En 2005 es distinguida
como "Artista en Residencia”, dentro
de un programa del Espacio
Infoculture de Huesca, Espania,
periodo en el que profundiza en el
repertorio tradicional latinoamericano.

La idea de abordar el repertorio
peruano en “trio” l‘.im't‘splmtlt‘ a una
ﬂL'L‘L'?\.]LI'Jd LlL' l‘i)ﬂl]l.'n.*;'ll‘l“in" ]‘J .‘-LJ[‘['
cientemente iNtimo como para acen
tuar ¢l registro de lo acustico, de lo ca
maristico, permitiendo a cada musico
tomar la palabra, generar conversacion.
Es una formacion que aparece tanto
en la musiea clasica, como en el jazz v
en la masiea tradicional; se abastece de
algin modo por si misma, es exigente
musicalmente y permite tomar riesgos.
Debo decir que la motivacion de crear
un trio solo es posible porque mis com
paneros Lincoln y Quito son musicos
excepcionales, en varios aspectos; no
solo por sus cualidades interpretativas,
sino porque ambos tocan ademas otros
instrumentos. Esto nos da posibili
dades plenas de variacion timbrica, que

en esta musica encuentro esencial.
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Abrirse un camino en el *ex
tranjero €s una experiencia muy per
sonal donde se ponen a prueba de una
manera tal vez mas drastica, a causa del
exilio, los objetivos v deseos de rea
lizacion de cada uno.

En Europa, uno ve como los artistas
se han mal acostumbrado a las subven
ciones y ayudas estatales; pricuicamente
nadie emprende un provecto que exija
una cierta estructura de financiacion,
Sin contar Con un apoyo exierno previo.

Esto es por un lado muy alentador,
;"{‘r(]UK' uno PLIL'(]L' L'.tll’]'llilrlr:ll' L'l llL'\'
tno de los impuestos que paga la socie
ll.ll{ Y |'.|:~ L'ﬂ)i'ﬂ't'h;ih_ ]1r iy L'|t.'1ll[\il1: Cs SOr
prendente la cantidad de organismos
que promueven v apovan la creacion,
El lado negativo que veo personal-
mente es cierta desidia, cierta pérdida
de entusiasmo, aburguesamiento, si se
quiere, del anhelo creativo..., v a su lado
una gran proliferacion de eventos sub

vencionados de [u'-xtm,l calidad.

Estoy bastante curiosa con la
experiencia artistica que pueda resul
tar actualmente de la colaboracion que
establecimos con el Brodsky Quartet
este ano.. Yo provogqué un encuentro
con ellos invitandolos a participar de
un concierto que teniamos con el DB
trio en ¢l Lufthansa Festival de Lon
dres, en mayo pasado.

Confeccionamos  un  programa,
“Post Colonial Updated”, bastante ¢
cléctico por cierto, que reunia un reper
torio que ibade una tonada de un manus-

crito barroco a un estreno de una obra

LANA BARQNI
YO

estupenda que Gerardo Gandini escri
l\ll ] L'?\i“.'(“i'.l]“]\'n[f lil['t'llL'lif ) 8 lil' un l'%ii.\|
co limeno; “La flor de la canela”, Para
mi sorpresa, el viaje por esos territo
rios, tan distantes en apariencia, ocu
rri placidamente, y casi resultaba natu

ral pasar de “Coplas de amor” —to

nada andnima de tradicion perua
na— a “Metro Chabacano” de Ja-
vier Alvarez o de “Maria Lando™ de

Chabuca Granda a “Una madre” de

ol S

Osvaldo Golij

Fsa experiencia o

mejor Sill_'hl ), CSC L"\"l\(",'ln"l]&_l'l[l i,
;‘Tl]('l):l li( lllll.' |,] IMwcIon guo [‘1 wr
buen camino la conviccion de que en

el fondo esas musicas, cuidadosamente

clegidas, en un orden particular, pensa
do con cautela, tenian en algin aspecto
secreto una |\1l !“'Il‘l:!li comun, LIIU&. creo
VO, esta ll_u-.]d.l a la historia de las colo
nias en América v a un lenguaje musical
que evidencia un emperamento v una
sensibilidad anicos.

Actualmente con el Brodsky y en co
laboracion con un compositor también

bastante ecléctico Tunde

gede (www.

ando

tundejegede.com) estamos mor
un proyecto en torno a la negritud;
este ano 2007 habra eventos en todo el
mundo con motivo del bicentenario de

la abolicion de la eselavitud.

Fragmentos de una entrevista
de Noelia Rivero.

WWW.IYS]
www.blueart.com.ar/records



TEATRO OFF

gustavo

... Algo, que se habia conquistado en los altimos anos
volvio a perderse, en relacion al acto teatral, a la situacion de
tener a un publico dentro de una sala y dejar que las cosas
simplemente sucedan. De pronto reaparecio el prestigio de la
letra, que me parece importante también pero... Yo extrano
¢l trabajo con lo que estd pasando en ¢l momento, esa sen-

sacion de presente...

.. Estoy al final de un proceso, medio quemads con el
teatro, tras haber llevado al extremo eso de que en la sala
pase algo mas alld de lo que esta escrito. Llevé al extremo la
idea de un teatro no escrito, La situacion de entrar a una sala
es la situacion mas contaminada y al mismo tiempo la mas
pura. Es contaminada porque no se puede sostener un texto
de la misma forma cuando el publico esta presente, con sus
parucularidades, que cambian de funcion a funcion. Es pura
porque todavia no entré el mercado, que esta en todos lados,
que abarca todos los aspectos, En el cine, por ujcmpln, no

zafis de eso v en el teatro oficial tampoco.

.. No sé cuando empieza ¢l tema del teatro no escrito.
Las primeras cosas teoricas que yo empece a leer de aca fue-
ron de Bartis. El fue ¢l que empeza a trabajar sobre la poe-
tica del actor. Les dio manija a los actores dicicndoles que
ellos tenian el poder v que a partir de ellos surgia todo: los
textos, las situaciones, la-dramarurgia, ere. A parnr de eso,
aparecieron un monton de cosas. El sembro una semilla im-
portante. Pero, por supuesto que viene de cosas anteriores.
Bartis dice que el actor que mais admiraba era a Olmedo,
porque era un tipo que, en un estudio de television —ni siqui-
era en un teatro—, absorbia todo como una esponja, jugando
con ¢l desco, Ia libido v ¢l morbo de todos los que estaban alli,

hasta de los camardgrafos. Eso era con lo que trabajaba él.

.. Mis referencias son siempre cinematograficas. Jamas
parti de una obra: m vieja, ni nueva, m siquicra escrita
por mi, porque empecé siempre a trabajar con los actores
v después escribia. A veces ni siquiera la escribia. Ultima-
mente no escribo nada. Solo ideas que generan textos que
no estan R‘SCFi[i:S. O que dicen los actores, o que diiu al-

guien alguna vez v yo lo anote. Asi empiezo a mezclar. El

“...NO ME IMPORTA QUE
EL PUBLICO SE ABURRA.."

“uso de apropiacion” es un procedimiento muy propio del

arte contempo raneo.

.. En mi caso todo parte del clown, para terminar en
otro lado, aunque nunca se dénde. Ahora ya no hay cuar-
ta pared. Hay como un blanqueo para ver qué dice esa
manera de blanquear de la obra. Porque blanquear no
necesariamente es llegar a la verdad. De pronto parece
que hay una convencién que senala que el blanquear de-
riva en lo verosimil, pero es sélo una convencion nomas.

En “Salir Lasumado™” eso se lleva al extremo. Por
ejemplo, permanentemente se prenden y se apagan las lu-

ces de sala para ver quien estd, se le sacan fotos al pua-
blico, etc. Para mi, es lo mas interesante de la obra,
porque eso produce conflictos. De la obra, olvidate. Es
tamos sacando fortos durante 105 minutos. Para mi, es
lo mas importante. Yo me encapriché. Tuve como una

pulsion de enamoramiento con la fotografia v su sen-
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sacion de eternidad, que es como opuesta a la sensacion
efimera del teatro. Entonces quise ver hasta donde llega que
estas dos sensaciones se agarren a grompadas. De hecho,
nunea se juntaron. Hay algo entre lo performitico y lo teatral
que no va a juntarse nunca en “Salir Lastimado”. Lo que van

a quedar son las fotos,

.. Con respecto al musical, para mi empezo a ser la tnica
manera de contar las cosas: con canciones que iban una de-
wris de la'otra. Ya no queda nada de lo literario. Aparece una

literatura que surge de unas personas tratando de hacer algo

COMN ©Sas canciones.

Las canciones son miscaras que t¢ permiten manifes-
arte y exponerte de otra manera. Hay una desnudez que
aparece a raiz de la mascara. Fn “Salir Lastimado”, esa mas
cara son retratos en vez de canciones, Para mi, la mdscara
estd siempre v es necesario saber cudl es, aunque solamente
este dicha o la sepa el actor: que ¢l actor sepa detris de qué
S€ ¢sia t'H{'{:llLliL‘[h{n p:ll’:’l |‘:c}:_il'r mostrarse. Las CaANCINNESs,
para mi, son mascaras que mucestran distintas cosas en las

distintas obras

- Una vez, en New York, fui a ver un musical super off

que era una recreacion de “Sueno de una noche de verano™,

Pero no me pusto, era como un esfuerzo {IL‘HL"{!'}CI';[[E(I de
los actores v de fa obra por demostrar lo mismo que de-
muestra un musical de Broadway. No habia tanta guita como
en esos otros musicales pero ellos se esforzaban en mostrar
lo bien que bailaban, lo bien que cantaban, como hacian

todo..., cdmo no se cansaban. Y 1o que a mi mas me gustaba

39 / gus 1A\.-'Ix TARRIO
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de “Decidi Cancion™ era, casualmente, que se los veia cansa
dos, habia incluso partes que cran para verlos cansados. Fra

como una especie de Broadway tristisimo...

... Hay momentos en los que se revela algo mas profun-
do: zestamos trabajando?, ;para quién?, ;qué estamos hacien
doz... v todo ese tipo de pregunras. Para mi es fundamental
que en algin momento de la obra aparezea esa pregunta,
équé estamos haciendo acd? Que se lo pregunte ¢l piblico,

que se loy pregunten los actores,

- Con “Afuera” fue un poco distinto, habia cosas que va
ellos tenian v yo les di forma, las terminé de recortar. Hice
un trabajo de edicion sobre material en bruto. En las demas,
hice un trabajo de conduccion para la generacion de mate-
rial en bruto para poder editarlo. Pero cada vez dejando mas
material en bruto. “Salir Lastimado™ es todo en bruto, Trate
de que esté casi todo, o lo mis posible, aunque la gente se

aburriese, que sea largo, que se pregunten por qué tanto, Lo
1 4

que yo queria era desenfocar todo lo posible, que no se sepa
donde esta el foco. Es mi apuesta a una suerte de obra de

“teatro insoportable”.

... No tengo ningun referente del teatro. Me cuesta mucho

leer obras. Mi manera de pensar es absolutamente fragmen

taria, no esta organizada como la literatura. No leo literatura,
Esto tiene que ver con haber visto peliculas, pero sobre todo
con la television v ahora con Internet. A veces hay cosas que

no pegan una con la otra v en la obra esta bueno que eso se vea,

» Fragmentos de una entrevista
de Mateo Garcia Haymes

Durante muchos afos Gustavo Tarrio conjugé el
cine, el teatro y la television. Fue camardgrafo de
incantables programas de television, y mientras estudiaba
cine, teatro y actuaba en el Parakultural y en Babilonia
en espectaculos escritos y dirigidos por él.

Es realizador y guionista de cine y television, egresado de
la escuela del INCAA (ENERC). Dirigio series
documentales en Estados Unidos, Chile, Argentina,
Espana e Italia. Es autor, entre otras obras, de 3EX, Los
Rios, Decidi Cancion, Salir lastimado, Afuera, Kuala
Lumpur, Salir Lastimado (post) y Ming Liang.
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