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Drive your way

Hyundai Tucson .
Primer puesto en calidad inicial
en su categoria.

Puntaje Tucson: 103 (Highest Ranked).

El Estudio de calidad inicial llevado a cabo en EEUU por la prestis
giosa J.D.Power and Associates en 2006 esta basado en respuestas
de 63.607 propietarios de nuevos vehiculos y mide sus opiniones
luego de tres meses de uso.

.

Hyundai Tucson: Calidad, confort y seguridad sin limites.

5 estrellas crash test NHTSA  Lider en ventas de su segmento en Chile y Brasil

@ HYLURNDAI 28 servicios autorizados en todo el pais | www.hyundai-tucson.com.ar




VAMOS A AGREGAR
MAS DESTINOS DESDE HOUSTON.

SOLO FALTA QUE SE INVENTEN
LAS CIUDADES.

Diariamente a Houston nonstop y de ahi a 160 ciudades
en México y Norteamérica.

Vola todos los dias nonstop a Houston con conexion a mas de 160 ciudades en México
y Norteamérica. La aerolinea mas practica y directa a la hora de volar a tu destino.
Votada por la OAG como la mejor Business Class por tercer aio consecutivo.

Si la ciudad existe, llegamos. Para reservas o informacion llama

al 0BD0-333-0425 o visitanos en www.continental.com.

ital Airlines %

Work Hard.
— Fly Right.™
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- La sttuacion de la musica en estos momentos es pare-
| cida a la de hace algunos anos, sc ha llegado a un punto en
que no te podria decir cudl es el estilo actual. Hay tantos esti
los como compositores, Hay clertos iconos de la vanguardia
que permanecen. Muchos siguen vigentes desde los anos "50:
Stockhausen, Ligeti... Y pienso que, a ese nivel, no han sido
reemplazados. No hay sucesion. Hay algunas figuras..., podria
nombrar a Lachenmann, Sciartino. Pero como siempre hay
una especte de uniformidad en lo que los compositores jovenes
escriben, estin todos mas o menos influenciados por las mis-
mas personas, o hacen las téenicas extendidas de Lachen
mann, o algun resabio de masica espectral, pero no hay una

verdadera figura original. Hay jovenes muy talentosos, pero

no una verdadera figura original que pueda llegar a trascen-
der, que pueda formar parte del futuro de la musica. Y despuds
estan los L‘nlllpi SIOres que recurren a diferentes fuentes,

El caso mas famoso, ¢l que mas éxito ha renido es Os-
valdo Golijov, que es el compositor mas oeado en Lstados
Unidos en este momento, v que nole hace asco a nada. El
mete de todo en su musica: musica hebrea, cubana, clusters.
No discriming, pero esti bien hecho, Es un camino posible.
Pero no se vislumbra alguien que uno diga, acad estd, ¢ste tiene

algo que decir diferente. A menos no lo encontré hasta ahora.

... Es una mezela diversa. En una época los jovenes es-

taban muy influenciados por Donatoni, todos hacian lo que
¢l predicaba. Ahora ¢l paso un poco, ahora es Fernevhough
que también paso un poco, pero sobre todo Lachenmann,
Saarrino, Mural.

No veo un joven que sea absolutamente original. Por otra

parte yo pienso que la absoluta onginalidad no existe, pero

bueno, que sea mas original que los orros,

ArehiveriHistorico de Revistas Argentinas |

Gerardo Gandini (Buenos Aires,1936) es compositor,
pianista y director. Realizé estudios de composicion con
Alberto Ginastera y Goffredo Petrassi, y de piano con
Pia Sebastiani, Roberto Caamafio e Yvonne Loriod. Su
obra esta integrada tanto por misica de camara como
sinfonica, y ha compuesto tres operas: La casa sin so-
siego (1992), La ciudad ausente (1995) y Liederkreis (una
opera sobre Schumann) (2000). Ejercio la docencia en
instituciones de su pais y de los Estados Unidos, y ha re-
cibido numerosas becas y distinciones como compositor.

«. Por orra parte la misica esti bombardeada por el en-
torno. Por ¢l entorno sonoro. No hablo de los ruidos de la
calle. La musica que se escucha, si es que se puede llamar
musica. Lo de los medios es lamentable. Y es la misica de
la que se habla en general en los diarios. En ese sentido pa-
receria que la musica “clasica™ un poco estaria destinada a
desaparecer 0 a ser una masica escuchada por pequenas ca-
pillas, no en el sentido peyorativo, sino aludiendo a los que se
reanen a escuchar esto que creen que es la verdadera musica.

Por supuesto es una etapa de transicion, a algo se llegari.

- La gente estd mds lejos de la musica contemporinea,
toralmente mis lejos. Pudo estar cerca hasta Ligeti, pero no
creo que nunca Lachenmann, por ejemplo, sea un composi-
tor escuchado popularmente. Ferneyhough tampoco. Scia-
rrino, que tiene un costado decorativo por ahi, puede ser que
atraiga mas en ese sentido, La calidad de la misica, el valor de
la muisica no depende de ese costado decoratvo, al contrario
por ahi tiene mas calidad la de Lachenmann que la de Scia-
rrino, pero en cuanto al acercamiento al publico me parece
que se da por otro lado.

No solamente estd mis lejos por esos motivos, esta mas
lejos porque la musica no se toca. Las programaciones de las

orguestas oficiales dan listima, pero ademas de dar listima,

como estan en conflicto, no hay conciertos. Hay que esperar a
que venga alguien de afuera. En este momento sinceramente
lo unico que se hace de musica de “nuestro tiempo™, para lla-
marla de alguna manera, v no contemporinea, porque eso de
contemporinea es medio antiguo, es el ciclo que hace Martin
Bauer en el San Martin, Ahi muchos jovenes escucharon por
primera vez a Sciarrino, 2 mi me parece notable, Habla muy
a favor de la tarea de Martin,
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\demas, otra cosa es que en esta musica de nuestro

tempo hay muchos grupos de jovenes que se reunen espe

L'i_lll'l 1CNIE para rocar CoOs1 quc No ex1sta antes, 1‘ .I|:L'_| } Imuy

positivo, Los grupos Stden, Sonorama, hay varios grupos de
JOVENCS (Juc CONOCEN CsESs eCnicas, porgquc '-i vos le das una
obra de Lachenmann a un musico de orquesta no sabe por
donde empezar. Estos saben todo eso, les gusta, ensayan

casi no tienen intenciones de luero, te diria mas bien van a

perdida. Pero no sé, les interesa, lo hacen por algo en lo que

cllos ereen. Esto antes no existia. En la época del Di Tella

los musicos que tocaban ahi eran musicos de las orquestas

ban la musica que tocaban. Yo estuve ahi,
l.a musica esti mas cerca de ciertos muasicos jovencs,

quc no son co I]}IPI\\IT'\H'.\. Fn ese \L‘]‘I]]\L' mc |‘il1L'l'L' \l\lt |].I

tenido que ver lo que hacia yo en el CETC, lo que hacia

con la Si

onietta, lo que hace Martin Bauer ahora. Iiso ha

generado un publico joven v de hecho los instrumentistas

[ewWeEncs lllJ'L' |.L|('!'1 i .l||| sC Lhi_'!" in cuenta l_lL“.' h',llﬂ.l Oma cosa,
que habia que probar otra cosa. En ese sentido me parece

positive,. Ahora re dlire que €50 no s !'L'I1L"|;

enel campao de la
composicion, volvier 1o al tema de la orginalidad. Yo no veo
un discurso orginal. Yo no conozeo a todos los composi
tores, estoy hablando de la Argentina. Conozco casos muy

valinsos, pero un discurso original no.

La influenc

mis grande que he tenido yo han sido

los compositores que tueron invitados al Di Tella, pero yo
nunca nu .illl”ll]‘ )y, VO L|‘H'|‘L'L'L' NS |.]‘|[1{|l! .]l”‘- I'.l”]“'l'(' COmo
ayudante de Ginastera v despucs la clase de anilisis mas o

v alli conoct 4 todos estos COMPOSItOres

menos la hac

asisti a clases de Maderna, de Nenakis, de ]).IH,I[\H.'('I il

\demis fue muy importante ¢l hecho que yo sca pranista.

no hubiera sido compositor si no hubiera sido planista.
\'.;1‘-L'|l|; va no uso el pano ]!_H',I COmMpOnCr, £ SU momento
estudi¢ composicion analizando las obras en ¢l piano; leia

todas las sonatas de Schubert, v al

iprendia como eran.

ad esto no me lo ensend nadie. Por eso vo les digo a
mis alumnaos, que la mavoria no son ]\1;[[]i~61'.1>, U nenen que
tocar el piano. El piano es un instrumento muy atil., Ahora

todos esta

con !..1 \‘-srn]\ln:idrnr‘l. COsa quc Yo no uso 'Iu':'n
entiendo, entiendo qué pueden hacer con eso. Pero ¢l pa
no es otra cosa, ¢l piano tiene algo directo con ¢l sonido,
que vos mismo lo armas, v una cosa c'ur|3<-r,ll que no estl
en lo otro, El piano fue una grandisima avuda. Algo que

les decia a mis alumnos, v que va no les digo mas, es que
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) (uicren wner CxXito coma Compositores nenen gue

diar ¢l prano v estudiar inglés™.

.. Mi dnica incursidn seria en la musica popular fue ¢l

periodo que yo estuve con Piazzolla, que fue

mos como cien conciertos, fue maravilloso, ¢l tpo

capo treme lo tocando v a partir de ahi vo empect a hacer

los Past, 1 acion de musico

ro Vo te ll'H.‘. que mi

CONtEMpOrinco clisico v de planista ademas influvo, se me

OCUrre, L'll.ll]l.]l b LG CSTAS A« |Il\'.'.'.‘~, uic SON IMProvisaciones so

bre tangos. Ese universo se mete. Fin cambio en las cosas que

vo escribo, muy poca, salvo que sea g » iy L"‘["L".'LIII( 0. Por

5 Radio Co

ejemplo una obra para Big-Band que me enc

lonta Alemania, que son todos tangos, 0 un tango que le hice

wla. Yo pien

S0 gue son dos ¢ PO totlmente diferentes. Tin la musica
popular improvisada, que cs la que me interesa, el tempo
\1\ reflexion es minmimo, ¢s instantanco, la cosa se te pene
que ocurrir en ¢l momento. En cambio, en la composicion la
reflexion es fundamental. Podria decir una cosa que dije mil

Sito, Stravinsky es un gran musico v Charlie Parker

co, pero no se los puede comparar porg

w.ahira a4 e

bl



mueven ¢n campos diferentes. Seria un absurdo, no ganania

ni [‘L‘I'lil'l a I1i|]:_[l]11l } llL' |< 5 (li\‘-. I 5 '.‘.[]l‘l l"il‘:l '.il con

... La ensenanza del e NEFAPUALD § de la armonia clasica

ral como se la ensena en el conservatorio esti un poco ob

1
SO0

, se pierde demasiado tiempo, ¢5 «

algo que en realidad no se va a Pero cierta

-ar 1al ¢

yara cualquier

manera de pensar, clertas reglas t sdavia siive

cosa. Los movimientos de las voces en la armonia clisica, s1

bien ahora no es lo mismo, es logico, es lo que ¢ Una vez

que lo aprendiste no te lo vas a olvidar mas, lo vas a emplear
en cualquier cosa. Un compositor hoy dia, v 1o digo por ex
‘l"l'ﬂ\‘”l".', uenc ‘]ill.' I”-l(-‘ r li\' te ‘ll' oo VOs tencs uic : acer un

Paez, por ejemplo, tenés que emplear las

('].1.\il'.i.

... En este momento estoy en una Cspecic de crisis pro

taba

f

inda con muchos provectos, Bl ano pasado también ¢

€n Crisis pr stunda e hice cuatro obras bastante buenas. Asi

L'h]ll':'t! quc Csic AN me vava |l|

Quisiera hacer mas

sonatas, va !II['L SCIS vV CsToy ]\("I"_'_L'H.'.'.‘.l‘lll una septma No

5C Mc ocurn

N Mavormente cosas, pero yvo vengo todos los

dias a mi estudio a la manana, me siento, prucho cosas, salgo

mente d

to Lt'i\l.'“’[l.lLEll |'I.I?1|,i Lue un lh.l .l'!".l|'\ Ce s

dia valio Ia pena. Pero si no viniera todos los dias no habria

nada nunca

Hav una trase de Boulez, muchas veces ada, en un

n articulo toalmente

articulo que se llam il

teorico sobre el serialismo integral. Nada que ver con lo que
dice: “existe creacion cuando lo IMPrevisio s [orna necesa

la necesidad. Eso

s, e«

rio”. Te aparece de repente y

seria la inspiracion, o llamalo como sea

. La idea musical generalmente aparece en forma de una

nebulosa, vos no sabés 1o ¢

lo de a poco,

buena..., PErO €N un MOMento aparece ¢l imprevisto

termina de armar. Siempre estamos a la espera de ese impre

visto, 4 veces no |l

| AUNCA, QUE $E Vi, ..., 4 VECes si,

ArEliveeiHistorico desRevistas A




RICARDO

RTIS

Ricardo Bartis es un reconocido actor, director y maestro
de actores. Ha recibido, entre otros, el Premio Trinidad Guevara, como
Mejor Director, y el Premio Ollantay, como Investigador y Director.

... El teatro nunca escapa de algu-
nas problematicas generales. Dicho de
una manera un tanto esquematica, el
teatro retraduce ciertos humores socia-
les. En el 2001, todo ¢l mundo se dio
cuenta de que la obra estaba mal hecha,
mal dirigida y que los actores eran pési-
mos, No quisieron comprar mas entra-
das. Entonces, con cierta rapidez, hubo
que construir unos nuevos relatos épi-
COs, aparentes, que nos constituyeran,
El teatro padece esta situacion. Los
lenguajes teatrales se debilitan en esa
situacion, porque en la medida de que
no hava un proyecto de pensamiento
mas claro como nacion, una enuncia-
cion del pais mas alla de lo coyuntural
o lo electoral cada cuatro anos, las dis-
ciplinas artisticas dificilmente puedan
construir una cultura que no sea mal

herida v débil.

... Anoro cierra intensidad que ya
no veo en los especraculos. Hay algo
relacionado con el desborde. No qui-
cro decir terrorismo escénico, que seria
mis bien tonto, sino algo relacionado
con la intensidad del goce, del deseo de
actuar, de la produccion de deseo, que
siento que hay poco. Esta en baja la in-

tensidad. Esta devaluada.

... Ya no existe un teatro alternati-
vo. Todo tiene la posibilidad de ser de-
nominado “alternativo™, Por un lado, el
Estado y el mercado fagocitan todo vy,
por otro, la época no parece promover

grandes épicas. Hay una preocupacion
por la subsistencia un tanto elemental.
Ya no existe la potencia de la escena v
de lo teatral en contra de la apertura v
la fractura de los canales rradicionales.
Cuando aparece el albor democritico,
la irrupcion del teatro que habia estado
fermentando por afuera de los lugares
teatrales estallan en la escena de Bue-
nos Aires y se crea un teatro muy fér-
til, muy poderoso, con procedimientos
muy novedosos. En los fesuvales mas
importantes del mundo se sorprenden
por los procedimientos de nuestro len-

guaje. No solamente se sorprenden del

folklorismo, de la capacidad de ensavar
v actuar obras trabajando de otra cosa,
sino que también existe un interés

genuino por el lenguaje, que devenia
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de procedimientos mais relacionados
con la precariedad. Pero la precariedad,
entonces, cuestionaba la nomenclatura
de la tradicién texto-director-represen-
tacion. Eso generd niveles pocticos,

cuestionamientos de lo heredado.

... El teatro es un arte que es muy
fragil, porque repite infinitamente sus
tradiciones vy, a veces, se vanaglora de
cosas que son absolutamente insopor-
tables. Tiene una gran solemnidad en su
mirada sobre si mismo. Otras discipli-
nas artisticas tienen una actitud mucho
mias irreverente. La pintura y la masica
hace cien afios que han superado co-
sas que ¢l reatro sigue discutiendo, El
unico territorio en el que no hay dudas
sobre su autentcidad es la actuacion,
porque padece su comportamiento. La
actuacion no elige actuar, sino que no
sabe hacer otra cosa que actuar. Enton-
ces son como adictos, Asi, es una disci-
plina menos seria que otras disciplinas:
en la medida en la que uno es ¢l sujeto
v ¢l objeto de conocimiento, tende a

confundirse. Nadie que hace masica o

plastica cree esta regido por su propia
naturaleza, porque hay otro objeto. En

cambio, ese malentendido —que pro-

duce después un gran malentendido
cn el lenguaje— cree que lo que debe
verse en el teatro debe ser parecido a
las cosas que se ven en la realidad. Eso
coloca al reatro en un lugar de repro-
duccion, con lenguajes mendicantes y

poco estimulantes, como el realismo

DoDé / Julio 2007 / 8
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0s géneros parecen
v no tener posibili-

ocion en ¢l espectador.

~. Como si hubiera alguna medida,
que seria lo real, sobre la cual el teatro

o la acruacion deberia ratar de seme

jarse lo mas posible, v en tanto mas
parecido a lo real mejor actuado estaria.

Esta situacion evade, ademas, que
hay un procedimiento ideologico de
sustraccion de lo reatral como lenguaje
critico v lo transforma en elemento del

poder.

Lo real no puede ser tomado como

modelo, porque para nosotros lo real
esta capturado, no es una construc-
cion neutra. Lo real es una construc-
cion ideologizada, naturalizada v esta-
bilizada, situada al nivel de la cultura
v rransformada en procedimiento de
intercambio informativo a través del
lenguaje, la educacion, ete. La familia,
t'i amor.,.., son lll}:i‘rcﬁ C[}n:\'lrulll[}!\',
Sobre esa realidad establecida, opera
¢l teatro. La actuacion dice: todo eso
es falso, porque vo lo actio mejor. To-
das las cosas que vos crees que consti-
tuyen tu identidad yo las actio. Y con
mayor imcnsidnd. por eso la gente me
viene a ver a mi actuar, y no a vos vi-
vir, Yo muento v construyo un nivel
de realidad infinitamente superior a

vOs, que, SL]PLIUF!’L{]’!'IL‘I"[I’L’. sos lo real.

v En De Mal en Peor, de los once
que actuan, siete u ocho e¢ran de un
grupo que ya habia terminado hacia
un tempo aci. Entonees, vo les decia:

“iBasta, vivanse a actuar por ahil ;Ya

estal Y ellos respondian: Dale, dale,
hagamos algo, hagamos algo!” Nos
reuniamos los jueves, porque Claudia
Cantero, que es rosarina, [‘hul!:l vidjar
los jueves. Empezamos a encontrar-
nos seis o siere, al segundo dia éramos
nueve y al tercero, va éramos los once
que somos hoy. El tema omnipresente

era la deuda, ¢l estar en deuda. Vivia

El
importi a nadie
No provoca nada

atro ot no e

Solo sirve para que estos

pelotudos de los polineos

s€ saquen alpuna toto,
Pero no le import a
nadie. No produce

ningun cambio, ni tdenen

ningun peso imporeante.
El modelo al gue va

esta cludad es que queden

alyrunas salas organizadas,
que funclonen, gue
tengan los subsidios, v

que se puedan mostrar

para el tun

mos una ¢poca donde rodos los dias

salian notcias de que en rtodo ¢l
mundo hacian cola para insultar a los
Bush

de cuerpo, que no iban a sacarle los

argentinos. decia, muy suclto
impuestos a los plomeros norteame-

ricanos para bancarnos a nosotros.
Entonces, era una época en la que cual-
quier degenerado podia escupirnos.
La idea de la obra parecia tener, enton
ces, elementos de indole existencial,
porque no nos referimos a la deuda
del Fondo Monetario  Internacio-
nal, sino al hecho de estar en deuda.
Cualquier persona inteligente sabe que
la deuda aumentd en la dictadura, des-
pues con Cavallo y despues conel Mega
canje, es decir, que en veinte anos, esa
deuda se multiplico en miles v miles

v miles. Cualquier persona sabe que
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rastreando los beneficios de alpunos
LrUpos ec MOmicos concentrados que
s¢ benefician durante toda la época de
la dictadura, se |1rui|‘1.1 saber que gran
[1'.I|'[|.' L]L' i.l \1(‘[1‘].[ i‘llhl!l'.l csen rL'.l]]\]'JJ
lll."ll'.[.l ]"n\ '.]l1,| “'.!”"«1‘1."'11.‘.] a E.I ]!l]l!l“.'.].
Todo el mundo lo sabe. Todos. Y sin
embargo, todos v cada uno de nosotros
uvo que pagar eso. Ha tenido que
pagar v es deudor. Y serin deudoras las
proximas generaciones, Y esta situa-
cion, ademais de la metiatora, es lo con
creto de los compatriotas comiendo
basura, sin trabajo, ete. iso nos atran

comio tema.

Una cosa impormante que esta
pasando en los ultimos anos es la can
tidad de especraculos de autores argen
tinos que se estain montando. Autores
que habian sido olvidados o mas bien
no estaban canomzados poOr Cierta cosa
clasica que los mataba. Fue muy im
portante que Aberto Ure 1_i|r|gli_'|':| [ s
Imvertidos, de Gonzalez Castllo, para
que hubiera un acercamiento a seme-
jante autor. En el caso de Sanchez o
de Discépolo se corre ¢l mismo peli
ero que con las obras de Shakespeare:
hacen pensar que ese mundo es muy
ajeno, Sin embargo, cuando uno lee a
Shakespeare, puede pensar otras cosas
¥ L!l.' OIra mancra, Jus lll.”':l.\ ]}.!lll.l!'x l{i'
los muertos que no rerminan de morir
nunca: Peron sigue hablando v hablan
do pese a que se ha muerto hace treinta
y pico de anos, La gente debe morirse

para obtener clerto rango en este pais,

... El teatro alternativo se ha termu
nado. El teatro independiente, lamen
tablemente, ha muerto. Lo que hay son
espacios acorralados por las problemau
cas habilitatorias, por la realidad del
funcionamiento dentro de la legalidad.,
Y la legalidad lo que quicre es obstruir
los procesos culturales, dominarlos y
domesticarlos para que sean funciona-
les a sus provectos, En ese '-n':lllﬂl), la
:-\]u‘rurm'l:i LS v 11,1[. .1r]l|[!'.lr|:l, contes-
tataria ¢ irreverente del teatro alterna-

tivo languidece desde hace unos anos.
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Se han estabilizado los lugares. Antes,

€S ¢ran l{l' convocatorn:a li( ’[]llt'

los v

I!!]('H!.]l),l tran

claro que s
lo normativo. Unas salas tenian ciertas
caracteristicas v otras salas tenian otras
caracreristicas a las que a cierto publico
no le gustaba ir. Eso se ha perdido. El
teatro off no le importa a nadic. No
provoca nada. S6lo sirve para que estos
pelotudos de los politicos se saquen al
guna foro. Pero no le importa a nadie.
No produce ningun cambio, ni tienen
ninguin peso importante. El modelo al

que va esta ciudad es que queden algu

nas salas organizadas, que funcionen,

ll'.ll 1\”:_'.[['. |i 5 \'lll"\il]il LV ¥ Ll]ll' 5¢C Plll'
li.i:'. MOSIrar i\.li'.l \'E TUrISIm.,

El habernos proyectado como
idea hacia los espacios fue un error.
Fue muy importante en su momento
tener un espacio, pero después nos
atrapo. Nos llevo a tener preocupacio
nes excesivamente vinculadas a la idea
i'dlncft'i.l', a lo habilitarorio, I)L'hi‘l:t’.‘\

de Cromagnon, nos volvieron locos v

ArchivseiHistorico de

nos estan volviendo locos. Los funcio

NAarios son unos ‘\'S[LIPH{US\ 4 quienes

NOsOITOsS |{." i". amaos L'l \llt';ll". \ \li.'
eso viven, Tendrian, por lo menos, que
optimizar los procesos, Los teatros in
dependientes han hecho un esfuerzo
enorme para adecuarse a todos los pe
didos del Ejecunvo. lgual, nos siguen
jodiendo. Nos siguen mandando ins
pectores que |3|1|L'11 cosas absurdas. Lo
que pr wduce eso es agoramiento, de
sazon, ete. Si el Estado se encarga de
poner dificultades v obturar el tuncio

TI.l['|.1iL'T]I'1\_' —_'[".H'.i I.Ill'IL.'.-‘ - Mira \'l'llL:’

Mi opinion personal s que
nosotros deberiamos dejar ¢l vinculo
con ¢l Insututo Nacional del Teatro y
.[“'il -[.L'.l'||'l ), CErrarnos |'|.l‘.'|.| L'] |’L.J.|‘|iL'f|
vV omaniener un [".I”l'h'rl1.l[n|t"|\|" |N)L'ZI
a boca que nos permitiera existir \
producir de una manera ilegal. Otros,
con buen Ccritero, sosuenen que eso
e wduciria un dmu-u o enorme ¢n n'l
contacto con L'l !11':;\]1\'11_ nis lx'mlri;l

e reducir muchisimo y ¢s muy

maos

Revistas Argentinas

probable que de aca a un tempo ten
gamos que dejar de existir. Puede ser,
pero de esta manera, discutiendo sin
parar con el Estado, logrando dnica-
mente concesiones de tu parte, Hn:g.l

un momento que vas a abandonar.

Hay muchos actores que han
sido muy importantes para mi: Carella,
Luppi, Inda Ledesma, Cristina Bane-
gas, v mas actuales Urdapillera, Audi
vert, Veo también con interés los traba-

jos de direccion de alguna gente, como

algunas cosas, parciales, del trabajo de
Spregelburd v Veronese, pero no siento

que haya ninguna referencia.

... El cine no me interesa. En el
reatro tenemos una cantdad de bo
|“lh\'[.“.':‘. v taras v otras cosas (1![1' nos
Pll('tll‘ﬂ converur ¢n un ]1|ru1];1;‘l ), pero
los del cine son unos nabos... Los chi-
cos de la FUC denen algo de mochi-

lita v de “vamos a Almar” que parecen

unos boyscouts de la imag

www.ahira.com.ar




.. Unlizo mucho el pensamiento de Wittgenstein, sobre
todo cuando trato de definir mi concepto de pintura, que es
¢l de “pintura sin pintura”. El tema de Wittgenstein es que
¢l utiliza la palabra “bild” para hablar de la representacion
en ¢l lenguaje, vy la palabra “bild™ en alemin es, simultinea

mente, pintura, imagen y cuadro, con lo cual hay algunos

teoricos que hablan de la teoria pictérica de la re presentacion
logica. Otros traductores se asustan con la palabra v han
sustituido la palabra pintura por la de figura, v hablan de la
Teoria figurativa de la representacion. Figurativo es singu-
lar, pintura es plural. Pintura es un complejo de relaciones.
Uno dice, por ejemplo: “tal, me ha pintado un cuadro de la
situacion” o “cuadro ‘-:!u'lplit‘n“, todas referencias a relacio

nes de L‘(i['l]!\][_'iid‘[d___ Yo lo uso, efectivamente, porque, mais

alla del medio que se utlice, la pintura es la present

nes de relaciones de c mple jiidad. Lis dis

L‘\l'l]l“]l'.] ]'rtrl'\]lll.' !.I L'.‘Gi'LIll'.Ir.I €5 51y 1, Casl totemica, cr

cambio la pintura en general lo que establece son sistemas de

relaciones. Y esta referencia mia a Wittgenstein es desde

hov, es desde \it'ﬂ]['ﬂ'r. S1 no son pintura las mavolicas ro

nas o las mayolicas bizantinas, o incluso los vitrales goticos,

verdaderamen

: N0 SE Que es pintura,

El concepro de pintura, al revés que el de musica, que tien

ochenta mil vanantes, es un conce pto al (ue h

1 quc

restringir. Entonces vienen algunos upos a deetr que k

tura nacio en ¢l Renacimiento, lo cual es un disparate

Que no hubiera habido pintura en la antgiiedad, o que hav:

l!L"‘.:]T}IT'L'L'Kif ), €5 OIrad COsa.




Luis Felipe Noe (Buenos Aires, 1933), inici6
su carrera artistica en el taller de H. Butler y,
después de realizar varias exposiciones en
el exterior, en 1961 continud su formacion
en Europa, becado por el gobierno francés.
Ese mismo ano tomo parte, junto con Deira,
Maccio y De la Vega, en la fundacion del
grupo Otra Figuracion. Afincé su residencia
en Paris en 1976. Su obra, representada en
los Museos de Arte Moderno y Bellas Artes de
Buenos Aires, se caracteriza por su audacia
formal y la mordacidad de sus temas.

AR AR Roe

- 51 hay pintura que no tiene nada que decir es porque
no tendra nada que decir. Pero no se puede afirmar que es la
T pintura de caballere™ la que no tene nada que decir, la pin-

ara mi ¢s un concepto amplio... es la presentacion de
en. Para mi el problema actual es que hay una crisis de la
imagen, de la conciencia de imagen. Pero es una crisis que no
ol -E.I .l-||"l‘|".'.".ll d i' b E‘]l”“."("!, 5C |.] at r1]‘.1:\|| da E.I 1 'Cit'll.lll en
tera, Cuando uno dice Renacimiento uno tiene una idea de la
imagen de R\"!.l\'ll'l]l& nto, Cuando uno dll.‘t ('l arte griego por

L"L'|]'.';‘|I » TR

s alla de cualquier escultura griega en particular
uno tiene una idea del arte gricgo, Esa imagen por encima

de las imigenes particulares es lo que yo llamo conciencia de

agen. Eso es en clerto modo una “Imago Mundi” :Cual es
la conciencia de imagen que tiene el mundo actual? Gran in
terrogante. Cosa curiosa cuanto mas nos llegan imagenes. ..
hay imigenes por todas partes...quizi por ¢so mismo, como
hay imigenes por todas partes, no hay conciencia de imagen,
Hay un autor alemin que tiene un ensayo cuyo titulo lo dice
todo, es un ensayo de los anos sesenta “Muchas imagenes,
ninguna imagen’. Creo que ademas lo que ]1-.1-«'1 cuando
se empezo a hablar de la muerte de la pintura, se empezé
a hablar a mediados de la déeada de los sesenta v eso fue
porque se veia el strip-tease de la pintura como yo lo llamo
que es ¢l proceso que va del Romanticismo al Arte Concep
tual, como un strip-tease por que s como un ir quitindose
prendas contra el proceso del Neoclisico donde se termina
con ¢l proceso de vestimenta de la pintura y comienza el pro-
ceso del despojarse que es cada vez menos cada vez menos

cada vez menos. .., y asi.

AnAnAs A e
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I’”'I't:’l'll.' €5 como un tllli!lln(]l ¥SC rll]\.l.\. \ 5C l[l”['.“] con 1;1
téenica del strip-tease asi como especticulo, la mujer que
hace un strip-tease, por ¢jemplo, toma ¢l corpino y hace algo
asi como “me lo saco, no me lo saco, me lo saco, no me
lo saco™... Toda la concentracion esta puesta en aquello que
despucs ira a abandonar, como elemento importante. Creo
que con CSIe mMISMo Criterio sc e uiiliu |il suceson 1[( van
guardias que fueron sefalando justamente aquello que luego
abandonarian. Por ejemplo el Impresionismo: parece senalar
desde el punto de la impresion como lo importante. :Qué

es lo que senala? El advenimiento del Post-Impresionismo:

para ser mas claro: Seurat, Cezanne, Van Gogh..., nir

de ellos trabaja con la ;111511’;-{:.\11.. - PEro nacieron de eso.. .,
t'“' ¥ Cl >l'|‘|]"|c!;!11 la \vL:uml.l P.ll'lt' de ese [‘1'-u1-~u- ue comao
en ¢l Strip-tease es me lo saco no me lo saco..., me lo saque,

E_I'I[li['ICL'\' ]'J primera P:Ll'l(‘ Cs lll.' \L‘I.LIll/jl{,":!l”.

L 160 % B0 em, 20006,

.Y asi son por etapas... El Romanticismo, por |."|L'I11]\|n‘
que habla constantemente de la ne I\I.t]_'_‘j.] como si fuese ¢l
]1,1r;||'-\. ¥ 11\'1'(“"1 Yinng g'| L'!.||l|| alos ETICEOS, [wrr. COMmMo |\_-.|,-.1m|

| Neocla

sicisismo, los hermanos Schlegel, por ejemplo, ellos mare

perdido. A fines del siglo XV y en plena erapa d

la conciencia de algo que se trasmuta en otra cosa. Cuando

Hegel habla del Arte Clasico, en un momento sostiene algo

asl como ¢ue el arte murio, cosa que esta n :‘.‘.lt'l';‘ll'rt.h:..l.

Lo que ¢l dice es que esa etapa, eso que se termino..., el es
un obsesivo con respecto a la pintura..., la pintura holan
desa, por ejemplo, toda esa etapa posterior mucho antes del
Romanticismo la etapa posterior al Clasicismo el o llama

romantico. El coloca a la escultura por \-|r|ni|]--1-. MO Proto

1

tipo de la imagen clasica v a la pintura como prototpo de la

imagen romantica. Pero va previamente, ..., lo que dice Hegel
cs l.1Lli.' va no s L'Pl‘l_‘.] LIlL' tlii SCS ..i.'l retorno s 'IIH]TI i\!]\]l.' \
eso habia comenzado antes con los hermanos Schlegel. Ellos
sostienen que Hegel, consecuente con el arte como forma
de determinacion SUPrema, O Sed gricgo, o5 cosa del ]'L]\.ld-‘-.
Pero discrepa con que pueda ser imitado o servir de ejem
Iﬂ(i. Esto k:_-_{!nl-n'.l la n{t'h]“t'lgili.i de una relacion mitica con
la Jl]l!:élnl:ls‘. El Neoclasicismo acepta su fracaso cuando
s¢ hace ey ul\'H[L que va no s¢ [\Hll'.;; formar la I'g'].h'lrn‘u for
ma-significado. Las artes plasticas se despiden de “La Idea”

COMmao \I_]]TL'!"'IJ ¥ I_lL‘\'IL"Ih_‘I"I Imagencs 11&_ ':1_1[._'.]‘\' [11.IIITL';II111&':}1I 13

la concepeion escultdrica da lugar a la coneepeion historica.
Lo clasico es un grupo escultorico en marmol, lo romantico

un g

an cuadro en claroscuro. Entonces lo que queda claro
es que Hegel no hablaba de la muerte del arte, El tenia una
relacion polémica con ¢l romanticismo mismo, como otros
T ‘['I'I..l[l”fl IS, .\'.l[l\!llt' I.‘ S \Al' nes i";!l"”l'l s \l“(.' Tn'.l[lL'i,I son .Il)--
solutamente rominticos, entonces la conclencia romantica
p'l"]l)lj”(' un cortc cntre l.l [1|E1| ura e ll"‘l.'lﬂd‘l comuao PI'! wec
cl1on [{(' ]\] i_':\'\'LIl[LI!',I \H\“Ii_lLJ',I \ ].] [)1 Il_'\|:il ht merica v L'l \ll'.\'l_‘il
brimiento del principio de interioridad de la pintura, ¢ste para
Hegel consiste en que el principal contenido es la subjetivi
dad en si misma. Esto es fundamental, cuando yo hablo del
strip-tease, de lo que rrata es ir alejindose cada vez mas de
la literatura, Habia una idea de que la pintura cuenta y se va
alejando hacia otro modelo, cada vez mas cerca de'la musica,
Entonces comienza a alejarse también de la representacion
v sobre todo de la representacion de ideales. O mejor dicho
los va transformando. El Romanticismo, mas que tomar una
idea, es la vida misma, v como consecuencia viene el Rea
lismo, v el Realismo tiene su contracara en el Impresionismo,

v asi hasta la llegada de las vanguardias historicas.
. Las dos grandes revoluciones del arte en el siglo XX
han sido la asuncion de la abstraccion y el collage. El collage

A6 uip 2007
i

-gentinas | www.ahirg ¢spiar



revoluciona |.| CONSrucclon, lli.' l||:l' es lo ].l

la de la pintura... Con el collage se incorpora ot

de "I".Et'{_"'“ I.:' l|‘i|1|l||'.|. \ il' quc SC I['Il."'|"|"‘?r".l SO0 otras 1ma

tras ima

genes, () sea, para hacer una imagen se unli
genes. En este sentido, el collage ha rrascendido a lo que
1,

construir una imagen en funcion de otras imagenes. Du

s Hiln‘:.l ATLC ll L]'.I{ no cs otra cosa LJ'.H. un l"“.l_‘_'_l..

champ mismo, cuando reivindica el readv-made, utiliza ¢l

mismao Criterio lllil' ‘.-: l[L'l Ct I;]ZI' un I\I[".l'|" que s n

: ) i
de si mismo se traslada de lugar v es reivindicado de otra

ncra. \‘I_ un mingioro sc l|'I'.II'I'~|.!SE'I'I'..". €N una tuente..

Sin embargo, volviendo al strip-tease, en un mom

hubo como un arrepentimiento, v ¢n torno a los afos 20 y
30, en parte con el Surrealismo y en parte con el Realismo,
¢l escenario cambia. Ya no es Paris sino que la accion se
traslada a Nueva York, Entonces, el final de strip-tease es

norteamericano: ¢s ¢l Action Paiting, que es la exaltacion de

la accion misma de pintar. Ahora, la contracara del P p Art
es ¢l objeto en si mismo. Vos te podés imaginar aca, en el

aire, un cubo transparente de un metro poOr un metro por un

metro..., bueno, eso es el Arte Conceptual. Y ahi tert el

Strip-tease. Entonces, no es que la pintura murio, sino que

bo un vaciamiento de imagen, v sobre eso se dijo de todo,

15 COSAS .ll't'|'|.lllil'\ ¥ ”'I‘.'nl_']‘.:]\ |'\r ‘ll:lEL't-L"‘. l”l-'.Inlil ] |.l !11“1
tura rermina su st r‘.]¥ rease, |<i re 'l"il lil]L'\]l5 en L'] i”\‘ ) ¥ |tP[]l ¥S
comenzaron a recogerlas, pero cada uno a su manera, Para

redond

, podriamos decir que, en realidad, la sucesion de

iardias marca un camino de especializacion, mas alla del

relato, Y ésta es, mas o menos, mi vision de las cosas.







BALLET CLASICO

... Empecé a bailar desde muy chi-
quita, a los cinco anos, por casualidad.
Yo tengo una hermana mayor que en-
trenaba en Independiente, practicaba
voley, y vo iba a los entrenamientos con
mi mama y me aburria mucho, Justo en
¢l salén de enfrente habia una maestra
que hacia danza clisica, zapateo ameri-
cano y todo lo que se te ocurra. Enton-
ces mi mama consultd v la maestra le
(li|(! :1|_\;:1 asi como “mira ¢s muy chlL;LII-
ta, pero si se entretiene v me sigue la
clase...”, y ahi arranqué. Era una maes
tra muy joven, muy bonita con una ener
gia alucinante, Me hacia hacer trajeci
tos. Todos los anos actuibamos en el
escenario que tenia alli mismo el club.
Ella me hizo sentir el saborcito de lo
que era bailar, v vo me sentia realmente
teliz. Esa sensacion la senti en toda mi
carrera, aunque la carrera es dificil v
tiene momentos buenos v otros no tan
buenos, Sé que estar sobre el escenario
es mi lugar, es mi momento, v bailo con
el alma, porque lo siento asi. Y encima
ahora mi hija va al palco y me ve bailar,
por lo tanto lo que mas amo se lo dedi-
co a la que mas amo. Si, definitivamente

amo bailar,

. Lo que tene la danza, al igual
que la gimnasia, es un nivel de exigen
cia importante... Es muy duro v es

todo los dias... Llega un momento a

ArelivecHistorico de Revistas

KARINA

OLM < DO

Karina Olmedo ingreso al Ballet
Estable del Teatro Colon a la edad
de 16 anos. En 1989 obtiene Meda-
lla de Oro y una Beca de Estudios
en Francia en el Primer Concurso
Latinoamericano de Ballet de Bs. As.
Es convocada por Julio Bocca para
formar parte del Ballet Argentino
para una gira internacional. En 1992
es designada Primera Bailarina del
Teatro Colon. Su repertorio incluye
grandes producciones como La
Fille Mal Gardee, La Bayadera, Don
Quijote, La Bella Durmiente, El Cas-
canueces, El Lago de los Cisnes,
Giselle, Romeo y Julieta, entre otros.
Fue partenaire de Igor Zelensky,
Faruk Ruzimatov, Yuri Klevtov y
Carlos Acosta. Junto a Maximiliano
Guerra participd —en el marco de
la Universidad de Sorbona—, en la
Gala des Etoiles de Legnano, y en la
Gala de Clausura de los Festivales
Internacionales de Madrid.

los cuarenta que... —cuarenta y cinco
anos te p.uim; decir hoy, va que ha
evolucionado mucho el tema del man
tenimiento del cuerpo de la mujer—, no
te digo que estas cansada, pero si que
hiciste mucho va, Es una edad justa
para decir “desde ahora me dedico a
ensenar o a mirar”. Imaginate que yo
bailo desde los cinco afios v que nunca
paré, excepto los nueve meses de em-
barazo de mi hija Camila, después no
paré mas. Saca la cuenta lo que hace
que vengo bailando, tengo treinta v seis
anos... Toda mi vida, practicamente.

La verdad es que no es tan dramat-
co decir “no bailo mas”, pero no es
facil dejar de bailar de un dia para ¢l
otra. Lamentablemente una lesion.. .,
siempre hay cosas que te pueden dejar
afuera, pero st no es algo natural, que
se va dando.

Es como que hay una edad en la
que empezas a elegir lo que querés bai-
lar, ya no bailas cualquicr cosa, te ponés
un poco mis exquisita en el repertorio,
te empieza a interesar lo que es casi
teatral, obras en las que puedas mostrar

tu madurez escénica...

... Yo soy primera bailarina. Cuando
salgo a escena, sov la cara de la compa-
fiia, tengo que estar a full, diez puntos,

para el trabajo. Quiza alguien que esta

en el cuerpo de baile puede relajarse







un poquito mas. Si bien para todos
exgente, €s comao I wdo |1'.||!,||1\_ cuanto
mas ,l!"il\.h Cstas mas 'I'L"\I1r\'l'I\Z!]\'Ilh{',lli
tenes. ( l].”'ll]!l tc :i'l"rl "\IT'I]'..]‘\ a ]I s Cua
renta te viene eso de “hasta aca llegd
miamor”. En lo personal, mis adelante
me gustaria relacionarme con lo mas
puro que hay en esta carrera, que son
los nenes chiquitos. Es lo mejor que
hay en el ambiente. Despugs... viene

la competencia. Los chiquitos son lo

s §ano que |'|.l\. bailan como 1|I_|_(| ¥ VIO,

l|{. Hil el .I|I'I'I.]. no |'I_l'\ ['I'I.]lll"l'.l :!l]'l.

A mi bailar me hace completa

mente feliz, ¢l dia que no me haga fel
no batlo mas. Hay que tener la fuerza
para poder seguir adelante a pesar de
todo. Por ejemplo, vo tuve una Direc
clon, h;ll'&' Anos, va no ¢sta mas, €n ¢se
cntonces l'l me sSento en un camarin
v me li!ll » mara |'\.'|'I'|”'.l_ Vo tengo mi
gente ]11'L-[-L'1'ni.t. asi que te ace S0 gue
It ':\u-;]uw A .1|;:|Jin'r1 que te contenga,
porque durante mi Direccion vos no
vas a batlar”, Pensa que una Direccion
puede tener desde seis meses a cuatro
anos. Bs como en el futbol, st un direc
tor téenico te manda al banco, por mas
LE[[L' SCAs |3lJL'l1|3"|'IT'.IJ. 51 TEnes illIL' ]}:"'{'1'

hanco, t

.'.\' l'l‘.ll_' ;)Z“.“.'T i"i”“." 1 I".ll.' una
(li.'i'i\i"i['l lit' |.l |).H'L'('l'1f.'”. Fueron iilik
aios terribles. Por suerte siempre fui
muy querida en el interior del pais. En-
tonces me llamaban de Mendoza, de
San Luis, v bailaba en las ciudades del
interior. Por suerte el director se fue

V... vo sobrevivi.

. Lo mas dificil de esta profesion
s \EIIL' 51 No (¢ Prl'|'|l'|'| a h.i]l,l!' VOs No
e wdés demaostrar lo que !I:I('t"‘\ los pu
eden saber los companeros, tn mami,
pero si no e dan el espacio, si no e dan
Hay mucha gente ta

la posibilidad.

lentosa que se le pasa el tren v no tuvo

la chance de mostrar lo que podia hacer,
\ll _~iL'!ﬂ[‘||t' (!'l;_‘_l\ que estuve en L'l
|

lugar justo en el momento justo. He

visto muchas excelentes  bailarinas
L!HL'. ‘\i[]‘l]‘ll'['flt.'n]l'.... |'|Ll|! ]"'.I.“Zld". \"'.

a los 11|('(']\t']\ va ¢ra !11’]1“\'[':[ ]}'.l|[-i|"||'|,|.

mi director de entonces, Gustavo Mo-

llajoli, confiaba ciegamente en mi, me
daba roles importantes. Algo que siem
pre le vov a agradecer. Me dio mucha
responsabilidad siendo muy chica, me
ponia a reemplazar primeras bailarinas.

La compania me miraba como dicien-

do *zquicn cs esa nenaz” Igual yo siem-
pre defendi mi lugar desde el trabajo
y cuando bailaba se veia que mi lugar

estaba justificado,

IJ.U'.[ mi ¢S un error lll](' aca |'|'.|\'il
tantas funciones. Preparar una fun
cion te lleva mis o menos dos meses
y después e encontris con que tenés
solo cinco funciones. jCinco funciones
son muy pocas! Vos te encontras con
que la gente va, las salas se llenan. Pero
se programa poco. Después de Julio
Bocea se amplio bastante el publico,
se hizo un panorama mas ;|m]\||u. |\1'1'|\
nao \lJlN\"I'I m ;,l L'L'I['I['.llih' 11(' 1‘|]]1("l| mes.
.\]1 i-t.'lll'ili'.hil comao ni]]n' antes ¢s ]):ii'{.‘r
una buena funcion, pasar por la puerta
giratoria tomarme un taxi v llegar v ver

a mi hija durmiendo.

Esa es mu felicidad, aunque re
contieso que estaria bueno que el teatro
{( :l |]( my |I.' (‘(' n‘,‘l'\ rece \ljf‘i'i['ni{'I]'“l a l‘ )5
|‘.l|].‘ri”('.\ l!l‘ |'.1 CAasi. SIL nto llliL' |T.|_\' un
lw n_!ll]l‘ ) |1.' S!L"\l uido €N ¢se sentic ¢ .5 Vos
fjate en el interior es distinto. Por ejem

plo, ahora estoy viajando a Mendoza

retiverHistorico de Revistas Argentinas | www.ahira.g

para hacer El Quijote, v cuando 1l

mos enemaos ]‘TL'H:\'.I_ i':l]:;!lk"‘ ll.'L' [(':ZL'
vision... En cambio aci, cuando pre
sentamos una funcion sale en ¢l diario,
S1, pero con una letrita asi, minuascula.
El que estd interesado en la oferta del
Colon viene, por supuesto, pero hay
un monton de gente a la que se podria
llegar, que tambi¢n le gusta la danza,
pero por falta de promocion se queda
;lt‘l]\"';l. ( (l;l!‘l[l\ iJ:i]]L]l?;l con .\i.lx:mi
hano (Guerra) entonces sl habia mas
[“'L'I'I“il, pero LiL'\[".ll."" CHE S0 diluyd un
poco y si el especriculo no estd aso
ciado al nombre de figuras mis o me-
nos medidtcas, la prensa es minima, se
vuelve a la especializacion, al publico

que sabés que de todas maneras va a ir.

\ esta altura te puedo decir que
bailé todo el repertorio clasico, que
SON unas 1||u';- 1:[\\'.&- mas € mene s,

sero hay una obra que sigo amando v
| ]

/

es Romeo y [nlieta. Para mi fue un antes

v un después. Iis una obra que si bien
presenta dificultades técnicas es casi
teatral. Cuando me tocd hacerla me
fur con Lito Cruz, a estudiar el texto
_\ encontre orro |.llll] E1I M L‘I IniiL' ]“1‘;|
también la danza v es lo interpretativo,

\I(' g1lkl;l|'l:l actuar €n '.illl_“l.ln MoMmeEnto,

pero es v a lo que le tengo mucho

respeto. También debe ser por una

ctapa de la carrera, ahora s como que

l);l][._ VAros l_','l['l'll'rltrk Il_\_

I me pasan
un monton Lii COSAs con otras ::l!r.lﬁ,
algunas que se resignificaron después
del nacimiento de mi hija. Por ¢jemplo,
con € o it me pasa que ahora ["it'])_\'ta
que mi chiquita esta mirando desde
¢l palco semejante cuento y entonces
engo una |r1~']11r:|t‘l|)|1 que no te |1un't]u

explicar con palabras, Es otra cosa.
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ILUSTRACION

... Yo naci en el eampo, en un pueblo
con viento y un poco de mar, después
me fui a La Plata y luego anclé aqui en
Buenos Aires y comencé mi profesion,
lentamente empecé a pensar que se
podia juntar lo que me gustaba hacer
con el trabajo. Comencé haciendo la re-
vista Humi (revista para chicos de edi-
torial La Urraca), tuve la suerte de ser
convocado para ese provecto que fue
realmente un desafio porque habia que
romper con toda una fosilizacion insta-
lada, en ese momento estaban Billiken
v Anteojito, paradigma del momento,
Antes de Humi yo no habia hecho gra-
fica profesionalmente, esa fue la prime-
ri vez que me pagaban para pensar co-
sas graficas, me pagaban por aprender.
Ahi trabaje v comparti los avatares del
provecto con Fortin, con Laura Linares,
con Laura Devetach. Humi fue una re-
vista que me forma, conoci muchisima
gente, estuve muy cerca de un tipo valio-
sisimo que s Jorge Sanzol, él hacia poe-
sia con sus imagenes.

A partir de Humi ereo que se abrio ¢l
marco para la ilustracion infantil. Con
Fierro fue un poco lo mismo, la canti-
dad de proyectos que se abrieron para

revistas, para diarios.

.. Lo mas valioso de la experiencia

Humi, es haber estado abierto, flexible,

Arekivo Historico de Revist

Juan Lima nacio en El Perdido, sur
de la provincia de Buenos Aires.
Premiado por la Feria del Libro por el
disenio de la coleccion Enede;

por TEA, por la revista Raf; recibio en
varias oportunidades el Premio
Destacados de ALIJA, y su libro-albtim
La hormiga que canta en coautoria
con Laura Devetach; fue finalista del
Prix Graphique Internacional
Octogones 2004, Francia.

FECEPUVO A Otras estétcas, pe der abar-
car mas alla de i lenguaje personal y al
mismo tiempo tener claro por donde
(}LIL‘TI.".\ que tu revista marche. Sostener
esa combinacion de flexibilidad en el
contenido v claridad en la direccion del
provecto, fue el desafio que llevamos
adelante con algunas dificultades en
Humi, en Fierro un poco mejor, con
Raf que durd ocho nimeros. Sobre
wdo eniendo en cuenta que ¢l marco

de produccion te ¢s ajeno y tenés que

jnas

Arg
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rendir cuentas mensualmente de como
te esta yendo en el mercado, Con Humi
también tuvimos dificultades en termi

nos politicos, en Mendoza no circulaba
porque el gobierno era ultraconserva-
dor, también recuerdo que mis hijos
llevaban la revista escondida al colegio
porque la maestra los retaba si veia una
caricatura de Sarmiento hecha por Car-
los (Nine). tal vez estas cuestiones se
hubieran subsanado en el desarrollo
natural de una revista, pero las exigen-
cias de los estandares de ventas hicie-
ron que Humi no siguiera. Y como
todo en la vida, fujo y reflujo, dio lugar
a que hagamos una revista de historietas
v asi empezamos con Fierro. Cascioli
(Andrés Cascioli director de la Editorial
La Urraca) convoco a Juan Sasturain y
a mi, Fierro fue un proyecto innovador
que fuimos llevando adelante, yo estuve
hasta el nimero cien, Juan a los treinta
y pico de niimeros y después segui con

Pablo De Santis. i g

La ilustracion que encabeza la nota (derecha),
asi como las hormigas que “andan por ahi™,
pertenecen a su libro La bormiga que canta.

www.ahira.com.ar
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.. Me gusta hacer libros bonitos, ya
no tengo compromisos que me obli-
guen ni excusas tampoco para hacer li-
bros que no me gusten, que no me re-

presenten. Ya soy grande asi que in-

tento ir al grano. Si hay algo que decir
decirlo lo mejor posible. Y laburar con
gente con la que tenga empatia person-
al, que me guste su obra, por cjemplo

trabajo mucho con Laura Devetach.

... Me gusta mucho referenciarme
a la coleccion Polidoro, para mi es un
antes v un después en como se ilus-
tran libros para chicos. Esa coleccion
me permitio sintetizar cosas, lenguajes
plasticos v graficos, de golpe ver esos
dibujos maravillosos de Sibat o de
\yax Barnes, todo esto mucho antes
que la comodore 64, o los dibujos de
Napoleon, v de Grillo (Oscar). Todo
eso me hizo saber que se podia pensar

diferente una ilustracion. También ten-

go muy presente la érica y la estérica de
Oski, un hombre parco con una este-
tca ir1[1||\ '.u_]lnr;l n!ui: rnn]lu:'} con Iiu]u,
Una cosa idiosincritica argenuna ¢s
la-cantidad de recursos renovables que
tenemos, las respuestas grificas para
todos los momentos historicos, desde

los maestros fundadores que hemos

TULAMOS €N NUestra in-

tenido v que dhis
fancia v adolescencia, hasta los chicos

de hov haciendo sus blogs.

... Dibujo poco, soy parco, ¢l mo
mento sagrado es bocetar, Bocetar es
pensar en una y en otra direccion, una
cosa incierta, diversa que aporta a mi
mundo imaginario, v de ahi salen libros

o no. Pero sentarme a boce

, que no
necesaramente ¢s dibujar, es anotar,
escribir, ese es el momento. Intento no
repetirme, a veces por profesion es inc-
vitable. Trato de dibujar por intuicion y

no por compulsion. Tengo respuestas

icas imprevisibles y ¢so me repre-

senta.

- La potencia del
arusta rasciende

todo upo de enguera,
todo upo de
situacion curatorial,
todo tpo de intenio
adminmistranvo de

lasificacion,

Trabajo con Mac, pero intento
que mi laburo sea lo mis manual po-
sible. Para los libros en general el color
lo pongo a mano, pero si ¢s algo para
una revista, por cjemplo, ahi puedo
colorear con la maquina.

Los materiales que uso son muy diver-
sos, acabo de hacer un libro v construl
las imagenes con maderas, claveted,
me gusta mucho el arte de tipo cons
tructivo, Como técnica lo objetual me
representa, me facilita v me abre nue-
vos campos, los materiales no son una
prioridad, si tengo que esgrafiar, rasgar
eso me gusta. Preficro pensar imagences
Yue engan un v uelo pm."]ll‘.l), no quicro
narrar, no quiero contar anéedotas.
Hace poco logramos recuperar los
derechos de un libro v salio de nuevo,
Las pulgas no andan en los drboles, v la dis-,
cusion bonita con las chicas de arte de
la editorial era sobre una persecucion

de un perro y un gato donde ¢l gato

saltaba a un arbol. Yo hice al gato
saltando, me concentré en ¢se gesto.
Que ¢l arbol lo imagine el lector, me
parcce maravilloso que el lector tenga
chance de pensar si va a ser un fres-
no, si va a ser una palmera, me parece
mucho mis interesante. En el salto del
gato condensar todo, que es un gato

saltando v escapando, que si el gato

esta en la pagina 14 solo es porque ya
le saco una pagina o dos de ventaja al
|\L_-rr{1 \ eSO t«llulljl-lr._';l mII.Jt' el Fato ¢s mas
habilidoso. Ya he dibujado muchos
gatos trepando drboles, asi que ahora
me permito dibujar ¢l gesto del gato
v que el lector glose los sucesos v las

anécdoras,

... Quisicra pasar licbre por gato,
abrir lenguaje, expresarme con poesia,
exacerbar mis pocos recursos para po-
tenciatlos. Usar la parquedad, la ret

cencia para lograr algo potente. Podar,
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podar lenguaje, que quede una cosa sol-
ida, que represente mi cosa Libil de estar
moviendome en disuntos lenpuajes. Pue-
do escribir, disenar, pensar imagenes v
lo que busco es la parquedad v 1a inten-
sidad. La cosa casi ideogramatica, eso es
lo que me representa, estoy mis cerca de
Brossa que de ilustrar manuales,

... La potencia del artista trasciende
todo tipo de etigueta, todo tipo de situ-
acion curatorial, rodo tpo de intento
administrativo de clasiticacion.

< Cuando me fui de mi pueblo a
La Plata a estudiar letras, en una libreria
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de viejo encontré un libro de

franeés, un librito chiquito, ¢l

era bonito, el drulo me encanto
verncale”, empece aleerlo y me eficuen-
trocon una nota en referencia a suautor
Roberto Juarroz que decia “Nacido en
Coronel Dorrego, en El Perdido, pro-
vincin de Bs, As.”, ese era mi pueblo, de
ahi venia yo, asi que la impresion fue
fuerte, v desde ese momento no deje

de leerlo

&

... El' boceto para mi es decisivo, ese

momento de estar siendo, mas alli del
resultado ese es el momento. El mo-
mento de estar haciendo las cosas cs ¢l
mas intenso, después vendra la edicion,
la impresion, la redaccion.

... Me gustaria hacer un libro de poe-
sia visual, sentarme con la cabeza libre v
hacer un libro de poesia visual, Tambien
podria ser algo més efimero como una
muestra. Generar una situacion poctica
no importa la forma que adquiera.

... Mi forma de llegar al mundo es
la poesia. -




ANGELA

Autora de la novela El lugar del padre, por la que un jurado integrado por Antonio Skarmeta,
Angeles Mastretta y Andrés Rivera le otorg el Premio Clarin, Angela Pradelli es escritora, periodista
y docente. Profesora de letras desde hace veinticinco afios, empezé a escribir cuando tenia casi treinta.
Otros de sus libros son Las cosas ocultas (cuentos), Amigas mias (Primer Premio Emecé 2002) y Turdera.

- Empece eseribiendo poesia. Ese mundo de la poesia es
tan inexplicable. Quiero decir, no se sabe como surge, cuin-
do. Algunos poemas incluso los empezaba a eseribir con la
sensacion de haberlos escrito antes. Mi sensacion es que el
poema aparece, v un segundo antes de esa escritura uno no
sabe nada. La poesia viene y cuando llega es un vérrigo. De la
misma maneri, sl me pongo a pensar 4 partir de tu pregunta,
por mas que le dé vueltas al asunto no sé como fue que em-
pecce, cuando escribi el primer poema, no tengo escenas rela-
clonadas con esos momentos de iniciacion y creo que nunca
hubo un dia en que descubri que queria ser eseritora. Para mi
la iniciacidn esta mas lejos. Relaciono el comienzo de mi es-
critura con mis abuelos inmigrantes. Un abuelo que cantaba
canciones en italiano por las tardes mientras regaba la quinta
sentado sobre un banco que €l mismo se habia hecho con
restos de maderas desiguales. A veces lo veia emocionarse
con las canciones y le preguntaba qué estaba cantando, qué
decia la cancion, para entender como le venia la tristeza o
la alegria a veces, pero sobre todo la tristeza. Pero como ¢l
nunca quiso traducirme las letras yo tenia que hacer ese cjer-
cicio de ir imaginando los significados por la musica de las
palabras, la entonacion. Creo que empecé a escribir también
por mi abuela, que me leia cartas escritas en italiano, Tenia las
cartas guardadas en una caja que escondia debajo del ropero
v me pedia que guardara el secreto de esa caja escondida y de
las cartas que ella me let en un murmullo de lengua extranjera.
Y vo guardé para siempre ese secreto que nunca conoci. Creo
que ahi empezd todo y cada vez que eseribo es eso lo que
vuelve, el susurro de una lengua que entiendo a medias, ape-
nas un punado de palabras para nombrar lo que esta oculto,
voces de personas que no conozeo y que hablan encerradas
en una caja de zapatos escondida debajo del ropero.
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... Muchos escritores me dijeron que habian abandonado
la carrera de Letras decepeionados porque no los ayudaba en
su eseritura. Creo que hay un equivoco en la eleceion, porque
la carrera no te convoca para que escribas. A mi me paso al
reves. Yo lo que queria era leer v recién un poco antes de los
treinta empecé a escribir. Ese fue ¢l orden, pero ahora va me
resulta imposible hacer separaciones. A veces me preguntan
“eomo docente”, o “como escritora™. No puedo dejar de ser
escritora cuando doy clases, ni tampoco puedo dejar la do-
cencia cuando escribo, Y las dos experiencias son arrasadoras
en muchos sentidos, Dar clases de literatura y de escritura
en ¢l sccundario, coordinar alleres de adultos, eseribir son
practicas que te mantienen todo el tiempo parada arriba de

un volein en actividad.

« No se puede eseribir sin leer. St uno piensa en todos
esos monstruos de la literatura, los rusos por ejemplo, ahi
estin Chejoy, Tolstoi, cualquier pigina que leamos, ademis
del placer, son siempre una leccion de como hacerlo, La li-
teratura no empicza con nosotros v es obligacion conocer sus

obras v retlexionar sobre como lo hicieron.

... Chejov decia que habia dos tipos de libros, los que le
gustaban y los que no le gustaban. Los buenos v los malos,
Le ereo a Chejov. :Qué hay mas importante que eso? Fijare,
hay dos escritores argentinos que admiro profundamente y
que no estin en ningun canon. Enrique Wernicke v Libertad
Demitrdpulos, Hace afnos que no se los lee, no son autores
que circulen en listas candnicas sin embargo ahi estin sus
libros. Si los incluyen méjor, pero no necesitan estar en listas,
va escribieron su obra, que es lo que sobrevivira incluso a

cualquier listado.
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En cuanto al oficio, soy terriblemente ohsesiva con

cualquier texto, los |

rarios v los peri wlisticos, Asi que co

rrijo mucho v hago cambios, v en cada cambio que se hace se

a

desplazan mas elementos de los que uno supone v entonces
hay que volver a corregir lo que no se pensaba tocar.

En relacion a la eseritura me interesa la narracion, el re
lato. La construccion de una historia. Los modos, las voces.
Prefiero una economia de recursos porque cuando hay poco

todo estalla

is rapido, Detesto los golpes bajos, los trucos.
Prefiero las historias que trascurren en los escenarios peque

fos v cargadas de clerta atmosfera,

... En este pais, los premios se convirtieron casi en la ani
ca puerta de publicacion. A pesar de que se publican muchos

libros, hay mucha gente que escribe v que queda fuera de los

circuitos de publicacion. Que se crea en los premios depende

de la insttucion que convoca 'y de como se sostiene ese pre-

mio a medida que pasan los anos.

.. En la adolescencia hay muchos que escriben pero |
hacen por catarsis, 0 porque se enamoran, Son pre wucciones
que no tenen valor desde el punto de vista literario. Sin em

bargo muchos chicos que no escribian durante ¢l secundario,

me llaman

algunos afos después de terminar la escuela,
para hacer taller 0 para pasarme sus escritos. Son llamados
que me sorprenden v me dan alegria. Gente que uno no se
imaginaba que podia dar esa vuelta. A veces son chicos que
estan haciendo una carrera que no tiene que ver con la lirera
turi. I'."' cOomo sl én |Il K'f"('l]l.'lil hL]])'I‘.'hl'“ HU[\.lLlll un |‘LlL‘]| q'.lL'
\1&'!\]“]&}\ ii(' un riL'I'II!‘(I 1'L'(_'il:'n \'1!1[1[[;7;"1 a4 USAr. I)t T Ora l"'.ll":i'.
siempre estremece pensar que Miguel Briante escribio Caps
tulo | cuando tenia dieciseis afnos. No sé si ahora algin pibe

podria escribir un cuento de es:

hondura. No estoy hablando
de un estilo, no es solo eso, lo que digo es que ese relato de
Briante tiene un peso que aplasta, v me resulea dificil pensar

que alguien hoy pueda escribir asi a los dieciseis.

... Lo primero que se aprende en un taller es a leer. Se
modifican lo modos en que uno lee. Asistir a un taller entrena
mucho en el ejercicio de la lectura en el sentido de atravesar
la superficie y tratar de llegar al hueso del texto. Formé parte
del primer grupo de tller que coording Guillermo Sacco-
manno v recuerdo una frase que nos decia a veces, “lean a los
grandes autores tratando de ver donde pusieron el clavo™. Es
una metafora interesante porque instala el raller en el marco
del laboro. Creo que un taller ensena eso también, que la

cscritu

a4 €S SICMPpre provisoria ¥ que un texto s sicmpre un

sio de discusion, un territorio de debate.

. La lectura y la reescritura. Corregir y corregir. Eso que
para muchos es tedioso, para mi es un placer enorme, dar
vueltas las frases tantas veces como sea necesario hasta en-

contrar una musica,

.. Hay muchos escritores que no tienen libros publicados.
Esa realidad es mis compleja. Te das cuenta cuando viajas.
Siempre que llegas a un lugar se acercan escritores. Muchas
veces es gente que nunca publico v que sin embargo escribe
muy bien. Por otra parte s cierto que todos, la gran mayoria
de los que escribimos, queremos publicar, que queremos que
nuestros libros circulen v encuentren lectores. Pero habria
que revisar esto de que en una ficha solo podés poner escri

tor o escritora recién cuando publicaste un libro.

... Entiendo la eritica como una luz que guia al lector.
Que lo avuda, lo estimula a descubrir autores v libros v va

maost

<indole caminos posibles para andar. Me parece que el
critico que erige su trabajo a partir de un lenguaje cerrado se
aleja del lecror, lo deja solo. Creo que la critica tiene que pen-
sarsc vy t'.\'('l']l)“"\t‘ €n !-I.l!'[L'H.i['l d(.' ]! s [\l I!\]l}]L"i [L'l.-tllfL'.\" como

un modo de recortar una distancia.
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al libro Corcorra

s collage, pert

24, de Joan Brossa




Procesian, de J. M. Calleja, 2004.

i:}

AVISUAL

Ay

Esta nota intenta, a través del testimonio de algunos poetas catalanes actuales, presentar al lector no iniciado
una de las tendencias mas experimentales del siglo XX, y la que con méas impetu se sostiene en la actualidad.
Esta seleccion de poetas, que no pretende de ningiin modo ser abarcativa o excluyente, surge de la
correspondencia entre el autor con el poeta J. M. Calleja y 1a catedratica Gloria Bordons, autoridad de la
Fundacio Joan Brossa (a quien agradecemos el honor de permitirnos la publicacion de dos poemas inéditos
de este gran artista); e informa fundamentalmente acerca de la incorporacion del lenguaje visual a la produccion literaria.
Esta tendencia surgida, entre otras cosas, como consecuencia de lo que algunos poetas sintieron como
el agotamiento de los recursos retoricos convencionales, busca su justificacion en la construccion de un lenguaje
poético que apele a una respuesta mas sensorial por parte del lector.

El uso de otros codigos ademas del lingiiistico ~tales como la corporalizacion del signo, las diversas formas
tipograficas, la valoracion del espacio en blanco, la incorporacion del color, entre otros—,
forma parte de una busqueda que se insinuaba ya en la poesia antigua y alcanza su apogeo en movimientos artisticos
mas proximos, como el dadaismo, el surrealismo, el futurismo, el pop art o la poesia y la musica concretas.
En su realizacion, técnicas caracteristicas del modernismo, como el collage, el assemblage o el fotomontaje,
se suman a las busquedas dentro del teatro, el cine y las ultimisimas tecnologias digitales.

LA POESI
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POESIAVISUALEN CATALURNA/3

g, 2006

C;JLLEJA

J. M. Calleja (Mataro, 1952) es poeta visual,
performer y agitador cultural. Ha participado
activamente en numerosos encuentros y exposiciones,
tanto nacionales como internacionales de Poesia
Experimental y Visual y de Performances.

Como coordinador ha preparado diversas exposiciones
colectivas y ha publicado las antologias:

17 (Poesia Experimental Espariola), con J. A. Sarmiento
(1980); Poesia Visual (1992), Poesia experimental - 93
(1993) y VI (r) U S (2005). Ha publicado los libros:
Llibre de les Hores (1981), + Que mai, per als Ulls (1988),
Mixtures (1993), Transfusions (1996), Alfabia (2000),

Transbord (2006) y Homenajes (2007). ... Considero la poesia visual un hibrido de imagen v tex

to, una frontera yv/o territorio compartido entre la literatura

v la pintura, un artificio critico v lidico a la vez, un espacio
donde el meralenguaje poético es un virus en constante ex
p:msn'm mutante.

... Esa hibridez actual de los lenguajes, esa fragmentacion
de imagenes v de tempus interrelacionados me permiten re
absorber y manipular, en el sentido mis estricto de la pa
labra, los diferentes signos y palabras de cualquier contexto
o ubicacion v transformando su sentido “logico-normal-pu
blicitario™ (si es el caso) mostrar una nueva manera de mirar
de las cosas.

.. La poesia visual, como todo acto creativo, su primera
funcion es seducir al lector o al espectador y despucs abrirle
puertas para mostrarle otras perspectivas de ver el mundo,
l.a poesia me sitda en ese desconocido y frigil instante com
11;1r|1|i|\ COn Otros ._-w!n‘rilux', en ese silencio escondido, agaza
pado entre los murmullos, los rumores, las sombras, los so-
llozos, los recuerdos. ..que me permite seguir buscindome.

... En ese caminar que van construyendo mis poemas
—en el papel, en el espacio, en la sonoridad...—, ¢s un de
_\'U_\Pt'l',ld(' \ 1‘('5]'/ miento iT_'_I’,I L1 II'!“'L'ndC‘-n1C. l'.."l"l'i" b1 J('i;l!,
metifora amorosa, INSINUACION, IrONG perversa, equilibrio
matematico, complicidad, recreacion estética. .. todo ello y
mas v mas son la génesis de mis poemas, en la construccion

lenta, voraz v atrozmente verdadera de mi propia poctica.

»  wwwgmeallep.com

Carta, 201
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FE“@ANDEZ

Ferran Fernandez (Barcelona, 1956) Profesor
universitario, periodista, disefiador grafico y editor.
Ha fundado y dirigido diversas revistas de caracter

politico-cultural. Tiene publicados dos libros de poemas,
Logica sentimental (1997) y Sufrir en publico (2007).
Como poeta visual, ha realizado numerosas exposiciones
individuales y colectivas y publicado seis plaquettes
(Ulls, 1994; Poemas visuales, 1997; Sin fonia num. 1,
2005; Sin fonia num. 2, 2006; Sin fonia ndm. 3, 2008,
y Sin fonia nim. 4, 2006). Su obra ha aparecido en
diversas revistas espanolas y extranjeras.

POETICA

1. Brossa me abrio ¢l camino de la poesia visual, |n‘.:l-_-:mn
que su influencia ain perdura en mi obra, lo que no me mo-
lesta en absoluto,

2. Dos son mis temas mas recurrentes: la critica social ¢
ideologica, y la reflexion sentimental, Logicamente, no pre-
tendo cambiar nada, solo mantenerme en forma.

3. La ironia es mi arma preferida. Solo destruye el abu
rruruento.

4. La sencillez s mi lema. El primero que quiere entender
lo L|t|L' h.llun S0V yo.

5. La contradiccion es mi método. O no,
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BQDIE

Jordi Badiella (Terrassa, 1960) es Lic. en Filologia
Catalana y Diploma de Estudios Avanzados por la Univ.
de Barcelona. Prof. de lengua catalana y literatura.
Exposiciones: Vol (1997), Poesia Visual Catalana (1999-
2000), VI(r)US -Antologia de poesia visual de los paises
catalanes-, (2005-2007). Publicaciones: Xop Suei (1995),
Calidoscopi (2001), Isefru i Yiman (2007). Su obra esta
representada en el Museo de Terrassa y, en la Fundacion
Guillem Viladot, Lo Pardal de Agramunt.

POETICA

... Las teorias tradicionales son insuficientes para explicar
un fendmeno complejo v diverso, insertado en un tiempo
caracterizado por la necesidad de quemar los codigos artisti

cos con la finalidad de crear otras de nuevos,

... Por otra parte, en poesia no hay una norma. Todo se su-
pedita a una finalidad estética, a un enriquecimiento animico,
al placer que provoca aquello que es gratuito. De modo que
no es exacto decir que un poema expresa un cierto tipo de
propiedades, solo hace falta pensar que las contiene, que es
bello o que lleva incorporada la belleza. De hecho, contemplar
un poema es advertir sus relaciones internas, no su relacion
con el autor, ni su relacion con nosotros mismos. Preguntarse

cuando, como o qué ¢s un poema es innecesario. Un poemaces,

... Asi, en poesia nos ocupamos de una clase de objetos
limitados, que s6lo pueden contemplarse estéticamente. En
poesia, los valores sensoriales v formales son un tnico obje-
to que contene hguras, colores, sonidos y silencios. En poesia
no es necesario acomodar los hechos a la teoria. La reoria es
una forma racionalizadora, la poesia es el llanto, la plasmacion

que la forma no puede contener la fuerza de la idea.

... En definitiva, un objeto, verbal o no, es un poema
cuando contiene las dos caracteristicas del género: brevedad
¢ intencion artistica. Y cabria recordar que los principales de-
fectos de un poema son la monotonia v la confusion, con lo
cual, hay que tener en cuenta la contencion en la distribucion
del interés y, sobretodo, asumir que una actitud prictica no es

una actitud poctica: entre las dos hay una distancia parecida a

A la derecha: Poemas 1, 2y 3. 2007

Archivo Historico de Revistas Argentina
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Gustavo Vega (Leon, 1948) es creador y estudioso
de la Poesia Visual. Dr. en Filologia Hispanica y Litera-
tura y Lic. en Filosofia. Su tesis doctoral Poesia Visual
en Espana, 1970-1995 fue Premio Extraordinario, Univ.
de Barcelona. Ha sido profesor en universidades y otras

instituciones de cursos, seminarios y talleres de Filosofia,
Historia del Arte y de Poesia —tanto textual como Visual-,
en Espania y en Argentina. Es autor de libros, articulos,
plaguettes..., y ha realizado multitud de exposiciones,
conferencias, recitales y acciones poéticas.

Arde da leg. 2005,

POETICA

. Nace mi poesia de la necesidad de decir. Un decir, por
imposible, siempre deficiente. “Queria decirte... Pero no he
podido. / (...), aun no he podido / pintar la luz. / ;Yo? ;T2
Enmaranados entre ¢l senudo / y su deconstruccion, / (...)
/ Son nodos, enlaces, de una red / en la que nos hemos
perdido anorando no s¢ que, / no sé qué, // anorando el
pais en el que los suefios / suenan, anoran, las pericias de la
ternura, // (...) / v, sobre todo, afioran / la anoranza™ —de

Decir(re)-.

Caligrafia del cans. 2005,

.. La imposibilidad del decir —comunicar o simplemente
ver-, decir la palabra definitiva, decir mi Yo o m Ta, la
busqueda de la perfeccion —kosmos, orden perfecto, equi-
librio, claridad mental..., inteligibilidad; o del caos, ¢l mas
perfecto desorden, union amorosa, mistica..., emocion, sen-
timiento, pasion...- son obsesiones, constantes, que tejen la
urdimbre de lo que es poético, de cada fragmento de texto, o
de todos los textos, v de todos los poemas visuales —cuando

lo son-, objetuales, fonétistas, videopoemas, acciones...

... Aprender, aprehender... v transformar la realidad, la
vida, a mi mismo, autorealizarme..., es decir, recrearme, ar-
ranca de una especie de intuicion, de extrano anhelo hacia...,
hacia algun alli... otro lado, vago desplicgue de posibilidades
en las que satisfacer el deseo, la emocion —siempre insacia-
ble—, la ternura... Arranca de alguna pregunta que es respu-
esta, reflexion, vivencia..., carga existencial... y divertimento
~"que son dos dias™-. Pero, ay, siempre hay un muro de frio,
silencio metilico, algin objeto, rasgo, color..., algin ruido,

que s¢ interpone, que lo imposibilita.

... Por ello, mi creacion son formas hibridas. Son basque-
das, al mismo tiempo, plasticas, poéticas v filosoficas; inten-
tos de decir con todos los medios de que dispongo, de no
limitar las posibilidades para decir lo indecible, la poesia. Se
trata de explorar la palabra v, también, la materia plastica,
fonética, escénica y las nuevas tecnologias; generar vocablos,
signos grificos, sonidos y elementos visuales conceptualiza-

dos... Frecuentemente sintesis semanticovisualfonéticas.

ArchivorHistorico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar
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Joan Brossa, Barcelona (1919-98).
Se inicia en el campo de la poesia y la
comedia. En los 40 conoce al

poeta J.V. Foix y a Joan Prats, quien
poco después le presentara a Miro.
En 1947, junto al critico Arnau Puig,
funda la revista vanguardista Algol, y
en 1948, junto a los artistas Tapies,
Cuixart, Pong, Arnau Puig y Tharrats,
el grupo Dau al Set, que se

conforma como una de las primeras
manifestaciones vanguardistas de

la posguerra espanola. Entre 1947 y
1951 fomenta su amistad con el
poeta brasilefio Jodo Cabral de Melo.
En 1949 publica su primer Libro:
Sonets de Caruixa. Su incursion en
las artes plasticas se remonta a
1943, cuando comienza a utilizar
objetos de uso cofidiano, dentro de la
orbita del dadaismo. También
incursiono en el teatro y el cine.

Con la llegada de los 60, Brossa
estrena la obra Or i sal

(teatro literario, con escenografia

de Antoni Tapies) y algunas
acciones-espectaculo, precedentes
claros del happening o de la
performance. Su obra es producto de
una constante bisqueda de
lenguajes que rompen con los
estandares del arte convencional.
También practico formas tradicionales
como el soneto, las odas saficas,

las sextinas y la prosa.

Archivo Historico de Re
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Fanne, 1988

Capyright Fandacs foan Brosia

Sin ttulo, Poemes Publics, de 1974-75
Copyright Fandacd Joan Bross,

Estos fragmentos pertenecen a

la entrevista realizada a Joan Brossa:
A Fondo TVE, por Joaquin Soler
Serrano, Videoteca de la memoria
literaria, Espana, 1978. (43).

Poesia Visual

*...La poesia visual no es ni dibujo ni
pintura, sino un servicio a la comuni
cacion, .. Una bisqueda de nuevos te-
rrenos entre lo semantico v lo visual. ..
Hay un cambio de eodige, en el sentido
de valonzar ¢l signo que no sea alfabé-
tico, s evidente que el signo alfabético
ofrece siempre muchas oportunidades,
porque el escritor va con un salvavidas
puesto: el alfabeto y la cultura literaria.
Trabajar con el codigo literario, siem

pre es una garantia.”

“... Un poeta mediocre, si sabe su
leccion, pues, puede escribir un soneto
y hasta cuatro, pero siempre se salva...
Ahora..., esto, es un salto al vacio, que
requiere una sensibilidad y un sentido

de lo que se quiere mas conerero,”

“...Me interesa la  imaginacion,
no la fantasia. La imaginacion, que ¢s
¢l desdoblamiento de la realidad: la
metamorfosis. Un poema que parte
de una realidad. El poeta lo trabaja a
través de su sensibilidad, lo que da
como resultado una metamorfosis vali-

da, porgue se basa en una realidad.”

. Siempre me ha interesado co-
ger elementos del mundo de la publici-
dad, signos de triafico, en fin, todo ese
conglomerado de mensajes que no se
dan a traves del codigo alfabético, v que
carecen de una érica (para mi la publici-
dad no tiene ninguna ética o tiene una
¢tica muy menor)... Entonces usted
puede utilizar un recurso de un pu-blicis-
ta, que ha inventado para dar un impac-
to, y usted lo puede cambiar, en el sen-

tdo de utilizarlo de una manera positiva.

as Argentinas | www.ahiPPesrirar
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Me parece muy vilido utilizar otro len

aje, las cosas se gastan... Evidente

mente un ]\I}L'n !'Irlcl’ii '\‘.('[ﬂl\['{' renc

1t

TCCUTrsSOs, |‘&'|'|I T.l:ﬂl‘ll."” €5 INteres:

esta cosa de lanzarse a lo desconocido,

todo cuando el poeta tiene un

mundo concreto que dar. Porque si uno
no tene nada que dar, como he dicho
antes, ahi entra la cosa de la muleta del

ler

ie, pero cuando hav un mensaje
CONCreto v s nene una posicion ('l.l]'-'i.
¢s nteresante ensenar ¢l mensaje con

Otros L".J{h'_’_t 28i..

Yo siempre veo la poesia, o el arte,

como una aventura abierta. Cuando

algo que ya se ha resuelto, pues, va
se ha resuelto, no es necesano insisur, A
mi, por ejemplo, me ha gustado mucho
trabajar con las formas clisicas, el so

oda..., pero llega un punto en

o guicro que sc entienda esto

COMO una ;'\L'l;:‘.['”{"l'i.i .\iL"IH]"I'L sC [‘l]('

de perfeccionar, llega un punto en que

va se sabe lo que vas a dar, lo que vas a

iempo que va a durar...”

Poemas hipnagogicos "" bt . s e Na:seme Fugwerd se
- Eran pricticas que aconscjaban frases son muy ambiguas, v si después | europea de antes de la guerra, o sea, por
mucho los surrealistas... Es el estado s las analiza, posiblemente se les halle efemplo, por concretarlo con dos nom
de duerme-vela. Cuando uno va a la un conterido emocional concreto, Yo, bres: Foix y Miro, esto quedo truncado
de dormirse profunda pues, me dediqué a esto, a la caza de con la guerra, del momento el arte éste
mente, s¢ entra en una zona de semi imagenes hipnagogicas.” era un arte perseguido, incluso Hitler
consciencia. Y entonces dicen que se decia que era un arte decadente, por
producen dos tipos de fenomenos, uno Vanguardia Catalana | aqui era igual, se seguia la misma tonica

auditivo v otro visu

Se oven L V¥ NOSOLros pues, no hicimos mas

VOCES, S Oven unas trases, (l‘.ll.' SCgr

“...el Dau

a una tradicion mis moderna vy mas | antorcha v la llevamos

mas que 1e -m]\.u' un relevo tlL‘ .!11Int’<'h.l\, recommos ia

la teoria freudiana son representativos el

i
d

| subconsciente. Entonces los surre

alistas, siempre a la caza de imagenes

insolitas, aconsejaban prestar atencic

a este momento, antes de dormirse

seleccitn permite ver los o 10Os est s de su poesia visual, gue my

profundamente, porque ¢s cuando el

r Udespucs ¢n un trabajo ¢

Ugo de magueta a

subconsciente recita sus cosas... Las

b e A A i |
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BRU"STENQA

J. Brustenga-Etxauri (Barcelona1951). “Me gusta
guardar pequenios objetos, imagenes, fotografias,
cualquier cosa que en un momento dado pueda utilizar
para sus obras.”

Observador infatigable, trabajé la poesia visual de
manera artesanal, aunque Ultimamente tambien utilizo
las nuevas técnicas informaticas.

Ha participado en méas de treinta exposiciones
colectivas de Poesia Visual en Espafia, Francia e ltalia.
Algunos de sus poemas han sido recogidos en las
antologias: Rev. DOC(K)S N° 12 (1978), Poesia
Experimental-93 (1993) y VI(r)US (2005).

POETICA

... La sociedad acrual estd inmersa en un mundo domina-
do por los iconos, las imagenes condicionan en gran mancra
la actuacion de las personas, tanto a titulo individual como
grupo, incluso la actividad cconémica se desenvuelve en un
marco iconografico. En este escenario, no es de extranar que
cualquicra pueda sucumbir al atractivo de las imagenes. La
imagen proporciona una ventana al mundo y es facil sentirse
comodo es este contexto. A mi, desde luego, la imagen me
fascina, me libera de tensiones v se convierte en un vehiculo
idéneo para comunicar. La poesia visual me ha dado libertad,
y mediante la imagen puedo transmitir ideas, conceptos, sen-
timientos v hasta reivindicaciones. Si para Gabriel Celaya la
poesia es un arma cargada de futuro, la poesia visual para mi
¢s ¢l futuro en mis propias manos, en mi mente, en mi sueno.

5S¢ puede ambicionar mas?

POESIAVISUALEN CATALUNA /S

-ETX\‘URI

=y’

' 4

4

mosguit, masquit, mos CO, mosca i

1 agprea, 2000

2
¥

{anni,

2EN0,

Archivo Histdrico de Revistas Argentinas | www.ahira 2esmedr




POESIAVISUALEN CATALUNA 10

(Barcelona, 1968). Editor y coordinador
de la revista 7 formes (1997-1999). Miembro fundador de
acam (asociacion cultural de accion minuscula)
(1995-2000). Ha participado en algunas exposiciones
colectivas de poesia visual y en convocatorias, tanto
nacionales como extranjeras, de arte postal.

Ha publicado: Cadigos (1998), Debilidades (1999),
Autopoemas (2002) i 7 Poemes del natural (2007).

En un mundo abarrotado de imagenes graficas, saturado
de simbolos, invadido por los mensajes de todo tipo, dedi
CArse a esto {l( ‘E:l |"| icsia \|‘~ii;;| ]')Il(_'ll{ sCr :]li_'_ll Cq ’”]]"lll'ihL =
'!‘\'_'l'l‘ il'.ll/.i." ay l:lI:I.' a |"| mer un ("\1‘.11'.:|‘II11H- 4 €54 "‘I]l]'\li-'."l'.]
En mi caso, lo que trato es de recuperar una forma de perci
E‘!|' YV mirar, ."||..l'\ Cercana a nuestra esencia comao seres vi
vos, a nuestra naturaleza, libre de los artihcios que la vida

urbana crea. Al menos en ese intento se ha centrado una

¢ Importante l{k' mi -’l'.'.]\.!|1! artistco. | | acento ‘:|L'in|":'t'

€ pucsto en la ce ncepcion
I'il jugar con los F‘:"_'ﬂ“"('.llll'l\' \]'.|L' sC |"|_|&.'{|.l:‘. TCNCrar. lJ.I['ZI mi
€8 comao ftratar l!L' lll.'?\:"l.!('{.'l' |-| ”].liit",:l_ a [‘.'.'I'|I!' lil'l cuesnon
Amiento lli.' |fi quc se MTIOS llt'] L"*”l" d(' \'I[i-] (l'lll.' ”('\:il[ll ¥

la mayoria.

/934

plasuca de las obras, sin dejar

Me gusta manipular fisicamente los elementos que unlizo,
por eso uso el collage y el ensamblaje como téenieas, aunque

Mas o 'l mtor

no rechazo en absoluto las nuevas tecnol

s, desde luego

matica, Lomo 1'|_'|.L rentes E\I IL:.r'l.! citar mu

todas las antiguas vanguardias de principios del siglo pasado,

Pl'l'll |.|”'|h|l.".1 l'l arte |‘l?\{"|-ii 0 {_'i maovimiento li(i ||'|.||| Aart,
asi como autores para mi destacados como Joan Miro, Pere

jaume, Antonio Gdmez o Joan Brossa,







MUSICAPOPULAR

... Uno es su influencia. Creo que
las influencias son simplemente des-
pertadores de algo que uno ya ticne
adentro. Porque sino, todos los que
crecieron escuchando la misma muisica
harian muisica parecida, v no sucede asi,
Todos tenemos diferentes receptores
que se van despertando con las cosas
que uno escucha. No necesariamente
lo que te gusta es lo que forma parte de
vos, Pueden ser otras cosas. Me ima-
gino que uno tene un molde v aparece
algo que encaja con ese molde. Eso ac-

tiva lo que uno tiene latente.

. A los 20, vo era muy fana de
James Brown. Lo escuchaba rodo el
dia. Y podia ser muy inspirador, pero
no funcionaba como influencia. Mu-
chas veces se confunde copia con in-
fluencia. Yo escuché muchisima musica
que no tiene nada que ver con lo que

}'ll h'.l‘_u{ 18

“v ‘I'l‘ .\ll.\ un ]"lll‘.l) LIL‘ l'.llul”‘ll”
Mateo. Cuando llegd Mateo bien se lame
a casa yo era muy chiquita. Como mi
viejo habia cantado en ese disco,
también habia sacado las fotos de la

contratapa —yo aun conservo las fotos

Aarrchiver Historico de Revistas
| .

Juana Molina empezd en 1988,
como actriz, en La Noticia Rebelde.
En octubre del mismo afio, empezo
a trabajar en el programa de Antonio
Gasalla. Luego se independizo con

Juana y sus Hermanas. En el '96
debuto discograficamente con Rara,
aunque previamente se habia lan-
zado una recopilacién de canciones
grabadas para su programa de TV.

Luego se radicd en Los Angeles,
de donde volvid recién en el 2001.
En un estudio de grabacion casero,

recurrio a los teclados, la guitarra,
su voz y una computadora para la
creacion de su disco Segundo.

Afines del afio 2002 dioa luz a

su Ultimo trabajo Tres Cosas.

de esa serie, unas fotos lindisimas—, llego
a casa, pero nadie le dio bola. No es que
lo escuchaban mis viejos v entonces yo
fui entrando de a poco. A mi me hizo
SCT VO, Noes ue me parcaci, pero sien-
to una similitud. Yo escuché muchisi-
mo ese disco y nada mas. Llegaron

otros discos v a mi no me interesaban.

Muchas veces la esencia de un muisico
estd en un disco, o de un pintor en una
pintura, ¥ me parcce que la esencia de
Mateo esta en ese disco. Entonces, vo
no escuchaba otro, porque, aparte,
cuando escuchas un disco te tenes que
poner a escuchar atentamente, pari
que te guste. Me gustd, muchisimos
anos después, como a los 20, Cuerpo
Alwa. Entonces yo tenia varias cancio-
nes compuestas para bajo, dos guirarras

Y los bajos de

y una caja de ritmos. ;
las eanciones que vo habia hecho eran
iguales a los de ese disco de Mareo, que
vo nunca antes habia escuchado! Era
igual! Esto podria haberlo hecho Ma
teo 0 vo y seria lo mismo. Las armonias
que los dos tenemos en la cabeza son
iguales. Lo que mds me gusta de Ma-
teo es ¢l swing, porque canta mal v no
es un musico perfecto. Yo me acuerdo
que se lo ponia a mis amigos v para
cllos era una porqueria. Eso hace
mucho tempo. Después me vino esa
cosa posesiva de los que descubren
primero a alguien. Ahora que estd me-
dio de moda, muchas veces vinieron y
me dijeron: “Vos deberias escuchar a
un musico uruguayo que se llama E-

duardo Mateo™,

www.ahira.com.ar



Ni contesto yo. Tambien me gus-
taba Totem v El Kinto, donde estaba
también Mateo. Tuve un diseo de ellos
que se llamaba Musicacion 4 y 1/2, al
mismo tempo que el de Mateo. Era
una musica linda, armoniosa, y un rit-
mo que no esti necesariamente dado

por una bateria al palo.

... A veees la gente viene v me dice
que mi musica ¢s e trangul. Y yo que
pienso que si le pongo una bateria a
mi musica seria una redundancia, Yo
los oigo a los ritmos, entonces ponerle
una bateria para el que no los oye seria

como explicar un chiste.

«v+ Rara es un disco que esti un poco
despegado del resto. Eso es parte de la
ingenuidad enorme que vo tenia. No
saque un disco antes porque no me ani-
maba. No podia tocar una nota delante
de nadie. Inclusive después de grabar
el disco no podia. Los que tuvieron ¢l
privilegio o la desgracia de presenciar
mis primeros shows saben como era yo.
Me lo tomaba muy en serio, porque la
musica siempre fue lo mds importante
para mi. La actuacion yo la hacia de ta-
quito, Pero con la musica era todo al
reves: una vulnerabilidad absoluta. No
tenia los personajes para escudarme.
Yo dejé de hacer el programa v estaba
en cama, de reposo por el embarazo,
que me obliga a bajar v pensar. Porque
¢l programa me llevaba 24 horas al dia
v G dias a la semana. Entonces no tenia
nunca tiempo de reflexionar en qué an-
daba. Ahi empece a buscar los cassettes
que vo tenia desde antes del programa,

Unos cassettes que en el lomo decia [n-

ventos, Inventas 1, Inventos 2, etc. Todos
grabados en grabador normal y algu-
nas cosas en portaestudio. Entonces
a escuchar todo y me di cuenta
¢ ya tenia temas para un disco.
de los Inventos, armé las can-

‘rico, mi marido, e¢n quien

yo tengo una confianza ciega, confian-
za que ademis fue inmediata, me incen-
tivo a que lo haga. Fra la época en la
que uno necesitaba un productor para
editar un disco. Ni se me pasaba por
la cabeza hacer un disco sola, y mucho
menos en esa calidad, porque vo graba-
ba muy mal. Habia toda una cuestion
técnica de ganancias y volimenes que
vo no sabia. Las grabaciones, entonces,
tenian una calidad deplorable, pero el
espiritu musical que habia ahi era la
esencia de todo lo que hice después,
Como yo no sabia v tenia una insegu
ndad rerrible, deposité todo en Gus-
tavo Santaolalla, el productor que elegi.
Entonces €l hizo lo que le parccio. Era
la época del rock alternativo, entonces
hizo que todo sonara mis fuerte. Ar-
mamos una banda que sonaba birbaro,
pero ¢l disco no me representa. No soy
vo. Me gustan los arreglos, pero no me
gusta la interpretacion. Estas cosas no
se las recrimino a Sanraolalla. Son cosas
que pasaron porque Yo no supe mane-
jar el rema. Por ejemplo, las bases de
bateria estin llenas de cosas que para
mi eran patrones que se tenian que
repetir. El limpié todo v usé esos pa-
trones como fills para separar las estro-
fas. Eso le saco galope al disco. Yo, en
ese momento, no me daba cuenta. Para
mi estaba todo bien. La culpa en reali

idad como musica.

dad es de mi insegu
De ninguna manera le echo la culpa a
Santaolalla.

.. Los sonidos son como instru-
mentos para mi. Algunos de los sonidos
que us¢ en Segando, en mi tercer disco,
Tres Cosas, los evité. Porque tenia miedo
de repedrme, mas habiéndome gustado
tanto Segundo. Pero en el dltimo, Son, los
volvi a usar. Me pregunté por qué habia
que dejar de usar sonidos va usados, si
son instrumentos. Seria como dejar de
usar la guitarra. Los necesito. Asi que

los repito cuantas veces sea necesario,

... Yo no uso samplers, sino que
grabo rodos los sonidos en  vivo

Después de Segundp, vo seguia bastante

insegura. Me parecia que ¢l vivo tenia
que sonar igual que ¢l disco, entonces
empecé a tocar con pistas. A los cuatro
shows, me di cuenta de que me quedaba

muerta tocando arriba de pistas

Pl Irtiu‘.'
salia con una intencion distinta cada

dia, pero tenia que sujetar esa intencion
a la pista, Te dicta el tempo, que en el
vivo es mucho mas variable que en el
disco. Ademas, no podés equivocarte

porque la pista te delata.

... Cuando consegui el pedal, Ale
Franov se empezd a poner dificil. Se le
complicaba ensayar, No podia nunca.
Ale es un tipo muy generoso. En rea-

lidad tan independiente y egoista que

quiere que vos también seas indepen-
diente y cgoista. Y en eso, es muy ge-
neroso. Me dijo que yo tenia que poder
prescindir de ¢él. Que tenia que tener
un show preparado sola, por cualquier
eventualidad. Entonces, un dia me des-
perté v empecé a armar la arquitectura
de los teclados, como disponerlos de
forma tal que pudiera tocar todo. Hice
mediciones v todo. Recién después em-
pecé a probar los temas. Y a usar ese
pedal a lo loco. Ahi fue donde se armo
la molécula Juana Molina. Y dentro de
la molécula, descubri un mundo infini-

to. Esto ﬁ.lcduspué.& de Tres Cosas,

... Tocar sola fue algo accidental.
No hace mas que afirmar que no hay
mal que por bien no venga. Siempre
que uno tiene que salir de una, apa-
rece otra mejor, si uno la encara con

cierto entusiasmo. Llegué a la libertad

de sentir que puedo hacer lo que se me
canta. Yo tengo el cerco de mis tecla-
dos. Alli dentro, me fui jugando cada
vez mas hasta llegar a momentos de
climax total Logré llevar la esencia a

lo mas exclusivo, poderoso y preciso,
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* ... ME FASCINA ENSENAR."

b

o

Istvansch (Madrid, 1968). llustrador, disefiador y escritor de sus propios textos. Candidato al premio
Andersen y primer premio Octogonal de Honor 2004 (CIELJ-RICOCHET, Francia). Es director de las colecciones
Libros-album del Eclipse y Pequerios del Eclipse. Coordind espacios dedicados al libro ilustrado en TV y radio.
Ha dado clases en todos los niveles de la ensefianza y escrito articulos para revistas especializadas

~en varios paises del mundo. Sus reflexiones estan reunidas en el libro
La otra lectura. Las ilustraciones en los libros para nifios. (Buenos Aires, Lugar Editorial),

Una nota de Noelia Rivero

- Yo creo que me definiria como “Hacedor de libros”.
A mi me gusta el libro como objeto. Cuando empecé en esto
pensé que era ilustrador, lo que pasa es que desde siempre
hacia ilustraciones v escribia al lado v las montaba en pigina.
Y yo pensaba que eso era ilustrar. Desde chiquitito, siem-
pre..., siempre... Es mas, en mi pueblo yo era de San Jorge,
Santa Fe, hay algunos dibujos de chico en donde las frases
que tienen ya pereibis que no estin en cualquier lugar, o sea
es algo que surgid en mi desde siempre. Y cuando descubri
el libro para chicos, hice algunas otras cosas pero mi lugar es

el libro para chicos, descubri un objero fascinante en donde
uno puede sumergirse v ahi si crear combinando todos esos
cables que yo siempre me salieron natwralmente: escritura,
dibujo y disefio; y también podria agregar edicion porque fi-
nalmente uno estd pensando en determinado publico, como
vaa ser recibido por ese publico en como yo me voy a sentir
con.... Por eso yo digo “hacedor de libros” porque cuando
yo empecé pensaba que era todo ilustracion y tuvo que venir
alguien expresamente después de varios libros publicados ya
con veinte anos, tuvo que venir alguien a decirme “esto es
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... Ahora estoy escribiendo un artculo en donde hablo
de este encuentro que se da de la eseritura v la ilustracion
en el libro dlbum, como un género en si mismo, mas alla de
la literatura infantl. Mucha gente pregunta por qué no hay
libros-ilbum para adultos. Si los hay. Es mas, hay muchisi
mos. Pero mas alla de eso, los libros-album son comprados
por muchos grandes para sus hijos, esto de alguna manera
desarma, desarticula, la nocion de “destinatario” quic s¢ crec

prefijado, porque ¢l destin:

ario nifo que se piensa lo lee

de una manera pero el grande se fascina v descubre otros

sentidos que son tan vilidos como el del chico. Entonces
ahi es donde se produce ese choque, riquisimo choque,
en donde aparece la pregunta, spor qué no hay libros para
adultos? Pero si te gusta esto es porque de alguna manera
también es para adultos v yo creo que es un gran que se ha
hecho historicamente, creo que surgio en la década de los
80 esto de darle una edad prefijada a los libros, porque no
la tiene, porque ningun libro la tiene aparte. Eso no existia
hasta antes de los "80, basicamente porque lo que hacia la
gente era leer v decidir si le gusta o si no le gusta, para mi o

para quién es, Por supuesto que ¢l chico decide, por los colo

res si es muy chiquito incluso, pero el adulto decide mucho,

mas de lo que piensa a la hora de comprar un libro infantil.
Y ademas de pensar en el destunatario final (el nifo) nene
que reconocer que esta decidiendo él, porque hubo algo
que lo atrapo, Hay libros que son mas pedagogizantes, con
cierta intencion escolarizante, en donde si se esta pensando

en un destinatario nifo, pero después hay muchisimos orros

libros en donde eso no se puede afirmar nunca. Los libros de

Anthony Brown, de Chris Alburn, Leo Leoni mismao, todos
clisicos, supuestamente para chicos, los miris v no podés
atirmar que sean para chicos. Por supuesto que al chico le
gusta, porque hay algo que al chico le va a fascinar en eso, §
tiene que ver con el porqué yo me inclino por esto, porque
hay un cierto gesto infandl en los lustradores que renemos
en conservar una vivencia de infancia actual. No conservar
lo viejo, sino lo actual. Yo cuando me junto con los chicos
no es que me sienta a comprenderlos.. . jyo me peleo por los

juguetes con los chicos!

... Muchas veees no necesito saber si al chico le va a gus
tar o no, porque en realidad deja de importarme porque sé
que le va a gustar, porque confio plenamente en ellos porque
v siento que me estoy divirtiendo. 81 yo siento que me estoy
divirtiendo, esta bien v si vo no estoy traicionandome con
111'£'|Llit'h1.\. intelecrualizaciones que sc me esten mezclando,
cuestiones de arte Jue esté metiendo, veo que estoy sien
do sincero, ese destinatario chico yo sé que va a intrepretar
¢l juego. E interprerar el juego no tiene que ser necesarki-

mente “entender”, puede ser también rechazar, Me interesa

todo tipo de postura, la Gnica postura que me da miedo es

¢l desinterés. S1 lo que produce algo es desinteres, ahi si es

donde fracaso el producto estético.

.. Y0 ereo que si ha cambiado la lirerarura infantil, Hasta

los "800 cada uno decidia |L'§t‘mlu si le _ullh[,ll‘}'.l 0 no. La sobre-

saturacion de drulos ¢n el mercado, porque ahi es donde
empieza a haber un crack en ¢l mercado porque son tantos
los volumenes que se publican por ano, que no hay humano
que lo resista, esta lectura. Entonces se inventa este cartelito
“para tantos anos” con lo cual a lo que lleva es a no wener que
leer ¢l libro. f':T'.IlpL‘zr'i a funcionar eso, pero avanzado los "0
€50 empleza aentrar en crisis también porque lo que se ve es
que la gente empieza a no leer, los maestros los bibliotecarios

empiezan a no leer v a guiarse con el cartelito. Lo que ha
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cambiado en este momento es la conciencia de que no va por

ahi ¢l camino v que la cosa esta en leer. Igual hay mucha con-
fusion igual, pero claro, hay tanto para leer, lo que se necesi-
waria es un poco de consuelo para los lectores y que sepan
que es imposible leer todo lo que se produce en el mercado
en este momento, Lo que llega 4 manos de uno, ver si uno
puede abordarlo y decidir sobre eso. Lo positivo es ¢so, un
crecimiento én la conciencia de como se aborda este tipo de
libros. Otra cosa positiva es el lugar de los ilustradores, el
lugar del ilustrador. Realmente pienso que ahora en Argenti-
na estamos a nivel de pares con el escritor. Esto es como una
cuestion social, no como una cuestion artistica. Yo creo que
como artistas siempre se estuvo, Ahora creo que hay con-
ciencia de los ilustradores v también de los otros creativos
dentro de los libros: editores, disenadores, escritores. Sigue
habiendo zonas de choque, pero yo creo que estamos en un
momento lindo, promisorio. Lo que veo es que hay que abrir
un paragua, Por si acaso, que no se convierta todo en campo
de la imagen. Estamos en un momento que de repente todo
es imagen. Iin los "80 los libros pricticamente venian sin ilus-
traciones o con vifetitas, Y después, en los que habia, esta-
ban como en un segundo plano: no se reflexionaba sobre la
ilustracion, eran un simple adorno, cuando incluso a veces,

ni siquiera era un simple adorno, era una creacion buenisima,

] ¥

pero se la consideraba un adorno. Ahora que se le preste
atencion a este universo esta buenisimo, pero ojo, lo impor-
tante es ver ¢l todo, no el fragmento. Aca estamos especiali-
zados en ver fragmentos.

A mi taller lo drulo “Construccion del libro ilustrado
para nifios”. No es tanto de ilustracion, si bien tiro puntas
a mis alumnos sobre problemas de la ilustracion especifica-
mente, pero a mi lo que me importa es discutir, hablar, ver
como funciona ese objeto libro. Yo tengo alumnos que de
golpe vienen con palotes para hacer un libro, y es totalmente
vilido que piense porque quizis sirva esa idea de construir
un libro para después decirle a un ilustrador, “mira yo tengo
esta idea” pero hay codigos internos del libro, lecturas que
se hacen adentro del libro, maneras de mamfestarse como
artista dentro del libro, v ¢so es lo que me importa mucho
ensenar, me fascina ensenar.
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... Creo que no existen diferencias
entre la pintura, la arquitectura, la escul-
wra v todo lo que puede ser expresion
artistica. Son, simplemente, distintos
caminos, distintos modos de expre-
sion. Vos podés pensar un cuadro o
podés pensar un edificio. En ¢l edificio
tenés de arranque una limitacion: va a
vivir gente alli. En los cuadros, no vive
nadie, sino que la gente los mira. Desde
¢l momento en que en la humanidad
se despiertan los modos de expresion
aparecen similitudes. Entre ¢l arte de
cuatro mil ados antes de Cristo, entre
un arquitecto asirio, 0 un artista egip-
cio o griego v un artista actual no hay
ninguna diferencia. No es que se haya
ido aprendiendo y mejorando el arte
v la arquitectura desde la época de los
griegos hasta ahora. Cambia, pero no
mejora. Y cambia porque cambian las
intenciones. Pero también se vuelve
continuamente a lo anterior, luego apa-
recen cosas nuevas y se resignifica lo
viejo. Lo mismo pasa con las personas:
los chicos, cuando tienen dos o tres
afos dibujan, v todos dibujan igual. En
las cuevas de Altamira estan las mismas
manos que en las cuevas de la Patagonia
dibujadas en las paredes. Y no es que
vinicron desde Altamira a mostrarles a
los patagones como pintar las manos
0 viceversa, sino que hay una cuestion
instintiva, innata de las personas. De
la misma manera, los gatos madallan
igual aci o en Europa. Y no es que los

“ ... NO HAY EPOCAS MEJORES
O PEORES PARA EL ARTE,
SIMPLEMENTE
HAY EPOCAS DISTINTAS."

Clorindo Testa (Napoles, 1923) es,
por la originalidad absoluta de su
disenio, uno de los arquitectos
argentinos mas importantes del siglo
XX. Se gradua en la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de
Buenos Aires en 1948 y comienza
en la época final del racionalismo
argentino, siendo el mejor
exponente a fines de los afios '50
del movimiento brutalista mundial.
Realizo obras representativas de la
arquitectura de Buenos Aires, como
la Biblioteca Nacional o el Banco de
Londres, siendo este Ultimo uno de
los ejemplos bancarios mas
importantes del mundo, por su
caracter plastico e innovador,
rompiendo con valores establecidos
de la época. Testa es, ademas, un
reconocido artista plastico.

gatos europeos marcaron una tenden-
cia a maullar. Con ¢l arte pasa lo mis-
mo: el hombre tiene dentro suyo, entre
todas las cosas, un modo de expresion
instintivo v similar, comin a toda la
humanidad. Lo mismo sucede también
con la eleceion de la vivienda: los hom-
bres prehistoricos vivian en cavernas,
en todos los lugares del mundo.

... Lo que si fue mejorando fue la
funcionalidad. Si pensas como vivian
en la época de la Revolucion Francesa
te querés morir. No habia banos, no
habia esto, no habia lo otro, Todo esa
la gente lo va adquiriendo. Pero la fun-
cionalidad no erradica al arte. También
esta en todas las cosas modernas. Vos
podés disefiar un aparato de television
o un automovil: eso también ¢s un
modo de expresion. Tanto el arte como
la arquitectura evolucionan hacia lo
funcional. Pensemos en los artefactos
de bano: hay una diversidad enorme ¢n
ellos, que son un elemento meramente
funcional. Los hay lindos, los hay feos,
alguno te puede gustar y otro no. En-
tonces, esta todo mezelado.

... La logica capitalista puede res-
tringir la obra de un artista. Pero tam-
bién puede suceder que no lo haga. Hay
edificios espectaculares  hechos  por
grandes arquitectos, que los contrata
UNa empresa Constructora con una in-
tencion netamente mercantilista,
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Hay una cantidad impresionante de
arquitectos que construyen, pero no
hay un nombre como en esa época. Lo
mismo sucede en el arte. Hay miles de
maneras distintas de hacerlo. Esto no
significa gran cosa. Es simplemente un

MOMmMEnto, una mancra de ver las cosas.

... No hay épocas mejores v peores
para el arte, simplemente hay épocas
distintas. Cambian las preocupaciones
y los elementos, principalmente. Hoy
hay manifestaciones artisticas hechas
con las computadoras, con las televi-
siones, con los films, etc. Eso existe
ahora y no antes simplemente porque
antes no se¢ tenian los materiales para
hacerlo. La fuerza creativa es siempre
la misma. Y no solo en el arte, sino en

todas las disciplinas.

... El Di Tella fue muy importante
en ¢l arte argentino, v de Buenos Aires
en particular. El apoyo de los Di Tella
a los arustas fue fundamental y con-
stante, porque durd como 10 anos, Co-
1|1(‘ld]l.l~ :1{‘:;L1'rc_ con un Iut}]'licrﬂt} T!'Il]it:l.l'
muy extremo. Ningin gobierno com-
prende las manifestaciones artisticas,
pero claro que si es militar, esta incom-
prension aumenta. No tienen ni idea.
Los militares son incapaces de captar
actividades distintas a las tradiciona-
les. El Di Tella tuvo que lidiar perma-
nentemente con ello. Yo tve mucha
vinculacion con el Di Tella, a pesar de
pertenecer a la generacion anterior. El
Di Tella de la calle Florida lo hice yo
con Francisco Bullrich. Lo instalamos
entero, pero después aparecieron alli
generaciones mas jovenes que yo.
Nosotros participamos ¢n los premios
del Di Tella. Yo gané el premio en el
ano 62, Pucciarelli lo habia ganado el
ano anterior v con eso se fue a Italia a
radicarse definiivamente. Pero después

todo el “movimiento Di Tella” lo arma-
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ron las generaciones que en aquel mo
mento tenian veinte anos o menos. De
todas maneras, a parur del premio Di
Tella, conoci a Guido (Di Tella), con
quien segui vinculado siempre. Le hice
los planos del Instituto y algunas cosas

mas. Ahora estd el proyecto de la Uni-

versidad Torcuato Di Ave-
nida Figueroa Alcorta, frente a River.
El Instituto sigue funcionando alli. Son
esos proyectos que duran anos. Eso su-

cede aca y en cualquier parte del mun

do. Del proyecto original se conserva
bastante porque el edificio esta ahi y se
lo va modificando, pero van aparecien
do cosas nuevas, funciones distintas
que al momento de iniciar el proyecto

no se tenian ]'\Cll‘.ii{d.'l..‘i.

En ese edificio hay una insta-
lacion mia. Mientras se hacia la prime-
ra etapa, yo agarré los hierros viejos y

OLras coss

s que hay tiradas por ahi y

armé una instalacion que representa

a las tres carabelas de Colon: la Sanea

entaba

Maria, la Nina y la Pinta. Repr
l.'l A i;li{_' d‘.' :!(.‘h(‘LJ])firT1it'l‘l1:l d('] ])r! F_\{.'l'[”

que empezaba.

... No dudo que haya renovacion
en la arquitectura v en el arte. Las torres
que se construyen actualmente o la es-
tética de las casas de countries es con-
secuencia de una falea de cultura, no de
falta de renovacion. La reproduccion
del chalet inglés, por ¢jemplo, v el gus
(8] I?l i CsC !]IT‘F d" ;U'(l'l]]tiff.'[ll'r:lh “"Ili](-i\
una falta de cultura, porque los chales
ingh.'\'t'a. no son ]'!I'II['!i‘\!\ liL‘l momento.
Eis como si hoy un pintor pintara como
en 1910, Los countries estan fuera del
momento. Y no solo por la arquitectu-
ra, sino también por la forma de vida.
Pero eso no implica que en otras partes

no hava renovacion.

... Un edificio hoy tiene que ser ab
solutamente normal. Hay que pensar en
las funciones que debe cumplir ¢l edifi-
cio v hacerlo de la manera mas simple,
Eso no implica escapar a la expresion
propia del arquitecto. Hay una cantidad
de elecciones en ese proceso: algin col-
or, alguna ventana frente a un paisaje,
etc. El respeto por los habitantes de un
edificio no implica en absoluto el aban-
dono de estas elecciones. No hay que
intentar convencer a quien va a habitar
el edificio de lo que resulta conveniente
5\'g1'1r1 ¢l eriterio del arquitecto, porque
¢l del habitante puede ser otro. Enton-
ces, lo que el habitante quiere ni se dis-

cambiar la mane

cute. s Para qué vz

de vivir de la gente? Los requisitos de la
gente no funcionan como limite, sino
que son las piezas del ajedrez con las
que juega el arquitecto. De todas mane
ras, la gente que se acerca para que le
hagas un edificio ya saben de qué se
trata tu trabajo. A mi no van a venir a

pedirme que les haga un chalet normal.
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u;tarnsla y compositor,
en Buenos Aires en 1939. Su primer y Iegendarlo
\disco, Madrugada, con Juan Gelman recitando textos,
data de sus 24 anos. Creo su cuarteto en 1964 (junto con
Miguel Praino) y el primer café concert portefio, Gotan,
donde compartio escenario con los mas grandes repre-
sentantes del tango de entonces. Diez afos después se
radico en Francia. El estilo singular y artesanal, fuera
de cualquier moda, del Cuarteto Cedron se escucho en
lugares del prestigio del Théétre de la Ville y el Olimpia,
de Paris, y la Opera de Lyon.

... Lo que hace que un musico sea popular o no es un mis
terio. Y es hermoso que sea asi. sQué es lo que hace que una
musica prenda en la gente de forma natural, como ocurre con
el agua cuando forma un rio caudaloso? Pero en los dltimos
siglos (se rie) influveron otros factores que no tenen que ver
con el hecho artistico. Por ejemplo, la promocian. A veces,
una expresion del arte se convierte en popular simplemente
porque sucede v, otras, porque ese fendmeno, que puede o no
ser interesante, es avudado, Claro que estan ademas los casos
extraordinarios, como en la historia del tango, donde renes
un Gardel, que fue realmente una vedette, pasando por todo

lo de los afios 40 con Troilo, Pugliese v las grandes orquestas.

. Cuando uno hace cosas v esta creando, no tene que
buscar la popularidad. Uno tienc que hacer lo que tiene ga-
nas sin pensar en la repercusion. Esa seria la aspiracion, y
de hecho hay gente que ha creado sin importarle un bledo
\!U(‘ p:l'«‘ulh;t con lo que hacia Y el resto del mundo, pero el
ego existe y también es vilido porque tiene que ver con que
uno desea que lo mimen, que lo quieran. Es muy agradable
cuando, a la salida de un show, la gente te saluda, te agradece

v hasta te manda cartas.

. Las jerarquias, los géneros, los escalones es algo que

arma la sociedad. Yo me caracterizo por pensar que el arte es
uno solo. Como tantos otros argentinos, yo escuché mucha
musica Iiste es un pueblo de inmigrantes, de gente abierta a
toda manifestacion, a toda expresion genuina. Claro que si
uviera que elegir un disco para llevarme a una isla, opraria
por el dltimo disco de Adolfo Avalos, que es un compendio
de sabiduria. Seri porque es un viejito, supongo, algo que
hace que se tenga una intensa v profunda experiencia de vida.
Como ocurrio con Pugliese. Fn el arte los viejitos logran una
paz v una madurez que solo se alcanza con el tempo, porque
¢l Hempo es amo y senor.

. Sov de una generacion que se caracterizo por la rup-
tura, pero no solo en la Argentina, sino a nivel mundial. Uno
estd inserto en su propio universo y en el universo general.
En la Argentina, en ¢l 55 hubo una ruptura social. Esto es
una de las pocas cosas que he reflexionado en mi vida, mas
alla de que algunos me eritican por mi filiacion politica, no la
aceptan, Pero para mi ¢l 16 de setiembre del 55 fue el dia mas
nefasto de la historia, No es que ya se hubieran hecho las
cosas. Estaba todo por hacerse, pero habia un embrion de lo
que habia sido FORJA. Habia finalizado la Segunda Guerra
v gracias al deterioro de los paises dominantes, los paises
périféricos podian pensar en si mismos. Ese embrion eran
las patas en la fuente, gente miserable, sin cultura, ignorante,

que participd por primera vez en un ensayo de pais. Ahora,
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como entonces, esti todo muy deteriorado. Paso el vendaval,
le rompio el techo al rancho. 2Lloramos o hacemos un pils
pAra NUESLTOS hijos? Fse deterioro no tenia que ver con und

g dittido

militancia parndana ni con cantar |y ni B/ pu

Jed§ Sere VenNdidn.

Yo sov de 1939, Todo lo que ¢, todo lo que aprendi me
llego por la radio. Por Nacional o Municipal ILscuche musica
clasica, Los Chalchaleros, Atahualpa Yupanqui... Pero luego
entro la television, la penetracion extranjera, las discograficas

multinacionales, ¢l Club del Clan, y empezo a dar ver

ICNZa
L‘~{'ll(']|,lr loy nuestro, v junto Con eso .IP:I.]'L'['II'[(II] CS05 ]‘]Ll[lL'?\
econdmicos que en los () rerminaron de destruir ¢l pais.
Entonces fue que arrancaron. Ahi yo me di cuenta de que
habia un eslabon que se habia roto y que nOSOLros, desde la
musica, ]nuh,lm:ss colaborar para unirlo, y empece a entron

carme.

“En la muasica hay infinitas opaones pero hay que ele
gir la correcta. Por ¢so escucho musica, para aprender. Mi
viejo, que era artesano, Mecanico, escritor, cantaba muy bien
en el bafio, nos crio levendo a Almatuerte y Rebelion en
la granja, escuchando los tangos de Salgan, Troilo y Grela,
que son genios absolutos. Mi vieja cantaba bien en italiano.
Mi musica se fue haciendo de la mezela entre esa herencia
cultural v mi encuentro con el ambiente intelee tual. Trato de
escapar de los convencic snalismos. Yo evito la caricarura del

tango, aungue hay inflexiones de 1a voz v los instrumentos

que son profundamente culturales y que estin en la calle, no
en los libre s,

Hablando de Rebelion en la granja de George Orwell,
que lo lei en el 49, hace poca me di cuenta que vo habia

entendido todo al revés. Pensaba que eran las bestias las que

habian ganado. Eso era lo que habia quedado en mi mente,
esa ilusion v eso es lo que me hace pensar que algun dia

VAMOoSs a ganar

. Cuando empec¢ no tenia pares artisticos en ¢l rango.
listaba la puq-_ui:; de los 30: Troilo, Pugliese, Di Sarli, Rivero,
Vidal, queridos v talentosos musicos. De nuestra banda, la
vedette era Piazzolla, Con el cuarteto hicimos un solo tango
suvo: Rio Sena. En Radio Municipal, en ¢l 64 Ahi lo que pen
sé fue que no habia que seguir tocando a Piazzolla porque lo
que ¢l tenia era un estilo que, COMO SOY CAMOTTEXO, para mi
era un tic.

De mi generacion, casualmente, la mayoria imitaba
1 Piazzolla. Los chicos de ese tiempo decian que hacer
tango era ordinario, les daba verpuenza llevar el ban
doneon a la escuela para después irse a ensayar Listo
me lo confesd un bandonconista. En tolklore si, mis

pares eran jaime Torres, los Zupay, los Huanca Hua.

... 2Que hace falta para dirigir? Bs una fuerza interior,
algo corporal. Yo no estudie direccion y tengo la experien

cia del cuarteto, que fue toda una experiencia colectiva con
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César Strossio v M

¢l Praino, aunque el que proponia ¢
vo. Mejor dicho ¢l que decia siempre que no porque si decis
que Sise pie rde la gracia v no sirve mas. Yo sov de llevar
a la musica v a los demas con mi cuerpo, de arrastrarlo en
mis huesos. Di elases en ¢l CNR |, el conservatorio musical
de Lyon, con 3.800 alumnos donde una de las clases era de

interpretacion de tango.

. Un momento en mu vida del que me nutro para com
poner v al que siempre vuelvo es cuando sali de la adoles
cencia, Yo hacia musica clasica pero despucs empecé a com
poner. Y lo que mas me sensibilizaba y aun me sucede son
las relaciones, las discusiones, el intercambio, la alegria de
encontrarse con otros companeros. Viviamos en La Boea,
en la calle Sudrez, con Saranitrd, ¢l Cachete Gonzilez, Bonet,

AT

lon. Venian Alonso, Policastro, Castagnino y siempre

habia discusiones con esos artistas 11];].\111': is. Fl inico mudsico

cra v, .\|L[n'|'!rl_' me gFusto ‘.[’Lll‘-lil”' ©n _';_"I'HP‘ ), COHTIO LlL".'Hl mu
hermano Osvaldo, que era arquitecto y mellizo de Jorge: *Yo

nunca hice nada solo. Ni siquiera nacer™,

Mi viejo siempre nos reunia, Cuando a los 10 anos
mias nos r-‘.|||'|]I A VIVIK a |'.1‘\ .l[‘lli'l'.lh l]l \1'.”' (i(l ]‘l.ll-!. .Il
L'.||'|]i'|| ) SN ||I/ j\ S Agua, |ll ll['lil'l ¥ illlt' T(']\i.]l1l[ S Cra [:l |i|."|'[".|.
¢l agua v una vitrola con un solo disco, uno de Pugliese que

tenia Barro, Pastonal v La cachila. Papa incluso le armd un

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.c

molinito a man

a, un horno y un lavarropas con un motor
citr que tenia por ahi. A la noche, nos juntabamos bajo la
luz de un farol a querosén con cineo vecinitos de origen yu
goslavo, los Canccic, que eran hacheros grandes, enormes y
nos hacian cantar a todos. Yo aprendi el teatro del mundo es
cuchando Las dos caratulas por Radio Nacional. Ahi conocei
a Calderon, lonesco, ('Neill, Tenesse Williams, Cervantes,
Florencio Sanchez. Por eso, v esto lo estoy descubriendo
ahora, yo hago todo mezelado. Puedo hacer Molina v Tunon,
Almafuerte, que era ¢l tio de Alfredo L. Palacios, Fue mi her
mano Alberto, al que acabo de perder, ¢l que me introdujo en
la poesia, fue algo muy dulee. Cortazar nos decia: Los herma

nos Cedron son como ¢l chocolater andan siempre en barra.

.. Yo tenia veinte anos v hacia Mana, Catulo Castllo,
Celedonio Flores, pero mi hermano Alberto, v esto fue muy
(1”!('{.' llL' su !‘:ﬂ'[t', me ["T‘]i“f"“ Ir 4 vér a un I'!fiL'LI nucvio,
Juan Gelman, que trabajaba en la agencia de noticias Nueva
China, Fui sin leerlo y Juan gue es especial, medio acre como
dirian los franceses, me tird su [Vedorro del sordo. Un dia apa
recio Tunon en la casa del pintor Roberto Brouillon, que era
un tapado. Ahi estaban José Peroni, Moluni, todo el PC y

escuché Y la muerte no tendrd poder de Dylan Thomas que me

parecia de una polenta infernal, como [ a

Vichilty o0 haciendo desde el 60, De

heim, de Tunon, que la ve

Tunon, empecé con La Fogata de San Jnan, después segui con

Los ladrones v Eehe 20 centavos en fa rannra. El va se habia jubi-
lado pero seguia yendo a la redaccion de Clarin por las mana
nas, Tengo una imagen katkiano porque estaba solo rodeado

li‘ Armarios 1!1\'|,Ill('ii.\. (.lJ.IH{lH escucho |.l‘\ canclones con

SUS pOCmas se le caveron las lagrimas. Me dijo cosas como:
Ay, st viviera el malevo Munoz”, “Usted favorecio mis poc
mas’ y que antes, L'l]:l[](lf' no ema [L‘ll'-l". el rango cra :i]\'L'.I’l.'
pero después se hizo triste, rencoroso como decia ¢l viejo
(Juan Carlos) Onetti . Después, con Tufon, su esposa Nélida
y su hijo Adolfo, fuimos muy amigos, [bamos los domingos
con mi hijo Roman a comer a su casa. Tocibamos ¢l nmbre,
l'] L"\iT].llLl PI W l.l Hll!'|“.'¢ vV sC ]\!'I“.l L'] Saco: era un _L[L'[”tl.'
if MAs vV me r‘l]l'”'li! cn |.l |)| )Ill.[:!l.i‘

man. Tenia una bolsa de ande

el desinterés, la solidaridad, los consejos a los jovenes v el
asombro. Tengo aci a la vuelta de casa un tipo, Federico,
que hace pastas con la mano y me dice™ Lo hago para que la
gente se asombre™,

Raul decia que un artista tiene que serlo en la vida y en la

‘i]l(.l. \| CSO NoO sC |],l, '.I]_‘_'_i » .Hlll,l I‘J'i.lll. .lh_':li .II'IILI 'I‘J'i.l].

w Yo no s¢ porque me ful. Tampoco porque volvi. Soy
un intuitivo, En el 75 va estaba peligroso v le eseribi en un
papelito a Fito Tunon que probablemente no volvia, nos fal
taba el aire, nos .|\1'1xi.'li‘\:mu S ACH. Se :rn]‘-i"n ¢l rancho. Al
berto vold conmigo. Volvi hace tres anos, lo que dejamos no

Cs1 mas, ]I]l'ln‘]rl‘i una ||]I'I'.I, L'.I‘d]”!l‘-l .\L'I]!I‘I’.IH]“N ||lJ\h\1]L"~'
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a encantadora con

y hice una ol

en otro lado. Ll

1o pa

Roberto

textos de \rlt,

pero no “funce V", 2 Por que? Porque

no estal v vor estoy acostumbrado

A trabajar con
Hay

necesitan cobrar en plata curopea. Es una reali

Con el cuarteto [rasa

nenen

chicos jOvenes que vivir en BEuropa porque

Con Cortazar fuimos am

CONtacic ‘I‘.!.'.l

\|'.I& nos -J‘.l|\](_ cn las L'l‘l\l.'.l"' (lIJI'\i'- v €l \]'.I{'I|.'. juntarse con

n

0 porgue Vo hablaba un argentino que ¢l hacia mucho

\l'.l.' no -!'iil‘l.li‘.l V qug ria 1'L".".l_[1L'r'.lT Nos |l]11|.|]‘,l|]1f w A Comer

1 1 -"-'t'l'lli\'lfl L'l cucnto |[_U.f anngas ‘i‘l‘['i' NOSOLTOSs.

empan 7

JEMpre venia un ingles, que era un Lord, pero andaba de

“fatalmente la noche ha

mameluco v se lamental

terminada’, de

uero de Mardel,

me llevd a verlo mi mano Alberto, como siempre. Los

pocmas me

Vvas que canto,

me s presento \|_ quc

acaba de morir. Aquel t ¢l era un mafioso,

y, ladron, chofer de unas vic

cahio A0S Y €
cantaba muy bien. Y me ensenaba: “cuando la luna serena”,
esa que cantaba Gardel. Después aprendi solteo con un cata
lan v iwrra con otro musico. Ya en B \ires, en ¢l

conservatorio ‘.‘!Ill'l!l'lp:ll_ Ll maecstro |l"".

Crespo

me ensend muchisimo, Y en ¢l Colle

profesores a Opitz v a Graetzer, que era b

mitié ¢l método Hindemith v un poco de armonia. Como

autodidacta, fui levendo cosas v para ¢l trabajo de arreglos

v compaosicion aprendi mucho de Osvaldo T

Y
¥

Eduardo Rovira, Y ahora, para disfrutar, escucho s

Los Quilla Huast del comienzo, Ramon Avala v los tangos de

Ciobbi, Cald v Raal Veron.

SOV una '|'|( rsona con una ‘\L'”‘\‘I]’lll‘l.“l \\i‘\i"..ll_ mi on

cio es la emocion v er

i musica encucn WA Quc

zarla. El sonido produce una estética y creo que eso es
lo que mis me gusta de la poesia que me gusta, su sonon

dad. Cele

nio Flores, por ejemplo, eseribio “Desde lejos se

te embroca pelandruna abacalada”™ Me gusta su gracia y el

humor que tene. Hay textos que son halla

OS, Eraciosos y

agraciados.



*'—L'n‘.;“‘[.' \\lpl' il\ll.' l]ll('r].'.l SCr ar-
tista plastico, de chico hacia dibujos,
historieras. Mi formacion tiene que ver
con la escucla de Bellas Artes y con la
negacion de la escuela de Bellas Artes.
Fin los dltimos afos cuando va nos re

HMOs, prac ticamente .th;!lh]f IMAIMos
las clases de dibujo v de pintura y junto
con Le Pare, Wells v muchos otros tra
bajabamos en monocopias, nos ibamos
a la parte de grabado v no haciamos
dichos  sino

grabados  propamente

monotype, monocopias.  La mono
Ce IE"..] consistia en un “'.1[‘;“" ”T-:l" £ra
|.|l"' Vv con I'I‘,..i‘\ lll'\LT[‘ltl [')1 ‘1'(|L|L' '[1‘ P(]]‘:I
mos ver ¢l resultado casi de inmediato,
trabajando sobre una plancha de metal
o de madera, recortando papeles, en
tntando papeles v armando cosas que
reproduciamos en forma inmediata. Lo
que .lp:'l']hl:ll'ln\'_ €N Ml caso gracias a la
inrervencion ll.L' un !11'| 'Ir.('?\l g (]'III.' tuve,
Otano, comprendimos que no es la
mano gue dibuja sino que cs la mente
que dirige la mano que dibuja.

Lo que nos parecio revelador es la
idea de volver al arte como cosa mental,
Basicamente yo trabajé de esa manera,
conservo todavia varias de esas piezas
de las que nunca me quise desprender,
son piezas del ano 1958, salvo una que
esta en la coleccion de Eduardo Gri
neisen, v algunas de las primeras que se

vendieron en'W .hh'lll_}_'ll N Y OLros Sitos.

ROGELIO

OLsquL

“...ESTOY COMUNICANDO UNA
PASION, LO QUE YAES BASTANTE.

llo (Bs. As., 1939)
es uno de nuestros artistas plasticos
de mayor trayectoria. Ha realizado
exposiciones en Latinoamerica,
Estados Unidos y Europa. Ha
obtenido, entre otros, el Primer
Premio del Primer Saldn ESSO,
Washington; Primer Premio, Premio
Braque MNBA; Primer Premio Quinto
Salon Artistas con Acrilicopaolini;
Primer Premio Simbolo ENTEL,;
Premio Especial Konex a la
Trayectoria; Premio Prilidiano
Pueyrreddn, Fundacion San Isidro;
Gran Premio de Honor del LXXVII
Salon Nacional; Primer Premio
Swissair-Realis & Chateau; Primer
Premio Alto Palermo.

Rogelio Pole

Al mismo tiempo que hacia
monocopias vo disenaba graficamente,
ese fue el punto de paruda porque senti
que era mis importante la parte grafica
v la '.llL'.I anterior 4 la ||'I|I'.I. l'!i.!ﬂ\]l» la
pensaba. Tuve dos etapas que se con
tradecian por que tambicn intentaba
baorrar con el pensamic nLo, MAas re lacio
nado con ¢l action painting, trabajaba
con clementos geomerrcos v lll'\F".ll 5
arrojaba pintura sobre la tela v raba
jaba con una espatula de goma, con las
manos o con pinceles como borrando
toda esa cosa o superponiendo. Siento
que esto enriquectid mucho mi trabajo
Y mi pensanuento en los afos "6, Esto
flene que ver con un recuerdo grancao
de mi parte, de cuando visitaba las im
prentas en donde estaban imprimiendo
disenos que hacia v veia que para llegar
a la calibracion justa de la maquina se
usaban pliegos que se sobre imprimian,
entonces me  fascinaba  esta super
posicion de una cosa que no tenia nada

Lui ver con |.| Orra.

. Mi obra de esa época tiene rel
wion con eso, todo tene una refe
rencia con lo que uno hace a diario.
Después segui trabajando en cosas
mds geometricas, siempre trabaje con
unas tramais cle !‘llnlll.\ jue tenan L:!II\'
ver con toda la cosa de la impresion,

la descompaosicion de la imagen para la
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tados con Romero Brest con el institu
to [ Tella, habia mucha efervesceneia,
mucha crearividad, de hecho hoy es

tin

pasando cosas con estas obras que
hicimos en los 60, acaba de salir en el
remate de Christie s una por un precio
record de us$ 100,000, Hay un interés
por todo lo que paso en esa ¢poca. Fin
clerta manera el arte es intemporal, por
algpo esta ]Ll\'.l['l{l!! lo que esta pasando
con esas piezas de acrilicos tallados
CJuic hice en el ano h'r'.:-. el otro dia me
llamaron de Maiami para preguntarme
si la pieza que estaba en remate en
Sotheby’s era actual, si la habia hecho

hace poco.

El Di Tella fue un punto de par
tida para nuestra generacion, al me
nos para algunos, se Rl dria decir que

fue una universidad de donde salicron

COSAas muy |I'I]]\(i|"5.||”l"\-. |] |I1\'|:I|'I|'i

nos daba mucho animo, arustas como
Marta Minujin dejaron un testimonio
muy importante de esa época, Nos esti

pasando que hay un retorno, un que

saber qué past en Argentina en esa

LE\I\l'_l. |'l]('l!‘['| ”]U(}I.’l?‘ COsas |li.\]".llt'.“,

cada .I'I'[i‘\|.| |l'1](i'|'.] Su ¢ \["If:( ACION. I).If.l
mi que trabaje con mucha pasion des
de ese entonees, veo los resultados de
CSto, t.!ll\.' o) €5 una Carrcrai, sino s una
tarca de todos los dias, siento que hay
una gratificacion después de todo ese

trabajo.

\Iﬂ'— s1Ento que |'I.l.\[.l ],.]Lll !’\.ll'l'

tene raices latinoamericanas aungue
parczean africanas, yo creo que hay una
conexion mucho mavor entre lo que
pasa en Latino America, Asia y \frica.
\ tal punto que creo que lo que estoy
haciendo hov ¢s un gran ensamble de

todo eso, donde puede entrar Japon,

China, pueden entrar signos arabes,

astaticos, precolombinos, cada dia que
F":“\;l Creod mas en esi |-|-I\.'K(-i-..5 ‘l(.' COSAs
Haoy

jovencs muy

|1'.l\ una cantidad 1i|.' Arnstas
talentosos, seria injusto
MenNcIonar a unos Vv no a otros, creo
\lll_lt' ].‘..!\ una _'.lL'['ll'I".H']I m con :EIlJll'I!!

talento que de alguna manera recibio

Arehpvestistorico de

la ensenanza de lo que sucedio antes
como asi nosotros también ya teniamos
cierta base que venia del grupo Madi
por ¢jemplo o maestros como Torres
Garcia, evidentemente hubo una cosa
que paso en el sur. Artistas realmente
importantes, Del Prete, Xul Solar, Valle
Planas, Berni, Pettorut, Raquel Forner,
v seguramente me estoy olvidando de
muchos, habia una basc v esto prendid,
ahora lo que hay que seguir haciendo es

el I!'.I.l\:H' v de todos los dias,

... il arnsta debe convertirse prim
ero en espectador, porque es el artista
el que deberia estar Pl'L']\.ll'.ht‘J para
asimilar lo que hace ¢l oro. Trato con
mi trabajo de producir una relacion con
¢l r-\in:rt:uil i, ¢5 lo gque mas me inte
resa. Habria que ampliar el espacio de

exhibicion, por ¢so me interesan las

abras de arte dentro de los espacios

1‘[.‘!\'1("“ l]\ll' SC [‘LI{'lll'H i'l.ll'L'[’ a traves
li\' '_'_IIL(.!IH-!IL'\I'.IH.:\, 11!1{111‘\“\ |\|1_'11\n ue
CcS !.Il[:ll.lii]l"lﬂ.ll F.I||:' ll{'] :]I]!‘)]l(l &lt' ].I\
galerias v los muscos.

Te

estoy comunicando, no ¢s un mensajc

o plena conciencia de lo que

que se '|nlc\1:| l|l't~1'|‘11nr" CSLOy comuni

cando una pasion que ya s bastante.

Cuando  realme

¢ sento que
acumulé una cantidad de informacion
y de suenos entonces puedo trabajar
mucho tiempo sin parar, pero hay mo

mento en que me dejo estar, pl

despues aterrizo. Pero siempre estoy
pintando, pintar no significa el acto de

trabs

r sobre una superhcie, uno pinta

cuando esta sonando cuando esta des

plerto cuando esta hablando, Hacer
Arte ¢s L'\r.ﬂ\]n'rr un: 1"\"5.1( non, cuando

Lnao ]‘I:L'lil i'l't'.!l'lilfl.l'l' una cosa con otra

v se produce un chispazo, ¢so es lo im

portante, por lo menos para mi. Puedo

estar mirando u |‘t!|’.:\||L'|| V VOO una

foro v después encuentro otra, las junt

en mi imaginacion v va hice

14 obra

de arte. Es como el latdo del corazon,
no para nunca. Hay un momento en
que se concreta materialmente pero no
la de

wlo |wl-i. nas

para nunca. La imagen es come

un malabarista que cst:

en algun o

mento

todo ¢l nempo
para y hace otra pirueta
Fellint le

Cuando a pregunt

como  funcie I'I]_I}‘.I su |I1‘:I wcion el

contestaba “Con el adelanto™, enton

ces estas ahi RIS nsando alpunas cosas

['Il.l'l'll!ll sC [\'I'l'\l'l“.l |.| I|['\I rtunt I.

Cr i|1{'1'L'1.II'|.lH Illl |1.|1': S,
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... Pienso que tiene que haber un
estudio global en artes en general, es
importante, mas alla de lo teenico. € ‘reo
que la mayoria de las escuelas de foro-
grafia empiczan a tener en cuenta esto,
Antes de dedicarme a hacer fotos es-
rudi¢ dibujo, pintura, grabado, un poco
de todo, ereo que todo eso te da una
base. La formacion en arte no ¢s im
prescindible pero es muy importante, la

téenica sola no alcanza.

Mi relacion es con la imagen,
v si bien la forogratia siempre estuvo
presente, comencé a interesarme en
ella en el afo *77, 78 cuando estaba en
Nueva York estudiando grabado con
Liliana Porter. Ella estaba empezando

a meter fotografia dentro de sus graba

dos. Asi que empece a Interesarme, i
leer mucho sobre fotografia para saber
qué equipos comprarme ¢s en el “80, en
Israel, donde empece a estudiar foto-
grafia. Mi primer trabajo con una ci-
mara de fotos estuvo relacionado con
la danza, tema que no retomé hasta
este trabajo que hice ahora. En Isracl
no trabajé con forgrafos pero trabaje
como camardgrafo, en ¢l ano "85, en
la television. Estudié dos anos cine en
los 90, Uno con Rodolfo Hermida. El
primer afo de la FUC fue importante
para mi formacion y tambien la galeria
de arte de mi padre que fue marchand
me permitio estar en contacto con los

pintores ntinuamente,

Archivo Historico de

FOTOGRAFIA

OR:

De amplia formacién en diversas
técnicas artisticas (dibujo, pintura,
escultura, grabado...) y diversas
especializaciones en técnicas y
estilos fotograficos), Uri Gordon
(Montevideo, 1958), es un dedicado
trabajador de la imagen, cuyo oficio
lo ha llevado a trabajar tanto en
Estados Unidos como en Europa.

.. ELFOTOGRAFQ TIENE
QUE TOMAR DECISIONES
EN CUESTION DE SEGUNDOS."

.. La fotografia digital es una he
rramienta, lo importante no es stoes
digital o si es analogica, lo importante
es lo que quercs decir. Por supuesto

que cambia la manera de trabajar, la

fotografia digital ¢s mas versanl, te da
la posibilidad de ver inmediatamente
la toma que hiciste v seguir claborando
la idea mientras hacés mis tomas y co
rregis. Me interesa la fotogratia directa
asi que en mi caso no hay mucha dife-
rencia en hacerla digital, salvo el rema
del grano que muchos se quejan por la
falta del grano pero bueno, es diferente
Il:u[;i mas, uno esta :|L‘<=~1||l'|1h]':n'!l ), SO0
muchos anos de ver ¢l grano en la foto,
Ademas en lo digital pueden convivir
mstrumentos, ¢n ].l muestra L!“K .]l‘.li‘ll
de hacer vinculada a la danza hice las
tomas con camara digital pero usc len

tes manuales de hace veinte anos,

lLa fotografia va ganando lugar
como obra de arte. Tiene que ver
con los coleccionistas, los museos, las

: hace unos anos se

compras de la ubr;
empezo a vender fotografia v se esta
comprando en las galerias pero los va
lores son bastante inferiores a los de la
pintura, tal vez |len:mm.- asemejarla al
grabado, hay autores que hacen diez o
quince copias de una foto, otros hacen
una sola copia, hay de todo. EI mes
pasado un fotografo alemin contem
poraneo vendio una foto en mas de dos

millones de euros,

lio 2007 / 56
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... También hay un tema con el so

porte de la fi ""f—l":'[-‘:z porque no tene
la duraciin del papel de un grabado, de
una |‘”!t:.|!'.l, Ny 8¢ ",ll!L’ cuanto “L'[”]“'
va a durar. En Argentina todavia es
dificil vender fotos de autor. Hay au
tores que se mueven en el exterior, no
sOon ”Illl']]( | 1)“.'”.\‘} en \Eil'l'l'f s |.‘ Ji\L'/.
También mencionaria a Adrian Lestido,
que anda también en documentales, un

trabajo muy lindo.

... Lo mas importante en una toto
grafia es el punto de vista del forografo,
porgue en el punto de vista del foto
grafo es donde esta la ideologia, v eso

me parece importante mas alla de la

téenica, O sea, la técnica es muy impor-
tante para !“rd:_'r &"LllTl‘\:!l‘ loy que Uuno
quicre expresar —si vos sabés manejar

bien la camara vas a saber qué hacer

en la cimara para que la foro re salga
tal cual vos lo querés—, pero después el
]‘llnT‘l (IL' Vista L‘l“_' =3 ]'.I rL'l'-l.("l(.P” cntre
las cosas dentro de la imagen eso es lo
(lll[,' marca tu |(lL'f I]' l:|_"|,| d(. '.illl_'_Uﬂll mane
ra hablando en un sentdo amplio.

La ideologia es lo que VoS queres
decir, ¢s lo que Vos L!LJL'I'(-\ transmitir,
LiL"\[‘UL"‘ Licpcndu el receptor 1.1111]‘11'!1\

no siempre es lineal la cosa.

. Cuando hago fotos de cuadros,

paralibros, porejemplo, ahibusco buena

ATeHiIV Historico de Revistas Argentinas

téenica. Ponés la iluminacion, ponés la
camara..., es algo totalmente téenico.

Ahi no hay ningin punto de visa, lo

anico que me dio el hacer forografia
de cuadros ¢s ¢l ver muchos cuadros,
V €50 l'.‘!T'.:i ]'l“l:['l‘ » 1'..\'1‘ cs |ll 'l‘l“]l'll i.]UL'
me .l}\nrlr} el hacer r&'i‘Tfltlll('(firrTll'h de
cuadros digamos. Con la fotografia de
escultura es diferente porque la ilumi
nacion, los claroscuros ahi ya tencs algo
con ¢l tema de la tluminacion. Tiene
tlllﬂ_‘ ver con l(l ql“.: (h.“‘!tj‘ Ll'll(.' en clerto
alidad

v no solo la interpreta, la fotografia es

sentido la camara si caprura la r

solo una interpretacion del mundo tan
to como la pintura v los dibujos, esto

relacionado con el arte en si.

v El |1i|11< i tiene todo el nempo del
mundo para pensar que es lo que vaa
pintar mientras que el I-lnuls_“l';lfn nene
que tomar decisiones en cuestion de se-
gundos que tienen que ver con la parte
tecnica v |'-1 IT.‘r[(' (=) ]I'Ilr“ IFiTi\'Ll entonces
eso hace al oficio del fotografo, por eso
todo el background que uno tengaen cu
ANto aimagen es muy importante porque

ayuda a componer muy ripidamente.

Las forografias por si solas son

incapaces de explicar na son ina-
gotables invitaciones a la deduccion, la
especulacion y la fantasia.

Otra cosa, foro

grafia con Imagen en  movimiento
digamos cine-video—, es que el cine o
¢l video estin hechos por imagenes que
son secuencias. Donde de pronto tenés
una curva que llega hasta un punto v
después desciende. Una historia es lo
mismo que el guion, mientras que en la
forografia por lo general uno trata que
sese punto de arriba sea solo el climax,
podria decir. No siempre se da pero,
digamos, que también hay una diferen
cla,
Lispero volver ala fotografia documen
tal, que hice durante muchos anos, mi
desafio ahora es crearme el tiempo ne-

cesario para hacerlo.

www.ahira.com.ar



POP-JAZZ

Podés ser un excelente artista
MUsico, escritor...), Pero ¢so no quiere
decir que tengas un pensamiento so
bre tu trabajo, No es lo mismo hacer
.||_\_11: que I‘('Hl.'!(il wnar o saber reflexionar
sobre lo que hacés, Es distinto saber
que se sabe que poder formularlo, El
pensamiento no es una actividad que
domine esta época. Un signo de estos
tempos es la poca reflexion o la fala
de reflexion. El intercambio de pensa
mientos  distintos  suele estar ausen-
te en este mundo globalizado, donde
todo s bastante  uniforme, como
la ropa v los consumos en general.
Recuerdo una entrevista que nos hicie-
ron a Mogui (Marcelo Moguilevsky)
v a mi cuando armamos nuestro duo.
El periodista sefald que haciamos una
musica pre wocadora, v vo le dije: “No
CONOZCO C5a r'runu-r-.l, pero sl VOIS con
siderds que nuestra masica es provoca
dora, me lo tenés que explicar”, Para ese
perodista, salirse del estandar es ser un
provocador, pero en un sentido negati-
vo, Y yo creo que si el arte no provoca,
no es. Nos manejamos todo ¢l tiempo
con .\'Llpl.wi!nr&. En una entrevista que

salio publicada hace poco en Pagina

12, Ennio Morricone, ¢l compositor
de “Cinema Paradiso”, dijo: “detesto
la melodia™, Un aparente contrasentido
por ¢l tipo de musica que €l compone.
Pero ¢l L]th:ri.l correrse del [Lllu:lr en ¢l

que ¢l periodista lo queria encasillar,

Otro tipo que siempre te a-
bre el pensamiento es  Leo Masliah,
uno de mis maestros, v a veces con-
testa las preguntas que le hacen y
en otras  oportunidades  se  queda
en silencio. Es que para €l, una res-
puesta rapida, pueden ser una cti-
queta, algo que ¢l rechaza cuando apa-

rece como un sustituto del pensam lento.

MARCELO

KVT

* ... UN BUEN INTERPRETE ES, A
SU MANERA, UN COMPOSITOR."

Una nota de Laura Haimovichi

Marcelo Katz es pianista,
compositor y docente. Integra
el trio Zo'loka?, y el duo
Katz-Moguilevsky.

Estudié piano con Elsa Pupulo,
Francisco Votti y Adriana de los
Santos, y composicion con
Julio Viera y Leo Masliah.
Integro infinidad de agrupaciones
(La Orquesta de Jazz de la
Universidad de Belgrano,

La Portefia Jazz Band...)
Como pianista y arreglador
participo en diversas experiencias
teatrales (Variaciones cromaticas al-
rededor del naranja, de Martin Bauer
y Miguel Robles; De Protesta,
de Alejandro Tantanian...).

Uno no necesariamente debe
entrar a la musica temprano. Creo que,
actualmente, cuando ¢l promedio de
vida se ha extendido a setenta y cinco,
ochenta afos, podés descubrir la masi-
ca a los treinta, treinta y pico.. Y esti
barbaro que sea asi. Si tu existencia esta
atravesada por la musica es probable

que tengas una mejor calidad de vida.

Pero hay descubrimientos que se
hacen mas tarde. Es mas: hoy podés
tener varios matrimonios y varias pro
fesiones a lo largo de una vida. Ademas,
si hacés todo a los treinta, jqué te queda
para después? (Aburrirte! Es distinto
cuando pensas en Schubert, Schuman o
Mozart, que no vivieron mas de treinta,
rreinta y cinco anos, v si o situvieron
su inicio temprano, Pero hoy, empezar a
los diez o a los veinte, no hace diferen
cia. Lo que hay que tener es el valor de
quebrar en algin momento y empezar 4
ser otro. Lo que es dificil es alcanzar un
sentimiento de plenitud con la musica
antes de los cuarenta, pero s 1;.{LJ-.1| con

el resto de las cosas,

... Hay muchas maneras de trabajar
para componer. Una que yo suelo usar
mucho, al modo clasico, ¢s tomar un
modelo externo (esto seria el método
tradicional) v traducir ese formato a
mi persona o intentar que ¢l alumno
la traduzea a la suya, que la haga pro
pia. Estoy juntando material que fui
escribiendo en estos anos con la idea
de publicar un libro donde desarrollo la
idea del adentro hacia afuera, Es decir,
lo que yo hago es ofrecer los materiales
para que cada alumno con su perso
nalidad pueda crear su musica. No
digo improvisar, porque la improvi
sacion se suele asociar mal al jaze v al
blues como si fuera patrimonio exclu
sivao de estos géneros. Lo que creo que
siempre debe estar, lo que ¢l maestro
debe propiciar, es la libre asociacion
de ideas, ¢l animarse a tener pensa-
mientos nuevos v la creacion instan
tanea (aunque ¢sta ultima no en forma

excluyente).

... Hay gente que se queda a mitad

de camino de lo que quiere expresar.
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NO tene

ierramier

relacion con el

mecnt

como decir lo que pic

1
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v que ver queé entiende o como

siente cada uno su relacion ¢

instrumento. El

es Tom Jobim

Hancock, comparas

izacion de Jobim es de un
z por clento comparada con la de

Hancock, embargo, te quedas
notizado con él. Lo escuchis v decis:
pero este tipo dice lo que vo quise decir
toda mi v

Bola de Nieve o con Art Tarum, g

1SIMO IMe O

era como el duc

piano, Quicr

N QUErriL tocar comao el

Un buc nterprete es, a su

tor Y

ra, un conn

s Jos |\-n|:'~ ver dentro de la

4. donde todo es mas rigm

do. Yo. en el trio, des
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realidad, 15 TCCOMpoOngao, pero con

O (Ul estar o

y amor. Te

, ¢s la inica manera de

vida. Pr
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(1oDO & ORIX

EVITO MOSTRAR COLORES |

COMO TRIBUTO A LOS
MUERTOS EN GUERNICA
POR LOS BOMBARDEROS

YO VI A ESE PERRO
ANTES EN LA
TELEVISION,

CREOQ QUE ES
UN CABALLO.

iQUE SE CREEN ESTOS ARTISTAS!

HABLO SOBRE LA
GUERRA ¥ YA NO ME
TENGO QUE GASTAR EN
COMPRAR PINTURA
ROJA 0 AZUL.

STAS IGNORANDO LO
IMPORTANTE QUE ES
L ALEGATO SOBRE LOS
HORRORES DE LA
GUERRA...

/PERDOOOON!
€S SOLO QUE NO ME

MEJOR PINTOR
ITALIANO DE LA
HISTORIA!

N

STE OTRO TAMPOCO
TE GUSTA?

£ASI QUE ESTE ES EL
FAMOSO GUERNICA DE

: PICASS07?
e gt

NO ESTOY NADA
IMPRESIONADO.

PENSE QUE USABA
MAS ROJOS ¥ ESO,

ez U [
PARECE UN PARIENTE
V05 NUNCAN UY0-

VISTE A MI
FAMILIA. /vi UNA
=\ FOTO.

ES QUE LA SITUACION
CON FRANCO...

LO QUE YO CREO ES QUE
NO LOGRAS INTERPRETAR
EL VERDADERQO SENTIDO

EPICASS0 NO ERA DE MI OBRA.

ITALIANOZ?

EME ESTAS
TOMANDO EL
_ PELO?

505 UN DESASTRE,PEPEY ||
NO PEGAS UNA..

BUENQ, POR LO MENOS
TIENE ALGO DE COLOR...

PERO LA VERDAD...

ZQUIEN QUIERE VER
MUJERES TAN FEASZ,

IBASTA!

\ivo me vov!
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L.

Aizenberg
Arden Quin
Batlle Planas
Badii
Blaszko
Bolivar

Bony
Cabado

De la Vega
Forner

José Franco
Carlos Gallardo
Gurvich

Hlito

lommi
Maccio

Nigro
Ontiveros
Parcero
Pereira
Pettoruti
Pierri
Quinquela Martin
Roux

Sequi
Spilimbergo
Srodek-Hart
Van Asperen
Van der Grijn

h. LAURA haber

Carmelo Arden Quin. Cosmdpolis N¥ 1,
Gleolcarton 35 x 48 cm, 1946

Martin Blaszko. Pértico
Bronce, 36 x 24 x 11 cm, 1849

Adolfo Nigro. Tierramar,
dleo sobre tela, 80 x 100 cm, 2006

Pablo Cabado, Pileta olimpica,
archival pigmented print, 112 x 140 cm,
2006. Premio Klemm 2007

Galeria de Arte

Enio lommi. Tension,
hierro y madera, 90 x 75 x 11 om, 1947,

Carlos Gallardo, On & Off (Rpm 1),
metal, disco de pasta, compas, paries de
balanza, reloj, maquina de escnbur, ¢

Raul Lozza. Objeto espacial N® 184,
oleo sobre madera, 91 x 68 cm, 1948

Daniel Ontiveros, Kapital,

tubo de acrilico; 55 x 39 x 20 cm, 1999

Jorge Peraira. Mulli-espacial, acrilico s/
madera y tela, 40 x 122 x 2,88 cm, 1946

Duilio Piern. Paisaje,
oleo sobre tela, 90 x 90 cm, 2006

i6n, 60 x 300 cm, 2006

Adolfo Nigro. Cielo errante,
acrilico, 80 x 100 cm, 2007

Guillermo Srodek-Hart.
La casa de fos 1000 recuerdos,
Fotografia toma directa, 80 x 100 cm,
2006. Premio Petrobras 2006

ARTISTAS DE PRIMER NIVEL / ARGENTINOS E INTERNACIONALES

Del 8 al 16/9: Feria de Anticuarios 2007 - Palais de Glace - Posadas 1725
Del 8 al 16/10: Expotrastiendas 2007 - Centro de Exposiciones - Figueroa Alcorta y Pueyrredon

O’Higgins 1361, (C1426BHA) Buenos Aires, Argentina - Teléfonos (5411) 4784-2426 / 4786-5814

Archivo FHEtBries de Rekietsmibsetitiias

AR com.ar

I




La elegancia, la sobriedad, la autenticidad y la modernidad renacen en el cerro. Renace Chapelco

Nueva silla cuadruple: Doppelmayr: doble de velocidad, doble de capacidad.
Primera aerosilla desembragable nueva, en Argentina.
Nuevo sistema de gestion, venta y emision de pases al cerro.
$3.000.000 en renovacion de equipamiento.
$25.000.000 invertidos en total para esta nueva temporada.

Veni a disfrutar con tu familia de un Chapelco que hace tiempo no era asi

(011) 535-CHAPELCO (24273) -/ chapelco

www.cerrochapelco.com | VEL\OR/ SIEMPRE, COMOINGNCA




Acompafando el Arte
en todas sus expresiones

Transforming Transactions
into Relationships
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LACHAPELLE

ATZENBERG

Buenos Aires, Cuyo y ¢l Litoral en 1890 - 1910
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Compartir un proyecto es proyectar un futuro

v ¥ fuller laestampa @ cindad.com.ar
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PUERTO MADERO - BUENOS AIRES - ARGENTINA

RENOIR

RESIDENC] WININIES

WE INVITE YOU TO FEEL SOMETHING UNIQUE /\

LO INVITAMOS A SENTIR ALGO UNICO
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? SHOWROOM FLOORS / PIQOS 14 -15
VISITS ONLY BY APPOINTMENT / VISITAS SOLO CON ENTREVISTA - TORRES RENOIR - MARTA LYNCH 489 - PUERTO MADERO
TEL:(+ 5411) 4315-5100 - INFO@TORRESRENOIR.COM - WWW.TORRESRENOIR COM
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