diana Bellessi
jorge Navarro

manolo Juarez
juan carlos Pallarols
alfredo Prior
nueva Narrativa Argentina
leonor Manso
gabriela Bejerman
luis fernando Benedit
roberto Carnaghi
fabian Muggeri
sergio Renan
christian Petersen
ignacio Gutiérrez Zaldivar
adelaida Mangani

Rep

Arte, Letras y Especticulos / Afio 1 - 2007 - Nro. 3 - $16.-




Se fue la Alta y quedo la nieve.
Ahora venis vos.

EL DE SIEMPRE, COMO NUNCA

(011) 535 - CHAPELCO (24273)
Compras por teléfono, pagas con tarjeta, te lo entregamos en tu alojamiento.

www.cerrochapelco.com

Telefinica_ My} movistar




{ 1 '©2006 Continental Airines, Inc

VAMOS A AGREGAR
MAS DESTINOS DESDE HOUSTON.

SOLO FALTA QUE SE INVENTEN
LAS CIUDADES.

Diariamente a Houston nonstop y de ahi a 160 ciudades
en México y Norteamérica.

Vola todos los dias nonstop a Houston con conexion a mas de 160 ciudades en México
y Norteamérica. La aerolinea mas practica y directa a la hora de volar a tu destino.
Votada por la OAG como la mejor Business Class por tercer afio consecutivo.

Si la ciudad existe, llegamos. Para reservas o informacion llama

al 0800-333-0425 o visitanos en www.continental.com.

contimental Airlines

Work Hard.
Fly Right.




vida deartistas
REVISTA DE AnTi
Yy ESPECTACULOS
Editor Responsable
Martin Alvarez y Diez
n Periodistica

¢ Disedio fico
_ésar Bandin Ron

r Editorial
rto F i

Relaciones Institucional

Gloria Molinari

Coordinadora
Susana Diaz

Pablo Bes

ura Haimovichi
Ariel € i

n y Admin
Rogue Sier
AT - Buenco




Fabiin Mugpgeri
SUMARIO

- 4 Leonor Manso

Sergio Renan
Rep
Jorge Navarro
Luis Fernando Benedit
Fabian Muggeri

28 Nueva Narrativa Argentina
Christian Petersen

40 Juan Carlos Pallarols

44 Diana Bellessi

i1 48 Manolo Judrez

52 lgnacio Guriérrez Zaldivar g

56. Roberto Carnaghi

60 Adelaida Mangani

64 Alfredo Prior

68 Gabriela Bejerman

71 DoDito

I’mluhldn s eeproduceion otal o parcial, a través

de cualquier medio, xin la debida sutorizaciin de
lon editores,

La Editorial no se responsabiliza por las opinio
nies vertidas por Jos artistas entrevistados, como
asi mmpoco pot el contenido de los avisos cursa-
dos por los anunclantes.

Christian Perersen




premiada varias veces en Espd
y en el pais con premios ACE, Estre
Fierro y Premio Teatro del Mundo

.. En la escuela secundaria habia un grupo de tea
donde se leian cosas, se reflexionaba, siempre se reia mucho,
pero ni idea de que yo podia servir para esto. Se hizo una
obra de Gabriel D"Annunzio donde yo tenia que hacer de
una vieja de 90 afios, debi haber estado espantosa porque
era terriblemente timida, no era eso lo que me atraia ahora
que lo pienso, lo que me atraia era esa comunion de hacer
algo todos juntos. Tenés que pasar de ese hecho literario a
un hecho vivo, que ¢s ¢l teatro. Yo no sabia de eso y ademis
era tan timida pero me encantaba el encuentro para hacer
algo todos juntos, ya sea una obra de teatro o una charla.

Para mi el teatro es grupal, aunque hagas un uniper-
sonal, eso es lo atractivo y lo rico porque en realidad es
¢l resultado de armar el conjunto de necesidades, de de-
seos, de fantasias de todos los que participan..., todo eso
se amalgama y sale algo que es una obra de teatro. Y todo
esto con un disparador que puede ser un hecho literario.
Cuando terminé el secundario, [quise ser bidlogal, y
me empezaba a aburrir en el laboratorio y yo espera-
ba los sabados o el dia en que continuibamos con ese
taller. Entonces me dije, si esto me gusta tanto ten-
go que estudiar, pero ni idea tenia que podia ser actriz.
Fui muy poco tiempo pero mal a un taller que daba Marcelo

se momento era renombrado, pero como
s €l ya empezaba con textos y cosas... y en esa
o también todas haciamos danza moderna, una
hera de danza me conté que ella estudiaba con un
r que se llamaba Juan Carlos Gené, que en las clases
Empezaban tratando de embocar una pelotita y yo dije, jyo
tengo que ir ahil y asi fue como empecé. El fue mi maestro.

... Hay un primer periodo para el actor donde se mira el
ombligo, “a ver qué puedo”, “qué personaje puedo”, “pue-
do hacer comedia”, “puedo hacer drama”, “puedo hacer
esto” y te creés que sos capaz de hacer todo hasta que un
dia te das cuenta que no, que hay un limite. Un limite fisico,
imaginativo, de todo tpo v que no estd mal el limite, porque
uno puede profundizar dentro de esos limites. Eso lleva un
tiempo..., pero en el teatro, el actor es un representante, es
un oficiante, entonces quedarse solamente en mirarse al es-
pejo a ver qué bien hago las cosas y cémo me favorecen y
me aplauden, que es una cosa importante, porque uno en
eso siente que es til, pero en el teatro el tema esti en los
demis. Vos podés ensayar y puede salir maravilloso y te pue-
den ir a ver tus amigos, tus alumnos, tus tos, pero el tema
es poder dar: dar algo que no sé bien qué es pero que pueda
servirle a la gente. Es un ofrecimiento. Es eso ¢l teatro y la
actuacion. Por eso la gente mas simple lo sabe, el incons-
ciente colectivo lo sabe, la gente cuando te ve por la calle
te para y te dice, “gracias por lo que nos da” y yo cuando
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era joven pensaba spor qué me dicen esto? pero compren
do ahora, ellos saben profundamente, a lo mejor muchos
phcunlrl EI\'IL"L'C[L]'.{[C‘\ no lo entienden o no lo dicen, pera la
gente comun sabe que hay ahi un oficiante, alguien que se
sube a un escenario, alguien que dice “yo me subo aca, me
expongo y represento algo que nos pertenece a todos”. Y
bueno yo creo que por eso tienen tanto carifio a los actores
la gente, vy que por supuesto se desvirtda a veces y se dice

“son cholulos™, pero eso dk'['ln'mic, ojo, vo hablo de actores.

... Como espectadora tengo una
gran expectativa siempre. Me parece

ur iL' |.1k co

mads maravillosas que

me cuenten cuentos, historias huma

nas, es una de las cosas mas hermosas
que yo gozo, siempre voy al teatro con
una gran expectativa y no de “a ver
como hacen esto...” para nada, siem-
pre me entretengo... POrque ¢s tan rara
la cabeza y la imaginacién humana y a

veces decis ¢por qué se les habri ocu-

rrido semejante cosa? v €50 ya en si me
parece tan valioso, esa particularidad,
I1(|1\lLIL' sca ]‘l llL]i.' sca, h:]l\' un \L"I'l.l.l'ﬁl dl_'
seres humanos que estin disponiendo,
se estin exponiendo en esa obra y es-

tin demostrando lo que piensan, lo que

nten sobre ciertas cosas. Me encanta
el cine, la television también, pero yo
prefiero el teatro, soy espectadora de
teatro, siempre voy al teatro. Y ¢l cine cuando es un cine que
me interese... pciicu];w para “entretenerse ', mmm ..., SOy re
aburrida, no me entretiene. Me interesan las cosas que lo

gren CONMOCIONArte, ya sea por quc ves una imagen, o un
L ; =)

sentimiento o una resolucién de una escena y ahi decis “jay,
sil” y como que recuperds humanidad y recuperar la humani-

dad es recuperar la L‘:ipzlcitl;ld de sentir, que ahora esta bas-

tante achatada y maltratada, Estamos bastante adormecidos...

... Creo que la responsabilidad del actor es permitirse ser
libre, tomar el personaje y encarnarlo sin juicio previo y por
lo tanto hay una comprension que no es una comprension
psicoldgica sino una comprension que pasa por tu cuerpo y
por tu alma, por cicmph y, 448 pricosis, es una obra que yo no
podia usar el librito y ver cuiles son las circunstancias dadas...,
dénde esta el personaje..., jes un alma la que hablal y siempre
los personajes cuando son buenas las obras es un alma la que
habla y un alma es un hecho poético y eso no lo podés tomar

desde un lugar racional. Lo tenés que tomar también desde

ese lugar extrafio, jqué se yo de donde esl. Esas palabras en
realidad, no son mas que la conecentracion de pensamientos,

los sentimientos, las alegrias, las tristezas del escritor. Enton-
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ces qué es lo que hace ¢l actor, hace que esas palabras pa-
sen por uno, exploten y se hagan carne, se hagan un hecho
vivo. Los mayores decian “encarnar” y esta muy bien dicho.
Porque efectivamente tenés que encarnar; todas las palabras,
absolutamente todas, tienen anclajes distintos en distintas
partes del cuerpo, porque cada palabra es una experiencia
distinta para cada uno. Entonces en el caso de los escritores,
de poetas, como la Sarah, esas palabras son maravillosas
porqgue sintetzan una x‘x])c!'icﬂcin de una manera extraor-

dinaria v

sl vos permitis, que ¢s el trabajo del actor,

que esas palabras ocurran en vos, desatas

energia, que es lo que tiene cada palabra.

... Ahora si seguimos asi, en una ciudad
que ha dado tantas cosas en teatro con
actores profesionales que vivian de su
profesion, van a terminar siendo actores
vocacionales, porque con una o dos veces
a la semana no se puede vivir del teatro.
Entonces tenés que hacer otra cosa, dar

clas

correr para aqui, correr para alla
]

y el teatro que es tu profesion, lo tenés
dos horitas, dos veces a la semana. Yo
l'l:u.ft' liumpn que es0 me i“’L’l)CUPH. no
hay proteccion por p;llrl't' del Estado. Vos
fijate que nosotros hemos tenido una
Comedia Nacional y una Comedia de la
Ciudad v ahora no tenemos ninguna de
las dos, ni Teatro Cervantes, que estuvo
cerrado todo el afo. Es decir ¢l teatro,
que es un reservorio de la humanidad, la gente mas simple
lo sabe, te pide, que sigas haciendo lo que hacés por la calle,
porque ellos saben que hay algo ahi de la humanidad que
se sigue sosteniendo, algo humano que las otras expresiones
artisticas pueden tenerlo, pero el hecho de que en el teatro
haya hombres y mujeres que van a ir a verse, es Unico, y es
tan antiguo como el hombre. Y bueno, no hay ningin interés
en estos tiempos de defender esto, por lo tanto no hay

politicas que apoyen, ni que protejan ni gue es imulen. Al

contrario, dicen, qué biarbaro, mird qué cartelera que hay.... y

al contrario, yo creo que hay un vaciamiento, Nuestro teatro
es un valor nacional, es un hecho tinico en Latinoamérica y en
Europa, es ¢l tnico lugar donde se han quemado los teatros,
no es casualidad. El teatro ha tenido una larga conexion con

nuestro pueblo.

.. Hay que resisitir haciendo, porque es la manera de
crecer, de seguir enamorindote de tu vocacion y porque es
lo que te hace bien. Yo creo que un actor gue realmente es
un actor, No tenés qm: decirle nada, porque simplemente le
ocurre. No puede dejar de hacerlo. Hay cosas que no podés

dejar de hacer. No sabés como te va a ir, qué es lo que te va
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4 pasar, pero 1‘1IL'T1U. €5 C€S0... ¥ llL‘SPUL‘S no esperar nada

del afuera. Dificil que te traiga algo de lo que vos querés
realmente expresar. Muy pocas veces ocurre.

A mi lo que me interesa en el arte en general, en la
expresion humana, es ver lo oscuro, ver lo que no se muestra,
lo que no se habla. No ver, porque a veces no se puede ver
sino ves entre velos, pero algo sents de eso que no se dice
pero que existe. Y a mi como actriz y como directora es lo que
me interesa y lo que elijo. Por eso Aniguilades —obra de Sarah
Kane, actualmente dirigida por Leonor Manso—, también es
es0 que no se ve con claridad pero uno siente que ahi hay
algo que no se puede poner totalmente en palabras.

En los personajes que hago y que hice en la television,
bueno si no son raros, trato de hacerlos raros, porque es lo

diverudo.

.. Hago lo que me gusta, vo realmente pensaba ;qué

productor va a estar atras de una obra como 448 psicosis?,

| LEONOR MANSO |
A

me mandaron el texto v me resulto
atractivo el tema y el valor literario-
poético que yo podia ver en el texto y
ademis ;como se hace esto en reatro?
asi que bueno, compré los derechos

y busqué un lugar de acuerdo a la

produccion. Esperando a Godst también
fue asi, autogestion y lo hicimos en
la Trastienda. En ese momento no se
hacia teatro ahi, era un lugar de rock.
Pero fue una experiencia hermosa.
También con otros companeros
profesionales como hicimos el Patio
de Atras en la sede de Empleados
de Comercio. De pronto uno tiene
que buscar el lugar donde hacer lo
que le gusta. Eso del off y el teatro

independient

no existe. En la época
de la dictadura hice Lysisfrata, una

version donde estrenamos los teatros

de Telmo y yo siempre fui una
actriz profesional es decir, vivia de mi
profesion y profesaba mi vocacion.
Ahora bueno, también compré los
derechos de Anmigutlados, otra obra de

Sarah Kane y decidi dirigirla.

... Yo tuve la suerte, a diferencia de
todos los jovenes de ahora, de trabajar
con mis mayores. Yo los miraba y a
veces decia “esto no quiero” o “esto
si quiero™. Pero, bueno, uno cuando
cs joven siente que trac una nueva
idea, una nueva propuesta, y asi debe
ser. Cada uno hace su propio camino, si puedo ayudar en
algo, en algo concreto, ayudo, pero como debe ser, decir lo
que hay que hacer, no lo sé, porque no lo sé para mi ni
puedo ensefar cémo lo he hecho. Siempre hubo malos y
buenos actores. Pasa ;1|_|_:n con un actor o no pasa 11;1\1:1. cs
decir, te representa o no te representa. Y no hay otra vuelta,
por mas que quieran disfrazarlo de como se deben hacer las
cosas. No hay recetas. Incluso el mismo Stanislavski o todos
aquellos que han querido organizar una manera..., son cosas
clementales para un acercamiento a un texto, a un personaje
pero, de dltima, es misterio. El hecho de representar y de
encarnar un personaje es misterio, ;Qué es lo que pasa? ;Que
es lo que se mezcla ahi, qué es lo que aparece que incluso es
desconocido para el mismo actor?

El buen actor no se asust

al contrario, deja que eso salga

y dice “qué bueno que me ocurra este misterio, que pasa por g8

mi y que yo no lo manejo”. En realidad eso es ¢l actor,

médium, un transmisor, %
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En su amplia formacion como misico, actor y director, Sergio Renan
ha sabido responder con talento a los desafios que interpretacion,

autoria y gestion le han presentado. A su labor como actor teatral
corresponden trabajos del repertorio clasico y modemno que incluyen
autores como Chéjov, Shaw, Pinter e Ibsen. Como actor cinematografico

) ha participado en La cifra impar, Circe, Castigo al traidor y Rosas, de
& Antin, y Los siete locos, de Torre Nilsson. Su primera pelicula como
S° director, La Tregua, se convirtio en un icono del cine nacional, ademas

de inaugurar las nominaciones al Oscar para el nuestro cine. Como
director del Teatro Colén entre 1989-1996, con un breve retorno en el
2000, logrd ubicar a la institucion en una primera linea internacional.

.. Estoy seguro que todos los componentes de mi fa-
milia fueron decisivos en mis elecciones de vida. Mis padres
habian sido maestros rurales cuando yo no naci; vivian en
Buenos Aires y tenfan un comercio. Pertenecian a lo que
se podria definir como clase media baja, pero con una ve-
neracién por el arte y por el conocimiento que me llegaba
como una forma de induccidn, necesariamente exitosa.

Digamos que mi casa era un lugar donde los retratos
que adornaban las paredes eran de artistas o pensadores: el
valor maximo era el conocimiento. El éxito economico era
muy secundario respecto al concepto de la sabiduria y de
la creacién artistica como uno de los valores mayores a los
que un hombre podria aspirar. Y debia aspirar. De manera
que fue casi un mandato el que recibi en ese entonces. Y
¢l mandato no solo se referia a elegir un camino que tuvie-
se que ver con el arte o el conocimiento, si no que ademas
debia haber reconocimiento, Como una parte del mandato,
De manera que no era facil para un pibe llevar ese peso en-
cima. Como todo mandato era dificil de sobrellevar. Pero
lo recibi y, sin embargo, con todos los dolores de cabeza
que me produjo, e incluso problemas fisicos y emocionales,
hay de mi parte hacia esa presion vivida en la infancia un
gran agradecimiento. Porque como parte de lo que se daba
para afrontar una vida comprometida estaba la musica, el

cine, el teatro, la literatura. El hecho de convivir con eso
desde pibe fue muy atil para enriquecerme no ya como
artista sino como receptor, como consumidor de arte.

... Recuerdo bien que al principio lo primero que aparecio
fue la musica. Mi padre era un violinista frustrado y mi casa
era la arquetipica casa judia de clase media donde la chica
tocaba el piano y el chico el violin. Eso fue desde los cinco
afios y desde luego que en esa casa donde se veneraba la
musica y donde se escuchaba tanta misica era natural que
formase parte de mi expectativa infantil y juvenil. Yo estoy
seguro de que si hubiera continuado por ese camino, en mis
expectativas hubiera aparecido fatalmente la necesidad de
ser director de orquesta. Pero mis primeras fantasfas se co-
rrespondian con las de mis padres, que eran las de llegar a
ser un gran violinista; aunque de todas maneras el consumo
cultural no dejaba de ser diversificado. No tenian la misma
intensidad respecto a todas las disciplinas artisticas pero me
llevaban a conciertos, me daban libros que se consideraba
que debian ser leidos, me llevaban a muestras de pintura y
ocasionalmente al cine y al teatro. Esta fue mi primera in-
fancia, entre los sicte y los diez afios. Mis alli de los libros
que me fueron entregados por mis padres también esta-
ban aquellos que eran consecuencia de mi propia eleccion.
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La mayoria de las veces lecturas disparatadas para la edad
en que se produjeron. Y una relacion con escritores poco a
propiados para una lectura infantil. De la misma manera que
algo de lo que tenian de inapropiados me sirvié seguramente,

aunque en otro sentido.

... Hasta que a los trece afios unos amigos que formaban

parte de un grupo teatral pidieron mi colaboracién para un

taban

cticulo que estaban preparando para el que nece
una musica de fondo que no tenian claro cuil era. Como
una especie de asesor musical. Comencé a ir a los €Nsayos,

a interiorizarme de la mecanica actoral. Y aparecio luego la

necesidad de reemplazar a un pibe que habia faltado v me
pidieron si podia cubrir ese papel. No puedo decir que fue
amor a primera vista, al contrario, mi relacién con la actua-
ci6n durante muchos afios fue bastante tormentosa, porque
junto con la atracciéon que me producia actuar, en la cual
podia poner en funcionamiento aspectos de mi personalidad
que en otro ambito no me permitia exhibir, también de mi
parte habia otro yo activo, vigilando y reprobando. Y eso no
es bueno para el trabajo del actor.

En esa época me llegd un comentario de una de mis maes-
tras de teatro que dijo “Este chico nunca va a llegar a nada,

porque piensa demasiado para ser actor”.

.. Con los afios eso mismo, casi textualmente se re-
produjo en un didlogo que tuve con Leopoldo Torre Nilson
cuando me estaba dirigiendo en La wwelta al hogar de Harold
Pinter. En aquel momento teniamos una amistad que per-
mitia un didlogo mas alla de la relacion director-actor. En

cierto momento dijo “no pienses tanto..., no te das cuenta
de que en realidad lo que vos querés es ser director?”, Ese
“no piense tanto” se referia al actor. Ese momento, esa anéc-
dota, yo la vivi como un momento de iluminacién. Hasta ese
preciso momento dirigir no formaba parte de mis fantasias,
no estaba dentro de mis expectativas. Fue el momento en
que clarifiqué mi fururo,

Sin embargo durante afios seguia tocando, tocaba en or-
questas de cimara, en orquestas sinfénicas, di ocasionales

conciertos y paralelamente, actuaba. Lo hacia en un contexto

de teatro alternativo, que tenia una modalidad diferente a la
actual. Hasta que fue una lenta progresion del platllo de la
balanza que fue inclinindose lentamente de la musica a la

actuacion.

anécdota de Torre Nilson, como director de
teatro, ya no de cine, fue muy curiosa y se dio en medio de los

ensayos. En el ano 67 la obra fue prohibida y clausurado el

co de Revistas




Instituto de Arte Moderno en la calle Florida, el teatro donde
lo haciamos. Tres afios después yo va habia debutado como
director, con Las Criadas de Jean Genet, y en el 72 me habia
quedado con una tremenda frustracién por la prohibicién de
La vuelta al hogar v va en mi doble caricter de director y actor
volvi a hacer la obra y Leopoldo hizo una suerte de asesoria o
codireccion. Luego dirigi 17ector o Jos nirios en el poder de Roger
Vitrac, quizi la tinica obra de teatro que produjo el surrea-
lismo como movimiento. Para esa época ya era director y

habia encontrado mi espacio.

... Con el tempo creo que esta eleccion de la que hablaba
al principio, esta relacion con el arte, tan honda, me dio
también una relacion con la vida mucho mas rica. Mas
intensa para el placer, mas intensa para el dolor. Esto dltimo
se supone que no deberia formar parte de mi agradecimiento
pero creo que es imposible separar la intensidad con lo que
se vive y elegir solo la parte de la alegria y del placer. Si tenés
una naturaleza de una sensibilidad aguzada por t relacion
con lo ardstico, suele ser inevitable que sufras y_disfrutes
mas que las personas que no lo tienen. En cuanto a si me
quito algo, el haber elegido el camino que elegi me convirtio
inevitablemente en alguien mucho mis narcisista. Desde lo
que a mi propio juicio se debe ser para poder ser titil a los que
forman parte de tu entorno. Yo creo que el vivirinstalado en tu
necesidad expresiva, que por momentos es angustiantemente
frustrada por datos de la realidad, la bisqueda de un camino
v la busqueda de caminos alternativos, hace que tu contacto
con la realidad inmediata se deteriore y por lo ranto también

se deteriora la posibilidad de ser unl a las personas que mas

queres. Con [(ldl:. no me ﬂft'l:i)il:ﬂ[().

... Lo tinico que no hic

¥ que supongo no haré en ningiin
momento es escribir un gran libro, Y no digo escribir sélo
un libro. Es algo que no puedo controlar y que va mas alla
de una evaluacion jerdrquica por la cual la literatura sea mis
importante que la musica, la pintura o el cine. Pero hay algo
que le da a la palabra escrita que supone el parnaso de la
creacion. Por la simultanea posibilidad de la transmision de lo

sensible y hacia lo sensible, como la posibilidad de expresar

ideas complej:
Eso me hubiera gustado mucho. Por el exceso de respeto,
quizd, eso siempre ha funcionado como elemento paralizante
con mi relacién con la escritura junto con un excesivo afin
de, no diria de perfeccion, pero si de alcanzar un cierto
grado de excelencia. Desde mi mirada al menos, un nivel de
excelencia sin el cual no me conformo. Digamos que si no

puedo escribir como Navokov, mejor no escribo. %
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. Es cierto que hay gente que
hace arte conceptual o contempori-
neo vy no reconoce mucho ni a sus
maestros ni las marcas de la historia
en lo que hace. Cortan con el pasado
y aunque no sea moralmente conde-
nable, me parece que es riquisimo saber
de donde se viene. No sé si lo hacen
por ignorantes o si es deliberado no
hacer referencia a las fuentes, no lo he
preguntado, pero he visto obras con-
temporaneas que no tenen ningun
anclaje con la tradicion. Es como si

hubieran nacido en un laboratorio.

... Nadie puede escapar de las in-
fluencias. En la historieta y el humor,
no podés evitar a algunos franceses e
ingleses, y yanquis, claro, que la fun-
daron. Y después estin los argenti-
nos mas reconocibles, como Quino.
Aunque ahora ya no miro humor
grifico, no me nutre, pero € que voy
a volver. A mi la historieta, que es un
género artistico, se me colo por los po-

ros; en cambio el humor fue mis una

AreRivo Historico de

Dibujante y humorista gréfico,
Rep publica una tira en Pagina 12
desde la aparicion del diario.
También en Veintitrés y Fierro, y en
revistas de México y Espana.

Es el “papa” de unos sesenta
personajes. Fue premiado en el Fine
Work y Excellent Prize del concurso
de humor The Yomiuri Shimbun,
Tokio, y recientemente en la
Universitat de Lleida, Catalufia.

decision vocacional, mental, de la
razon. Quiero decir que yo leia, de
nifito, las revistas apaisadas como
Patoruzsi, Hijitus, Capiciia v Tonino, que
aguantaban poco, pero jqué lindo que
era el olor a papel, esa sensualidad que
implicaba leerlas! La pegueria Iuli, por
cjemplo, tenia un olor especial. Con
esas revistas estaban presentes casi to-
dos los sentidos, y ¢l del oido era mama
diciendo “jA comer que se enfrial”.
Son tiempos perdidos y recobrados.

... La historieta es un género mar-
ginal, porque te enamoras de ella en
edad infanul, pero uno despues siguio.
El chico que uno lleva en si, siguio dis
frutando con ellas y después paso a
un humor mis intelectual y a las artes
visuales porque algunos dibujantes no
eran s6lo artesanos, eran artstas, Cuan-
do llegas al “arte” tal vez te olvidas de la
teta, de la leche materna. Un dia ves los
puntitos offset que explotd Roy Lich
tenstein, que tomaron los del pop art,
y te das cuenta de que uno es hijo de

www.ahira.com.ar



esa lectura intelectualosa que hizo la se-
miologia, Eco, Massota... Uno esta en
la vigilancia de los fenémenos popu-
lares, no es un ingenuo, y en ese me-
dio colis tu rareza, entre la ingenuidad
y un cierto conocimiento, sabiendo
que cada cosa puede ser leida de dis-
tintas maneras. El expresionismo del
viejo Breccia nos metié en el mundo
de la plistica, pero siempre va a es-
tar ahi la leche materna, en el noveno
arte. Uno tiene una formacion pro-
fesional y una sentimental también.

.. El medio es el mensaje, claro. Y
vo soy muy diferente trabajando para
cada formato porque soy un lector dife-
rente para una muestra, una tira diaria,
un libro, una tapa de disco. En mi con-
viven los diferentes lectores v en cada
caso cambian mis tiempos mentales,
los reales y hasta la actitud del cuerpo.
No es igual hacer una tira pensando en
la urgencia que tiene el lector de diario,
que ademis no esta especializado, que
hacer una historieta para Fierra, donde
podés experimentar porque el lector va
a buscar algo nuevo, algo que le rompa
la cabeza. El diario es al toque, algo que
no dura mis de 10 segundos, es al paso
y después se tira.

.. Yo sigo haciendo experimen-
tos raros, buscando, porque si te la
crecs, si seguis repitiendo la misma
formula siempre, se te forma un
callo. Hice Contratapas para mostrar
que se podian hacer ciento veinte ti-
ras sin personajes, en un diario, con

absoluta libertad. Fue jodido porque
al principio muchos me lo cuestio-
naron. Seguramente hubo lectores que
gané y otros que perdi. Pero no a to-
dos les gusta lo que uno hace, v hasta
esti bueno que no siempre te quieran.

.. No creo en el progreso del arte.
Lo experimenté con mi carne. A veces,
segun como viene la saeta, los cam-
bios te desnaturalizan. Me pasa en Fe-
rro, donde desde cierto punto de vista
se podria decir que involuciono, pero
para mi es imprescindible, refrescante.
Es una produccién que pasa por mo-
mentos turbios, en la que incluso me
aparto del género, pero que me resul-
ta necesaria, No creo en la evolucion
o involucion, creo en los cambios.

... Este género estd viciado del éxito.
Encontris una férmula y es tan seduc-
tora que te podés quedar ahi pegado
para siempre. Goscinny hizo todo As-
ferixe ¥ yo adoro Asterix, pero albergo
distintos deseos v no solo Asterix. A
veces no s¢ quién soy. Veo a Nigro o a
Murioz y digo “es por aca”, “esto es la
libertad”. Estoy en esas inquictudes, en
esos anhelos. No soy uno solo y tengo la
suerte de haber encontrado los canales
para hacer cosas distintas. Si me dijeran
lo tuyo son los murales o sélo escribir,
no podria. Por otra parte me gobiernan
las obsesiones. E/ Quijote lo fue durante
mucho tiempo y tuve la suerte de dis-
poner de los medios para expresarlo y
sacirmelo de encima. Tengo obsesio-
nes ciclicas y las resuelvo con el trabajo.

... Hubo varios artistas geniales que
llegaron a los Estados Unidos, después
de pasarla muy mal, y se tentaron con
el confort y se estupidizaron. No sé, tal
vez a mi me pasaria lo mismo. No pue-
do juzgar, aunque sospecho que no. Y
mucho menos caeria en la pedanteria
de creerme un artista. Tengo un alto
concepto de esa palabra, y no la bas-
tardearfa. Hay algunos que son mara-
villosos técnicos en la acuarela v te lo
refriegan todo el dempo. Pero eso no
alcanza para ser artista. El artista es un
pensador, no el que te muestra los me-
jores brillitos, como zapatos siempre
bien lustrados, y que siguen haciendo la
misma pavada desde hace veinte afios,
trabajando a pedido de la gilada mun-
dial. Esos son los mejores artesanos,
nada mis. Goya es otra cosa. Hay
muchos artistas que estan vivos y des-
piertos. Ledn (Ferrard) es un cjemplo.
Y ahora le silban todos los vientos de
la vicroria, le soplan cosas nuevas, pero
él sigue entero y simple. Tal vez la co-
modidad sea placer, pero yo prefiero la
tension, el cambio, no aburrirme. Ver a
Tinelli o algunos programas de la tarde
me afea la vida. Me resultaria imposible
aparecer entre los Personajes del Ano
de la revista Gente, al lado de un ban-
quero. Esos si son cretinos. ¢Para qué
ensuciarme? No es solemnidad, me en-
canta divertirme, pero la paso bien de
otras maneras, por ejemplo, jugando al
futbol, haciendo chistes tontos con mi
hermano y amigos, o escuchando Ra-
diohead, Caetano, Franco Battiato, Elvis
Costello y Antony and The Johnsons.

Abajo, su tira E/ Nide Az, en la pigina siguiente, una de sus ilustraciones para E/ Quijofe.

! ninioazul@hotmad -com
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. /Cuando seri que uno empieza

nvejecer? Creo que un secreto para

es pensar. Parar para pensar

la vida se te escapa.

porque 51 no par

lo de aftueraylo de aden-

ta vigis

que estar vigilante. Ahora siento

que estoy en un agotamiento, {:!]):1[11.[(!

agujeros, atendiendo la demanda, pero
espero que la ctapa que si;:;! sea de
menos trabajo v mas de los dictados
del corazon, aunque es complicado
decirles que no a los compromisos
afectivos, sobre todo viviendo aca. Lo

bueno es que no soy un dibujante ma-

sivo, de los que publican en los diarios
super grandes. Lo que he parado son

algunos reportajes, los de los periodis-

tas previsibles, esos que te ponen

situacion de estar sim

que nunca pe wdrias tener una cl

una conversacion como ésta,



/arro es pianista y referente

ineludible del jazz argentino.

Tocd con grandes figuras internacionales, como

Ella Fitzgerald, Jimmy Hall y Roy Eldrige, entre otros.
Vivié en Estados Unidos y “gird" por distintos paises de
Europa. Dirigio el Primer Festival de Jazz

Internacional de Punta del Este,

integré La Banda Elastica, toct en el Teatro Colén.

Su espectaculo Queriamos tanto a Gershwin

(junto a Baby Lopez Furst y la Orquesta Sinfonica dirigida
por Eresto Acher) fue un éxito de critica y publico.

El 17 de octubre tocara en el Teatro Gran Rex,

invitado por el Mozarteum.

go ningin antecedente en

mi familia de origen en la que pueda
rastrear mi inclinacion por la musica,
mi identidad de musico. Aunque pen-
saindolo bien hay una marca que es
que cuando tenia seis afios mi madre
me mando a estudiar piano porque era
comun en esos afos que los chicos de
las familias de clase media lo hicieran.
Varios de mis amigos de juegos, veci-
nos en el palomar de dos cuerpos en el

que viviamos en San Telmo, en Bolivar

al 500, o hacian. Mi amigo del quinto
piso iba a piano y la nena del tercero,
que ademas hacia danza, también. En-
tonces mama me mando a estudiar con
la profesora del barrio aunque en casa
no teniamos piano. Me hice rapida
mente amigo de los teclados y a los tres
meses, en una reunion familiar, toqué
un valsecito con el que mi mama creyo
descubrir en mi una cierta facilidad v
me compro un piano inglés. Pero empe-
z0 mi martirio porque a mi no me gus-
taba estudiar. De hecho, en la escuela
me echaron en quinto ano y aquella
facilidad para el instrumento, la natural
predisposicion para hacer sonar bien el
piano, s¢ me volvio en contra porque
entonces no l'f‘?[l]l.i;:'llhl‘. |'.:I'.L v "'"}' un
inconsciente, puedo pasarme meses sin
tocar, aun teniendo el piano ahi, en casa.

Pero no creo ser un buen ejemplo.
No \Ei_'_'u "]1'.1_1_".151 lo que yo h:l_l_[n". Al
contrario. S¢, por ejemplo, que podria
tocar mucho mejor st hubiera estudiado,

mas alld de que la gente no lo note. Y, sin

embargo, ahora estoy tocando mucho
mas que antes. Me mudé hace unos me-

ses a Pilar y me da mas ganas de tocar.

... No tuve crisis del esulo de querer
r.](‘|.l1 de tocar o dudar t](' sl 1[lin'l1.'rl scr
musico. Pero en la adolescencia, a los
dieciséls anos mas o menos, yo ya es-
taba en la noche de Buenos Aires, em-
barcado en el jazz , v en casa me hacian
la guerra. Para mi padre, que era co-
merciante textl, y para mi madre, que
era ama de casa, tener un hijo misico
(v no clisico) era como tener un delin-
cuente en su casa. Yo iba al comercial
mds raton del barrio y mi hermano,
que es abogado vy se acaba de jubilar
como juez, iba al Nacional Buenos
Aires. Tuve que luchar contra eso y a
favor de mi vocacion, a brazo partido.
Ese fue mi mérito: no dejar que nada
me impidiera ser musico. La presion
de ]1.1]?.1 para que fuera a Ir'.l.hil'l:ir con
¢l detris del mostrador, mezclado con
mucho alcohol, hicieron de mi ado-
lescencia un momento no demasiado
feliz, Tocar me hacia bien, el resto no.

Tk wue  con Ella |"J[zgt‘r:|]c|. _]u'm'
Hall, Roy Eldrige, Ray Charles (prano),
]5L.‘\il|._\ de Franco. .\§;\1[1i:.\' tomaban ¥
yo creia que eran buenos musicos por
€50 \ .lU['l(llH.' |-L'li' una L']I‘}T.l muy Pr"l-
ductiva en lo musical y en lo creativo,

la bebida no me hizo mas brillante,

.. Yo no espero nada, vivo el dia.

Esta es una etapa feliz, muy plena. Tengo
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sesenta y ocho afos, un hijo que es un
gran tipo, piloto profesional y organiza

torneos de golf para Unicef, tres nietos

maravillosos, estoy casado con la misma
mujer desde hace cuarenta anos. Hace
unos anos empecé a entenderme y a
perdonarme. Mi vieja era muy exigente,
queria que fuera el nimero uno, Cuando
aprendi que lo que importa es el cami
no y no la meta, cuando me despojé

de ese mandato, empece a vivir mejor.

. Los pianistas clasicos, como Mar-

ta Argerich, pueden rocar solos, pero el

formato de jazz no es para solistas.
Por eso sicmpre conservé el trio (pia-
no, contrabajo y bateria). Yo no S0y
un teorico del jazz y siempre fui un
INItvo, aungue tuve grupos que re
Desde
Sound and Company hasta La Banda
[‘

tos prusianos a los que me adapto. Pero

querian de una metodologia.

stica funcionaban como regimien-

cada vez busco mas hacer las cosas por
puro placer, ya pasé la etapa de las in-
versiones. \“ me _L['.IE\]J lll'l‘”' q\ll' es510y
realizado pero con el trio ya no ensayo,

algunos musicos nuevos vienen y se

asombran pero siempre surgen codi

gos v cosas maravillosas. El jazz es una

l:l‘”\'L‘['.‘ni('li“[l de amigos cn el que 1
guno lleva la :."'.1|.1|3='.1 ]1r11'.c|p,'.]_ Lo di
cen todos: es una flosofia, una actitud

de vida regida por el placer y la rria

Alin en mis malos momentos,

cuando me dedicaba mucho al alco
hol, yo tenia una actitud alegre con la
musica. Tocar siempre me dio alegria.
Y ahora, LEC'&[\\H.".\ de muchos anos sin
tomar, mucho mas. Tocar el piano, es

de verdad el éxtasis No me da pudor

musicos
como Miles Davis, que tocaba

Epared peromesmn!o

&




‘Mi ménto fue no dejar que nad

hablar de mi relacion con el aleohol. Al
contrario, yo hablo porque hay muchos
JOVENCS €N eS¢ camino y creo LllIL cs
bueno contar mi experiencia. Eso si, no
doy consejos, pero haberlo superado se

lo debo a muc

as |‘{."I'§-Uﬂ'.l'\ Y €S |!lJ('[I1’J

reconocerlo: a mi mujer, Susy, que esta
al lado mio desde siempre, a los amigos
que me bancaron. Siempre fui intenso

en mi infelicidad.

. Slento que estoy en el otono de
mi vida, en los anos dorados. Esta paz
que tengo la luché y la :_'m:iu\ mis nie
tos son un regalo v a los sesenta y siete

anos vivo K]jli 4 Lij'l .\[_'Tl"l]]“{"[n&' no me

guardo nada. ;Por qué me voy a callar?

nada me impidiera ser musico.”

Me permito decirles a mis amigos que

los quiero, me hace bien ser cortés...

. Lomo yo me prive de una for
macion musical solida, sugiero que la
gente que empieza estudie. Yo me crei
muy vivo, y i!ll!lliUt' no sc si hl]]l]t"';l
sido mejor musico, pienso que estudiar
te abre, es bueno. Estudiar solo no al
canza, pero colabora, aunque el talento

€std 0 no,

Las nuevas tecnologias no me
mueven en absoluto, La muisica con
traccion a \:“]gl"_' .‘(';'\H”'il '5|L'ndfl |-'1
musica. Creo que es irreemplazable ver

a un musico tocando en vivo. Un tipo

creando, vibrando arriba de un esce

nario no se puede sustituir. Es un fend-
meno fascinante que existe desde que
¢l hombre esta en la tierra, Entre los
musicos que admiro estin Luis Salinas,
Gustavo Bergalli v el Gordo Fernandez.

\I'ﬂ L]1\1. 1T0 L'\'..lnlEI »VCO A ]'.] gente

d]?"\hlﬂ:” con mi ||ﬂ‘l'\“ a. i"‘T”T-I 'P;lr“.'
de mi £OCC COmMO artsta. En la vida
hay enfermedades, tristezas, muertes,
pero cuando toco me olvido de todo.
Me cuesta entender cuando veo a esos
musicos que forman parte de una or
questa y se la pasan sufriendo. [Si se
\LIPl!ﬂL' que hacen lo quc |t'.\ ;[11‘~[:{b ks
(.iL'T“I (1“(' ]]1:]'|fl ”nl[._'])l\\ musicos _'L',L-
niales muy sufridos, como Miles Da-
vis, que tocaba contra la pared, pero
me siento mas cerca de Dizzie Gilles
pie, que jugaba en el escenario y se es
condia :!1):1|n del prano. Yo siempre fui
L'l P;l'\'iif\ll‘ no me |(I[n‘ll);l“ €n sSCro y
me escuchaban con prejuicio porque
lli'(‘:l;ln il{lL: I !l‘:i]'l;l con “\\'”1?,. |'\ L!l'l(_'
no somos nosotros v ellos, somos to-
dos: los que escuchamos y los que to
camos. Siempre percibi que habia una
barrera invisible que nos separaba del
publico y que, cuando ¢l misico se
distiende, la gente también se I‘L:]:i]j{.
Por eso muchas veces me vieron tro

pezarme en el escenario v hasta entrar

con una escoba. Eso nos acercs

... Busco, siempre estoy buscando,
me interesa la libertad, no me interesa
pertenecer a n'.id.t, a Il'iﬂ_\_:tﬂ].i cosa Ins
ttucionalizada estilo religion. Trato de
dar lo mejor de mi, en mi vida musi
\‘.;i] \ .l1‘l:l'||\"|. \IL: emociond como ]'\!
primera vez e intento transmitirlo, pese
a que en nuestro pais, al elegir el jazz,
me toco bailar con la mas fea, pero no

me quejo. Al contrario.

.. Tocar en el Colon me dio te
rrot. Ahi escuché a Arturo Rubinstein
y otros héroes del piano, pero nada im
pidi6 que cuando me tuve que subir al
escenario principal (en el Salén Dorado
ya habia tocado) para ir a ensayar las

patitas me hacian asi. %
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Luis Benedit es artista plastico y arquitecto.

Su obra se vincula a los origenes del informalismo y a
las manifestaciones mas recientes del arte experimental.
Desde los '70, trabaja el tema de las antinomias: lo
organico Y lo inorganico, lo urbano y lo rural..., hasta
hoy en que esta abocado al tema de la identidad.

-+« Yo, como muchos, era ¢l que dibujaba en el colegio,
De mds grande, empecé a pintar mis en serio, pero siempre
como “pintor de domingos”. Cuando empecé arquitectura,
pensaba que ese iba a ser mi destino. Sin embargo, seguia
pintando. Entonces un dia, a principios de los 60, vino un
amigo con un critico de arte que se llamaba Damiin Bayon
que me incentiva a exponer. Me contactd con la asesora de Ia
Galeria Lirolay y, como muchos, hice mi primera muestra alli.
En ese momento era el fin del informalismo y la nueva figura-
cion. Yo pintaba con mucha materia, muy gordo, sobre temas
histéricos -la cabeza de Quiroga- y algunas cosas peruanas, a
raiz de un viaje a Perti que me habia impresionado mucho, El
prologo del catilogo me lo escribié Manucho Mujica Liinez,
aquien yo conocia bastante. Rafael Squirru, que entonces era
director del Museo de Arte Moderno, me compré un cuadro.
Después, otros amigos me compraron algunos mis. Me pare-
ci6 maravilloso vender. Para mi era una epifania.

... Cuando me recibi de arquitecto, me casé y me fui a
vivir a Espafia. Ahi me contacté un coleccionista suizo que
me hizo un contrato mediante el cual me compraba lo que
yo producia. Paralelamente, yo trabajaba de arquitecto en el
estudio de un pariente. Eso durd como cinco anos. Después
volvi y en el '66 hice una muestra que se lamé Barbagwd, con
Vicente Marotta en el Museo de Arte Moderno. Tras esa
muestra me fui a Iralia. Fue entonces cuando empecé a tra-
bajar con animales. Comenzaba a formarse la idea del cruce

ARTES VISUALES

c‘§°<°§
x§°
Q,QQ/

entre lo orginico y lo inorganico. Hice una primera obra, a
la que le introduje un pez vivo. Es un acrilico pintado con
un pez que sale del agua. Esa obra la compré Constantini y
esta en el Malba. Cuando volvi, yo estaba muy metido con el
tema de las plantas y los bichos. Entonces hice una muestra
llamada Microgoe, en Rubbers, con abejas, caracoles, papas y
cebollas germinando, flores, etc. La intencién era represen-
tar y presentar al mismo tiempo. Me interesaba esa dualidad:
mostraba un cuadro de un pijaro mecdnico con jaulas de
pajaros verdaderos, Esa fue una muy linda exposicién.

... Algunos artistas te abren la cabeza, aunque lo que
hagan no tenga nada que ver con lo que hacés vos. A mi me
pas6 eso con Cunelis, cuando estaba en Italia. El ponia dos
caballos que cagaban y meaban, iluminados por una limpara
de cien watts, adentro de una galeria en Tokio. Después de
ver ese tipo de cosas, uno se da cuenta de todo lo que se pue-
de hacer: si Cunelis pone caballos, yo puedo poner abejas,
Ahi me di cuenta de que el campo del arte es casi infinito,

... Romero Brest me invit6 a hacer una muestra en ¢l Di
Tella. Yo le presenté un proyecto para hacer un habiticulo
con seis u ocho personas, gente comin que se prestara a
la experiencia, encerradas, con bafio y comida durante ocho
dias. La gente los veria a través de agujeritos. También incluia
una parte médica: les tomarian la presién y serian atendidos
por un psicoanalista. Me interesaba sobre todo ¢l tema del
comportamiento. Una especie de pre Gran Hermano. El pro-
blema fue que ahi cerraron el Di Tella y nunca la pude hacer,
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Mi interés por el comportamiento hizo que fuera
sacando cada vez mas el tema visual. Cada vez, los habiticu-
los eran mis especificos: laberintos de hormigas, de ratones,
ete. En el *70 fui a una Bienal de Arte y Ciencia en Venecia
y llevé el Biotrin, que era un gran habiticulo conectado a un
panal de cuatro mil abejas. Las abejas comian dentro de la
jaula, de flores automaticas con néctar, o salian a los jardines

de Venecia. Esa obra tuvo mucha repercusion.

..~ Segui haciendo este tipo de muestras durante la pri

mera mitad de los "70. Expuse en el Musco de Arte Moderno

de New York en ¢l '72. También fui ¢l primer argentino en
exponer en la White Chapel Gallery de Londres. Exponia
mucho afuera, lo cual era muy complicado: yo tenia que via-
jar y mis obras eran invendibles, salvo para algin museo. Me
las tenia que arreglar solo. A veces me ayudaba alguien, pero

muy poco. Entonces, a mitad de los "70, me empecé a cansar.

Rancho de medrmol, 20006,

Pasé a acuarela los planos de mis obras y les di una entidad
artistica. Pero me aburri, lo cual no es bueno, porque vo po

dria haber seguido haciendo eso hasta hoy, pero no quise.

. Durante los 70 trabajamos con Jorge Glusberg en el
Centro de Arte y Comunicacién. Lo que haciamos era mas
contemporineo de lo que hacia otra gente del arte concep-
tual, Por los artistas y por las cosas que se hrr:aluiur:m, el
CAYC fue lo mas importante que sucedi6 aca durante los

0. El conceprualismo nuestro era un “conceptualismo ca-
liente”, como bien dijo Laura Batkis: tenia una imagen muy
fuerte y siempre tenia una fuerte base conceptual. En cam-
bio, los ingleses como Hamilton, por ejemplo, escribian a
maquina una hoja de papel y nada mas. Sostenian la teotia de
que la obra era mental y que fabricarla no era mds que una

formalidad.

Archivo Historico de Revistas

Argentinas

. Existe arte hecho en la Argentina, pero no existe arte
argentino. La historia del arte argentino se ha escrito siempre
homologando. Esta ciudad siempre ha sido muy snob: espe-
jo de Europa o espejo de Estados Unidos dice que nosotros
también tenemos a alguien que pintaba como Klein, pero
lo hace mucho después y mucho peor. Al mismo tiempo,
existen artistas muy buenos no homologables a quien no
le dan mucha bolilla, como Emilio Renard o Alfredo Gra-
majo Guuérrez. Se los considera raros o menores porque
no son homologables. Hay una caracteristica fundamental de

la identidad de los argentinos en la no-identidad. Hay una

identidad dispersa.

Estos ultimos afios estuve haciendo unas carbonillas
grandes con retratos de descendientes de caciques. Trabajo
con unos antropologos de la Universidad de Quilmes. Eso

me gusto, porque no es gente L‘Ll.‘liquicr;l: no es que vo L‘lcgj

caras de paisanos en el campo, sino que son los descendien-
tes de quienes fueron duenos de la terra. Y las caras son
patéticas. El tema de la identidad me interesa desde los "80.
Siempre me intereso el tema del interior, especialmente desde
la modernizacion y la consecuente aparicion de la antinomia
urbano-rural. Antes, ¢l campo penetraba mucho mas en la
ciudad. En ese sentido, para mi, Darwin fue una lectura fun-
damental. Darwin describe la Argentina de una manera que

nadie te la ensena: es la vision de un naturalista. Entonces,

me empezo a interesar qué era lo que habia aca. Sabiamos
que en el norte habia algo, pero acd, en la pampa no habia
nada. Son muy pocos los rastros. Asi empecé a hacer cajas
con cuchillos y con otros artefactos de campo, tratando de
rescatar y de darle una honorabilidad a esos pocos rastros

que quedaron.

. El problema es que no hay escuela posible si no existe
una politica oficial muy fuerte. Yo una vez dije que no habria
un arte argentino hasta que no fuera oficial, pero me mal-
interpretaron. Lo que quise decir es que los recursos tienen
que ser oficiales. Existe la necesidad de una politica cultural
inteligente v de un capital destinado 2 la produccion cultural.
La falta de este marco no es culpa ni de este gobierno ni de

‘ntre fines de

los anteriores, porque ninguno ha hecho nada.
los '20 y principios de los "30, Berni vivié en Europa durante
cinco anos, subvencionado por el Jockey Club de Rosario,

Hoy en dia, eso es inconcebible.

. El arte contemporineo esti muy disociado del pabli-
co masivo. La tinica forma de acceder a él es frecuentarlo. No
existe otra forma. También es cierto que el arte contempora-
neo es muy permisivo: mucha foto, mucho video y mucha ins-
talacion, cosas que puc:h- hacer cualquiera, aunque no tenga
formacion académica. A mi me interesan esas manifesta-

ciones, pero los que son buenos, son pocos. Me interesan

DoDé / Septiembre-
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explicito. Tiene que ser inteligente, Hay muchos artistas que
se trepan a una cosa politica que en el fondo les chupa un
huevo, pero les permite meterse en el maimstream, ue ab-
sorbe todo lo politicamente correcto. Si les interesa tanto la
politica, que vayvan a lavarle el culo a los viejos de la villa, que

es mucho mas positivo.

... Dentro del arte popular, hay artistas muy buenos. Lo
que pasa es que hay una categorizacion un poco nociva: un
dibujo es menos que una pintura sobre tela, el disefio esti
totalmente escindido del arte y los ilustradores no son consi-

derados artist

s. Y yo pienso que en esas disciplinas hay gente

buenisima: ilustradores que son artistas y disenadores que

3/ LUFi FERNANDO F‘.IEDIT

rcnivo

producen obras de arte. Tengo la sensacion que se van a em
pezar a diluir y entremezclarse mas. Siempre me ha intere
sado ¢l tema del diseno, asi que este ano estoy tratando de

producir mis prototipos con la idea de industrializarlos,

... Buenos Aires ha dado unos cuantos casos de arquitec-
tos-pintores, o pintores-arquitectos. No es muy comin. Lo
que da la arquitectura es una forma de pensamiento distinta.
Eso nos diferencia de los pintores expresionistas y emocio-
nales que se levantan una manana y no saben qué hacer con

la tela. Los arquitectos no tenemos esa angustia de la tela en

blanco. La cabeza del arquitecto estd preparada para proyec-
tar. De alguna manera, uno tiene la obra terminada en la ca-

beza. Puede salir mejor o peor, pero va la tenés hecha. %
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... Hace mas de veinte anos, cuando
cursaba el secundario, intia que mi fu-
turo estaria cerca de la grifica. Mi elec-
cién por el disefio grifico no estaba
definido, pero no dudé en ser quien di-
sefiara la primera revista del centro de
estudiantes de mi colegio. Los Letraset
me cautivaron y me invitaron a jugar con
e-llos y hacer mi primer trabajo editorial.
Afios mas tarde, luego de indagar y casi
definirme por la arquitectura, una charla
vocacional me acerco a la carrera de di-
sefio grifico; luego de una excursion a
Ciudad Universitaria, decidi que haria la
carrera en la UBA, En 1996 terminaba la

cursada y comenzaba a ejercer el disefio,

... Un primer trabajo en una im-
prenta —en paralelo a mi altimo afo
de cursada— me acercd al lado menos
creativo pero inmensamente necesario
para que un trabajo vea la luz. Arma-
do de originales, tecnologia descono-
cida, gramajes de papeles, formatos y
tiempos de entrega eran mi dia a dia.

Una vez egresado de la UBA, mi titu-
lar de catedra me ofrece participar de un
concurso para integrar el equipo de in-
fografia del diario Clarin; luego de pasar
dos prucbas, de los casi sesenta aspiran-
tes, solo dos quedamos en condiciones

de ingresar al “gran diario argentino”.
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En ese momento

me sentia como Pi-

“ . SOY UN FANATICO DE LAS
PUBLICACIONES EDITORIALES
DE TODA INDOLE,
PROCEDENCIA Y FORMATO."

Fabian Muggeri naci6 en el barrio
de Palermo. Estudit en la
Universidad de Buenos Aires y ejerce
el disefio desde hace quince afios.
Es el encargado del area de disefio
gréfico del Malba y también encara
proyectos en forma independiente.
En 2006 edité un libro que condensa
sus afios de trabajo profesional.
En paralelo a su trabajo de disefio se
encuentra desarrollando su proyecto
artistico fotogréfico.
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FRANK STELLA

nocho dentro de la ballena, todo era
misterio y curiosidad; el tiempo y la
experiencia le dieron a “Ia ballena” su
real dimension. Luego de ese ano de
pura experiencia, tuve la oportunidad
de abrir junto a Gabriela Rojas v Ma-
rina Crosa nuestro primer estudio, ser
docente en la UBA y trabajar en algu-
nos proyectos para Rubén Fontana, un

maestro de diseno.

. Si algo puedo rescatar de mi
carrera es haber trabajado en diversos
proyectos y lugares y de cada uno tener
algo positivo para recordar.

Lucgo de eso, vinieron los afios de
trabajo para Tinelli y su productora, las
compaiias discogrificas, proyectos edi-
toriales para Clarin y diversos trabajos
de identidad corporativa, hasta el cierre
del estudio y mi ingreso en el diario
Perfil. Mas alli de la poca duracién del
proyecto, serd inolvidable haber estado
en el lanzamiento de algo tan ambi-
ClOSO.

En esos dias, lanzado por obvias
circunstancias, decidi retomar contac-
to con viejos clientes y comenzar una

" ctapa de trabajo individual con asocia-
ciones temporarias. Ademads del trabajo

comercial, empiezo a bucear en mis
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Sasha, Erick Morillo
Dave Clarke, X-Fres

En primera pigina: catilogos Xul Solar, Grippo

v Frank Stella para Malba; abajo, tapa CD Adicta,

En esta pagina: Tapas revistas Sedal MAG y
Nueva, afiche Creamficlds y plotter Gego.

ganas de hacer fotografia y un posible
trabajo artistico. En ello, Marcos Lopez
y Alejandro Kuropatwa fueron quienes
me ensenaron a ver cosas que hasta ese
momento no veia.

En paralelo a mi trabajo, empiezo
a disefiar objetos con unos amigos; or-
ganizamos ferias, edité una agenda de
artistas y algunos libros de poesia. La

Archivo Historico de Revistas

edicion/produccion/organizacion  de
provectos es un rubro en el cual me
siento muy comodo y en el que trabajo

constantemente.

... Mis tarde vendria la direccion de
arte de la revista Nuwera —en aquel mo-
mento la revista dominical de mayor
draje en el interior del pais—, que me
conectaria con una nueva irea de mi
trabajo: no solo debia disenar, sino
ambién plantear las diferentes notas,
contactar ilustradores, fotografos vy
productores y coordinar a todo el equi-
po junto al director de la revista. Sin
dudas, una experiencia muy valiosa que
me permitd encarar, afos mas tarde,
una revista de edicion simultinea en
Argentina y México,

En 2001 edito mi propio site: www.
muggerilab.com.ar v a fines de 2006
publico Mis 15, la primera compilacion
de mis trabajos. En 2003 se produce un
hecho importante en mi carrera: co-
mienzo a trabajar como responsable del
area de diseno del Musco de Arte Lati-

noamericano de Buenos Aires (Malba).

... Elingreso a Malba venia con mu-
chas incognitas. Trabajar en un lugar
que siempre parecia edilicia y concep-
tualmente ideal; siempre estuve atento
a lo que pasaba en el ambito del arte,

realmente era una oportunidad de estar

ciando en un lugar que estd generan-
do constantemente. Luego de haber in-
gresado —como aquella vez con Clarin
en mis comienzos— ¢l tempo y la ex-
periencia le dieron al hecho su real di-
mension.

Una de mis primeras impresiones
fue, a los dos o tres dias de haber in-
gresado, el encontrarme con ¢l montaje
de la muestra Dada y Surrealismo. Ingresé
en la sala del segundo piso cuando re-
cién empezaban a abrir las cajas de obra
y la Bicyele Whee! de Duchamp yacia
desarmada ante mi ojos. Esa prime-
ra sensacion la sigo teniendo. Es muy
interesante ir viendo como la obra va
tomando el espacio. Sin duda, Gustavo

Vizquez Ocampo y su equipo logran
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cada vez que esa “toma” sea la ideal
para cada exposicion.

El trabajo de diseno grafico en el
museo es de intercambio constante
con cada area, cada una genera piczas
de comunicacion v con cada una em-
prendemos una busqueda para que ¢l
resultado sea el Gptimo. La edicién de

catalogos v piezas (banners, folletos,

avisos, merchandising) para casi todas
las muestras me demanda un estudio de
cada proyecto en forma minuciosa. La
primera charla/clase con Marcelo Pa-
checo, curador ¢n jefe de Malba, me da
un panorama general de la muestra en
cuestion. Datos histdricos, miscelaneas
v sentido general de la exposicion me
son transmitidos por Marcelo casi
como en una clase magistral. Luego,
el trabajo del dia a dia sigue con los
demas integrantes del equipo y asi va-
mos armando el engranaje que deriva
en la publicacion,

Otro punto interesante es el contac-
to con los artistas que vienen a mostrar
sus trabajos, conocer sus caracteres, al-

gunos divos, otros timidos y otros con

ambas carac ticas.

Disfruté mucho el trabajo realizado
para Francis Aljs. Un catilogo que da
cuenta de su viaje por el sur del pais,
una postal que forma parte de esta obra
y mucho trabajo con los curadores de
la muestra. Con €l fue casi imposible
dialogar, a pesar de su look informal
y accessible, su caricter no transmitia
lo mismo. Distinto a David Lachapelle,

que venia con un entorno de “rock star”
v bcrs;_malmcmc era un tipo agradable
que se detenia a escuchar lo que uno le
preguntaba,

Diferente es el contacto con los

artistas del programa Contemporineo,




que si bien algunos estan en el “camino
de la fama”, generacionalmente somos
mas cercanos y tenemos mas codigos
en comun. Carlos Amorales, Rosana
Schoijett, Nushi Muntaabski, Sergio
Avello, entre otros, hicieron placente-
ros los dias de trabajo en conjunto.

Otro grupo con el que tengo con-
tacto es el de los curadores invitados.
Ellos son quienes piensan la muestra,
quienes me acercan la informacion del
concepto general de la misma, vital
para mi trabajo de disefio. Sin ese buen
ida y vuelta me habria sido imposible
logfar resultados como se ven en los
catilogos de Grippo, Xul Solar, Gu-
ttero 0 Favio,

El dltimo eslabon necesario para
un resultado dptimo de mi trabajo en
el museo son las imprentas con las que
trabajamos; ellas le dan el cierre ideal a

cada pieza.

... Cuando tenia quince afios fui solo
al cine a ver Bragil, de Terry Gilliam.
Recuerdo esa pelicula como un hecho
importante de mi adolescencia; era la
primera vez que me acercaba a ima-
genes, relatos, sensaciones con los que
me identificaba plenamente. El cine y
la muisica son centrales en mi vida, van
aportando elementos a mi cabeza que
colaboran en el momento de disefiar.

Los articulos o literatura sobre el
disenio los consulto de manera inter-
mitente; me, gusta estar al tanto de las
diferentes teorias y problematicas que
se suceden (Chivez es mi preferido),
pero no me desvela estar al tanto del
tltimo conflicto de legibilidad.

Si, soy un fanatico de las publicacio-
nes editoriales de toda indole, proce-
dencia y formato, Desde 2001 la “otra”
literatura tomo protagonismo en mi
vida y redescubri la poesia, transfor-
mandose en casi imprescindible lectura
habitual. Un universo sensorial muy
potente. Visitar muscos y galerfas de
arte es también indispensable. Muestras
como las de Kuitca, Liliana Porter, Mil-
ton Glaser, Oscar Neimeyer, Juan Tessi,
Noé-De la Vega-Maccié en el Reco-

leta, Fabiana Barreda en Telefonica,

Marnano Dal Verme en El Borde, en-
tre otras, colaboran con mi “server”
visual. La Bienal de San Pablo tam-
bién viene siendo una cita invalorable.
En teatro, me interesan los trabajos de
Mariana Obersztern, Daniel Veronese,
Vivi Tellas, El periférico de Objetos, Ge-
rardo Hochmann, El descueve. En tele-
vision todo puede ser digerido, a todo
le presto atencion y de alguna manera
me sirve. Y esta ciudad y sus barrios: el
Once, los diferentes Palermo (hoy tan
distinto a mi Palermo natal), el microcen-
tro, San Telmo, Colegiales, donde vivo. ..

Ir a recitales, a Creamfields o Moon-
park (de cuya grifica también soy res-
ponsable), las fiestas Brandon. Todo
suma en el momento de producir co-
municacion visual.

Otro aporte importante es el tra-
bajo de mis colegas y amigos (Victo-
ria Quindero, Laura Escobar, Mariano
del Aguila, Diego Bianchi, entre otros)
con su trabajo y su accionar le aportan
a mi vida muchas cosas. Y una sintesis
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de todo ello es mi pareja, el escritor
Juan Fernando Garcia, sin cuva mi-

rada muchas cosas me serian invisibles,

.. Mi relacion con la fotografia o
con lo que podria denominar un trabajo
artistico personal es un proceso lento.
Me acerco y me alejo de manera casi
sisterndtica, pero no lo pierdo de vista;
en ello, las clinicas de obra que tomeé
han aportado mucho. Actualmente,
estoy desarrollando una serie de foto-
instalaciones con tomas realizadas en
los renders de los nuevos complejos
habitacionales, que transmiten una fic-
ticia idea de bienestar muy lejano a lo
real. Eso me tiene muy entusiasmado.

La fotografia es el medio para ex-
presarme, ya que soy de la escuela que
no ve al disefio como un hecho artistico,
porque siempre hay un emisor al cual
debo representar. En la foto el emisor
SOy YO y por eso quizds todo sea mis
lento y me permita dejar mi caricter
resolutivo de lado y el iempo no sea@an

determinante. **
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*... EN REALIDAD LO UNICO IMPORTANTE ES LEER,
HACERSE EL TIEMPO PARA ESCRIBIR, PODER

VIVIR EN LA LITERATURA AL COMPAS DE LOS DIAS."*

Mientras que en los '90 los poetas fueron los que recuperaron la escena literaria y

salieron a leer y a crear nuevas editoriales y publicaciones que los representaran, los primeros anos
de este siglo estan marcados por el gran impulso que los narradores han dado a sus trabajos, agrupandose
alrededor de multiples lecturas, presentaciones y ediciones. Dentro de la enorme diversidad de autores
que circulan, inabarcable en una sola nota, entrevistamos a nueve escritores cuya similitud entre si es
ninguna o una: no hay género hegemaénico o de ‘moda” que los regule y cada uno
transita el desarrollo de su blisqueda personal en el oficio de narrar.
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OLIVERIO COELHO

Oliverio Coelho nacio en Buenos Aires en 1977,

Ha colaborado en distintos medios, entre ellos, La
Nacion, Perfil y Los inrockuptibles. Es responsable del
blog conejillodeindias.blogspot.com. Publicé las nouvelles
La victima y los suerios (2002), y El umbral (2003), y las
novelas Tierra de vigilia (2000), Los invertebrables (2003),
Bomea (2004), Promesas naturales (2006). Becario de la
Fundacion Antorchas y del Fondo Nacional de las Artes.

En la busqueda de un
escritor no creo que influya

ningin canon. Cada escri-

Promesas naturales

tor tiene su canon imagi-
nario, una galeria de escri-
tores predilectos sin patria,
arrinconados en una lengua
que ¢l gusto presenta como
un parnaso distorsionado.
En gran medida mi inicia-
cion literaria estuvo rela-
cionada con la conciencia
de ese lento hundimiento
que implicaria  escribir.
Leer entonces se presento una disciplina compensatoria para
emerger del subsuelo hacia la experiencia. Todo escritor que
se Inicia en una poética parte de un subsuelo y ciertos libros
~E/ Quyjote, por ejemplo— le dan impulso. Mi paso del sub-
suclo a la superficie de la vida estuvo signada por los viajes,
los pequenios exilios, ciertos universos alucinados que sélo
puede percibir un extranjero nato, Creo que justamente “el
estado” del extranjero quedd pendiente en mi percepcion,
y me llevo a experimentar en tres novelas —Las invertebrables,
Borneo v Promesas naturalks— una poética de la suspension
—temporal y perfomativa— y una indagacion de la soledad en
ambitos pesadillezcos y absurdos. Cierto extrafiamiento en
mis personajes es simplemente el extranamiento del extran-
jero —esa divina portatil que siempre desconoce, no su patria,
sino su propia naturaleza humana—. De ahi, creo, cierta po¢-
tica ligada al nonsense, montada en la pérdida del sentdo
comin. De esa busqueda —la desfamiliarizacion del senti-
do— surgio mi imperdonable primera novela, Trerra de vigilia y
todo lo posterior. Actualmente trabajo sobre esa misma linea
de extrafiamiento, pero en un paisaje urbano actual, con per-
sonajes nomades, héroes o divinidades urbanas, otra vez. En
este punto, tanto quienes han quedado apegados al recuerdo
de un amor, como quienes han olvidado todo, son némades:
la amnesia como superacion de la identidad representa un re-
curso —el mas poético de todos— para la supervivencia, y esto

ultimo, hoy en dia, es el fondo de mi obsesion literaria.
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LEONARDO OYOLA

Leonardo A. Oyola naci6 en Buenos Aires en 1973.
Su primera novela, Siete & el Tigre Harapiento, obtuvo la
tercera mencion del Premio Clarin-Alfaguara 2004 y fue

publicada por la editorial Gargola (2005). Sus cuentos
Matador y Animétal forman parte de la antologia de casos
policiales Sangre y Fuego (Mondadori) y de Buenos
Aires-Escala 1.1 (Entropia), respectivamente. La editorial
Salto de Pagina publico en Espafia, en 2007, Chamame.

Con Siete & el Tigre Harapiento inicié mi obra novelistica
pidiendo permiso. Con mucho respeto al género. A medida
que segui escribiendo logré soltarme mds y poner algo de
quién soy yo como narrador. Haber hecho después Haé gue
Ja noche venga en primera persona —una primera persona que
abandero desde ese momento- fue lograr encaminarme de-
finitivamente en mi busqueda. Cuando empezamos con el
Quinteto de la Muerte (grupo de narradores al que pertenez-
co y con el que trabajamos para mostrar v hacer publico y
dinamico el desarrollo de nuestras obras mediante las lectu-
ras de textos en vivo), estaba con los primeros capitulos de
Chamamé. La escribi en paralelo a nuestros recitales, prestan-
do atencion a la respuesta del publico que nos iba a escuchar.
Ahi encontré una de las claves de mi propuesta: la oralidad
en el relato. Algo que estuvo desde siempre pero que no lo
habia podido distinguir de entrada. El argot de los compa-
dritos de la Orquesta del Gato Cabezon, las expresiones que
utilizan los cirujas en Hacé que la noche venga, la jerga de los
piratas del asfalto en Chamamé y la labia y el andar que van a
tener los protagonistas de Gdjgatha son las formas con las que
hago entrar al lector a mis
mundos. ¢Arlt? [Ojald yo
termine siendo una rama
de ese arbol genealogicol
Me veo mis como un des-
cendiente lejano de Roger

Leonardgdd Ovola

e Pla v desearia que a mi na-
Siete & ? 1

rrativa se la emparente con

el Tigre Harapiento

la de Guillermo Orsi y Er-

nesto Mallo.
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FEDERICO LEVIN

Federico Levin nacio en Rosario en 1982,

Vive en Buenos Aires. Ha publicado Historias
Higiénicas (novela,Grupo Editor Latinoamericano, 2000),
Igor (novela, Gargola Ediciones, 2007), Los pacoquis
(poema, Editorial Funesiana, 2007), ademas de
cuentos en diversas antologias.

Mis es mas.

Me apasiona habitar
los lugares comunes hasta
enrarecerlos, y vivir el ar-
tificio hasta volverlo lugar
comun.

Me aburren las recetas
impositivas y gimnasticas
para escribir una cosa que
resulte  “solida”. Escribir
en contra de eso es dificil,
y la dificultad, a la hora de

la escritura, es una brijula

ﬁi-n-utu

competente, Si me obse-
siona captar la textura de la
realidad tengo que enfrentarla con una escritura permeable,
o mas: liquida.

Eseribir bien es un mandato que abriga el suefio de los
malos textos, los textos que nacen viejos. A mi me gusta de-
masiado todo esto como para convertirlo en otra forma de
hacer las cosas apenas bien. La realidad es compleja. Escri-
birla lo es. La realidad de las palabras que abren campos nue-
vos de sentido no es un juego. Juego de palabras es el ningu-
neo con que los malos textos se desembarazan de la vision de
lo nuevo. Porque lo nuevo suele ser aterrador. No me refiero
4 la escritura experimental, que es un género. Me refiero a la
escritura como una forma experimental de vivir.

La realidad es una presa tan ripida que se choca con su
espalda y ya no existe. Aunque vengan los cazadores corpu-
lentos y me ensenen todas esas cosas de “agarrar a la reali-
dad del cogote™ yo voy a seguir probando lo otro. Probando,
demostrando que la historia es la de los cazadores que per-
siguen una presa inexistente. Y no todo lo otro,

Menos es mas, tené cuidado, no te metas en cosas raras.
La verdad es que esas lecciones me parecen una ingenuidad,
una pendejada. Responden a una experiencia en el peor sen-
tido: la experiencia ajena; el pasado hegeménico. Se puede
entregar la vida al pasado sin que el pasado hegemonice la
forma. En ese punto, Tom Waits es mi modelo de artista. Seria
largo explicarlo. Y mi prosa, quisiera yo que tenga una tex-
tura firme y efimera-explosiva. Como la piel de una burbuja,
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ALEJANDRA ZINA

Alejandra Zina es Egresada de la carrera de
Letras, UBA. Publicd la antologia Erdtica argentina
(Atril, 2000) y, en co-autoria, la compilacion
En primera persona. Correspondencia argentina
en dos siglos (IMFC, 2003). En el 2005 gano el
subsidio del Fondo Cultura BA para publicar su primer
libro de cuentos: Lo que se pierde. Actualmente es
una de las directoras de la editorial Carne Argentina,
y dicta clases de narrativa breve en la Escuela
Nacional de Experimentacion y Realizacion
Cinematografica.

Entré a la escritura por dos puertas: un curso introductorio
de guion dictado por Liliana Escliar en el living de su casa y
una noche de calor insoportable, mientras me acalambraba
¢l pulgar con el zapping, cinco minutos de Alberto Laiseca
contando cuentos de terror. Mientras escuchaba su capitulo
de Los sorias, me dije: quiero aprender con este tipo. Quie-
ro aprender lo que sea. Localizarlo no fue tan dificil como
imaginaba. Con él, empecé a escribir ficcién mis o menos
de forma regular.

Si algo tienen en comiin los siete relatos de Lo gue se pierde
(mi primer libro), si algo perdura de esos cuentos mozos, es

. cierta atmosfera de inquietud, cierta oscuridad. ;Coando una

persona se desquicia? :Contra qué lo hace? ;Quiere salvarse?
¢Quiere atacar? Todos tenemos, en algin lado de nuestro ser,
un miedo a punto de eclosionar. :De qué cosas somos capac-
es? Estas son las preguntas
que me zumban, y las que
me impulsan ahora a escri-
bir esta primera novela so-
bre unas extrafas criaturas
marinas, poderosas y frig-
iles, amorosas y siniestras;
muy parecidas a nosotros,
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De izquiera a derecha; parados:
Ricardo Romero, Federico Levin,
Diego Vecchio y Leonardo Oyola;
sentados: Gabriela Cabezdn Camara,
Ignacio Molina y Alejandra Zina.




GABRIELA CABEZON CAMARA

Gabriela Cabezon Camara. Naci en 1968
y por lo menos desde 1974 la mayor de mis muchas
voracidades es la lectura. Mas o menos desde la
misma época intento terminar una novela, La virgen
cabeza y en este momento creo que lo voy a lograr en
unos pocos meses. Esta vez, la gente que leyé los
fragmentos también lo cree. Un capitulo de esta novela,
La hermana Cleopatra, fue publicado en Una terraza
propia, la antologia que edité Norma. Por lo demas,
soy periodista. He trabajado para medios como Latido,
editado el diario del Festival de Cine de Mar del Plata;
eventualmente publico en Clarin, suelo comentar libros
para Viva y en La Razon hago de todo. No terminé a La
Virgen... todavia, pero si logré terminar un librito de poe-
mas que guardo prolijamente en un diskette, el colegio
secundario, alguna que otra amistad, una adolescencia y
una primera juventud bastante problematicas, un crédito
hipotecario, cuatro afios de griego antiguo, dos tercios de
la carrera de letras, En busca del tiempo perdido y
un viaje a remo a Carmelo, Uruguay.

“El verdadero estilo es inseparable de lo que se dice, no
se escoge”, afirma John Berger y yo creo que con las influen-
cias pasa lo mismo. En lo personal, empecé a encontrar algo
de lo que quiero decir en la pasion que le calienta la prosa
de barbarie a un Sarmiento que se preferitia mesurado, en la
busqueda de salvacion de los personajes de Arlt, en la lace-
rante conciencia de muerte de la narrativa de Onettiy en la
letra enloquecida, cogedora y maricona de Copi, de Néstor
Perlongher y de Manuel Puig.

Cuando escribo, leo textos de esas dos eras sin géneros
ni academias, la antigiiedad mis antigua y el medioevo: los
similes de Homero que meten costumbres campesinas entre
las graves cuestiones de los dioses y los sefiores guerreros y
la vecindad de plegarias y cuentos verdes, de Santa Maria y

serranas violadoras del L :

bro del Buen Amor. Tal vez = _"".i—“"’:”
por este linaje antepasados A s

remotos, de tatarabuelos y K-

de putos, o por estar mas o f ] :
menos al tanto de la voraz ‘ i
necesidad de novedades de

la industria, es que no me = Una terraza propia

interesa ningun parricidio
ni me tientan obligaciones
ni tensiones de vanguardia
o realismo. El resultado lé-

alo, cuando la termine, en

mi novela en curso, lector.

DIEGO VECCHIO

Diege Vecchio nacio en Buenos Aires en 1969.
Desde 1992 reside en Paris. Publicé una novela Historia
calamitatum (Paradiso 2000), un libro de ensayos,
Egocidios. Macedonio Fernandez y la liquidacion del yo
(Beatriz Viterbo Editora, 2003) y un libro de relatos
Microbios (Beatriz Viterbo Editora, 20086).

Creo, con Nietzsche, que los escritores no saben lo que di-
cen. Hay en toda escritura un punto ciego, desde el cual se
escribe. La literatura es un combate, una lucha, una manera
de arremeter contra los limites de lo que se puede decir, pen-
sar y sentir. Cuando se define un proyecto lo mas interesante
no es tanto lo que se formula sino lo informulable.

Formularé un proyecto. En mi tltimo libro, Microbios, se me
ocurrio que la hipocondria puede ser concebida, no tanto
como una enfermedad

mental, sino como una
Diego Vecchio

Microbios
o /.-
\ A
-,

. escritor.

A

manera de llevar a la imagi-
nacion hasta una frontera,
mas alli de la cual aparece
aquello que se suele olvidar
y hasta negar: el cuerpo del

o -

NARRATIVA BLOGGERA

Entremeses litetarios, adelantos de libros, ideas,
notas, vicios y esparcimiento de autor.

www.no-retornable.com.ar
www.tigreharapiento.blogspot.com
www.unidadfuncional. blogspot.com
www.espumamistica.blogspot.com
www.congjillodeindias.blogspot.com
www.elinterpretador.net
www.grupoalejandria.com.ar
www.nacionapache.com.ar
www.revolucion-tinta-limon.blogspot.com

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



RICARDO ROMERO

Ricardo Romero nacio en Parana, Entre Rios,

en 1976. Es Licenciado en Letras Modernas por la Univ.
Nac. de Cordoba y desde el 2002 vive en Bs. As. En el
2003 publicé su primera novela, Ninguna Parte, y desde
ese mismo ario dirige la revista de literatura Oliverio. En
el transcurso de este afio publico su primer libro de cuen-
tos, Tantas noches como sean necesarias. Es editor de
Gargola Ediciones y uno de los integrantes del Quinteto
de la Muerte (www.elquintetodelamuerte_blogspot.com).

Me siento mas cercano
a escritores que ponen la
inteligencia al servicio de
Tantas noches

la imaginacion, y no la in- 3
COMO Sean necesarias

teligencia al servicio de la
inteligencia:  Daniel Mo ,
yano, Roberto Bolafo, Ste- 4

ven Millhauser y muchos
mas, claro. Me interesan las
fabulas urbanas, y cuando
digo fibulas me refiero a
toda historia que en su e-

ﬁ sikrgole

sencia sea un desproposito

en donde lo familiar se
vuelve extrafo y lo extrano familiar, es decir, mas extrano
ain. Busco las imigenes mis o menos precisas de la fragilidad
de nuestro universo cotidiano, tan propenso a desaparecer o
a mutar, tan predispuesto a morir una y otra vez ¥ NOsotros
con ¢l. Van un par de ideas sueltas importantes para mi:

1. La literatura es un universo con leyes propias. Un
personaje no es un hombre, y tiene su propia naturaleza.
El silencio de la literatura no es el mismo que el de la vida.
L.a muerte hacia la que camina un personaje no es la misma
muerte hacia la que caminamos nosotros. El realismo de
Carver es sobrenatural, generativo, autosuficiente; el de Fog-
will apenas una representacion inteligentisima, nada mas.

2. El cine y la television son puntos de referencia de nues-
tra generacion. Las series de television son para nosotros lo
que los folletines eran para los lectores de mediados del siglo
XIX. ;Qué series? Twin Peaks, empecemos por ahi, que cada
cual después conforme su lista.

3. Un texto al que no le sobra nada es porque le esta
faltando algo. Corregir, en contra de lo que dicen en algunos
talleres literarios, no es llegar al grado cero de error, es per-
feccionar el error propio, el errar tinico, nuestros vicios, que
es a lo tinico a lo que se me ocurriria llamar estilo. Hones-
tidad al eseribir: hay cosas a las que no podemos renunciar,
desmesuras y caprichos que pueden matar como dar vida a lo

que escribimos, riesgos que correr, en definitiva.

I NU VA.NRRRATIWGENT A

rcnivo

FLORENCIA ABBATE

Florencia Abbate nacié en Buenos Aires en1976. Ha
publicado las novelas £ grito (2004) y Magic Resort
(2007), asi como también: Puntos de Fuga (1996), El,
ella, sella? -apuntes sobre transexualidad masculina-
(1998), Los transparentes (poesia, 2000), Deleuze para
principiantes (2001), Literatura latinoamericana para
principiantes (2003), Las siete maravillas del mundo
(cuentos para nifos, 2006) y Una terraza propia. Nuevas
narradoras argentinas (antologia, 2006).

Siento que la vida es un exceso y la percibo de manera lit-
eraria. Si no pudiera buscarle sentido a la experiencia 4 traves
de las palabras, me desbordaria. Soy feliz cuando escribo,
Acepto el impulso casi permanente de sentarme a escribir
como si fuera una enfermedad deslumbrante, un pretexto
cronico e insondable, que me permite convivir conmigo mis-
ma, explorarme y conocer mejor a los demas. Huyo y des-
cubro. No puedo ni quiero ser precisa acerca de mis planes.
Crear un texto es avanzar hacia una suerte de accidente pen-
sado, nadando en un compuesto de necesidad y azar. Busco
una palabra en desuso: belleza. Y suelo construir personajes
para investigar con mayor sutileza vivencias personales y ob-
servaciones particulares que tocan sentimientos comunes a
todos, como el amor y ¢l miedo,

Del “canon argentino”, podria sefalar afinidades con Puig,
Cortizar y Saer, tres autores que supicron romper los es-
tercotipos de la novela tradicional mediante nuevos proce-
dimientos. De Puig me sedujo el arte del collage y la combi-
nacion de voces y registros, asi como también su desprecio
de la solemnidad. A Cortazar, le agradezco haber visto un
camino en ¢l surrealismo, su afin de darle lugar al humor,
a lo maravilloso, a lo inesperado. Y en Saer veo reflejada
mi pasion por la masica del idioma, esa preocupacion por
aquello que Flaubert llamaba “la palabra justa”, esmerarse,
como lo haria un poeta, para que cada frase suene de la mejor
manera.

Reivindico a destiempo la
nocion de vanguardia, la
voluntad de innovacién, la
vida como maximo valor y
el intento de que forma y
contenido sean una misma
cosa. Creo que escribir y
leer posibilitan dos modos

radicales de la libertad, v los

cultivo con la esperanza de

que luego mi placer sea el

Florencia Abbate
Magic Resort

— O

de otro.
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IGNACIO MOLINA

lgnacio Molina nacio en Bahia Blanca en 1976.
Vive en Buenos Aires. Publicd el libro de cuentos
Los estantes vacios (Entropia, 2008).

Su relato Las palomas integra la antologia Buenos Aires
/Escala 1:1 (Entropia, 2007). Actualmente trabaja en su
segundo volumen de relatos y en una novela titulada Los
modos de ganarse la vida. Escribe casi todos los dias en
su blog: unidadfuncional.blogspot.com

Mi proyecto pretende
ser original: intento que
mis textos se alejen de lo
que convencionalmente se
denomina  “lo literario”.
Esa busqueda implica una
posicion con respecto  al
canon y a las formas tradi-
cionales,

Publiqué un libro de
cuentos que puede leerse
como una novela y estoy

escribiendo una novela que

podra leerse como un libro
de cuentos. En una indefinicién similar se mueven mis per-
sonajes v las situaciones que viven.

Cuando escribo suelo tener una historia en la cabeza, pero
no para contarla: prefiero darle vueltas, rodearla, ir tanteando
sus bordes, y asi, por aproximacién, terminar componiendo
un relato que nada tenga que ver con el original.

En mis textos, el recurso de la elipsis no es caprichoso:
estoy convencido de que hay acciones de las que no se puede
dar real cuenta s6lo con palabras. Por eso no las explicito;
aun bajo el riesgo de no ser escuchado, prefiero tratar de
seducir con los supuestos que acosar con el ruido,

Trabajo con la cotidianidad, pero no desde el costum-
brismo. Mi literatura esti hecha con los retazos de esos
pensamientos que ni siquiera sabemos que tenemos y con
detalles que de tan simples terminan resultando extranos.
Como esas manchas de humedad que no percibimos en una
mirada global y que después, al hacerse notar, tifien de un

aire absurdo e irreal a todo el ambiente.

Ar

Nueva narrativa infinita

Otros de los tantisimos autores que han comenzado ha
publicar después de los noventa sus primeros libros. Para
buscar y elegir narrativa producida aqui y ahora.

Moira Irigoyen (1965) Publico: En ¢/ fondo de la materia crece
utia vegetacion oscura. Comedia entre actos y un epilogo (novela,

Paradiso, 2000), Combustible (cuentos, Longseller, 2005).

Mariana Enriquez (1976) Publicé: Bajar es /o peor (novela,
Espasa Calpe, 1995) y Cimo desaparecer completamente (novela,
Emecé, 2004).

Pablo Ramos (1966) Publico: Cranda lo pear haya pasado
(cuentos, Alfaguara), I/ origen de la tristeza (novela, Alfaguara)
y La ley de la ferncidad (novela, Alfaguara)

Washington Cucurto (1973) Publico: Fer (Eloisa cartonera,
2003), Panambi (Eloisa cartonera, 2004) y Las aventuras del Sr.
Maiz (Interzona, 2005).

Ingrid Proietto (1970) Publicé: Son las armas del seneral
(cuentos, Nusud, 1992)

Pedro Mairal (1970) Publico: Una noche con Sabrina Love
(novela, Clarin-Aguilar, 1998), E/ ano del desierto (novela,
Interzona, 2005)

Julia Coria (1976) Publicé: Permiso para Quererte (novela,
Sudamericana, 2003)

Matias Serra Bradford (1969) Publico: Fagans. E/ viaje y los
viajes (1996), Studio (1998), Diarios y priniaturas (1999) y Manos
verdes (Grupo Editorial Norma, 2004)

Gonzalo Castro (1972) Publico: Hedrografia doméstica
(novela, Entropia, 2007)

Samanta Schweblin (1978) Publico: E/ micleo del disturbio
(Planeta, Buenos Aires, 2003),

Juan Terranova (1975) Publico: E/ Canibal (Ediciones
del Dragon, 2002) v E/ bailarin de tango (idem, 26003),
El ignorante (Tantalia, 2004) y E/ porndgrafo (Gargola
Ediciones, 2005)

Fabian Casas (1965) Publicé: E/ bosque pulenta (cuento,
Eloisa Cartonera, 2004), Las Lemmings y afros (cuentos,
Santiago Arcos Editor, 2005)

Sebastian Martinez Daniell (1971) Publicé: Semana
(novela, Entropia, 2007)

DoDé / Septiembre-Octubre 2007 / 34

vo [Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



Acompanando el Arte
en todas sus expresiones

Transforming Transactions
into Relationships
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COCINA

... ELARTE ME NUTRE UN MONTON
PARA MI PROFESION, ME ABRE LA CABEZA."

Christian Petersen es cacinero, restauranteur y empresario.
Estudio en Argentina con Alicia Berger y en Francia en Le
Cordon Bleu y en el Ritz. Hoy maneja, junto a sus dos
hermanos, los restaurantes del Club Nautico San Isidro,
la Rural y el Malba. Ademas, tiene un programa en Utilisima.

... Mi madre siempre tuvo restaurantes por hobby. Mi
papi le habia montado restaurantes pero no ganaba un peso.
Cuando mi papa murid, joven, lo de los restaurantes se trans-
formo en una necesidad. En ese momento, mi mama tenia
un restaurante que se llamaba Tatana. Ademas, ya manejaba
la concesion de uno de los restaurantes del Nautico, el mas
chico, una parrillita en la bahia. También manejaba el come-
dor del SIC, uno de los dos clubes de rugby mis importantes
del que la familia de mama habia sido fundadora. Un poco
mis tarde conseguimos la concesion en el comedor del Co-
legio Marin, un colegio muy tradicional de San Isidro. En-
tonces esa necesidad hizo que nosotros, los hijos, fuéramos
dejando de a poco el estudio por la necesidad de trabajar.
Al final, terminamos todos estudiando cocina y trabajando
en esto. En realidad, yo'ya estaba trabajando en un frigori-
fico de pollos en Rojas, cerea de Pergamino. Mi hermano
estaba estudiando bioquimica y dejo la carrera para cocinar.
El menor todavia no habia empezado a estudiar. En el mo-
mento que muere mi viejo, todos pensamos qué era lo que
podiamos hacer. Recién entonces nos dimos cuenta de que
mi vieja tenia un negocio y que habia que sacarlo adelante.
Nos empezo a ir barbaro cocinando y empezamos a cuidar
la parte administrativa. Asi empezamos. Ahora, hace tres o
cuatro afos que abrimos en el Malba.

.. Aunque en Buenos Aires ya existia una cocina muy de
lujo, lo de mi madre ocurria en otro dmbito. Nosotros aca-
rreamos durante mucho tiempo el prejuicio que existia dentro
de las familias mas tradicionales de San Isidro sobre los co-
cineros. A pesar de ese prejuicio, mi madre no tuvo problema:

le gustaba y punto. Antes de tomar la concesion del SIC, la

primera, ella se habia hecho muy amiga de la que atendia alli.
Y en un momento, esa amiga decidio pasarle la concesion y
arrancd su hobby, mas alli de los prejuicios que acarreaba
por pertenecer a una familia tradicional. En ese momento,
yo jugaba al rugby en el SIC. Después, iba al Marin cuando
mama tomo esa concesion. Asi que era buenisimo, frente a
mis companeros, jyo cra ¢l duefio del bar!

... En nuestra casa, siempre estuvo muy presente el ir
a trabajar en los restaurantes. Desde los ocho o nueve anos
ibamos a los restaurantes a buscar a mama y, ademas de com-
ernos todo el kiosco, laburibamos un poco, desde juntar
botellas hasta ordenar los manteles. Lo viviamos como un
juego pero, de a poco, ibamos mamando lo que es estar den-
tro de un restaurant.

... Con la cocina arranqué yo y me siguié mi hermano
mayor, Roberto. El tercero es cinco afos mas chico, asi que
en cuanto termind el colegio, también empezd cocina. Asi
que nos fuimos sumando de a poco. Roberto, que estaba
estudiando Bioquimica, vio que la pasibamos bien, nos di-
vertiamos y ademas nos empezaba a ir bien. Entonces dejo
la facultad y se sumd. No fue un cambio radical, porque la
cocina tiene mucho de quimica, jno?

... A partir de que decidimos ir a cocinar, mi hermano
v yo empezamos a estudiar con Alicia Bcrger: lo mejor que
existia en Argentina, En ese momento no existia la carrera
profesional de Gastronomia, asi que haciamos todos los cur-
sos que habia. Después viajamos: Estados Unidos y Paris.
Por un lado, Alicia Berger me aporté su téenica europea, su
obsesion por el cuidado de la materia prima, su profesiona-
lismo y, sobre todo, el carifio por lo que uno sirve, la pasion
por lo que se hace. Después, en los viajes, ademis de la aper-
tura cultural, aprendimos otras cosas: la técnica francesa es
espectacular y la sistematizacion y el servicio norteamericanos
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son impresionantes. En Francia, estudi¢ en Le Cordon Bleu

v en el Rite.

... Nosotros, en el dia a dia aprendimos una barbaridad,
también. Porque a la vez que estudidbamos, trabajibamos
en ¢l restaurant. Mi madre tenia empleados muy antiguos,
con mucho oficio. Mi madre misma tiene muchisimo oficio.
Lo que sucede ahora es que muchos estudian cocina pero

aber manejar

no nenen Cl IinL'I{! LlL‘l restauranteur. II}[\' i_'lllL'
un restaurant: el personal, la gente, el mend, etc. Hay una
cantidad de cosas que son un arte, mas que una técnica. La
cocina es un arte v, ademds, un servicio. En Europa, el chef

€8 reconc I(‘EL[II cOomo .1]"['i.\T':l.

... Tenemos una diversidad de publico impresionante.

En el Malba, toda la gente del arte, de la lite

{1V

ydela
cultura tiene un estilo de comida particular. El Nautico San
Isidro es un club de yachting, de tenis y de golf, asi que la

comida es totalmente distinta. Ademas, tenemos La Rural,

que €5 otra cosa mas indes eventos o gente de campo

durante la exposicion ganadera. Son tres estilos diferentes por
donde se los mire. Pero nosotros hemos navegado, hemos
jugado al golf, andamos a caballo, nos encanta el campo y
amamos ¢l arte. Asi que esa diversidad la llevamos encima.

No nos cuesta mimetizarnos con el lugar en el que estamos,

Cuando tomamos la concesion del Malba, ¢l restau
rant no estaba tan lrllcg!':uln al museo, sino que era solo un
servicio. Desde que Constantini nos hizo participar en la lici
racion, nuestra idea fue acercar el restaurant al museo, Que
sea parte de ¢él. Creo que lo logramos. Ambos funcionan muy
bien en conjunto. Incluso a veces el restaurant adquiere cierta
independencia; aunque el museo esté cerrado, viene gente a

COomer.

... En San Isidro, lo que se come es muy bueno, pero
simple y bisico. En Capital, hace falta un poco mas de caliddd

v sofisticacion. La ciudad requiere, ademas, cambios md§ras

a.CoEarE



pidos que en San Isidro. Es mucho mas vertiginoso. H¥

ser mas moderno. Sin embargo, el vinculo con el Malba sufg
desde San Isidro: Constantini es sanisidrense y nos conocia.
Aparte, mucha gente que trabajaba con él habia ido a nuestros

eventos. Entonces nos llamaron a licitacion y la ganamos.

... La materia prima que utilizamos en todos lados es casi
la misma. En ¢l Malba tenés un mena all-day, o sea que tenés
una oferta para cada momento del dia: desayuno, almuerzo,
merienda y cena. Ademis, la comida es mucho mas liviana
que en el Nautico, porque hay mucha gente que trabaja en la
zona que almuerza aca. También para ver una muestra ¢s me-
jor una comida liviana. Ademas, por supuesto, ponemos es-
pecial énfasis en la decoracion de los platos. Desde el primer
momento, trabajamos mucho con Arturo Grimaldi, que es ¢l
jefe de Disefio del Malba. Quizis la comida es la misma: en el
Nautico sirvo una ensalada en un plato blanco, de loza, en La
Rural en una vasija de barro y en ¢l Malba la sirvo disenada
por Leo Battistelli, un artista rosarino. También cambiamos
los nombres. Lo dificil es combinar la sofisticacion con la
simplicidad. En gastronomia, ser simple es dificil, pero creo
que se logra con la calidad de la materia prima y con la técnica

en la cocina.

... Durante una muestra de arte mexicano, pusimos al-
ternativas de comida mexicana en ¢l mena. A veces, hacemos
ese tipo de cosas integradoras, aunque no es facil llevar el arte
visual a la mesa. Hemos tenido también un meni firmado por
Leon Ferrari, hemos usado los colores de Xul Solar y algunas
cosas mas. Entonces, lo que intentamos hacer es acompaniar
la actividad del museo desde el restaurant. A veces nos sale,

pero no es facil.

... Nuestro menu es, sobre todas las cosas, simple. Si vos
me pedis queso brie, es queso brie. No es queso brie cu-
bierto en veintitrés salsas. Ademas, cuidamos mucho la rela-
cién precio-calidad. Para mi, ese es uno de los baluartes de la
gastronomia. Somos una empresa honesta, lo que nos hizo
tardar mds en tener éxito, pero que, sin duda, hoy nos gene-
ra mucho rédito v nos deja muy tranquilos. Eso tiene que
ver con que somos una empresa familiar y que tenemos un
personal excelente. La gente que trabaja con nosotros es muy
buena y tiene mucha antigiedad, somos una gran familia.

... Las escuelas de cocina tienden a hacer vanguardia.
Ahora esti de moda la cocina molecular de Adridn Ferra,
en Espafia. Trabajan mucho sobre las texturas y sobre las
técnicas de cocina. Te sirven, por ejemplo, mousse liquida en
lugar de mousse firme. O te agregan espumas. Yo no adhiero
mucho a eso. A mi me gusta la cocina simple, rica y de todos
los dias. Mis restaurantes son de todos los dias, hay mucho
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publico habitué. Entonces no les puedo dar un plato sofisti-
cado, porque uno, todos los dias, come lo basico, lo probado
v lo sano. A los restaurantes de vanguardia, en cambio, vas

una vez por ano.

... Hace diez afios que Buenos Aires viene teniendo
gente muy capacitada y con ganas de trabajar. De la que yo
tengo en la cocina, la mayoria estan estudiando. Hay un buen
sistema de educacion continua. Eso no implica que no sea
dificil aguantar el ritmo de trabajar y estudiar. Otro cambio
en la cocina portefa e internacional es que se come mucho
mis sano que antes. Se incorporaron una cantidad de pro-
ductos simples de la cocina mediterrinea o de la cocina euro-
pea. Estos cambios tienen que ver con la salud, por un lado,
v con la globalizacion, por ¢l otro. Ademas, la gente tiene

mejor educacion en cuanto a cuidado de la salud.

... El arte me nutre un monton para mi profesion, me
abre la cabeza. Hago todas las visitas guiadas que organiza
el museo. Es como un viaje. Siempre me gustaron las co-
sas de diseno, pero desde que me casé con mi mujer, que
s arquitecta, ese gus?n se amplio mucho, para la fotogra fia
en especial. Cuando nos ofrecieron participar en la licitacion

del Malba, parte del interés en obtenerla venia por ese lado.
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Este clima contagia. Yo tenia un mozo que trabajaba con

go en el Nautico que se vestia como un sanisidrense mas:

camisita a cuadros, pa 1talon E"‘.1'|7;!dn, zapatos nauticos y

sweater en los hombros, Empezo a trabajar en el Malba y

ahora anda con zapaullas rojas y anteojos de marco grueso.

Muy moderno. Las influencias siempre suman.

La cocina cumple con una estética similar a la del arte,

[l ':)' IES, texmuras, l'l]‘.l].l |1\'\ ]Llliin('L'.\. I".El csC .i?\‘“'(‘[ll.
IZI.I:. .li:_-'il nnato que uno fend como CocCInero, .ll ]_'-_’_'l!.il L[LJ&'

artsta \'\ :.llll.'.

ambién la experiencia de treinta afios de

< Oe ]mu.h' aprender a coc

ir, pero para Ser cinero,

tenés que tener mano de nacimiento. Hay mucho de talento,

la gente que aprende lo puede hacer muy bien, pero para

hacerlo excelente, tenés que tener mano.

. No s¢ si hay una moda, pero hay muchisima gente que
estudia cocina. Hay como cien escuelas de las que se reciben
veinte o treinta mil personas por ano. De los que se reciben,
Aparece como

i'l'.l'. |‘IJl'H\ \l'.'.l.' sigucn ?l;'s]\ ]'|dri n |;| coc

il que Bellas Artes, Cine o Letras,

En Argentina,

v ]!1!11\'_1_{.[5 chicas muy buenas que

ahora estan en auge por la exportacion. Cada bodega monta

un sistema para que haya cada vez mas cultura y educacion

sobre vinos. A mi me

aburre un poco tanta bodega y tanta

parafernalia alrededor del vino. En definitiv

, ¢l principio
basico del vino es que te guste y que acompaiie bien tu comi
da y punto.

A mi me encanta tomar un buen vino, pero me parece
que el unico criterio que uene que haber es que te guste O
que no e guste. A mi, a veces, me gusta ¢l vino mas barato

de la be nd(_&;‘l.

... Darse cuenta de lo que la gente quiere es una cuestion
de feeling. Yo siempre pienso en lo que buscaria yo si vengo

a comer al Malba, y asi tomo las decisiones. En eso me ayuda

mucho mi mujer, que es arquitecta y le interesa muchisimo la
actividad del museo. Me sirve para ir forjando el gusto. De la
misma forma, vo navegaba y almorzaba en el club, entonces
vo s¢ lo que se busca alli. Por suerte, mi eleccion es logica y

funciona.

Aunque la empresa crecié con mucho éxito y que ya

tenemos mas de cien L‘t‘l‘lplc‘.idt 15V CINCO restaurantes, se man
tiene el espiritu artesanal de una empresa familiar. Los tres
hermanos amamos la cocina. Quizds este amor deriva del

carifio que transmitia mi madre a su oficio.

Argentinas ar
gentinas | I



qucé me ma

Sie adecimiento a mis viejos que

cle en el que, a pesar de todo lo que
pu iendo bastante posible. Un

bar 0 en un jeep v teniamos que lle

1esta que quedaba en Lomas de Zamora, nosotros
le Monte Grande v llegabamo

n atajo por un caming gque enia guc

s mandarn

staba en la escuela

1

1 hacer un i

primana v i a

ile; el Opo me cago a pe
le caradur Qo _-]‘LT'I usted se cree

(quE esto €5 SU casa, que esto €5 un

nino prestando ¢l sal

stra oportunidad, estuve
sulmana v me embarqué en

a v cinco dias sin comer

al El Nilo que era drabe y

ol 0L

* . .NO TENGO EN CLARO SI HUBO
UN DIA EN QUE DEJE DE JUGAR
0 SIAUN SIGO JUGANDO".

; > (Banfield, 1942) es el orfebre
mas reconocido del pais. Profesion que en su familia se
remonta a su abuelo catalan (1750). Desde pequeno
comienza el aprendizaje de este oficio que desarrollara
con pasion hasta hoy en dia. Con la llegada del presidente
Kirchner (2003) y con la idea simbdlica de “socializar” su
trabajo, emprende la tarea de modificar el baston
presidencial: uno de caracteristicas monarquicas por otro
de rasgos autoctonos. Entre sus clientes mas famosos
figuran los reyes de Espaiia y la princesa Maxima.

A\ \ADOBp-Septiembre Sclubse 2067 / 40



que a raiz de este suceso me pregunté cudl habia sido la con-
clusién de mi experiencia. Le respandi que la vida sin comer
también tenia sentido. Pienso que ain en las vicisitudes mas
extremas, la vida siempre 5 un n.-g.n!n ) ¥ €S una gran aventura

vivirla, Y estas son algunas de las cosas me marcaron.

Ahora me vine de Chubut pensando donde iba a poner
una piedra que traje. Nunca he perdido la magia de los jucgos
infantiles, es mis, no tengo en claro si algin dia dejé de ju-
gar o si aun sigo jugando. Lo que yo hago bien es trabajar
con alegria, entonces las cosas salen bien. Recuerdo que de
pibe lo escuchaba a mi viejo silbar, ponia miisica, un poco ¢l
ambiente que tenemos actualmente en el taller. Un tipo muy
divertido pero muy serio a la hora de trabajar. Lo veia alegre,
silbaba tangos, zarzuelas, fumaba, tomaba mate y segura
mente a mi se me fue metendo en la cabeza que ese lugar

era un lugar placentero. El oficio despertaba cosas positiva

ésto debe ser un poco el porqué de la tradicion de orfebre
en la familia.

Yo tuve una relacién muy estrecha con mi abuelo, diria

que aprendi el catalin antes que el castellano. Me llevaba de
la mano, me agarraba la cabeza, él se ocupd mucho de con-
tarme de las fiestas, de los trabajos que realizaba, igual que
mi papa. De mi abuelo heredé, entre otras cosas, ¢l gusto por
la literatura. Nos dejod un gran caudal de libros, de cartas y un
diario de vida, que no es precisamente un tratado de plateria,
sino un tratado del vivir. Fijate que lo abro y al principio de
todo dice: El trabajo es ¢l padre de la gloria y la felicidad y
si no, tengan presente esta maxima: El que desde joven no
empieza a trabajar, muy pronto empezara a pedir, y el que tu-
viera que vivir pidiendo por falta de ganas de trabajar, mas le
valdria no haber nacido. Y luego continua: Certifico que en la
catedral de Barcelona del ano un mil setecientos...Y cuenta

la saga de toda la familia. A mi esto me pareci6 fantistico.

. Un dia haciendo el cilculo, en el caso de tener la suerte
de vivir noventa afios, digo, tengo treinta y siete mil dias y
un poco mas. De esos tantos, la mitad se me van durmiendo,
bafdndome, etc. O sea, que el iempo que me toque vivir, lo
engo que apr wechar bien. Yo me levanto fempranito, duer-
mo acd arriba (sefalando el piso de arriba) y tengo un espejo
grande donde me afeito mientras pienso en todas las cosas
que voy hacer durante el dia. Siempre he tenido esa pasion y
alegria por mi profesion, mas alli de si venia el dinero o no
venia el dinero. Otra de las cosas que me decia mi abuelo es
que la diversion te hacia la vida amable, pero la libertad te la

hacia sagrada.

... Yo no hago piezas lindas para ponerlas en una vitrina.
Hago piezas para que se usen. Los objetos que hago son para

usar. Tal vez en este sentido el baston de mando sea una de las

piezas mas inttiles, pero que adn asi he tratado de socializarlo

Mdd (GARLOS 3 =Rea Il [ i ek
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haciendo que muchos argentinos (treinta mil) formen parte
de esa construceion. Y cuando digo socializar quiero decir
humanizar. Trato que las piezas sean valiosas no por el ma
terial en si, sino por el contenido, toda la simbologia que
que adquiere el objeto a través de los matenales selecciona

dos. Por ejemplo, ya que estamos con el bastén presidencial:

primero, que haya elecciones, mis alla de que los resultados
no sean los mis brillantes que a lo mejor uno espera, siem
pre es bueno tener elecciones. Consegui que ¢l baston que
fue siempre de origen europeo, con bolas monarquicas, con
cana de malaca, materiales que venian todos del exterior, se
modificara por un bastén de estilo argentino, con materiales
argentinos. Entonces, en el caso de la madera, uso el urunday
rubio que es la que se usa para las varillas de alambrado en el
campo. Vale tres pesos v tiene la misma calidad que la cana

de malaca o que el ébano que valen trescientos délares el kilo,

pero a parte de eso, no se ape lilla, no se tuerce, no se L!ll](.'hl'il,
es una madera resistente que estd en todos los campos ar
gentinos, que brilla por si sola y ademas no se corrompe con
los insectos. He aqui entonces que cuando le envio la carta
al presidente Kirchner, con motivo de su asuncion, le es-
cribo explicindole las caracteristicas y diciéndole que trate

de ce plar
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[.1 L'I)”(!lll,".l lll.' esta [['I;ltl(.'['.'l. l]lll.' ]\l‘ll[L' 1')! ir SUS ;}['I J]“‘l'\' (il\l'.l.\
.\' (_]Ul_' no sc Lil.'|l.' COTTC ‘|11PL'['... I.L _-.LJ'II L'!‘l" ‘I:i E‘],H.l ]'!‘ JlllIIL‘
nuestro p.l.[_\' tomao l_'l 1N« I”'Ihl'l.' llL. €5C n"l![t'ri.il, .\r'.:‘.".“ um, .ll'_'\'_i!
que se remonta a la época de Barco y Centencra. Es ésto
iil qLJ(_' rato lit' dt'tf]l’ con \")C].lll?_,‘{!'_ !TLI_\L",!T €sa C« I['['lL]ni!‘ir] a
través de materiales que nos identifiquen, que sean propios.
Hacer participar, formar esa simbologia que nos une a todos
para festejar la democracia. El verdadero valor del baston no

es que tenga 200 gr de plata con un escudito de oro,

... Cuando hice el caliz para el Papa, doscientas doce mil
personas participaron, y lo que mds me gusto fue que un por
centaje muy grande de la gente que participo no era catolica.
Entonces, que un judio, un musulman y mucho mas que un

ateo me digan que se alegran de participar de ésto porque es

1[11[\- rrante p.’IT'.l nuecstra :‘l'.l(‘](‘ln (!l]t' CSCmMOos Juntos ¢n temas
de la fe, del arte, de la tradicion, ete. es algo que me recon
forta muchisimo y creo que el Papa también [o entendio asi,
como una oracion de todo un pueblo mis que como una obra

de orfebreria. Una cosa es hacer un ciliz como una pieza de

joy —:sabes los que debe haber en ¢l Vaticanoz—, pero

N \.ll.

éste era un caliz decidor en cuanto a que tenia elemen
Argentina, simbolos que tienen que ver con la ganaderia y

con las caracteristicas apicas de nuestro pats.

.. Cuando era pibe y me preguntaban qué iba a seguir, sc

me cagaban de ni No, pero de qué vas a vivir, en serio?,

me preguntaban. Esto es mi trabajo, en serio, les respondia.

Se estaban muriendo los dltimos viejitos que habia. En San
Antonio de Areco ya no quedaban plateros. En el anico lugar
que siempre hubo cinceladores v plateros fuc en Olavarria,
debido a que un platero de alli fue dejando siempre alumnos.

Aci en Buenos Aires va casi no quedaba ninguno. Quedaba

mi papa, quedaba algiin maestro, mi hermano v vo que es
tibamos aprendiendo. Hoy por suerte esa situacion se ha

revertido. Hoy no te alcanzan los dedos de las manos ps

A
contar plateros serios, mientras que alumnos debe haber en
tre cien y doscientos, o sea que esti mas que ascgurada la

continuidad de la profesion.

... Hay caracteristicas propias de cada lugar de Argentina,

(iL‘.\tl(' C] \];3]“ XIX v de todo el XX. Los mates de la ]\res\ in

cia de Buenos Aires, por ejemplo, tienen una forma diferente

a los mates correntinos, donde se usa mas la calabaza. La
plateria argentina es reconocida desde hace muchos anos en
todo el mundo, hay muchos coleccionistas. Adquirimos el arte
de los mapuches, la plateria pampa como se la llama, de una
sobriedad v una sencillez increible. La sintesis para los dibu
If].\_\ || S diﬁ{.'t:l(l.‘ \_’\L[‘TT‘L‘[T:C‘ ¥S, |l s L'l'l[!tlll'l'f."\. :. €50 no f‘(:' ‘]'IREL'”
se los ensefo, pero era muy propio de ellos y fue en parte lo
que hemos adquirido como tradicion. Hoy ya no somos ni

“indios” ni “gallegos”, pero de eso ha surgido una linda mez

AV MR tSrico de Revistas Argentinas

cla. En nues encillez v la sobriedad,

1 plateria se conjuga |

esa cosa artesanal muy sana de la plateria indigena mas el

rebusque de los franceses y la elegancia de la plateria inglesa.

... En una época me preocupaban ciertos cinones, hoy

laburo con lo que me gusta, aunque vaya en contra de lo

que me ensend mi viejo. A mi me gusta realizar mis [‘l'r;[li.iﬁ
fantasias. Lo que si utilizo es toda la téenica, la calidad de

los materiales, los engarces, las soldaduras, todo eso si, pero

después va hago cosas diferentes comparado a las que rea
lizaba mi abuelo o mi padre. Por ejemplo, oxido la plata de
una forma diferente, pero eso es porque en una ¢poca las pi-
tinas tenian que ser asi, mas acartonadas, muy de molde, con

una reminiscencia francesa, una cuestion de épocas. Yo, por

cjemplo, hago rosas, que es algo que casi te diria estoy seguro
que las impuse en el mundo. Hoy me las piden de Madrid,
de Nueva York, de Londres, de todos lados. He hecho cosas

Como oro n

rro para la rosa de Lady Di. Ahora realicé una

para Liza Minelli, le puse como un polvito brillante, porque

siempre me acuerdo de la pelicula Cabaret. Me fui a una casa
de cosméticos, después busqué una laca transparente ultra
dura v qued6 una rosa blanca, pero como con chispitas de

diamantes imitando a una vedette de cabaret. La rosa quedo

fantastica. Esas cosas, por ejemplo, mi viejo no se las hubiese

permitido. %
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POESIA

.. Jamas se sabe c6mo se llega al
verso, pero es posible fabularlo; en mi
caso, el haberme criado en ¢l campo,
podria decir que tuvo que ver; mis pa-
dres, que se caracterizaron por la pa-
sion y la melancolia, y por la sed de
justicia transmitida a temprana edad.
Una infancia a solas tal vez, y el ejer-
cicio de la atencion que la vida en el
campo origina. Esos libros de Robin
Hood y de Minotauro después, lugares
en otro mundo, que el deseo y el de-
ber sellaban con la aventura. Ganas de
cantar como tienen los tristes y los po-
bres, o presa de la ilusion vas a bailar,
a bailar, bailar, como dirian Los redon-
dos... De seguro un pasaporte ansié, v
lo tuve, abri6 las puertas de las regio-
nes exteriores y al mismo tiempo de las
mis secretas. Cada quien hace algo con
eso que ha vivido, en mi fue un amor
temprano y sin tregua por el verso.

Montada a ese caballito de fuego
toda la vida se repliega alli; querés
saber, querés leer, querés estar en el
verso; mis principales maestros fueron
los que lei, y la atencion prestada a e-
llos v a todo lo que nos rodea, la masa

entera del arte, la paradoja de la his-
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*... LAFRASE, LA MELODIA
DONDE SE UNEN CABEZA
Y CORAZON, EL VERSO."

Diana Bellessi es ganadora
de la beca Guggenheim en poesia y
de la beca trayectoria en las artes
de la Fundacion Antorchas. Su obra
poetica es indiscutiblemente
reconocida por varias generaciones
de lectores y escritores.
Publico entre otros: Destino y
propagaciones (1970), Crucero
ecuatorial (1981), Eroica (1988), El
Jardin (1993), Colibri, jlanza
relampagos! (1996), Gemelas del
suefio (junto a U.K. Le Guin, 1998),
La edad dorada (2003) y La rebelion
del instante (2005).
Fue editada en Estados Unidos
y realizo varias traducciones
de poetas extranjeros.

toria, y cada ser humano que me ha

parecido conocer; lo atroz v la belleza.

.. Al arte se entra atenta v desnu-
da, cuanto mas huérfana mejor; pero
es una orfandad que ha logrado so-
brevivir apropiandose de todo lo que
pudo; el perezoso sucumbe, y ¢l gloton
también; la melodia llega simple y per-
fecta al abandonar el lastre; finalmente
queda lo que la voz personal precisa, v
nada mis; pero llegar a saber lo que la
VOZ Precisa €s un asunto que no ter-
mina nunca o termina, si, con ¢l dlimo
verso que escribiremos en nuestra vida
y ante el cual diremos seguramente,
como aquel personaje de Henry James
en la edad madura: ahora si, ahora po-
dria escribir ese poema. Algo similar
pasa con la experiencia de la lectura,
la misma sed, la misma “primera vez”.

.. La educacion del artista exige
explorar los limites del lenguaje de re-
presentacion elegido, lo que hay adentro
es enorme y gozar los otros lenguajes
ambién. Personalmente he tomado
mucho de otros géneros literarios, y de
la musica, el cine, las artes visuales, de
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la filosofia en particular y del campo de
las ciencias duras que asalto como una
hirbara. El camino del artista se inicia
con tremenda soberbia v €l encuentra
en L'] camino l.l. manera lll' lil'\n“lﬂ[.“’_ (8]
bajado de un cafiazo logra al fin andar

en pata por el desierto, como cualquiera.

. Cuando creia saber lo que bus

caba me esperaba siempre una piedra

lliT.l('.l', L] lamante viene i'l(']‘LgUL S, €5
un regalo, una donacion de aquellos a

los que se ha pretendido borrar la voz.

. Un maestro, los que creo haber
tenido, o aquella que a veces imagino
ser, es ¢l que te ama con una vara en
la mano, v cuando el discipulo ar-
gumenta en torno a por qué o para
qué, el maestro se limita a golpear
con la vara su cabeza para que haga
lo que tiene que hacer; hasta que un
dia el discipulo da en el centro y el

maestro sonrie, v ahi dona la vara al

macsiro nuevo  que acaba de nacer

Reconozco como  influencia
temprana los relatos y coplas oidos en
galpones y cocinas, los que venian de
Italia y los de las provincias del norte
con su matriz hispanoindigena. Una

version de La divina comedia —ain re

cuerdo sus tapas- hallada en la peque
fiisima biblioteca de la escucla de mi
pueblo; Salgari siempre, y va en la ado
lescencia los espafioles de la generacion
del 27, Lorea sobre todo, Hernandez,
Cernuda y mas tardiamente Salinas,
que traia a sus espaldas a Garcilaso de
la Vega y todo el siglo de oro, Juancito
de la Cruz, Quevedo; Marti y Mistral
' en el mapa latinoamericano; § la ex
traordinaria poesia argentina del si-
.L:;” velinte. l.'.i_\ Pl etas norteamericanas
contemporaneas en mi juventud, y la

relectura de la poesia del renacimiento

v ¢l siglo de oro que dura todavia. Mis
padres fucron grandes maestros, y mi
iorta de toda la primaria, Claribel
oberardino, en una escuela rural
0. Despucs Aldo Oliva, v to-

[EMpPOrineos, algunos mas

storico de

| VIS ¥ Oros mas ]i'r\ €nes que yo; pero
enumerar la entera deuda o la donacion

seria interminable.

... Creo en la inspiracion, si, a la que
considero un acto de atencion, propia

de todos los seres humanos, hagan lo

que hagan; y en ¢l oficio, claro, aquello
que da un vehiculo a la inspiracion
| ]’.Ui'. (lll\ sSC iL']\I'L‘!L'."IEL'. 11{.' una u otra

forma; caso |

cn mi

sido la poesia,
o la fina melodia del verso, como me

gusta decir, aquello que desde nifos

I']lt' b [“'.ll_”\-'-"'nfl.\‘ Lil'?‘d[.' |-| i 50 'il!]l-l
a la cancion, el rumor de un canto de
| cunso los juegos de ronda, la violenta

Persecuci n en los patos con versitos

de furia o de ironia; v despucs, en las

Revistas Argentinas

movilizaciones sociales, en la cancha
I L!

fatbol, en la nostalgia del tango y la
]-it'.m]i;l de la chacarera o el cuarteto, o

| siguiendo a la banda que feroz y enig:

matica sentimos que habla de nosotros,

como Los redondos, por ejemplo...

| ... El verso siempre ahi, companero
en nuestras vidas, arcaico, fiel. Por eso
resulta contradictorio que se haya dicho
‘ tanto que la poesia no se lee porque es
dificil o es de elite. Nada mas cerca de

1ada mas cerca de

| lavoz que la poes
| ]‘J VOZ &]LIL' ]' L3 i.]'LIL' sC I)ll.:'n?;'.l no uenen
voz; v nada experimenta tanto, de for
" ma chiflada y continua, como el habla
de los seres humanos, vanguardia que

se abraza, paso a paso con la tradicion.,
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DOS POEMAS DE DIANA BELLESSI

Eucaristia

Ha llovido tanto y tanto con esa fuerza del verano
y ahora sopla fresca la brisa del oeste y de mientras
las monteras picotean en terceto sobre el pasto y

parece lanzado el plumerito con sus flores al rojo

El fin del dia

donde liba un colibri en el intimo paisaje de esta

casa sostenida por un instante en el edén que es sélo
tiempo presente o alegria que convierte a una mojarrita
en el pez mas grande de Chuang Tsé y a ella en pajaro después

aunque no sé si seguir la historia porque prefiero siempre

quedarme aqui con lo mas pequeno igual a mi en la alegria

inmensa donde perfuman las cafas y cocino pronto

un pastel y tengo ganas de llamar al mundo y decirle

Bienvenido silencio amigo mio
en la oscura noche que apacigua
el rumor del viento como un guerrero

cuya furia baila entre los drboles

y sin verlo yo lo veo limpiar
el ruido de la mente cacatiia
ensimismada en su graznido brutal

monocorde y vos silencio mio

daga trueno del monte que rasga

la mugre acumulada las costras

sobre el instinto fino muriéndose

lo feliz que estaba hace apenas un momento en el iris

de pura sed por esa atencion

dejado por la tormenta gris de nuevo como el plumaje

montaraz del cielo y no sé por qué se pierde aquello
que habiamos hallado ni tampoco como lo encontramos
oculto en la fuerza del verano o tal vez a la vista

con simpleza para el ciego corazon y su insistencia

de volverse infeliz a toda costa, si, comamos

. Y en eso consiste su resistencia;
resistir en la dicha de decir, de cantar,
de bailar —porque baila ¢l verso en la
pagina y en el cuerpo de quien lo escu-
cha o lo dice— eso que un sujeto solo en
su soledad llena de otros dice y siente
como un secreto renovado sin cesar, di-
cho a si mismo y entregado al préjimo
en un acto de comunion que puede abrir

cualquier tpo de sentimiento, que te a-

/ DIANA BELLESS!
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donde yo desaparezco salvo
en la funcion de tensar el sentido
hacia lo visible y su fortuna

inagotable cercana a dios

silencio traicionado amigo nuestro

en el vendaval oscuro del dia

dispuesto vaya a saberse a qué

donde el alma se pierde como un piojo

en la cabellera turbia del mundo

rranca de Matrix para hacerte excla-
mar vo sov, en la extensa comunidad
de los otros, y te muestra a la vez cl
rostro propio y el ajeno, el alma hu-
mana siempre a punto de perderse.

. No sé qué le diria a un joven
poeta, mas bien continuamente espero
qué me diri él, o ella, en el lugar donde
se renueva la fuente. Y en cuanto a leer

poesia, a alguien que no la leido o eree
no haberla leido nunca, le diria que leer
es s6lo un paso mas de eso que experi-
menta dia a dia, desde antes de nacer,
ovendo o musitando o a grito pelado: la
frase, la melodia donde se unen cabeza
v corazon, ¢l verso, =

.cam.ar
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padre, que fue el g escultor Horacio Judrez. El tenia un

taller en Sarmiento v Junin, en ¢l Onece, pero muchas ve

ces en la casa que nosotros teniamos en Villa del Parque €l

utilizaba uno de

Hamarlo asi, donde hacia alg

a discos 7

1 olvidar de eso, eran una viej

Monteaux de [a Consagracon

staba Porgy and Dess ras Obras muy cx

baciones, me

tranas '|'.‘.r 1 My de 1as quc i

refiero a los cuartetos de Bela Bartok, que s

1 SOPOT

Entonces ¢l, cuando

estaba haciendo una escultura en arcilla para luego |‘.i‘~.|'-'i.i.

1l yeso v despucs al bronce, me hacia escuchar ¢sa musica.

5 Viernes en mi casa 1abia reuniones

slempre

de amigos. Entre los habitués estaban Antonio Berni,

ba de

\|‘-:i:.'|‘.i'-c1;;- ), 1 Castro, v siempre se h

lo conoci, de pantalon corto, a An

x | 1 "
lauriello. Siempre en casa estaba rode ado de musica.

Alchivo Hlictoiconcesbiamistas’

Gay
~)
=

MANOLO

*.YO SOY COMO EL DR. JEKYLLY MR. HYDE.

Primer premio de composicion en Milan, Italia. Premio
Municipal 1972-1973 y 1975. Tres primeros premios
en 1976 del Fondo Nacional de las Artes, y beca del

gobierno italiano y el FNA, para estudiar en Roma.
Fundador en 1956 de la Asociacion Argentina de Jovenes

Compositores y del Departamento de Musica Sinfonica
y de Cémara en Sadaic en el 73. Premio Nacional de
Musica 1995 por su labor en la expresion folklorica y

Martin Fierro al mejor programa musical del ano.

Por un lado lo que llamamos musica sinfonica v de camara

inos musicos del Gru

imn, como .“'I('l'.lt'(ll_ mil macstro ll.l ["..'ll'l' ) i{'.l\\'li‘.

para no de usica clasica), con

po Renova

Erlich. v por el otro importantes musicos pi spulares. El que

do, por jemplo, era Julio de Caro, gra

vemna scg

mi [).u|‘.'L_ Lo gue me produjo un mazazo fuc cuando |ose

Maria Castro me llevd, vo tendria nueve anos, a un ensayo

en ¢l Teatro Colon. El hecho de acercarse, por ¢| mplo a

1do en discos; ver como se

Liea 1 v hahi .
inas abras que yo habia escuct

ese sondo.

i Julio de Caro lo tenia harto. El tenia

un coche en ¢l que en el badl habia un asiento y le decia:
“Ho llevame a dar vueltas”. Lo tenia pe Wdrido a don Julio y

entonces ¢l me llevaba a dar vueltas por las calles del bar

ro. Un dia fuimos a un ¢nsayo, no s¢ sl

Mundo o donde, no s¢, para escuchar al conjunto de €l
lLa cabeza visible era Julio de Caro pero el que manejaba

vy pianista de la

rodo era Francisco, €l hermano rrupacion

.. Estos fueron los empujones, pero el empujon definitivo

se dio en un acto de fin de curso de la escuela primaria. Habia

un companero que yo no sabia que tocaba el piano y para ese
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_:‘;Ez!-!istépn?(:g Cl‘-‘-‘ E:),,E\/ist?l

raba muyv bien 1€ ta s¢ me
elta el dedo indice d -ha v colese mo-
¢: “bueno, después | nu me interesa

1 11 1o que esa es eserbir musica’.

A\l poco dempo mi padre se fue de casa ¥ en fin,

1sico fui a busear trabajo. A los
que sabia tocar eran dos temas de

Habia tocado sonatas de Mozart,
< ¢osas de Chopin, Bach pero que sé

, me fui a los boliches del bajo con un amigo que era

-

Argentmas

mavor de edad por las dudas de que

policla NOs parara,

va que la calle 25 de Mavo estaba llena de prostin

wcuerdo

s. Entramos a un boliche que ni me

1 I
i €N 1|1' lLL' cstaban !_i‘-\ \'l'”t".:." as Copcr

encaro. Vos

dama  que Contr laba todo. Ella me vio v me

S05 Menor ‘i&.' L'Lf.‘d, 3 gue Veriss \" vengo al

. Lavacopas y

i‘lll \||'.l queres trabajary l‘”l'l.]l':i. P.'.f‘.i s¢ tue de casa.

no sé ¢ 1ibra le toco a esa mujer, me miro y me dijo:

veni a medianoche, a las doce que viene el duenio y

porque va a caer la policia y vos sos menor de edad”. Fui ¢

las doce v va estaba el duenio, “;v vos que sabes toc:

no sabiaanucha musica popular, toque lo mas rapido

y como la gente confunde interpretacion con velocidad me

dijo: “quedas contratado, ;sabés... tal tem yo no sabia

4 ensc
Bajo. A1
ijaba de sere

al ¢

ningunn, Me conectd con un Hpo que me

cmpezo

tocar €n ¢

nar repertorio y fue asi que empecé a

madre que era un poco carolic

je que tr

no en un garaje. Ese fue mi pumer trabajo profesion:

media h

musica. Entonces, yo tocaba en csc boliche

14 FAT——— |
al de entrente con cl

y en la media hora de descanso me ib:
baterista, que se corria con el redoblanic de un lugar a

DIro,

www.ahira.cor




para ganar un poco mis de plata porque el sueldo era una
miseria. Alli surge el contacto con la musica popular que es el

contacto que hoy sigo teniendo.

.. Paralelamente al tempo fundé Jovenes Compositores
y estrené alli varias obras con gente con la que siempre es-
tabamos juntos: Gandini, Armando Krieger, Alcides Lanza.
De ahi en mas siempre se dio esa dualidad entre la musica

popular y la misica sinfonica de cimara.

.. Llegado un tiempo paré de hacer misica porque no
sabia exactamente qué era lo que queria hacer. Tenia una

necesidad de tipo compulsiva de escribir musica, pero no

sabia... Era como el tipo que dice: chago arte abstracto, figu
racion, neo-figuracion, hago simbolismo?, es decir no tenia

. En es

una idea bastante clara de lo que queria hac época
empecé a estudiar con Graetzer y eso me ‘fue muy atl en
algo en lo que siempre cargo las tintas con mis alumnos: la
morfologia. Con Graetzer tuve conceptos muy claros y muy

precisos en ese sentido.

... Empecé a escribir obras, a ganar concursos. Gané uno
en Italia con una obra que habia mandado mi maestro Hono-
rio Siccardi sin decirme nada. Vino un tipo de la embajada a
decirme que habia ganado un premio. Eso me hizo mucho
danio, porque yo pcnsab-.l que era un cOmpOositor y era un po-
bre imbécil. Uno hace una primera obra, que puede salir bien

o mal, pero no significa que seas COMPOSItor.

... Cuando yo dejé de escribir me di cuenta que me hacia
falta una formacién rigurosa, fue asi que empecé a trabajar
con Graetzer. Tenia obras estrenadas, cuartetos, obras de ca
mara, pero le dije que de algiin modo queria empezar de nue-
vo. Con el tiempo yo le quiero agradecer al maestro porque
¢l hecho de volver a las fuentes de nuestra gran muisica oc-
cidental, por ejemplo a la polifonia maravillosa: Palestrina,
Monteverdi y todos los grandes compositores pienso que me
sirvio de mucho.

Una cosa que me preocupa mucho es el vacio cultural
que hay en muchos jévenes compositores, porque uno puede
escribir sin saber reglas gramaticales, lo que es un octosilabo,
un endecasilabo, ni saber como es la estructura de un so-
neto..., eso se puede dar, pero es mucho mas riesgoso que si

conocieras las reglas estructurales.

... En el afio '57 escuché un disco de Edgar Varese que
me produjo un estallido en la cabeza. Cuando escuché ese

mundo me dije: ;qué es esto? Y aquel Cuarteto Nro. 5 de Bela

Bartok que mi padre escuchaba y que yo no soportaba es hoy
para mi una obra descomunal. ¢Viste cuando te producen

un cisma las cosas? Asi empecé a ver lo que era la misica

contemporinea.

... YO no tengo muchos 108, estoy un poco cansado,

vienen a verme algunos jovenes compositores con planteos
vinculados a la miusica espectral v todas esas corrientes que

hzaron una sonata e

estin de moda pero que en su

Havdn, de Mozart, de Beethoven, o una obra de Br:

€SO me parece gravisimo Muchos estin muy volc

una real preocu

altima tendencia contemporan

pacion por los pilares del . Si un tipo es dramaturgo y

va L".‘(T!h]l' una II]”'.I lil.' teatrn, |‘i',1"\ CC muy rics

18] L'l'l:.
no haya leido a Shakespeare, a Ibsen. Me parece que hay un

VS0,

descabezamiento cultural que es bastante pe

... Yo venia haciendo musica popular para ganar |

el asunto me empezo a tar. Tocaba jazz, tocaba cualquier
cosa. Un dia, siendo musics rde un | 1en Ca

7. falté un folclorista invitado y o que llenar el espacio,
por lo tanto me puse a 1mj r. El director de camara, ¢l

gordo Fontanals, vino y

estd muy bueno™. La c

hacer folclore.

bados. Iba haciendo

... Tendré unos guince discos g

uno, iba haciendo otro, v caia en la cuenta de I

liL'l musico Pf\["\llilT —5in, por "l'.'l‘

musica clasic

folclore—. El asunto en la

era hacer un tema y repetirlo s

variacion, desarrollo, s

sino buscar otra cosa:

camente €50 L'(.'!'lL'I"I‘ una -lP{'T'[LI".l cn (_'l
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Ignacio Gutiérrez Zaldivar nacio
en Rosario en 1951. Inaugurd la
galeria Zurbaran en 1976. Es autor
de infinidad de libros y monografias de
arte. Ha realizado mas de seiscientas
exposiciones en Argentina y en

el exterior. Ha sido condecorado por
el gobierno de Francia con la

Orden de las Artes y las Letras en el
grado de Caballero, por su obra

de difusion del Arte y la Cultura.
Ademas, recibi6 el Premio Santa
Clara de Asis 1996 por su programa
de television El Arte de los
Argentinos. En 1997, recibe el
Premio Homenaje de la Asociacion
Amigos de Salas Nacionales y la
Secretaria de Cultura de la Nacion.
Actualmente dirige las galerias
Zurbarén y Coleccion Alvear,

ambas en la ciudad de Buenos Aires.
Ademas, escribe una columna

para la revista El Federal. |

MERCADO DE ARTE

. Cuando abro Zurbarin, en ¢l
76, cometo un acto de inconsciencia
absurdo. Ser galensta era una actividad |
muy poco prestigiosa. Habia ciento
cincuenta locales infames en Buenos |
Aires que se hacian llamar galerias.
Cualquier sefior que ftuviese una ‘
amante, le alquilaba un local y le ponia |
una galeria de arte. Hoy le e ympraria un
programa de cable. No quedan mas de ‘
veinte galerias enla ciudad. Yo trabajaba
muy bien de abogado en el estudio de ‘

mi mujer, que es el mas grande y mis

(J\

CUTFRRTZ
ALJIVAR

“ CADAVEZ SE ACORTA MAS LA BRECHA
ENTRE ARTE POPULAR Y ARTE DE ELITE.

antiguo del pais. Pero yo, en realidad,
era un coleccionista. Y para coleccionar
necesitas, ademis de buen ojo, tempo.
Esos son los tnicos dos requisitos.
Zurbarin cambio la historia de las
galerias, las jerarquizamos. Hoy hemos
demostrado que confiamos en €sto y
nos convertimos en los principales
compradores de arte del pais.

Siempre digo que el mejor
consejo que le puedo dar a la gente
es que compre lo

quc le pusta,

Archivo Histérico de Revistas Argentinas, | wwiW aHIFE E8mar



porque ellos son quienes van s
con la obra. Si no te gusta, cualquier
precio es caro. Los cincuenta artigtas
del catilogo Zur n son los que me
gustan. Hay artistas que me gustan pero
no he tenido tiempo para dedicarles,
como Aquiles Badi, Basaldia u Horacio
Gunuérrez, Fijate que son pintores que
no han tenido gran difusion, porque
0 nos ocupamos de ellos. Es
comiin escuchar de Quirds, de Molina
Campos, de Soldi o de Quinquels
pareciera que existieron toda la vida,
pero existen gracias a nuestra difusion.
A Molina Campos no lo consideraban
artista, sino caricaturista. Quirds era
mala palabra. Quinquela un tpo
que pintaba un barrio popul r cache
como es La Boca, con colores chillones.
ssotros les dimos otra jerarquia, los

rescatamos. Ahora ya no se discaten.

... Para mi no existe un arte cl
y un arte de vanguardia, sino que ¢
lo bueno y lo malo. Ademas, creo que
alorizar a los grandes maestros
5, porque st no lo hacés, los
c(ll\tl&l]'{]]!}r:inc‘).ﬁ no van a tencr h:’l!‘ll?:l.
Quirds no vale ciento cincuenta
mil délares, Roux no va a poder valer
setenta y cinco mil. Por eso, nos hemos
ocupado de los dos. Tenemos una
docena de artistas muy heterogéncos
en nuestro staff. Todos estin becados,
por lo que no se preocupan si venden o
no venden, Se habla de dinero una vez
al ano y ellos retiran todos los mese

que necesit

... Lo Gnico que puede hacer uno
con un artista es darle la tranquilidad
economica. Si no tienen que dedicarse

t taller o changas o bajarse los
pantalones y malvender un cuadro.
.\f.}ﬁt'“rl 5 f‘-l"lu{:jl NAMoOos ¢so. ]_l] LIUL‘
no puedo hacerlos pintar mejor,
aunque lo exijo a cambio de facilitarles
las condiciones para que lo hagan.
Ellos no me tienen que presentar nada,

porque si no corro el riesgo de que

hagan cualquier porqueria para cumplir.

artistas con los que mancjamaos

millones sin ningiin papel firmado.




Durante cuatro afos hice el
tinico programa de arte que ha existido
o fue a fines

en television abierta, E:

de los "80. Con el programa sacamos
un Martin Fierro v un Santa Clara de
Asis. El programa era buenisimo. A
pesar de que era en ATC, television
del Estado, con lo que ello implica,
jamds me pidieron una nota. Una cosa
maravillosa. Cuando me quisieron
hacer problemas eran cosas de bestias
que son, nomas. Por ejemplo, hice u
nota del Jockey Club y me mandaron

una carta documento para cobrarme la

propaganda a los cigarrillos. Lo mismo
sucedié con la nota de la mansién del
Hyatt, querian cobrar la propaganda
del Hyart. Pero yo jamas pisé el canal,
lo hacia y lo mandaba enlatado. En
doscientos jamas

programas, me

pidieron nada. Ni me censuraron.

... El arte es un comodo sillon para
contemplar la vida, dijo un chico que
sabia mucho de esto que se llamaba
Henri Matisse. Creo que esa es la
mejor definicion. Puede existir un arte
que incomode a algunos pero que sea
comodo para otros. Una obra de arte es
un autorretrato del artista. De la misma

manera, la coleccion es ¢l autorretrato

del coleccionista. Yo no tengo mi un
cuadro triste, porque yo no soy un upo

trisee.

... El arte bueno vy ¢l arte malo se
definen por gusto y por educacion. Yo

la verdad absoluta,

no sov duefio

pero mi ojo ha visto diez veces mas

El.l

que ¢l que visto mas, Por eso es
importante mi dedicacion exclusiva. Yo
estoy atento a lo que pasa en cualquier
lugar del mundo. Yo estoy comprando
en New York hoy, el miércoles compro

en Londres. Ademis, yo escribo un

Ambito

articulo de actualidad en
Financiero todos los lunes y un articulo
de algiin arusta en El Federal todas las
He
libros v monografias en dieciocho anos.

estoy juntando material, imprimiendo

semanas. CSCIIto  sesenta ocho

cribo todo el iempo. Y si no escribo

cosas, mandando mails, ete. Por todo
esto es que puedo distinguir entre arte

bueno y arte malo.

. No hay arte argentino, sino arte

de los argentinos. El arte argentino,

a diferencia

del inglés, el francés o el
Del

tinico que se puede decir que tiene algo

mexicano, no oenc identidad.

de argentino es de Molina Campos,

Archivo Historico de Revistas Argentinas |

pero e€so s un ]LI!,_’:'.{!' comun: €s por

la tematica Los gauchos de Ramirez de

Quirds pueden ser pintados por un
espanol o por un italiano, nada indica
que los pinté un argentino. Eso se debe
a que somos un pais muy joven, tene
mos solo dos siglos. Los mexicanos

tienen cincuenta siglos. Ademis, nadie

quicre hacer arte argentino. Entonces,

{]\[}r \]'_IL' va a C\:.‘;[H-:‘ I,‘i MISmMoO SuU-
cede con el Arte Latnoamericano. La
verdad es que Latinoamérica no existe,
es un invento de los franceses. Los ar
tistas quieren ser los mejores artistas y
no les importa si hacen arte argentino,
rumano, checoslovaco o internacional,
El mote los tiene sin cuidado. El arte
inexorable-

argenuno va a decantar

mente. Si lo forzamos, ocurre como
esas propagandas de “Compre Nacio-
nal”, que finalmente no se cumplen.
\parte, la busqueda de un arte argen

tino me parece una antigiiedad, vivien

do en un mundo globalizado, A todos
nos gustaria tener un pintor como Ho-
pper o como Pollock en la Argentina.

. Cada vez se acorta mas la bre

cha entre arte popular v arte de elite.
\l ISOITOS SOMOSs €n I".'!ITL' TL'.‘"P' Pﬂ.\il]"l\'!\'
de eso, hemos desacralizado ¢l con-
cepto de arte. Antes, a las exposicio
nes iban mil personas como mucho.
Los cuadros se montaban a media luz
y sin ningun cartel al lado, Los catilo

£OSs cran h1l1‘l]!lL‘11lL‘[1[L‘ muestrarios. (O

no habia texto o no habia ilustracion.

Cuando habia solo texto, era para

que se luciera el pseudo-critico o el
intelectualoide, que se olvidaba de
que estaba hablando de artes visuales.

Yo

en la mano. $i no, estaria haciendo mi

escribo con las ilustraciones
propia apologia, y no la del artista. Ese
cs L'] tlL'[L".'ll‘ lh.' ll’f; t!L!t' L""l‘_'riht'n S0~
bre arte. Por suerte, hacen poco dario,
porque escriben poco y no publican.
Todos se hacen los grandes conoce-
dores, pero después no estan respal
dados por sus trabajos. Yo tengo una
editorial que es muy exitosa, hay un
montén de egresados de'la Faculrad?

ww R R O




de Filosofia v Letras, v no me llega ni | de educar. Yo no aparezco a hablar en

un original. Eso quiere decir que no

escriben, no investigan v no estudian.

Cuando vos pretendes difun
dir algo, tenés que ocupar el 66% del
tiempo en comunicar. Por cjemplo,
no conozco la galeria Belleza v Fe-
licidad, v si vo no la conozco, o si a
mi no me lo informan, no existe. No
tengo necesidad de comunicar, v sin

embargo lo estoy haciendo, es una fi-

losofia de vida. Yo no puedo elegir
dénde comunicar, me tengo que ban-
car todas las preguntas boludas que
me hagan. No s6lo con intencion de

los medios cada vez que tengo algo
{4 L

para vender. También tengo que estar

informado, vo busco siempre arustas

nuevos. Soy el tnico que visita galerias.

... Yo creo que el arte es para to-
dos. Dona Rosa puede disfrutar mas
i.'L arte LEL]K‘ .\'fi‘ F|]rLILlC _\'(J CSI ,.\' prt)slj-
tuido. Dona Rosa va con el corazon a-
bierto v dice: jAy, qué lindo...! Pero vo
tengo en la cabeza mil cuadros mejores
que el que estd viendo Dofia Rosa. Lo
importante, y la razon por la cual las
revistas de arte o las galerias no tienen
difisiGn suficiente, es que hay que pen-
sar mis en dlucmrque en uno mismo.

istorico de Revistas Argentinas

Yo no hablo con lenguaje acartonado
o académico porque tengo que llegar a
Dofia Rosa. Aparte, hay que pensar que
los tres mil intelectuales siempre nos
van a leer, ya sea para criticarnos o para
tirarnos flores. Esa gente es publico
cautivo. Nosotros hemos llevado a
ver arte a doce millones y medio de
personas en treinta afios. Eso significa
que todos los dias, desde hace treinta
anos, hay mil personas que han visto
arte gratis gracias a nosotros. Yo me

puedo morir tranquilo.

... En la produccion yo no me
meto. Me -iunm con los artistas y
discuto lo que me gusta y lo que no me
gusta como vos podés discutir con un
amigo. Pero yo no les digo qué tienen
que pintar o dejar de pintar. Yo creo
que es mucho mas facil ser un buen
marchand, ser un buen empresario o
ser un buen abogado que ser un buen
artista. Yo creo que el ardsta es un ser
superior, porque lo que hace lo va a

superar a ¢€l, va a ser mis perdurable.

... Un secretario de redaccion de
La Nacién una vez me acuso de escribir
solamente sobre mis amigos. Yo le dije
que era amigo solo de los artistas que
me gustaban. Mi funcién en la vida es
generar, inocular a la gente sobre el
placer de vivir con arte. Yo tengo que
construir, pero nunca destruir. Agregar,

no restar.

Lo que yo fomento es el
concepto de belleza, una idea muy
maltratada. Hoy, si hacés belleza te
tildan de conservador. Y la gente se
olvida que estas son las Bellas Artes. Es
un concepto social y va cambiando, pero
hoy la belleza no esti en la prioridad de
los artistas. Hace cuarenta anos, Alonso
v Spilimbergo querian hacer belleza.
Hoy no. Hay artistas famosisimos a los
que yo visito en el taller y les digo que
una pintura es birbara. Entonces las
modifican. Porque saben que a mi me
gusta la belleza y ellos se quieren hacer

los artistas contestatarios, *

www.ahira.com.ar




Querido por sus pares y su pblico, Roberto
Carnaghi cuenta con un recorrido intenso en teatro,
cine y television. Premios Martin Fierro al Mejor Ac-
tor Cémico por Gasalla en la Tele, Mejor Actor de
Reparto por Montecristo, y el ACE de Oro, por su
labor en La irresistible ascension de Arturo Ui.

. Mi comienzo con el teatro tiene gue ver con una in-
satisfaccion personal con lo que yo era en ese momento,
un simple empleado, un muchacho de dieciséis anos que
trabajaba en una empresa. En ese momento veia mucho
cine y veia de todo, tenia diferentes grupos de amigos,
con algunos veia las peliculas de pistoleros, las de aven-
turas o las de detectives, en el cine de mi barrio pasa-
ban esas peliculas. Y con un amigo que también era de
la misma barra de amigos pero no jugaba al fatbol, con
&l veia el otro cine. Este amigo jugaba muy bien al billar,
le gustaba mucho el juego, fue el primero que me llevo 3
las carreras de caballos, y tenia sensibilidad para ese cine.
Veiamos a Bergman, las peliculas rusas, cine checo, cine
que 4 mis OITOs amigos no les interesaba. Este cine lo
veia en el centro. Yo trabajaba en 25 de Mayo y Corrien-
tes v en el intermedio para el almuerzo iba con mis com-
paferas de trabajo, todas mujeres grandes, casadas, a un
cine que estaba al lado de un teatro entre San Martin y
Florida donde empezaba el cine a la una de la tarde, ahi
vi todos las clasicos, las viejas peliculas blanco y negro
del cine americano, cine francés, italiano, peliculas que no
pasaban en el cine de Villa Adelina donde ademis del
cine de aventuras pasaban muchas peliculas argenunas.

.. El teatro aparece a través de un amigo que me
cuenta que hay un grupo en San Isidro al que ¢l estaba
vendo, y yo pregunté si podia ir, sin tener mucha idea
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porque yo no veia teatro, y me dijeron que si. Ahi descu-
bei el teatro. Hasta ese momento era un gran lector de
historietas, de revistas, desde los doce anos leia novelas
—Salgari, Verne, Zola..—, ahora me doy cuenta de que tam-
bién leia mucha novela porque en la empresa donde tra-
bajaba, que era alemana, habia una biblioteca. Pero no
lei teatro hasta llegar a ese grupo en San lsidro, ahi em-

pecé a comprar libros de teatro, Shakespeare, Moliere.

... Este grupo al que me sumé estaba apoyado por la
Municipalidad de San lIsidro, no nos pagaban sino que
apovaban el teatro, les pagaban a los profesores que venian
a ensefiarnos v después para montar las obras compraban
los cables, las luces, la madera y lo que necesitabamos para
representar las obras. El teatro llega por mis necesidades es-
pirituales si querés, mi necesidad de ser distinto de lo que
cra. Todavia no sabia si queria ser actor 0 no, pero encon-
tré un lugar de pertenencia. Este lugar no era un lugar de
estudio. Preparibamos las obras con cierta intencion de es-
tudio, pero sin mucho rigor, haciamos algunos ejercicios ¥
preparibamos las obras para representarlas en los barrios; yo
trabajé en el barrio de la Cava iluminado con un sol de noche.

Para mi que recién empezaba esa fue una experi-
encia fabulosa. El primero que me incentivé a estu-
diar fue Camilo Da Passano, que era el padre de Clau-
dio, que vino a dar clases. Camilo queria que yo fuera

al conservatorio (Escuela Nacional de Arte Dramitico)
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... Me gustaria casi volver al principio, poder
trabajar en un grupo y con un director que me
guste, traiaa]ar sin la presion del estreno en

una necesidad de investigar. Tengo un proyecto,
con algo de Chéjov, seguir laburando ese autor
maravilloso desde otros lados, con un

arupo que se permita la experimentacion.




para que volviese a San Isidro mejor formado como actor

para poder encarar personajes con mayores posibilidades.

. Ese grupo fue una experiencia ¢en muchos sentidos, por

1 1 -
l'|g.’]‘|]l|n el \|I[u'lslr de ¢se L[Tl:l‘\u, (‘l que |-> armo v rormo €n

medio dictador, nosotros lo echamos v em-

10% a dirigirnos nosotros. El grupo tenia un nombre,
TEMSI (Teatro Escuela Municipal San Isidro), v usabamos
las siglas por si en algin momento se rompia la relacion

con la Municipalidad podiamos seguir usando ese nombre.

cl

N 1ISOLros ]'..I\':.‘ mos  eatro, eatro para l!'l|(""~_ C {&

Za, i.'\'|1l ISICIONES \iL I[“.I]ll]'l.\, ]‘r'I'L]'_H.' no era solamente

un ipo de actores,

inos de aquellos companeros han

muerto y otros estan, Maria Juli

Bertotto, Hugo Midon,
Huber Copello que fue el primero que descubrio a Ricardo

Mont, estaba Aaron Korz, que hizo |

Eran directores con condiciones, toda

gente que s¢ acerco
porque tenia necesidades que iban mas alla del deseo de
ser profesional, necesidad de un espacio donde expresarse.

Hicimos la primera muestra de teatro independiente de

provincia, rabajamos durante cuatro anos con

. La Municipalidad no nos daba un teatro, nos daba una

escuela. En San Isidro la mavoria de las escuelas tienen sa-
lones de actos que son teatros, nosotros estabamos en lo que
es hoy el juzgado, que tienen una entrada independiente de

la escuela, v

sala con trescientas y pico de localidades, con

pullman, con escenario, lo Gnico que tuvimos que hacer fue

la parnlla pero tenia altura, ahi haciamos funciones vi

sabado v domir

go v llenabamos. El que se ocupd del
tue Roberto Pennelli. Cada uno tenia una funcion dentro del
grupo, haciamos todo, se eligieron tres directores que fueron

a de contratar a los

L .1\[‘L'||U. .\'.H'Un Korz v VO, VO mMe Encarga

los ensavos v esas

profesores, de que el grupo estuviera en

cosas, Copello se ocupaba de la direccion y Aardn consiguio

cCclo la

los socios que pagaban un bono. Pero cuando aj

iglesia se acabo todo. La curia nos censuro, no anto por el

teatro sino por el cine, nosotros pasibamos cine y comen
mos ¢l “error” de proyectar la |3L-}1L‘L||.l basada en La Madre,

1stas. Con

de Gorki, a partir de eso nos tildaron de com
el grupo nunca hicimos un teatro expresamente militante,

hicimos Chéjov, hicimos En familia de Florencio Sanchez, lo

primero L:|U\' h 'i[]]l .3 I‘ll\' f]'-f

hicimos sainete, la idea era hacer teatro que fuera pq

ra una elite; de Chéjov hicimos la

pequenas obras como

la del aniversario y la respuesta de la gente era excelente.

El conservatorio fue ufico también, ahi des

L'lii]]"l i.{'\ll.' €ra actor, .llJ”lll;L' hli_':';l[)l"._' ilLJLiL b1 Jl,‘-L' sCr

un buen actor. Mis dudas eran tan grandes como mis

Después  del

L'k]“‘l'k”l\',lk.

conservatono se L

diando con Gandolfo, con Fernindez, cot Do,

Egresé del conservatorio en el "66, va estaba casado Vigon

un hijo, las primeras obras que ¢ fucron prohibidas pag

(n

nia. En realidad la primera la hice esta

el conservatorio. Empecé a trabajar en San

1-:*- y con (a (i\ \|1- ), CON |'L r'."..l‘.)\ix Z, con

tcatro maai:

conservatorio en el "66, yva estaba ca

Egresé d

Tas obras gue hice f ron -'.1r|-|'.||\i‘l.i- por

.;li |.'. pnmera ].: I!!!l'&' L\!,I.’Illl: I-ul.l\.'

conservatorio. Empecé a trabajar en San Telmo, en un teatro

», hice una obra que dir

que s¢ que Gorostiza pero

después trabaj¢ en el ABC con Gandolfo, hicimos

Entre ese muchacho que queria

actuar y este hombre que actua hoy,

lo que llevo intacto es la pasion.

Sin la pasion la vida no merece ser vivida.

Yo pongo la misma pasion para hacer algo de
cuarta que para hacer algo de primera, ya sé
que los resultados son distintos pero le pongo
las'mismas ganas, si no no lo hago.




que fue proh

milia, cs una obra inglesa maravillosa de Edward Bond, un

autor de posguerra, que en Inglate también se

Ahi trabaié con Haydée Padilla, Dora Baret, Jorg

Lito Cruz, Arturo Malli,

elenco estu

mas con los cambios, v esto era lom

la ob

era mas terrible aun. Desp

con L re, v 17 ..'..' i Sr. Nioan, L'-.l_!\

s mantener un §

nuevo. Lreo que st

dés crecer, sobre todo cuando estas en los con

torio. Cuando estaba

sirva de labora

wdolto 1invest amos sobre esto de

ser actor. Con Ure y con Gandolfo especialmente desci

otra manera de encarar la profesion, otra manera de se

tor, no tan exterior, aprendi 4 no ser @n superficial con la

letra. no atenerme solamente a las condici

nera que estaba conectada con Strasberg,

. Los autores son importantes para un actor, son ellos

18

A5

con los que tr is, los que te permiten crecer. Si tral

COn autores no tan g 1des, €8 mas com wdo, pero 51 VDS €n-

cards un Shakespeare no se llega tan facilmente. Mis expe

SON dIvVers:

ndo a Shakespe . slempre

rienclas repres

exigencia de esos papeles. ¢ uan

de asesino, yo era

Intente

sgara cumplir cc

do hice Macheth dirigido por Duran hac

e v el hecho de pensar esa situacion, la de matar a un

de recibir

varle un cuchillo sine

upo, no s0l

Sinato, €ra una

una pr I'I‘L}L'\'I.I de otro pard COMELET

rentaba con mis 'Iwm::u'||d;u'1v:~ v CON mis

sItUACIOnN que me Cr

limites, hasta donde podia legar mi odio en escena 'y probar

e hasta ese sentimiento. Lo inte-

si podia llegar pri

o te pasa nada ¢s una pena.

€s ver quc te

Es t 1tes.
Creo que lo mejor que hice de Shakes
El Mer: 1%

con ese odio que todos te

mental trabajar con directores 1mp«

-are es Shylock en

, ahi pude profundizar con ese dolor,

mos adentro. Hay un monologo

anterior a la iltima batalla donde él no puede dormir porque

lo persiguen los fantasmas, dice algo asi como “Nadie me

\!L]K‘;'L‘, ’:TL'!z.‘ {INI'I' l.'l'\l\.' v a kll!i'!'(_'f'l'lk' s1 VO mismo no me
quiero” Y despucs dice que va a pelear, no se arrepiente, no

as de ahi

quiere cambiar, alla; vo saqué co

para hacer Lisandro (personaje de la telenovela Mont
Bueno, estos personajes que te menciono me enfrentaron a
& I 1

mis limites para romperlos. Intento, sigo intentando.

... El corrupto que hacia en el programa de TV con Tato
Bores) era un corrupto capaz de todo pero no de asesinar,
I

era otro el perfil de éste ]‘crmn.‘,iL. Nosotros en ese pro

grama fuimos descubriendo nismo tiempo que el perso-

naie hasta donde llegaba, en la Argenuna, el poder en su

bicién. Mientras lo hacia pensibamos que era un corrupto

de cabotaje, en ese momento No L:\:hla' &_‘l11P:11'L‘T1I.l1'|.II con un

no,

os mds una sintesis del peor argenti

ASCsIN0, vEZ VE

de esa cosa bien argentina que s¢ expreso muy bien durante

lost ), Menem

el menemismo, t{l.)ih.'ic S corrupto cra marav

blanqueo esto, se pe sdia ser corrupto v simpatico a la vez, se

ser delincuente. Entonces, ser actor

podia ser corrupto sin

te enfrenta a desafios diferentes, pero en definitiva tenes que

conocerte bien para poder encarar Otros }\CTSHH.{;L'\: siempre

me peleo por hacer las cosas bien, no da lo mismo todo,

nueden hacer mejor, hay que laburar

siempre las cosas se

a dltima funcion para que la cosa avance.
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Creo que, de un mismo
espectaculo, los nifios toman,
captan o satisfacen su necesidad
estética de acuerdo a su edad.
Del mismo espectaculo,

el adulto ve ofra cosa.




“...LOS TITERES SON TANTO PARA LOS NINOS COMO PARA LOS ADULTOS."

Adelaida Mangani es musica, actriz, titiritera y docente. Autora y escritora en el area de Educacion por el Arte.
Directora de Institutos de la Direccion General de Ensefianza Artistica de la Secretaria de Cultura de la
Municipalidad de Buenos Aires. Miembro del Consejo de Direccion del Teatro Municipal General San Martin.
Directora de la Escuela de Titeres y Directora del Grupo de Titiriteros del Teatro General San Martin.

... Mi contacto con los titeres tuvo dos momentos en
mi vida. Uno de ellos fue en la infancia. Cuando yo era chica
no era costumbre que en las fiestas de cumpleanos se hiciera
algo distinto que jugar entre los chicos. No habia magos o
animadoras. Sin embargo, mi familia estaba vinculada a la ac-
tividad teatral, 2 la musica, a la pintura y a la poesia. Yo tenia
un tio que conocia titiriteros. Como regalo de cumpleafios
le pedia que viniera un fitiritero a armar un retablo en mi
casa vy me hiciera una funcion dedicada 2 mi cumpleanos. En-
tonces, ya tengo una historia como de algo excepcional que
pasaba respecto a los otros nenes. Luego, mi vida se orienta
hacia el teatro v la musica: las dos formaciones sistematicas
que yo tengo son la teatral v la musical. A los seis anos em-
piezo a estudiar piano, hago toda la carrera en el Conser-
vatorio Manuel de Falla y a los diez anos comienzo a hacer
teatro, ya trabajando y no estudiando. Luego hago la carrera
de Magisterio, entro a la Universidad —tengo formacion en
Filosofia— y durante todos esos afos, simultineamente, tra-
bajo en teatro y en television, dirigida por mi tio y por otros
directores. También voy haciendo la carrera musical.

Cuando entro a trabajar en ¢l Instituto Labardén, va re-
cibida de maestra, era muy joven, tenia diecinueve o veinte
afios. Este instituto es de arte para nifos y funcionaba hace
muchos anos. Alli conozco a Ariel Bufano, que era docente
de titeres y de teatro. El era bastante mayor que yo y ya tenia
armada una carrera como titiritero. Ahi nos conocemos y
unos dos afios mas tarde nos enamoramos. Tuvimos unos
afios de pasion clandestina, porque €l era casado y yo tam-
bién. Luego cada uno se separ6 de su pareja y nos fuimos a
vivir juntos. Eso sucedié aproximadamente en el ano 68.

Desde entonces, yo comienzo a trabajar con él. Hicimos
muchas obras de teatro con actores y tuvimos una.escuela
durante varios afos que funcionaba en el barrio de Flores,
donde los dos éramos docentes de teatro, Pero a partir de un
momento, yo comienzo a ayudarlo en funciones que €l hacia
como titiritero solista y comienzo a aprender el arte de los
titeres como se aprendia en esa época, que se aprendia al lado
de un maestro, asi como Ariel Bufano habia aprendido de
otro titiritero, Javier Villafasie, a quien todos lo consideramos
como “¢l padre de los titiriteros”.

En esa época, cuando uno ayudaba a un titiritero solista,
se lo llamaba —en la jerga de los dtiriteros— ser el “guante”
del titiritero, Al estar utilizando un titere de guante el titiritero
necesita que alguien lo ayude a colocar otro en su otra mano.
Eso se llama ser “el guante”. Desde entonces, con Ariel em-
pezamos a pensar en especticulos de titeres, en montar espec-
ticulos como titiriteros independientes. Ahi comienza toda
una actividad donde yo voy, desde lo actoral y lo musical, que
era mi formacion, aprendiendo el arte de los titeres. Hasta
que sucede ¢l hecho que somos convocados al Teatro San
Martin, hace treinta afios. En ese entonces conformamos un
elenco muy pequeno: éramos solo seis cuando empezamos
a trabajar acd. Ya en mi vida la exigencia de tener un trabajo
profesional y de tener que montar un especticulo después
del otro, y que se conformara con el tiempo un grupo es-
table (que es lo que hoy en dia estamos festejando, los treinta
afios del surgimiento de este grupo) me va capturando ¢l arte
de los titeres y me voy especializando mucho en eso. Luego,
como yo tenia toda una formacion docente, tanto en la do-
cencia en general, como en la musica y en la actuacion, yo

(3 . ’ . . . .
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puedo hacer converger todas estas dreas er netodolo;

para la ensenanza de los titeres. Con el paso de los afos,

I WTAIMOS Crear una L""L'l]L'l.l li.L' nreres Lli'.l.' I 1Clona .]L'l'.l:. cn t.'i

teatro. Ahora los ttriteros va no se forman exclusivamente

al lado de un ttiritero como lo h vo —aunque tal vez se

guird haciendo en otras parte del pais donde aun no |

AVaAr

a donde el

L'hl'LiL'l.I?‘ |"i1'|il Lnriteros Sino \'l‘.l'-.'

interesado en el arte de los titeres estudia tres anos. Es un es

yen el area musical, corporal,

tudio |\:'-:!' doenel que con

vocal v dramat

. La formacion actoral, vocal y corporal es un trio

ue

no |'\IJL'\{'\‘ faltar, es unprescingd ble. El arte de los titeres le

requiere, al intérprete, algo mas que lo que se le requiere al

actor. Es un

guaje diferente, pero no puede dejar de lado

la for

nacion actoral, porque lo que hace el titiritero es, asi
como el actor encarna un personaje, el titiritero también lo
encarnd, pero tene un doble '1':':]‘.'.|i‘: lo encarna v lo trans
fiere. Si no lo encarna, no tendria nada por transferir v enton
CeS e5¢ -l]l|r-’ll seria un I-.’.\‘,L'[H muerto, un E‘L \i.i."" l:.L' :."..ilil ra

natray t""

1CIK

o de telge por. Para que se pre wduzea la inte rpr

del objeta, se trabaja tod -a la formacion actoral

lo que s

'd&."\'lil' L€ IL|I‘.‘ SUS @ eCctos— v s tral

1 la téenica especifica

i

titiritera, la cual consiste en la transferencia de los contermidos

CMOCIc ':T.Il(.'.\. \'l‘l'.lll.'.\ ¥ l'flrl" ITAICS ,|| objeto.

a dado un nuevo

. El teatro de titeres, que ahora se le |
nombre, que es “teatro de objetos”, es un género teatral anti
L|ui"~||n| . Vos lo podés rastrear en la China, donde o miles
|

de anos de existencia, o en la a. En estos casos, siem

pre se 1T:'.'|1.1|<" el teatro de sombras, con nguras planas, que

conforma una tradicién muy antigua.

Europa, tambien
hay una tradicion pero esta fragmentada. En determinados
En

Eur()p.l y Occidente es mas la creacion del dtere de guante,

momentos de la historia aparcce mucho ¢l titere popula

mientras que ¢l Oriente tene mucho que ere de

con
sombra y con los titeres miovidos a la vista del pablico por

varios manipuladores, esta es la antigua técnica nesa del

bun-raku. Entonces, si lo miramos desde ahi, el arte de los

titeres €5 un arte antiquisimo. Podriamos decir que, cor
expresion, es previo al teatro, porque es a través de figuras y

rituales donde los grupos sociales expresan una simbologia a

través de objetos, a los que les otorgan la posibilidad de ser
animados. Todo lo que ¢s la expresion a través de un objeto
€5 muy antigua.

Es muy moderno, muy contemporineo, ¢l desarrollo del
arte de los titeres como teatro de objetos, donde va no im
porta si éstos tienen forma de hombre o no, ya no ¢s antro-
pomorfico, sino que entran a jugar otros objetos con peso en
la escena. Hay un importante florecimiento de muchisimas
técnicas: se trabaja mucho con el ttiritero a la vista —lo que
llamamos manipulacion directa— otros de técnicas combina-
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nas. Hubo una época donde también se puso muy

moda el titere de boca v varilla, en el momento que en los

EEUU Jim Henson desarrolla toda esa técnica de Muppets y
h

la traslada a las senies televisiy aciendo muy famosa este

tpo de técnica.

l!L hi W, Vo (i|r|.l quc |‘|.l'- un enorme \1( SArT« |||' )

, tanto en la Argend

COmo €n res

Nuestro. pats, el \i.L'\.:I'. ] Iit‘ los titeres

unos sesenta anos, pero se |]|:"'| mntenso

en los ulumos treinta. Este crecimiento tiene que ver con

l_l ;‘.L'('i'-(' (.]A. que, a parar de un momento, €n un teatro l]l']

i..‘[.l{l" 5S¢ ¢st li( atriteros v ent

iblece un grup lo que

lo. Asi

| "
podriamos llamar el cilculo presupuest

como hay un ballet, tam

un OUrieros.

Esto n importancia ya que se instala un arte
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€S quc 'It"!l‘.i in |i.'" ir €n i'l quc ".:II["ETI'.I [‘l'['\'.ll‘ll&"-fill' _'Ul

tura. Es por eso que luego aparece una escuela, que también

lleva veinte afios de

esta sostenida desde ese lugar v que va

tunc HENTLO. Fl.l'\ ('.l:‘.':‘l.l i \i(' L'L‘_'.'L"'illi.l 5 -]{. |.-| escuela

m buen nivel y

que t que han formado muchisi

»ajan todo e

mos grupos que Oempo por varios lugares,
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.. No solo el Teatro San Martin le da espacio a la actividad
titiritera sino que hay muchos otros centros culturales que

rambién lo hacen, se van sumando. Tiempo atras no existia

esto. Hace treinta o cuarenta afios los titiriteros trabajaban
solo un par de funciones, contratados por alguna Secretaria
de Cultura por alguna Municipalidad de la Ciudad de Bs, As.
para hacer un par de funciones. Eso era todo el trabajo que se
hacia. No existia el hecho de que hubiera temporada en sala.
Lo mucho que conseguia un titiritero hace cuarenta afos era
hacer un par de funciones para adultos en una sala. Eso era el
“eran” trabajo que se hacia en esa época. Y habia mucho dela

itinerancia, del que iba viajando con sus titeres. Con ¢l tiempo

hay una proliferacion de grupos estables que que hacen tem-
poradas, de centros culturales que tienen instalados cursos
con titeres, de los teatros de Bs. As. que siempre tienen en su
programacion algin elenco de titeres. También hay festivales
que se hacen todo el tiempo. Ahora la Universidad de San
Martin, por ¢jemplo, ha creado una Diplomatura en Titeres.
Todo esto hace treinta anos ni lo podias imaginar ni sonar.

Cuando nosotros empezamos a trabajar acid éramos

seis v no trabajibamos en una sala del teatro, trabaj
en el cine, en el piso 10. Un rato antes de que empezara
¢l cine haciamos nuestra funcion. Las obras con titeres no
entraban en lo que era la programacion de las salas. Es

poco a poco que se va ‘L{:l!}'.i['ld‘! el L‘F]\;l(’itl que hav ahora.

... El crecimiento del arte de los dieres se produce por
algo reciproco. El hecho de que exista, y de manera perma-
nente, va generando una curiosidad, un deseo, un descu-
brimiento por parte de la gente Desde hace tiempo existe
una presencia en el imaginario del vecino que dice “los titeres
del San Martin” como algo que va le pertencce al vecino,
v que también la comunidad lo toma como propio. Por lo
anto este crecimiento es un ida y vuelta. La necesidad, la
costumbre o el deseo de ver del publico tiene que ver con
que primero uno haya generado la oferta. Siempre esta la
discusion de que si vos le das porqueria, se dice “a la gente

le gusta esa porqueria”, pero —ademds de que a la gente no

S1 VOSs ofertas muchas

le guste sino le encante la porque
otras cosas va a haber gente que vaa decir “esto s1 me gusta,

esto no me gusta”, o también hay otros que digan “yo no

sabia que existia esto, ahora que sé, quiero mi

.. Respecto a las diferencias entre espectadores nifos y
adultos, creo que, de un mismo especticulo, los niRos to-

dad estética de acuerdo

man, captan o satisfacen su nec
a su edad. Del mismo especticulo, el adulto ve otra cosa.
Si el espectaculo es respetuoso, en el sentido de que uno se
respeta a si mismo como intérprete v hace algo que uno cree
que es lo mejor que puede hacer, independientemente que
si te salga 0 no, yo creo que el especticulo es valido tanto

para un nifioc como para un adulto. Al nifio no le ofrecerias
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determinadas temdticas que son agresivas para la infancia.
Pero el espiritu con el que vos creds un especticulo es igual

tanto para un nifo como para un adulto.

.. El arte de los titeres es una de las actividades que me-

nos dificultades presenta. Titeres se pueden hacer con cual-
quier material de deshecho. Se pueden hacer titeres carisimos
o titeres gratis. Los realizados con materiales de desecho no
son menos expresivos ni menos interesantes que los que se
pueden hacer con materiales carisimos. Por lo tanto creo que
no hay dificultades desde el punto de vista de lo fictico, de
ponerse a hacer el titere, ni desde el punto de vista del costo,
que es diferente si vos querés hacer con un chico cine o es-
cultura. En cualquier mesa o en cualquier lugar, vos podés
tirar una soga, colgis un trapo viejo v hacés un retablo. Yo
tampoco encuentro que haya dificultades en ¢l aprendizaje 0
ensefianza en el manejo de titeres. Lo que si encuentro es que
la mavor dificultad es que la persona que trabaje con titeres
no tenga una buena formacion actoral para hacerlo.

Como docente uno también tiene que ser muy cuidadoso en
la ensefianza, porque lo que sale del titere es algo muy vulne
rable. Es un horror decirle al nene “No, eso estd mal, callate™.
Por eso también el docente o intérprete tiene que ser alguien

que esté psicologicamente atento al desarrollo de los nifos

¥ que tenga una concepeion de la persona, sabiendo que eso

que estd haciendo le esti haciendo bien al chico. 4




... Soy autodidacta, mi formacion es
una genealogia. Una genealogia de au-
tores, un drbol genealogico de autores
que van conformando lo que soy. Tizia-
no, Goya, Rembrandt, Turner, Ensor,
lo que sea y asi hasta la contemporanei-
dad. A estos autores, sutilmente, hago
referencia en mi pintura, incluso hay un
intercambio de épocas o trasvasaje de
periodos que enriquece mi trabajo, las
referencias que hago nunca son lineales
ni directas. Se multiplican y van cam-
biando, en ese arbol genealdgico hay
hojas que caen y otras que nacen.

En mi casa de origen no se dedi-
caban al arte, 2 mi viejo le encantaba
leer historia. En mi casa habia libros
de historia muy antiguos que tenian
unas liminas maravillosas y eso creo
que me influyd muchisimo. De chico,
tenia diesiséis o diecisiete afios, ya pin-
taba y veia muestras en el instituto Di
Tella eso también fue un incentivo muy
grande. Recuerdo en especial la primera
¢poca del instituto, a De la Vega, Noé,
después no sé si me interesé mucho,
pero era estimulante ir y ver.

... Las primeras escaramuzas fueron,
en principio, una movida entre amigos
de esa época, de los '80, con Rearte,
Kuitea y otros. Como no habia espacios
para nosotros los generibamos, espa-
cios a los que se llamo alternativos.
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“..EN LOS TRABAJOS MAS
GRANDES SE ESTABLECE UNA
RELACION CON TODO EL CUERPQ"

Alfredo Prior es un pintor singular
en toda la extension de su trabajo.
Su particular mirada forma parte
de colecciones publicas y privadas
en Argentina y en el exterior. Su
actividad como performer y escritor
también ha dejado huella.
Artista de la Galeria Ruth Benzacar
entre 1986 2005, y actualmente
representado por la Galeria Vasari,
SuUs muestras son siempre una
experiencia de sentido.

Nim ffwdo, teCnica mixta,
128 em de diametro, 2005

Me acuerdo de un lugar que se
llamaba La Zona, que era un taller
que compartiamos con Rafael Bueno
que me invito a estar ahi, después se
fueron sumando otros, Garofalo, Mar-
tin Reyna, Harte. En esa época para
nosotros las galerias, los museos eran
una forma del enemigo, me acuerdo
una muestra en La Zona para la que
hicimos un afiche que decia “Sauna
La Zona” v empapelamos toda Florida
incluido el frente de la Galeria Ruth
Benzacar. Después yo terminé siendo
artista de Ruth Benzacar, se da un poco
asi |:1 cosa, r‘l.'ri! N esc momento p;lr'.i
nosotros las galerias eran ¢l establish-
ment. Después cuando empezas a tener
Cierta resonancia entre eriticos v otros
artistas, te empiezan a invitar a esos
lugares y quedis involucrado, se da una
especie de asimilacion, A mi siempre
me gustoalternar entre lugares muy es-
tablecidos y otros menos definidos en
CONMACIO CON OITras cosas, me encanta
participar de ese npo de espacios, te
revitaliza, te conecta con gente de otra
generacion. En su momento en Belleza
y Felicidad vi unos cuadritos que me
parecieron una maravilla y asi conoci
a Nahuel Vecino, con quien hicimos
cuadros de a dos que se expusieron en
una muestra que se llamd La pinacoteca
de los gemios donde revisitamos algunos

standards de la histonia del arte. Un tema
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interesante este de como hacers

relato, en una exposicion en el (

P 7. Con Pablo Suirez, Os-
valdo Monzo y Dulio Pierri) escribi un
sustento teorico, inspirado en los Cor-
sarios y la patente de corso, para ir a
1 la histo

expoliar tc del arte y ha

erla nuestra,

En la época de la dictadura pinta-
ba pero no mostraba nada, no valia la

a hacer muestras

parecian. Trabaj
porque pintar es mi vida pero no le
encontraba sentido, en ese momento, a
:r. Mis cuadros de esa época son
y abstractos. Algunas de
esas obras que hice en el 74 y que no

habia mostrade nunca firme en ¢l

rque se me ocurrid hacer un
cambio, enmarca n vidro esme-
rilado que les produce un efecto en la
textura y sur regado literario
que fue atribuirlas a un upuesto autor
Indi. Ese ano también hice una mues
tra de ocho artistas apocrifos, una ins
talacion en Ruth Benzacar con ocho
heterénimos que se suponian jovenes
artseas L‘|1tu:l]t.‘ g p;\rt:t.‘i'.l como
curador de la muestra. De acuer a
a uno (‘1( €505
que son bien
diferentes entre si, recién empezaba
¢l neoconceptualismo, asi que fue una
parodia avant la lettre, creo que intui lo
que veni
eran muy frias p:
ese momento; me parece

Eﬂll('h(l 'Lll.li_' ver con l(l qLIC I'l'll_]Ch'-l:i

artistas estan haciendo ahora, por su-
puesto no me atribuyo ninguna influen-
cia sobre los arristas que h: este
1i111I de arte, s
lo que vent

En mi vida los "00 no significan
mucho, mi época de efe ia, de
locura v de amor son los '8(), en otro
sentido los "90 fueron importantes para

mi pero al margen del arte que se hacia

en ese momento. Si yo tuviera que

elegir me hubiera gustado ser m

pero ya es tarde. De todas formas las
influencias de la musica y la literatura
son tan fuertes que estan en mi pintura.
No soy un fundamentalista de la pin-
tura. Siempre me intereso la relacion
con otro tpo de arte como la musica,
la literatura sobre todo, mis amigos de

Jjoven cran 1w ntores que artistas




La entrasias de Jonds, acrilico y esmalte sobre tela, 200 x 190 em, 1995, Coleccion M. Lopez Olaciregui.

plasticos. Hice performances, muisica,
literatura, pero mi anclaje es la pintura,
tal vez porque tiene elementos que
no tienen las otras artes, un contacto
sensorial mas directo con la materia,
cosa que no sucede en la literatura y ni
hablar de la musica que es la abstrac-

cion absoluta.

... Las pinturas que estin en Nirios
quie nacieron  peinados (Arturo Carrera —
Alfredo Prior. Ed. Enar-gais+Estacion
Pringles. 2007) las hice entre los die-
ciocho y los veinte afos y si miro esos
trabajos no me parecen muy diferen-
tes a los que hice hace poco, asi que
no progresé nada. Hay diferencias de
formato, ahora lo puedo hacer en tres
metros. sEso se llamara estlo? o ;zhay
una cosa casi sanguinea o corporal,
entendido como mente y cuerpo, que
te lleva a hacer lo que hacés? Quiero
conocer hasta donde llega esa iden-
tidad que me da mi trabajo, hasta qué
punto puede extenderse y hasta que

punto puedo sorprenderme con esa
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identidad. Después de pintar cuarenta
anos ya te conoces tus yeites, sabés que
hay cosas que podés hacer en piloto
automadtico, pero a mi eso cada vez me
conforma menos, por eso cada vez me
lleva mis tiempo hacer una obra. O en
el caso de que alguna maria me interese
le busco otra perspectiva, redescubrirla
sino, no vale la pena, me aburro. Salir
de esos standards me lleva mas tiempo
de preocupaciones. En el proceso se
van acumulando bocetos que tal vez
en algin momento pueden ser obra,
se pueden reclaborar, agregar detalles,
pero en el momento que lo hacés es
una prucba, un ensayo, un acerca-
miento. Si fuera tan facil aproximarme
a lo que quiero hubiese hecho muchas

Muestras mas.

Mi obra preferida de todo lo

que pinté, que no quiere decir que sea
la mejor, es En cada suerio bhabita una
pena, no sé por qué, pero recuerdo
el momento en que la pinté, el olor

a la pintura, la luz, esas cosas. Es un

cuadro QuE por suerte no engo c ynmi-
£0, porque si no ya lo hubiera retocado
que es algo que hago habitualmente, a
veces logro mejorar lo que retoco pero
por lo general empeora, hay que con-
servar cierto espiritu de espontaneidad,
de cosa inconclusa.

Muchas veces todo empieza a partir
del titulo, ¢l titulo es un disparador, la
palabra de ese titulo que elijo lumina
lo que voy a hacer, determina los mate-
riales que vas a usar, esas cosas. La idea
de un conjunto de trabajos también es
importante y tambi¢n es previa la ma-
yoria de las veces, y siempre hay piezas
aisladas que conectan estos grupos, que

conectan distintos periodos,

... El libro de Vasari (Alfredo Prior,
Ed. Vasari. 2007) me llevé dos afios.
Fue complejo prepararlo, por momen-
tos hasta insoportable, me impedia
hacer otras cosas, porque al ir armando
este libro con mi recorrido y mis pin-
turas me exponia dia a dia a mi mismo,
Ver y ver y volver a ver, porque no fue
solo elegir las obras. Elegis la obra,
después ves la foto de la obra y luego
va a imprenta, todo esto con infinitos
ajustes y pruebas. Me produjo un efec-
to inmovilizante. El libro quedé muy
bien, pero hubiera prefenido que fuera
]'\l"ﬁml'nn para quec se ocupara otro de
todo este trabajo. En general en este
tipo de libros la seleccion de obra la
hace un critico pero en este la selec-
cion la hice yo y elegr al autor para la
interpretacion de mi obra que fue Ra-
fael Cippolini, al que considero un par,
ademis €l también se mueve en dife
rentes campos artisticos, compartimos

gustos musicales.

... En los trabajos mis grandes se
establece una relacion con todo el cu-
erpo. En un trabajo chico tal vez pasa
todo por la muneca, lo que no quie-
re decir que uno tenga mas dificultad
que ¢l otro.

" Los ultimos cuadros que hice son
abstracciones que para mi son muy figu-

rativas, S0y un manerista contempori-
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neo. Entiendo la pintura o el arte como
un combate de estlos

4 muy gastada h le eso, pro-
yectos que se contraponen luchando.
. .'\l'li )

dernos de

estov haciendo unos cua

aje apocrifos, para mostrar-

enmarcar cada cuaderno como

si fuera un cuadro, lo que se ve es eso

X+ERiVS Historico d

=
—

nada mas, una seric de dobles pagi-
nas; registro en los cuadernos viajes
por China, Japén, Africa o pueden ser

Ron

interesante de hacer una obra

los lugares mas sobrios Pa
].l:l m
artistica es, justamente, inventar algo.

... Lo que hago tiene un sentido y

una direccion, si busco que se perfile por

¢l lado del absurdo o el sin sentido es
para que no tenga tanta solemnidad,
para que lo que hago tenga mas mo-

vilidad. Los discur: blecidos y ya
agotados no me interesan.

Estoy consciente de que 1l
momento en que 50s tu propio re

»s otra hoja en tu arbol gene:
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Gabriela Bejerman es licenciada en Letras.
Entre 1997 y 2001, dirige, junto a Gary Pimiento,
la revista literaria Nunca nunca quisiera irme a
casa. Publica, ademas, los libros Alga (Siesta,
1999), Crin (2001), Pendejo (2003) y Sed (2005).
En el 2004, publica dos novelas bajo el nombre
de Presente Perfecto (2004), con el subsidio de
Fundacion Antorchas. Coordina varios talleres y es
profesora de Escritura en un colegio secundario.
Ademas es cantante y compositora. Se encuentra
terminando su primer disco, Gaby Bex.

... Mivinculo con la literatura empez6 desde muy peque-
Aa. A mi siempre me gusté leer. Y escribia cuentos y algunos
poemas. Mi primera lectora fue mi abuela paterna, que se
sorprendia de cémo escribia yo. A mi lo que me sorprendia
era su halago. Me acuerdo un poema que escribi a los ocho
anos sobre un dngel que estaba del otro lado del mar, ale-
jado, anhelado v bello. Todo medio surrealista. También, en
mi temprana adolescencia, escribia novelas que provenian
de lecturas de novelas rosas. Tenia una migquina de escribir
Olivetti, un objeto fetiche que me hacia sentir una escritora.
Entonces llenaba paginas y paginas de palabras, sorprendida
un poco de que pudiera hacer algo parecido a un libro. Hace
unos anos relei la primera novela que escribi y me impacto su
trama, el suspenso... Realmente no sé si ahora podria escri-
bir algo asi, escribo de otra manera, pero en aquel momento
puse todas las herramientas en juego. Claro que en los ula-
mos tres renglones, los {)f:rsunnies se enamoraban, se casaban
v tenian hijos, una idea ingenua que se tiene sobre ¢l amor
antes de conocerlo.
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... Cuando me preguntaban qué iba a hacer cuando fuera
grande, decia una lista de cosas. Me gustaba hacer de wdo:
escribir, cantar, bailar, la arqueologia... Pero el lenguaje es lo
que uno puede aprender por su propia cuenta en mMayor me-
dida. Es algo que siempre se estd aprendiendo, por mas que
uno no lo intente. Y la literatura uno la puede ejercer de for-
ma mis independiente: construir un mundo propio sin una
técnica que le haya dado un maestro o una escuela. Aprendi
inglés vy francés desde chica, ese conctacto con los idiomas

seguramente me hizo desarrollar un gusto por la palabra.

... En realidad, yo siempre tuve descos de ser artista. Eso
es lo mas constante en mis deseos, creo. Me Pl‘t:‘i{LII'l{'.lb'.\ ami

misma: sseré una artista? Y me lo sigo preguntando. Tampo-

co se sabe bien: zen qué consiste ser artista? Es una pregunta
que uno vuelve a hacerse una V otra vez, Voa I'L’SI')UT!dCI'SL‘ de

distintas maneras.

.. Me anoté en Letras porque no sabia bien qué estudiar.
Habia empezado periodismo. Me entusiasmaba el teatro.
Pero la verdad es que nunca me habia imaginado estudiando

Letras. Fue una decision sibita. La facultad me dio contacto

con gente que lefa y escribia. Yo venia de un colegio donde la
lectura no era muy comin, Mi ambiente no era muy intelec-
tual, Entrar en Letras me fascind y me abrumé por todo lo

que habia por conocer.

... En la facultad, me hice muy amiga de Cecilia Pavon y

Romina F

eschi, que escribian. Entre nosotras nos empe
mos a potenciar. Nos juntibamos a mostrar lo que escribia-
mos y leiamos. Después empezamos a inventar cosas juntas,
proyectos. Después, con Cecilia nos vinculamos con gente de
otras artes, con el mundo de la noche, de las discotecas. Se
juntaban asi mundos que aparentemente estaban muy sepa-
rados. Siempre me gustd juntar las distintas esteras, es algo

que sigo haciendo.

... Cuando saqué mi revista Nunca munca quisiera irmie d casa
la repartimos en Morocco, teniamos publicidad de El Dora-
do. todas discotecas. También publicitibamos locales de ropa
de la Bond Street, una galeria en Santa Fe y Rodriguez Pefia
que vende ropa de moda. Ademis, presentibamos la revista
en fiestas. Me gusta pensar que, como dicen, nosotros con
la revista, inauguramos ese nexo entre la escena electronica,
la noche y la poesia. (Ojald haya sido asi! Se dio porque con-
ociamos a DJs y muisicos electronicos por un lado y a po-
etas por ¢l otro. Nos empezamos a juntar por un vinculo de
amistad. Entonces armamos eventos juntos, tocaba un DJ

y los poetas escribian, por ejemplo. Hicimos un evento que
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se llamé Jacarundance, una fiesta que se hizo bajo y sobre las
flores de jacaranda, donde cada uno tenia que llevar su pro-
pio walkman o discman para escuchar la misica preparada
especialmente para ese momento. Eso fue una idea de Gary
Pimiento, con quien yo hacia la revista. También hicimos
presentaciones en pistas de patinaje sobre hielo y lecturas co-
lectivas con ambientaciones. Para mi, la revista es un hecho
constitutivo de mi historia, de mi relacién con el arte, con
la ciudad y con mucha de la gente que conozco. Creo que,
ademas, representd la voz de una generacion que estaba na-
ciendo v haciéndose escuchar: Washington Cucurto, Fernan-
da Laguna, etc. La revista le llegd a un montén de gente que
no era lectora de poesia, gente de la musica, de la plastica, del
diserio de indumentaria y de la noche. Era muy interesante
ver €6mo gente que no escribia, leia a los poetas. Hacer la re-
vista implicaba mucho esfuerzo y tiempo, asi que en el 2001,

crisis mediante, la dejamos de hacer.

... Yo escribia narrativa hasta los veintipico. Recién ahi
empecé a eseribir poesia. En ese momento, la poesia circu-
laba mucho. Empecé a experimentar con la materialidad y la
sonoridad de las palabras. Lef cosas que funcionaron como
apertura: Marosa Di Giorgio y Néstor Perlongher sobre
todo. Hasta ese momento pensaba que con la poesia habia
que decir un mensaje y esconderlo dentro de un lenguaje re-
buscado. Cuando empecé con esas lecturas me di cuenta de
que habifa un poder en la palabra que iba casi mas alla de su
significado, en el sentido mas rotundo. Habia algo, una suerte
de magia, de color, de efecto, de sensacion. Algo mas fisico
que conceptual o abstracto.

... Yo soy muy supersticiosa y respetuosa con las pa-
labras. No escribo una palabra si me parece que puede in-
vocar a “las fuerzas del mal”. Creo que la poesia es invo-
cacién y que uno tiene que llamar a aquello que hace bien.
Si hablis de lo que es horrible, que sea para llevarlo a fondo
y destruirlo. Muchas veces se me criticé por eso. Cuando
salio gz, a mucha gente le molestd que fuera una poesia
cuforica. Les parecia que negaba el sufrimiento, o que no
sufria. También me paso con otros libros, se me leyo de una
forma rencorosa. Pero mis textos intentan ser generosos,
zserd esa una frivolidad? A mi me parece que frente al su-
frimiento y al dolor del mundo, lo que yo intento es dar algo
bueno. Me parece que cada uno escribe lo que le toca deeir.
No sé si es una eleccion. Siempre me pregunto para qué es-
cribo, v qué quiero escribir, v no creo que nunca se resuelva
esa incognita, que tanto sirve mantener, como una alerta.
Pero me cuido de no invocar a la desgracia. Algunos autores
parecen anticipar su destino, su enfermedad, como Delmi-
v. Tal vez es una fantasia total,
pero siento que hay mucho poder en las palabras, entonces
hay que cuidar lo que uno dice y decirlo con un buen deseo.

ra Agustini o Viel Temperl

... En realidad sigo haciendo las dos cosas: tengo una
novela, escribo cuentos cortos. Y la poesia... viene, no se la
puede forzar mucho. Me pongo muy contenta cuando vie-
ne el impetu poético, pero he pasado momentos en los que
no escribia casi nada, o cosas horribles que no las mostrare
jamis. La verdad es que no escribo mucho. La poesia es algo

que hay que cuidar.

... {Qué increible que es el impulso poético! Yo trato de
propiciar las condiciones para que ocurra, empiezo con una
seric de palabras que me hacen vislumbrar el comienzo de
algo, la punta de un ovillo que hay que desenredar. Después,
¢l desafio es sostenerlo. Y hay que saber bien hasta donde.
Arranca como algo muy nitido, como una imagen, y después
hay que ver por dénde viene. Es como buscar un camino en
la oscuridad, ir tanteando y agarrandose de las ramas y de
las cosas. Algo tictil, sonoro ¢ intuitivo mas que intelecrual.
Las palabras son como obijetos sensoriales y a la vez pura
alma. Cada una es un altar que compone, a su vez, un altar
mayor. No empiezo intentando escribir sobre algo, sino que
va apareciendo, es como revelar una foto. Las ideas apare-
cen al mismo tiempo que las palabras, Es un momento muy
migico. Muy vivencial. Es lo mejor de la vida. Después, claro,
hay un momento de elaboracién. Yo primero escribo mucho
y después limpio, intento desmalezar. Que no se vea ese tra-
bajo de elaboracién posterior es el desafio. Es como que no
se note el truco de magia.
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... César Aira tiene una imaginacién y un talento inago-
tables. Yo fui fan de Aira a los veinte y me mostré un mundo
que para mi no existia. Esta idea de q.ue todo se puede trans-
formar y que todo puede pasar me abrié una puerta. Desde
Aira, para mi, la literatura pas6 del deber ser y del deber
decir al poder ser, poder decir, hacer, inventar y poder todo.
Significé una gran liberacion. Quizis la proliferacion agora
a los lectores, pero el sistema que él inventé funciona por
eso: cualquier cosa puede volverse interesante. Es cuestion
de focalizar en algo y dejar que empiece a desarrollarse. El
lector se puede agotar, pero no su escritura. Me parece ge-
nial. Ademis, ocupa un lugar antinémico con respecto a los
grandes nombres, como Borges. Aira ¢s un padre que es ala
vez un hijo rebelde.

... La misica siempre fue una fuente de inspiracion para
mi, Desde chica toco el piano. Hice un recorrido de la poe-
sia hacia la misica. Empecé haciendo lecturas con musica
electronica abstracta que elegia para cada poema. Después
pasé a los experimentos con la palabra y el sonido. Siempre
con la intencion de que el poema llegara a la gente de forma
mis intensa. En las performances me gusta acercarme a las
personas, utilizo objetos, les hablo al oido. Experimentos que
tenian que ver con la proximidad, con la voz y con la masica.
Este tipo de performance me permitia seguir haciendo li-
teratura y estar frente al publico, porque siempre me gustd
el escenario, Después empecé a hacer musica yo. Estudié al-
gunos programas de musica electrénica, como el Reason y
el Live. Grabé mis propios sonidos. Eso produjo una gran
liberacion de la palabra. No era que con la literatura no al-
canzaba, pero la abstraccién de la musica y del sonido puro
fue como empezar algo de cero, sin prejuicios y con mucha
experimentacién. La musica conjugaba varias cuestiones: la
palabra, el cuerpo, el escenario y la composicién. Aparte, es
una forma de llevar la poesia a espacios donde no es habitual.
A partir de ahi, también me puse a estudiar canto y retomé
el piano. Entonces grabé un disco que ya tengo terminado y
que estoy por sacar.

... A mi me cuesta mucho hacer letras para las canciones.
Porque en la musica tenes que saber qué es lo que querés
decir. A la poesia puede aleanzarle con un delirio solitario del
alma. Pero creo que en la cancidn tiene que ser mucho mis
evidente lo que se esta diciendo. Aparte, la idea tiene que ser
una para cada cancion, €s casi coMo un EXto Argumentativo,
hipotesis, argumentos. Con la poesia me puedo detener en
detalles, pero las canciones tienen que ser algo mas trascen-
dente, mas vital. Las mias, en general, hablan de relaciones
amorosas. Escribir letras es muy distinto de escribir poesia.
Puedo estar mucho tempo escribiendo, ampliando, corrigien-
do, reescribiendo. Con la poesia no suelo retomar algo aban-
donado, es el momento fugaz: funciona o no funciona. <

71/ GABRIELA BEJER

UN POEMA DE GABRIELA BEJERMAN

Orgasmica

sofié con caballos plateados
tenia dieciséis

los afios pasaban como

luces

era un viaje, un traje
universal

tropeles de viento me
llevaban al mundo

el pelo me creciaa la
velocidad del tiempo

el verde era el mas feliz
color

relucia en la oscuridad
eterna

no alcanzaba nunca la
bienvenida

no habia otras chicas
pero las estrellas sonreian

los arcos se abrian con
destellos de helio

sola al final flotante
plena, orgismica

no recuerdo qué cantaba

(De su libro A, Editorial Siesta, 1999.)
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UNIVERSIDAD DEL CEMA

Actividades Culturales

La Universidad del CEMA lleva adelante durante todo el afio
un programa de actividades culturales sin costo
y abiertas a la comunidad.

Conciertos mensuales, el tltimo miércoles de cada mes a las 18:45 en el
Auditorio UCEMA. Coordinados por Eduardo Cogorno, director artistico
de La Scala de San Telmo.

9RO, ArL 65, Ley 24.521

otorgada por Dec. PEN N

Proyecciones semanales del mejor cine y posterior debate. Todos los
jueves a las 18:30 en el Auditorio UCEMA. Coordina José Maria Poirier,
periodista especializado en critica literaria y cinematografica, director de
la revista Criterio. EH

Muestras mensuales de fotografia, pintura y escultura.







Diemecke; con libreto de Blau,

Gooethe en La campiria romana, Oleo de Tischbein, 1786.

WERTHER

-DRAMA ROMANTICO-

Miisica de Jules Massenet, dirigida por el mexicano Arturo
Milliet y Hartmann; puesta

en escena, escenografia y vestuario del francés Louis Désiré
—conocido este afio en A Midsummer Nights Dream de Britten—;
y la interpretacion de Jonathan Boyd, como el poera roman-
tico Werther, Mariana Rewerski, Luciano Garay y Graciela O-
ddone. Basado en la novela de Goethe. Teatro Coldn fuera de

Vv
SABORES Y LENGUAS
CICLO DE VIDEO ARTE

En el marco de la muestra
del artista catalin Antoni
Miralda, Sabores y lenguas:
Buenos  Aires, ¢ Mamba
presenta una seleccién de
videos de artistas argenti-
nos cuyas obras refieren, de
distintas maneras, al ritual
de la comida.

Programacion: Gong, de
Maria Antolini; La sltima
eena, de Adnana Bianchi;

" DoD6

sede en el Teatro Coliseo, Marcelo T de Alvear 1125,

Cuiando vuelvas vamos a ir a
comer a Canton, de Andrés
Denegri; Congifos, de Sara
Fried; Flower guiso, de Grupo
Barfuss; Amore, de Carlos
Herrera; Behavior, de Andrea
Nacach; Receta de Gefilte Fish
de Zipa, de Vanesa Saimovici
y Lo Sublime/ Banal, de Gra-
ciela Taquini. En el Museo
de Arte
nos Aires, Corrientes 172,
Empieza el domingo 2 de
Septiembre y sigue hasta
noviembre.

Moderno de Bue-

TEATRO
v

VINCENT
Y LOS CUERVOS

El arte de Van (_](lgli, lleno
de contradicciones, de in-
certidumbres desesperadas
y de inflamadas certezas,
abarca los dos polos de la
naturaleza humana, la ma-
teria y el espiritu. Su na-
turalismo espontineo e ins-
tintivo, un poco barbaro,
intenta la
infinito”, segln sus propias
palabras. Su resplandor se
extendid mucho mais alla

“busqueda  del

del impresionismo y estuvo
en los origenes de otras
vanguardias. Pocos pintores
podran hoy concebir esa
pasion desinteresada por el

arte.

Con interpretaciones de
Gabriel Devoto, Ariel Bu-
caron, Gaston Perea, Evan-
gelina Ferrari, Jorge Giobbi,
Nancy Sancha y Jorge Zelik
(con voz en off). Direccion
General y Adaptacion: Ga-
briel Devoto. Espacio Ex-
periencias en escena del Cen-
tro Cultural Borges, dom.
de sept., 19:30 hs.

SUSCRIBASE...

LIBROS
v

NOVEDADES
EN POESIA
FRANCO - MILEO

Gabriela
Franco

Los‘que van
a moru

Son los nuevos libros que
Ediciones en Danza pre-
recientemente  con
dos propuestas bien dife-

sento
rentes:

Los gue van a morr, de
Gabricla Franco, hace un
recorrido por la memoria y
la observacion del dolor de
los que el cuerpo arrastra
a un mundo en donde
convergen los hospitales,
los suefios y los deseos de
comprobar donde esta la
vida.

Poemas del sin trabajo, de
Fduardo Mileo, en cambio,
construye una voz que se
representa en distintos su-
jetos sociales, paisajes ur-
banos y en el “sin tra-
bajo™ para descarnar una
realidad comun de miserias,
esperanzas y biasqueda por
la belleza que igual intenrs
sobrevivir.

DoDg

vhdade sonhnyap

vida deansbitar

y reciba cada nueva DoDd en su casa.
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*Incluye gastos de envio
Precio del ejemplar en kioscos y librerias: § 16.-
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MUESTRAS

NEON ARTE
12° EXPO ARTISTA CON NEON

Del prélogo de Jorge Lopez
Anaya para la muestra: “En
la historia del arte argenti-
no existen antecedentes de
importancia, notablemente
tempranos, del uso del gas
neon.

La primera experiencia,
ligada a la tradicién moder-
nista del optimismo tecno-
logico, fue la de Kosice;
luego, la de Fontana, en
Iralia. Mas tarde, el nedn
se incorpord al clima pop
de los afos sesenta. Con
los anos, las experiencias
luminicas se expandieron
hacia vertientes muy diver-
sas... En la Argentina, co-
mo lo demuestran las ex-
posiciones que la galeria
Centoiradedicaanualmente
al Nedn arte, las expe-
riencias son muiltiples. Los
artistas que ‘participan en
ellas provienen de vertien-
tes muy diversas; los une
el interés —quizd la fasci-
nacion— por la casi cente-
naria luz de nedn.”

Cuarenta artistas con neon,
entre los que se encuentran
Minujin, Brizzi, Sicardi, Va-
rela, Cassiau, Vera, Malves-
titi, Monferran, Roth, Sco-
cco, Castro, Bobbio, Santos,
Jabbaz (obra reproducida
arriba), Wells, Ramaglia,
Lovera, Mecle, entre otros.
En la galeria de arte Con-
toira (French 2611): Del 5
al 22 de septiembre.

Archivo Historico de

THE LEGACY COLLECTION

La mejor época del rerror en blanco y negro de los Estudios
Universal vuelve en esta coleccion de DVDs: La caja de Fran-
kenstein (1931) trae también Bride of Frankenstein, Son of Frankens-
tein, Ghost of Frankenstein y House of Frankenstein. La de Drdcnla
(1931) trac también Dracula s danghter, Son of Dracula v House
of Dracula. La de EJ bombre invisible (1933), trac también Iny-
stble Man Returns, Invisible Agent, Invisible Woman e Invisible Man's
Revenge. La de E/ hombre lobo (1941), trae también Werewolf of
Landon, Frankenstein Meets the Wolf Man y She-Wolf of 1ondon.
La de La moamia (1942), trac también Mummy's Hand, Mummy'’s
Tomb, Maummy’s Ghost y Mummy’s Curse. La de El monstruo de la
laguna negra (1954), trae también Revenge of the Creature y The
Creature Walls Among Us. Cada caja trae dos CDs. Lo cierto
es que no son ficiles de conseguir, pero en varias disquerias
y librerias de Buenos Aires aparecen cada tanto: asi que hay
que estar atentos. También en esos mismos lugares se pueden
encargar o, también, comprar via Internet.

¥ —

LIBROS
v

LA UNIVERSIDAD
DESCONOCIDA
POESIA DE ROBERTO BOLAND

El eseritor chileno proyecto
reunir, hacia mediados de
los afios 80, buena parte de
la poesia que habia escrito
desde su llegada a Espana,
en 1977. En 1993, teme-
roso de su salud, Bolafo
ordend v fij6 el material
acumulado, dando lugar a
un grueso volumen me
canoscrito —¢l que sigue
esta edicion, con algunos
agregados— que desde en
tonces quedo listo para ser
publicado, Bolafio, sin em-
bargo, lo retuvo consigo
hasta su muerte, refinén-
dose a €l, en mas de una
ocasion, como una suerte

de testamento literario, au-
tentica suma de su poesia
durante los anos decisivos
de su formacion literaria.
Asi transita indiferente del
verso a la prosa poética,
y de ¢sta al poema narra-

tivo. Anagrama, 460 pags.
v
AL MISMO TIEMPO

ESCRITOS DE SUSAN SONTAG
Tres anos después de su
muerte, la editorial Monda-
don ha sacado a la luz una
recopilacion, bien escogida,
de los dltimos articulos,
opiniones y borradores que
laautora llevaba preparando
para proximas obras, tanto
de ensayo como de narra-
tva. “Un escritor es alguien
que presta atencion al mun
do”, dijo Susan Sontag en
su discurso de aceptacion
del Premio de la Paz que le
otorgt la Asociacion de Li-
breros Alemanes en 2003,
De su lectura se desprende
el gran compromiso ético y
la agudeza de juicio de una
mujer que no dudd en car-
gar contra la administracion
Bush y su arbitraria politica
exterior, y que siempre
abogd por un pensamien-
to libre y a contracorrien-
te. Mondadori, 288 pags.

evistas Argentinas | wwW.ahira.com.ag




CDs
v

DEAR MILES
RON CARTER

Ron Carter fue el bajista
en la banda de Miles
Davis desde 1963 a 1969,
transformindose en parte
indispensable de una de
las bandas mas grandes
del famoso trompetista.
Aunque este disco tributo
evidencia influencia de la
musica y la personalidad
de Davis, ¢l énfasis estd
en el propio estilo del ya
longevo cuarteto de Carter.
Como era de esperar, la
importancia se le da al rit-
mo, a partir del entrafable
bajo cilido de Carter. Blue
Note Records

WE ALL LOVE ELLA
CELEBRATING THE FIRST
LADY OF SONG

Tributo a Ella Fitzgerald,
la mis celebrada cantante
femenina de jazz de la
historia. Incluye clasicos
como The Lady is a Tramp,
Dream a Little Dream of Me,
Biues in the Night, \'ome.rm( 1o
Watch Over Me v A Tisket
a Tasket, entre otros. Con
interpretaciones de Natalie
Cole, Queen Latifah, K.
D. Lang, Linda Ronstadt,
Chaka Khan, Diana Krall,
DianneRee zWright,
Ledisi, Gladys Knight,
Etta James, Michael Buble
y Steve Wonder cantando
You Are the Sunshine of my
Life. Verve.

CDs
v

THE ESSENTIAL
PAUL SIMON

La compilacion mas ex-
tensa de la larga carrera
para quien entro dos veces
al Salén de la Fama del
Rock and Roll, con todos
los temas favoritos de sus
seguidores. Treinta y seis
canciones en dos CDs y
también se puede conse-
guir una edicién que inclu-
ye un DVD con video clips
de diferentes épocas y otras
presentaciones  televisivas.
Warner Bros

A 4
IBRAHIM FERRER
MI SUENO

Cuando el cantante del
Buena Vista Soaal Club
murio en el 2005 a los
setenta y ocho afios, estaba
a unas pocas semanas
de realizar su ambicién
de grabar un dlbum de
suaves v elegantes boleros
cubanos.

En esta coleccion postuma
se¢ puede apreciar la in-
confundible voz que al-
gunos criticaban por no ser
suficiente “masculina” para
estas baladas romanticas,
pero ain con la inevitable
decadencia de la edad
—lo cual le da a su in
terpretacion una agregada
vulnerabilidad—, Ibrahim
demuestra aqui que fue
el mejor en lo que hacia.

Mlrs 2
W OTIE S

Maminas

muriecas artesanales v objeros texles
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ARTEY EMPRESA
v‘
DANUBIO PINTORES
ARTE APLICADO

Sueiio | 0, empresa nacional lider en el disefio y la
(_rmlg_(_clun dt ropa de ¢ ama, ij\LI'II.I. una nueva edicion
de su exclusiva linea de sibanas y acolchados: Danubio
Escultores y Pinfores. Son obras de reconocidos artistas
llevadas al plano de sus telas, vinculando asi al arte con la
ropa de cama. Hasta el momento se desarrollaron 4 lineas
de estas sibanas, con 36 modelos realizados por 12 artistas
plasticos diferentes: Rogelio Polesello, Eduardo Médici,
Juan Lecuona, Clorindo Testa, Luis Benedir, Héctor Médici,
Marta Minujin, Adolfo Nigro, Luis Wells, Hernin Dompé,
Jorge Gamarra y Bastén Diaz. No existe actualmente en
¢l mercado ninguna linea realizada con disefios de artistas.
La primera presentacion de las obras fue en el Museo
Metropolitano, y las tres siguientes en el Centro Cultural
Recoleta. El 5 de octubre, Danubio Pintores va a participar
de la Noche de los M

nuevamente en ¢l Museo Metropolitano, Castex 3217

5 cxpunicmlu toda su linea,

Reproducimos los disesfos de lor artistus

y Jorpe CGoamarra (abao) .-Jl.f-.fm.'a’fu i eSf0F Juepor de fi




MUESTRAS PASEOQS

v

VILLA OcAMPO
LA HISTORIA DEL PETISO

Victoria Ocampo  (1890-
1979) fue una de las
grandes personalidades de
la cultura en la  Argentina.
Villa Ocampo, su casa, fue
un centro de encuentros
internacionales para  los
mejores  intelecruales  del
pais y del mundo entero
que llegaron a la Argen-
tina invitados por Victoria.
La casa estd ubicada en
San Isidro, en las afueras
de Buenos Aires. La casa
fue donada a la UNESCO
“para que sirva, en un es-
piritu vivo y creador, para
la promocion, el estudio,
la experimentacion y el de-
sarrollo de actividades que
abarquen la cultura, la li-
teratura, el arte y la comu-
nicacion social” (del acta de

Dedoman, acrilico, 1980

DUILIO PIERRI
OBRA 1970-2007

El artista plastico Duilio Pierri realizara una exposicion
con sus obras mds emblematicas que recorren su extensa
trayectoria, desde los cosmicos interiores de los afios 70,

el lenguaje Pop-Comic y su etapa épico-historica de los "80, donacién de Villa Ocampo
hasta los paisajes v bosques, eje central de su trabajo de la a la UNESCO).

dlima década. La muestra Obra 1970-2007 tendri en ex-
hibicién algunas de las piezas que integran su libro Duilia
Pierri obra 1970-2006 presentado el afo pasado, mientras
que otras nunca fueron exhibidas en la Argentina, tal es el
caso de Prisionero, leon y serpiente v de Sonetos de Mignel Angel
(1989), que participo de la Bienal de San Pablo.

En esta oportunidad, ademis, se presentari el video Reynals
conoce a Dalio Pierri, un ¢jemplo de la imaginacion del artista
en el que se encuentran evidentes conexiones con las pin-
turas. El grupo Reynols se formo en el afio 1993 y desde
entonces ha generado un lenguaje musical propio a partir

El Proyecto Villa Ocampo
se puso en marcha en ¢l
2003 con el objetivo de
realizar una conservacion
ciemplar de la casa, el
jardin y los bienes, y abrirla
al pablico para visitas y
claborar un proyecto cul-
tural insertado en el mundo
de la cultura en Argentina.
El proyecto debe ser fiel
a la idea de hospitalidad
que tanto practico Victo-
ra. Hoy la restauracion
estd muy avanzada, la casa
estd ablerta para visitas y
se¢ esta impulsando una
importante programacion
cultural en las distintas dis-
ciplinas artisticas. Horarios
de visitas: Sibados y do-
mingos de 14 a 18hs. Elor-
tondo 1837, Béccar, San
Isidro. linformesfa villag-

CRAMpo,.ore

de la exploracion del sonido en todas sus vertientes.
En el Museo Eduardo Sivori, Av. Infanta Isabel 555, del 8
de septiembre al 7 de octubre.

COhnto, acrilico, 1983,

* tactada por el sello esta-

reentinas | www.ahira.com.ar

CDs

DARK ONE
1SOL CON ALSACE LORRAINE

Durante el 2005, a la vez
que Isol terminaba su ca-
rrera con la banda electro
pop Entre Rios, era con-

dounidense Darla para que
participase en ¢l segundo
disco de Alsace Lorraine.
Con gusto aceptd, y unien-
do Buenos Aires y Wa-
shington via Internet, rea-
lizaron seis logrados temas
que formaron parte de
Dark One, segunda placa
del grupo liderado por Paul
Francke.

El afo pasado se cono-
cieron por primera vez cara
a cara en Estados Unidos
y lograron presentar el
proyecto en vivo. El disco
contiene tréce femas ofi-
ginales mds dos remixes
hechos por lan Cart (Saint
Etienne) y Robin Guthrie
(Cocteau Twins). Ya se
puede conseguir en version
importada en Miles (Hon-
duras 4912) y en el sitio de
Darla Records (www.darla,
com). Se pueden escuchar
alpunos temas en www
myspace.com/lorraine

Isol y Francke en Nueva York.




ARTE Y EMPRESA
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INICIATIVA ROLEX
PARA MENTORES Y DISCIPULOS

Rolex ha iniciado el ter-
cer ciclo de la Iniciatva
Artistica Rolex para Men-
tores v Discipulos, Seis de
los artistas mas famosos
del mundo —John Balde-
ssari, pintor; Tahar Ben
Jelloun, escritor; Anne Tere-
sa De Keersmaceker, bai-
larina y coreografa; Stephen
Frears, director de cine;

Julie Taymor, actriz de tea-
tro; v Pinchas Zukerman,
violinista y director de or-

questa— ofrecen un afo de
interaccion personal y did-
logo creativo a seis jovenes,
los Discipulos, en el curso
2006-2007.

Anne Teresa De Keersmacker

Este programa filantro-
pico y -bienal, que lan-
z6 Rolex en 2002, une a
jovenes artistas de talento,
en una etapa crucial de
sus carreras, con célebres
Maestros en un programa
individualizado de tutoria.
Los Discipulos son: Danza:
Anani Dodji Sanouvi (To-
go); cine: Josué Méndez

(Pertt); literatura: FEdem,

Awumey (Togo); teatro:
Selina Cartmel (Reino U-
nido); artes Visuales Ale-
jandro Cesarco (Uruguay);
y musica: David Aaron C
penter (Estados Unidos).

-

Stephen Frears

Archivo Hist

LIBROS
v

EL PELETERO
NOVELA DE LUIS GUSMAN

El peletero

Hay oficios que van con-
) |

tra su época. Ser peletero,
hoy, es uno de ellos. :Como
defender la dig
trabajo que se basa en el

d de un

sacrificito de animales en
un tiempo que se empena
en proteger a las espec
Fsa
que se hace Landa, peletero

podria ser la pregunta

e hijo de peleteros, hombre
enamorado de su labor, que
no concibe su vida fuera
de ese mundo destinado a
la desaparicion. Y sus ha
bitantes, €l por ejemplo, al
ostracismo publico, a ser un
pan’l;l.

El dia que Landa com-
prende este dictamen, no
admite resignado la  de-
rrota, $ino que comienza
su bartalla contra las reglas
y los actores que parecen
haberlo condenado. No esta
solo: el azar, v también cier-
ta inclinacién a la mentra,
le deparan un socio ines-
perado, Hueso, alguien que
en nada se le parece, salvo
en un punto crucial: ambos
son marginados, ambos han
quedado exiliados del pre-
sente. Landa por su trabajo;
Hueso por una existencia
prodiga en fracasos, que le
hizo perder varios hijos y
una mujer que amo. Cada
uno busca su venganza, o si
se quiere, un modesto ajuste
de cuentas. Edhasa, 256

pags, $32.-

COLECTIVOS DE ARTISTAS
v

PROYECTO PANDA

~GALERIA DIGITAL-

Provecto Panda es una galeria creada para la difusion de
nuevos y consagrados talentos. Pensada como una coleccién
de trabajos de exhibicién permanente online. Desde noviem-
bre de 2005 y ya se han subido mis de 40 muestras de ex-
positores procedentes de distintos lugares del mundo que
incluyen dibujo, fotografia y video. Se pueden ver obras de
los siguientes artistas: Ana Armendariz, Gisela File, Hernan
Paganini, Joél Tettamanti, Alejandro Ros, Gustavo Dimario,
Carolina del Bono, Hernan Salamanco, Takahiro Igarashi,
Megan Whitmarsh, Silvia Lenardon, Mariana Higa, Yusuke
Kato, Dove Allouche, Nacho lasparra, Craig Atkinson, Dylan
Martorell, Nicole Bachmann, Sandra Abousleiman, Maxwell
Holyoke-Hirsch, Christian Montenegro y muchos otros.

WWW. Proryc "-l'-.|'1"; LJOOIMLGET.

INTERNET
v

CELAIT
TEATRO LATINOAMERICANO ONLINE

El Centro Latinoamericano de Creaciéon e Investigacion
Teatral (CELCIT), dirigido por Juan Carlos Gené, tiene
en su sitio web lo mejor de la dramaturgia iberoamericana
contemporinea disponible para poder bajar a la PC sin cargo
alguno. Ya son mis de 250 los textos publicados, procedentes
de Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Costa Rica,
Espana, Francia, México, Peri, Portugal, Puerto Rico,
Uruguay, Venezuela... Entre los Gltimos autores incluidos
estan César de Maria (Peni), Gustavo Out (Venezuela), Jorge
Diaz (Chile), Estela Golovchenko (Uruguay), Jaime Chabaud
(México), Gabriel Cosoy (Argentina), Mario Diament
(Argentina), Juan Martins (Venezuela), Alejandro Zingman
(Argentina), Roberto Perinelli (Argentina) y, Mara Mansur
(Cuba). Ademis, desde ¢l sitio pueden bajarse los dieciséis
dltimos nimeros de la revista Teatro/ CELCIT, y los cuatro
volimenes de la coleccion Teatro: Teoria y prictica.

www.celcit.org.ar

TALLERES DE ESCRITURA
POESIiA “CUENTO - NOVELA
A CARGO DE CESAR BANDIN RON
INFO: 4382- 6784/6829/2312

o de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar
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El legendario cineasta sueco, a quien
Woody Allen llamo “‘el unico verdadero
penio del cine”, murio el :
€n su casa en |.| i"'1.i \1( i..l.Ti » en SHL'('E.I a

los 8Y anos. Sus [‘I'Hi".ll.l.‘ ganaron, en
tre otros premios, tres Oscars y cuatro
Palmas de Oro en Cannes.

Los siguientes fragmentos fueron to
mados del documental Bergman, rea
lizado por Stug Bjorkman para el Insu-

tuto de Cine de Suecia en 197

... La direccion de cine es la trans
formacion de visiones, ideas, suefios

y esperanzas en imagenes vy lu

trasladar esos sentimientos a la au-

la forma mas eficiente. Foro-

afias de los sentimientos de ciertas

nencia er

MNAas a oras,

Tengo u
n método cuidadosamente  de

Ic lL'.].\

sarrollado  al  cor

ADIOS A INGMAR BERGMAN
v

EL UNICO VERDADERO
GENIO DEL CINE

con los afios. En Faro vi un dia un vie-
jo bote que habia sido construido cien
anos atris, Era terniblemente hermoso.
Fue construido, como solian hacerlo
en la ('i'\t wea, de acuerdo a una prescnp
cion c_\'}'l:;v;‘]'.]l‘ ]',] i_'l:l;\'_ l1rr1' \1:[111{.‘:\“-, TIUL'
desarrollada a traves de siglos de expe
riencia sobre como un barco soporta el
clima v el mar severo de la zona.

Se puede decir que en mis anos
como director me fabriqué un barco
en el que puedo navegar a través de los
problemas de ladireccion de cine. Cons-
trui una maquina practica, un método
qllL' uso W |li'? L'l T.K'IUP‘ 9 I"K‘" ¥, TLII'[”".’I]'
mente, este método debe adecuarse en
todas las circunstancias a las tematicas
dificiles con las que lidio en mis pelicu-
las. Pero, en principio, tengo un sistema

cuidadosamente trabajado.

... El hacer mis peliculas es un pro-
ceso tremendamente  irracional que
])'.1:'1.11' d'lt'trcnu' L".ld'.t VCZ. i'| cje dt' las
peliculas, el matenal explosivo origi
nal, es el que crea la pelicula. El pro-
ducto final puede consistir tal vez de
impulsos aparentemente no impor
tantes. La idea para Persona, por ejem-
plo, vino de una imagen. Un dia vi
de repente en frente mio a dos mu-
jeres sentadas una al lado de la otra y
comparando sus manos. Yo pensé que
una de ellas era muda v la otra ol vdia

hablar. Este pequeno  pensamiento

volvia de vez en cuando v yo me pre

guntaba: ;Por qué volvia, por qué se

repetia? Era como si volviera a mi sélo
para que yo pudiera empezar a trabajar
en ello. Entonces te das cuenta de que
hay algo detras de esa imagen, como
si estuviera en una puerta. Y si abris la
puerta con cuidado, hay un largo pasillo
I.|llt.' se hace mas .mt‘lh: v mis ancho v
de pronto ves las escenas que se actuan
solas y personas que empiezan a hablar
y situaciones que empiezan a desarro-
llarse en cada lado.

. Esto es verdad para todo el arre,
aungue ¢l cine puede ser especialmente
visual. Para mi, va v se desarrolla a si
mismo en ritmo y en luz. Si vuelvo al
caso de Persona, la luz se quebraba so-
bre los sombreros y encima de las caras
de las mujeres. El sol era fuerte en esa
pelicula. Es muy extrano, pero la luz es
una parte integrada de mi primera ex-
periencia. Muchas veces son imagences
muy coneretas v algin tipo de sensacion
ac

tica. Otras ideas pueden salir de un
suefio o de una pieza musical. E/ sifen

o, por ciump]rr, salio del Cancerto para

orquesta de Barwok. Luzg de invierno salio

de la sinfonia Psalw de Stravinsky.

... Creo que va a haber cambios en
el cine, adaptaciones, pero que no son
importantes. El cine como canalizador
y distribuidor de sonadores y suenos,
de las esperanzas y deseos secretos de
la gente, siempre va a existir., -y porque
no hay un medio mejor.”

Abajo, Victor Sjostrom e Ingad Thulin en Caanido fuge of dis, de 1956; al lado, Liv Ullman y Bibi Andersson en la portada de
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una de las mntas ediciones en DVD de Prrsona, de 1966: dos de las mis grandes obras de la historia del cine.

~BERGMAN
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PERSONA
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Obras reproducidas, desde arriba: Basgue, de
Gabrela Caregnato; Sin fitwlo, de Diego Acuiia;
El regreso, de Renata Morini; y |7da domeéstica, de
Paula Caradonr.

FERIAS

v

PABELLON 4
PROYECTO CUBO Il 2007/08

El multiespacio Pabelion 4, apadrinado
por el arquitecto Clorindo Testa y que
también funciona como bar/resto/
lounge, comenz6 el Prayecto Cubo en el
2005 como una iniciativa de la galeria
de arte con la intension de insertar la
obra de los cuatro artistas Maria Paula
Caradontti, Gabricla Caregnato, Renata
Morini y Diego Acuna en el circuito de
arte de Buenos Aires. El 28 de agosto
comenzo el Proyecto Cubo 111, que per-
mitird que cada integrante del proyecto
pueda mostrar una importante cantidad
de obras que serin exhibidas durante
un ano en cuatro muestras grupales
temadticas, y a su vez cada artista contara
con la sala Proyecto Cubo para realizar
una muestra individual. Este proyecto
se propone como una clinica v labora-
torio de experimentacion, con la parti-

cularidad de que los resultados de este
trabajo serin exhibidos en la galeria. El
trabajo en equipo con el curador del
proyecto Néstor Zonana y la critica de
arte invitada Ana Maria Barttistozzi es
fundamental para el buen resultado de
cada una de las propuestas que podrin
ver todos los integrantes en forma per-
manente y durante todo un afo hasta
agosto del 2008. Para cada una de estas
muestras se realizarin proyectos espe-
ciales, con la intencién de afianzar su
obra como artistas y legitimizar su ima-
gen, que hasta ¢l momento ha sido ex-
hibida en numerosas muestras individu-
ales, ferias de arte y premios nacionales,
En Pabellon 4, Urdarte 1332, Palermo
viejo. Las muestras se podrin visitar en
forma permanente de lunes a sibados
de 16 a 20 hs.

LOS ARTISTAS

Diego Acufia estudié artes plisticas
en la escuela provincial de Bellas Artes
de Resistencia y, como becario de la
Fundacion Trabuco y la Fundacion
Antorchas, se perfecciond con Sergio
Baziny Luis Wells. Realizo exposiciones
individuales v performances en el
Centro Cultural San Martin, en el
Auditorio del Pilar, en la Plaza de
los dos Congresos v en la casa de la
provincia del Chaco. También participd
de numerosos salones y muestras
colectivas, obteniendo varios premios.

Gabriela Caregnato estudio en arte en
su ciudad natal, Chivilcoy, y egresé
como profesora y licenciada en Artes
Plisticas de la Universidad de La
Plata. Desde 1993 participa de grupos
artisticos y participa en salones y
muestras  colectivas. Asimismo  ha
realizado exposiciones individuales en
el Museo de Arte Contemporineo y
el Centro Cultural Islas Malvinas, de
La Plata, y obtuvo varios premios y
menciones.

3 info@dodovid
Archivo Histdrico de Revistas ArgIIas | www.a

Maria Paula Caradontti nacié en
Buenos Aires y egresé como profesora
nacional de pintura en la Escuela
Prilidiano Pueyrredén y como licencia-
da en Artes Visuales en la LUN.A.
Realizé  exposiciones individuales en
Buenos Aires, Punta del Este, Roma y
Nueva York y particip6 de importantes
salones y ferias, obteniendo en 2006
el Premio Estimulo Banco de la Provinda
de¢ Buenos Aires de Pintura. Su obra
forma parte de colecciones privadas
en Buenos Aires, Barcelona, Québec,
Roma y Nueva York.

Renata Morini nacié en Cordoba, donde
se gradud como arquitecta, y asistié en
Buenos Aires a los talleres de Eduardo
Medici y Fabiana Barreda, entre otros.
Realizé6 muestras individuales en el
Espacio Giesso, en el Centro Cultural
San Martin y en el Palais de Glace.
Entre otras distinciones, obtuvo el 2°
premio en ¢l Salén de Pintura Circulo
de Bellas Artes de Buenos Aires.

Envie la informacién sobre sus
actividades a nuestro mail:
rtistas.com.ar

Ira.com.ar

- Sepl / Oct 2007

| El Recomendador




O O & ’ R[X iQUE SE CREEN ESTOS ARTISTAS! por Alejandro Bandin

£ASI QUE ESTE ES
BEETHOVEN? &Y

ESTAS SEGURO QUE

ESTA SORDO?

MMM... MEJOR
VAMOS PARA
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A MOZART...
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FINGIENDO!




COLECTIVOS DEARTISTAS

DIA DEL ARTE CORREO . MAIL ART DAY
DICIEMBRE . 5. DECEMBER

REPUBLICA ARGENTINA

BARRACA VORTICISTA
ARTE CORREO Y POESIA VISUAL

En febrero de 1996 el artista argentino Fernando Garcia
Delgado comenz6 un proyecto participativo entre
partir de Iz edicién de la publicacion 1ortiee, En abril de 1998
este artista abrié en su casa/taller ubicada en ¢l barrio de
Flores, la Barraca 1Vorticista, la primera sala en nuestro pais

nstas a

dedicada exclusivamente a la presentacion de exposiciones,
proyectos y acciones de artistas vinculados al Arte Correo y
la Poesia Visual.

La idea primordial de este espacio fue tener un lugar de en-
cuentro entre artistas y abierto a presentar diversos proyec-
105 que, por sus caracteristicas v formas, era dificil de acceder
a los espacios convencionales. En esta sala se presentaron
diversas acciones, convocatorias y proyectos internacionales
de Arte Correo, y las primeras ediciones de los Encuentros
[nternacionales de Poesia Visual, Sonora v Experimental.
www.barracavorticista.com.ar

Entre las diversas actividades que realiza Vortice Argentina,
organiza anualmente —desde 1998— ¢l Encuentro Internacio-
nal de Poesia Visual, Sonora v Experimental, en el cual se
exhiben obras de diferentes categorias: grifica, objeto, libro
de artista, instalacion, multimedia, video, performance.

Las tres primeras ediciones_del encuentro se presentaron
en la Barraca Vorticista. Con los afos de continuidad del
proyecto, desde el afio 2002 cada encuentro se presenta en
el Centro Cultural Recoleta, con una participacion en cada
edicion de mids de 250 artistas.

Todos los encuentros estin documentados, para ser consul-
tados en forma gratuita, con las obras recibidas, los artistas
participantes y fotos de cada exposicién, en WWW.poesiavi-
sual.com.ar.

Vortice Argentina cuenta hoy con un archivo de mis de
7.000 obras de 1.800 artistas de 46 paises vinculadas al Arte
Correo, Poesia Visual, como estampillas, postales, sobres,
publicaciones, libros de artista, objetos, cartas, videos, entre
otras expresiones.

El material editado y las obras recibidas hasta el presente
pertenecen al Archivo Vortice Argentina, que se encuentra
a disposicion para quienes realizan estudios de investigacion
artistica, criticos, artistas y aquellas personas interesadas en
el proyecto.

CINE
v

AKI KAURISMAKI

RETROSPECTIVA INTEGRAL
Dieciséis largometrajes, la
mayoria inéditos en Argen-
una, de este notable realiza-
dor finlandés, premiado en
los festivales de Cannes y
Berlin. El ciclo concluira
con ¢l preestreno de su
film mas reciente, Laces af
atardecer, seleccion  oficial
de Cannes 2006, Copias
nuevas en 35mm. enviadas
especialmente por Sputnik
Film y la Finnish Film
Foundaton, con el aus-
picio v la colaboracion de
la Embajada de Finlandia.

Featro General San M

r-
tin (Cornientes 1530), Sala

Leopoldo Lugones. Del lu-
nes 3 al miére. 19 de sept.

ks Kawertsmaks

LIBROS
v

WILLIAM BURROUGHS
GATO ENCERRADO

Un discurso conmovedor e
inteligente sobre los gatos,
esos elegantes animales de
comparia. Burroughs na-
rra de manera entranable
la relacion que estableci
con los muchisimos gatos
que han formado parte de
su vida y de sus suenos. El
autor también presenta una
reflexion sobre la relacion

misteriosa y duradera en-

tre los felinos y los seres
humanos, que rastrea hasta
el culto egipcio a la parte
animal de las personas, El
Aleph Editores, 104 p-jgs,

MUSICAEN VIVO
v

SAN ISIDRO JAZZ

FFue en el 2002, en el marco

del Festival de vz reali-

zado en el Opera, en que
Roxana Amed presento su
musica original dejando la
certeza de que era una ar-
tista tnica. Su dominio vo
cal, la sofisticada poesia v la
1sica intensa combinando

, el rock v la rusticidad
de ritmos étnicos. Presentara
obras de sus dos albumes,
Limbo vy Entremmdos, pro-
ducidos con Pedro Aznar
v en los cuales participaron
musicos como Adriin laies
v Leon Gieco, con versiones
al espanol de Joni Mitchell y
Tom Wiits, con clasicos de
Spinetta y de Led Ze-ppelin.
Ofrecera rambién sus ver-

siones de algunos clisicos
del jazz v material inédito de
su proximo album. 8 de sep-
tiembre, 22hs.

Marano Otero  (foto) se
presenta también junto a
Su orguesta, compuesta por
trece de los mejores musi-
cos de la escena jazzistica
local.  El  contrabajista,
compositor v director con-
tinua presentando su disco
Tres y adelanta temas de su
proximoe CD. Otero mues-
tra en cada uno de sus
proyectos el talento y el ries-
g0 que lo caracterizan, con
Interpretaciones gue son un
reflejo de su pasion por la
vanguardia v latradicion del
jazz. 13 de octubre, 22hs,
Ambos en el Teatro de la
Cova, Av. Del Libertador
13.900, Martinez.

TALLER DE
LENGUAJE MUSICAL
LECTURA - AUDIO - ARMONIA

ANALISIS MUSICAL
PROE. RUBEN BLASCO
INFO: 4812-8865
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Aizenberg
Batlle Planas
Badil

Bolivar

Bony

Cabado

De la Vega
Forner

Carlos Gallardo
Gurvich

Hito

Maccio

Pereira
Pettoruti
Quinquela Martin
Roux

Sequi
Spilimbergo
Van Asperen
Van der Grijn

h. LAURA haber

Carmelo Arden Quin, Cosmopolis N° 1,

dleo/carton, 35 x 48 cm, 1946,

Martin Blaszko. Pdrtico,
Bronce, 36 x 24 x 11 cm, 1949,

José Franco. Enlazador de mundos 3,
acrilico sobre tela, 95 x 150 cm, 2006.

Tatiana Parcero. Sene:
The simplicity of things “Buena Fortuna®,
Acetato & Fotografia Lambda,
80 x 110 cm, 2006-7.

Galeria de Arte

Enio lommi. Tensidn,
hierro y madera, 90 x 75 x 11 cm, 1947

Carlos Gallardo, On & Off (Rpm 1),
metal, disco de pasta, compas, partes de

balanza, reloj, maquina de escribir, diskette,

tubo de acrilico; 55 x 39 x 20 cm, 1999.

Jorge Pereira. Multi-espacial, acrilico s/
madera y tela, 40 x 122 x 2,88 cm, 2005

Duilio Piem. Paisaje,
dleo sobre tela, 90 x 90 cm, 2006.

Raul Lozza. Objeto espacial N° 184,
bleo sobre madera, 91 x 68 cm, 1948.

Daniel Ontiveros. Kapital,
instalacian, 60 x 300 cm, 2006.

Adolfo Nigro. Cielo errante,
acrilico, B0 x 100 cm, 2007.

Guillermo Srodek-Hart.
La casa de los 1000 recuerdos,

Fotografia toma directa, 80 x 100 cm,
2006. Premio Petrobras 2006,

ARTISTAS DE PRIMER NIVEL / ARGENTINOS E INTERNACIONALES

Del 8 al 16/9: Feria de Anticuarios 2007 - Palais de Glace - Posadas 1725
Del 8 al 16/10: Expotrastiendas 2007 - Centro de Exposiciones - Figueroa Alcorta y Pueyrredon

O’Higgins 1361, (CI426BHA) Buenos Aires, Argentina - Teléfonos (5411) 4784-2426 / 4786-5814
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GRANDES EVENTOS

(w

TEATRO / DANZA / MUSICA / ARTES VISUALES

En su sexta edicion, el Festival estard cumpliendo sus
pl'll!lt‘ﬁ‘r dic}'. anos de v i1!-t. |uur;1[1dn en las '.'J|r|!IL'.:~ nliL"i- MeEs

la P.i!'!iCi|\lF:f"H de mas de 100,000 x‘~}1\'cl:idnl't'.~'. Organizado

por el Ministerio de Cultura del Gobierno de la Ciudad, este

afno el Festival volverd a convertir a Buenos Aires en uno

de los escenarios mas importantes de Latinoamérica. Se

n del mitico Thédtre du Soleil. En

wgurard con la presentac
2007 se sumaran a las va tradicionales secciones del Festival

un segmento de nuevas producciones que fue curado por el
: b |

Comité ¢ edicion

Programacion Nacional; la segunc

del Provecto Cruce que esta vez presentari propuestas

seleccionadas en una convocatoria abierta; v Noches de

Autor, una serie de eventos nocturnos creados por distintos
artistas para el Punto de Encuentro. Junto a la programacion
nacior

, s¢ podran ver obras de Alemania, Brasil, Holanda,
Italia, Japon, México, Poloni

, Reino Unido v Francia. En el

del 4 al 23 de septiembre

LES EPHEMERES

La compania del T} du Soleil fue fundada

1964 por
la puestista y directora Ariane Mnouchkine junto a sus
companeros de la ATEP (Asociacion Teatral de Estudiantes
de Paris). Se constituyé como una compania joven,
COSMOPH lita, que Inventa nuevos modos de funcionamiento
y privilegia el trabajo colectivo. Su objetivo fue establecer
nuevas relaciones con el piblico y distinguirse del teatro

burgués para hacer uno popular de calidad v su trabajo se

formula como una indagacion sobre la capacidad del teatro
para representar la época actual. Actualmente es una de las

mas presti

iosas en el pgnorama internacional al punto de

considerirsela “la Meca del Teatro Mundial”. Por primera

vez esta mitica compania francesa se presenta en América

Latina en el




ANIQUILADOS
DE SARAH KANE

Una historia privada, individual, fami-
liar, donde reina el sometimiento y
Ia violencia. Luego de una explosion
vemos que en el afuera, en lo social,
ocurre lo mismo que en lo privado. Lo
privado se nutre de lo social y vicever-
sa, conformando un mundo deshuma-
nizado donde todo es degradacion. Y
este mundd estd contado de una forma
existencial y poética. Primera obra de
la controvertida dramaturga britinica
Sarah Kane, defendida publicamente
por el reconocido Harold Pinter, es-
trena en Buenos Aires con direccion
de Leonor Manso y actuacion de Belén

Blanco, Patricio Contreras y Fabio Di
Tomaso.

El Porton de Sanchez, Sinchez de
Bustamante 1043, miérc., 22:00 hs. y
sdb., 23:30 hs. Localidades: miércoles
entrada general $30. Sibados: entrada
general $30.

v

TRICICLE & MOSCHEN
HUMOR Y MALABARES

En octubre, como parte de la
programacion del Paseo La Plaza, serd
¢l turno de los catalanes de Traick, la
sensacion del humor gestual Europeo,
quicnes presentarin su tltima creacion,
Sit, la increible y delirante historia de

c6mo el hombre aprendié a sentarse.
La temporada limitada de un mes de
funciones comenzari ¢l 16 de octubre
en la Sala Pablo Neruda.

Finalmente, en noviembre, arribara
el malabarista Michael Moschen,
galardonado con el premio “genio”
MacArthur; con su especticulo Michae!
Moschen en Movimiento, €l cual combina
los malabares, la ciencia, la fisica y las
matemdticas con un resultado teatral
nunca antes visto.
Las funciones se realizarin durante
dos tnicas semanas, desde el 13 de
noviembre también en la Sala Pablo
Neruda.

www.paseolaplaza.com.ar

Numero Vivo
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“Este cuento es muy srmple aunque hublera podido ser muy complicad

por Pablo Besse

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira:com:ar:
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PUERTO MADERO - BUENOS AIRES - ARGENTINA

RENOIR

RESIDENCIAS DE ALTURA

LO INVITAMOS A SENTIR ALGO UNICO

WE INVITE YOU TO FEEL SOMETHING UNIQUE /\

: - -
S o

SHOWROO FLOORS I P 0S 14 -15
VISITS ONLY BY APPOINTMENT / VISITAS SOLO CON ENTREVISTA - TORRES RENOIR - MARTA LYNCH 48 - PUERTO MADERD
TEL(+ 5411) 4315-5100 - INFO@TORRESRENOIR.COM - WWW.TORRESRENOIR COM
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AIZENBERG

Buenos Aires, Cuyo y el Litorol en 1890 - 1910

Compartir un proyecto es proyectar un futuro

folleray < laestampa @ cindad.com.ar
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Segun estimaciones de la organizacidn de
seguridad mds importante de EEUU los > test NHTS
vehiculos SUV con ESP tienen: 6 AirBags
hitp//www.safercar.gov/Cars/4235 htmi
84 % menos de probabilidad de vuelco. s TILO
59 % menos de probabilidad de accidentes (en accidentes axd A Tcs
" P poyacabezas Doble Frantal
de 1 solo vehiculo). Fuente hitp:// -nhisa.dot.gov del. Activos Traction Control 3
. = . Dobile lateral
Todas las Santa Fe tienen ESP de serie.

. : 2 Elegida mejor 4x4 afo 2007 por FIPA De cortina en*rodas las filas
£ Tu 4x4 tiene ESP 7 (Federacion interamericana de Periodistas del Automdwi)

@ Hvuncnl 38 servicios autorizados en todo el pais | www.hyundai.com.ar/santafe | %
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