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“;POR QUE EXISTE ALGO? LA VIDA NO TIENE
SENTIDO, LO MAGICO ES DARLE SENTIDO."

Juan Doffo hace de su pueblo de origen y de su
trabajo un panorama, una cosmovision con la que

dialoga en diferentes registros. Su labor incluye
pinturas, instalaciones y fotografias, por las que ha
sido premiado en numerosas ocasiones. Sus obras se @!’4
encuentran en museos como el Bronx Museum of the &
Arts, EE.UU.; University of Essex Latin American Art Q°
Collection, Inglaterra; Galeria de las Américas, Cuba; y &
el Museo Nacional de Bellas Artes, Argentina. N

- Empece con la historieta. Ahora la gente joven se forma
con la television v la computadora, en mi época era la histo-
rieta. Cuando yo era chico en Mechita, mi pueblo de origen,
habia dos televisores de gente conocida, con unas antenas
de 25 merros; si el viento venia del sur no veiamos nada, asi
que para mi fue la historieta. Tengo una imagen de la infan-
cia: estaba jugando al futbol en la calle y de pronto de lejos
escucho al eartero que grita {Juancito, carta para vos! Las tni-
cas cartas que yo recibia eran las que me mandaba la escuela
Panamericana de Arte, asi que ese llamado del cartero hacia
que largara todo v fuera a abrir esa carta para ver las lecciones
que me enviaban. Asi que Enrique Vieytes, Alberto Breccia,
Hugo Pratt y, por supuesto, Oesterheld, fueron importantisi-
mos para mi. Ese era un mundo fantistico que se mezclaba
con los amigos, los juegos v la naturaleza que yo tenia en
¢l pueblo. Asi que esas historietas me permitieron viajar sin
moverme de mi pucblo que quedaba lejos de todo. Cuando en
esas historictas mencionaban alguna ciudad que yo no cono-
cia, iba y Ia buscaba en los mapas. La cartografia me fascind
siempre, fanto que en su momento pensé que podia ser una
salida laboral. Cuando vine a Buenos Aires fui a averiguar
v me enteré que para estudiar cartografia tenia que hacerlo
en ¢l Instituto Geografico Militar, asi que rapidamente des-
cart¢ esa posibilidad. Cuando por fin me vine a estudiar Be-
llas Artes lo hice con algo de incertidumbre. Yo vengo de
una familia humilde, pero tenia claro que preferia ser un
buen artista con hambre que un mal profesional de otra cosa.

.. Me inscribi en la Pueyrredon, vine en ¢l 71, Por
suerte no era dificil conseguir trabajo, me acuerdo que bus-
cabas por el diario y cuando te presentabas casi no habia
cola para ¢l trabajo que ofrecian en el aviso. Asi me fui a-
rreglando el primer tiempo, aunque fue dificil. Los primeros
cuatro afos me iba los viernes a Mechita v venia los lunes
sin dormir a trabajar a Buenos Aires, hasta que después fui
haciendo amistades, amores que me hicieron encontrarme
con la ciudad. Vivia en las cinematecas, en la sala Lugones
del San Martin v en la Hebraica, donde pasaban los clasi-
cos. Recorria Corrientes en busca de libros; fui formin-
dome un paisaje cultural con el cine, la musica, el teatro, la
literatura, en donde podian convivir Herman Hesse, Berg-
man, Berlioz, Paulo Freire, Paul Klee, Tarkovsky v Borges.

El dltimo afo y medio en la Pueyrredon fue con los
milicos en el gobierno; se sintid un cambio muy grande.
Cuando llegué habia un fermento, un gran movimicnto de
ideas, muchos grupos, la universidad de arte era un lugar
vivo, se votaba, se debatia, yo empecé a interesarme por
la politica internacional y en especial la Latinoamericana.

Antes de que subieran los militares, habia editoriales
como el CEAL (Centro Editor de America Latina), revis-
tas como Transformaciones, que clarificaban la posicion de
EE.UU. con respecto a América Latina. La recuerdo como
una época de clarificacion mental. Me acuerdo de Longhini,
un escultor, hay una pelicula —Espefo para el dia que me pruebe el
smoking— que la hizo Alejandro Fernandez Moujan...; llegabas
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c1on de los codigos que cada artista va
creando, de la coherencia de esa relacion entre los codigos
que cada artista va creando v su obra,

nas de mis fotos son I‘.’Hli'](L’]UHL"\ casl

\lgr

ra hacer la toma

grificas. Para que yo pudi

trabajé mucha gente, son

wtros de horizonte de llamas altisimas, hubo que

el campo, preparar vy controlar el fuego. El clima
que se genera en estas fotos mientras las realizo es bien

el de una ficcidn convirtiéndose en realidad.

imagen del fuepo era constante en Mechita, sobre
todo en otono cuando la gente quema las hojas que barre;
como es un pueblo de casas bajas, de lejos esas fopatas

renis

mucha presencia. Yo de chico era incendiario,
prendia fuego a todo. Con amigos armibamos fuego
donde podiamos y una vez se incendiaron 10 kilometros

de wia, los cables de teléfono, un desastre, cortaron los

H

¢ Rosario; me acuerdo que tuvimos que escaf

ar

» los campos para que no nos encontraran,

Mi amor por el cine —de hecho cuando vine a Buenos Aires
estudié con Simon Feldman— me enseno a pensar y armar
escenarios, dirigir gente, tener en cuenta los tiempos y la luz.

Haciendo estas fotos me di cuenta que estaba haciendo cine.

T / JUAN DOFFO

Cuando me surja alguna idea en la que necesite lo temporal
plenso que me gustaria filmar, en algunos grupos de fotos

que hago trabajo con la idea bisica del zoom.

sorprendente como todo se cruza. Este cuadro (4

donde va la Ing, 2007) surgio de una anéedota: un chacarero de

Mechita viajo a Japon y se trajo semillas de bambu, las p

v crecieron exuberantes, altas, entonces hice fotos de |

entrando por ese follaje, la luz es un tema clave en mi o

Uno de mis grandes amores ¢s Rembrandt.

Mi trabajo es una realidad construida, como se

construyeron realidades en los mitos. Si mi obra ten

algnin
apoyo critico es porque vendo universalidad, pero como
escribio Laura Malosettd Costa, el mundo en mi obra pira
alrededor de Mechita y no al revés. Las utopias del hombre son

universales y sirven para que ¢l hombre se mueva. Cada uno

construye su realidad, un dia aca, en la puerta de casa, un loco
estaba hablando consigo mismo como si estuviera presente
ofro, un poco es eso; si te obsesionas con un E1L'l‘.~:4m!L'l1t“
podes suicidarte o podés desplegar un trabajo artistico. En
mi caso el paisaje de mi pueblo es una proyeccion psiquica
de mi mismo, pero formalmente me resulta mas interesante

Mechita, porque es viento, tierra mojada, horizonte.
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Estudié piano en el Conservatorio Nacional, direccion orquestal en la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata, y composicion con Guillermo
Graetzer y Mariano Etkin. Como director ha realizado conciertos en el Ciclo de Musica
Contemporanea del Teatro San Martin. También ha dirigido frecuentemente como director
invitado en el Centro de Experimentacion del Teatro Colén y ha realizado conciertos en
diversos festivales en Perd, Colombia, Estados Unidos (New York) e Inglaterra (Dartington
Summer Course). En marzo de 2006 realiz6 conciertos al frente del Ensamble Opera Nova, en
las ciudades de Basilea y Zurich. Su produccion como compositor retine una serie de obras de
camara y escénicas interpretadas por importantes intérpretes nacionales e internacionales.
Como docente desarrolla una intensa actividad. En la actualidad se desempefia como
profesor en el Instituto Nacional del Arte y en la Facultad de Bellas Artes de la Plata.

... Cuando empecé a tocar el piano, a los diez u once
afos, tuve la experiencia concreta de lo que era tocar en
familia, tocar frente a alguien, es decir que eso lo percibi muy
temprano. Esto en dos sentidos, por el hecho de tocar algo (de
Bach, de Mozart o de algin otro compositor) y por el hecho
de tocar algo mio. Es decir que yo estaba ya desde temprano
percibiendo esa cosa que era tocar algo y toear algo propio.
Lo que estuvo bueno de parte de mi familia (mis viejos, mis
tios, mis hermanos me escuchaban siempre) es que no era
solamente el halago, sino que habfa una parte del asunto que
era critico, Ripidamente tuve la sensacién que toear o mostrar
una obra propia tenia una parte muy gratificante ¢ interesante
que era recibir cierto reconocimiento, pero también tenia esa
parte de poder recibir una critica, y de hecho yo las recibia.
No era siempre recibir comentarios halagadores gratuitos,
sino que lo interesante es que habia una escucha que en algin
lugar me volvia a mi como una sugerencia, como una critica.
Hacer musica tenia esa cuestion muy gratificante de que uno
esta dando algo, uno se esti comunicando, pero también uno
recibe algin tipo de devolucion.

... Desde muy chico estaba direccionado ala composicion,
nunca pensé que iba a ser pianista en el sentudo de una
carrera, v después se perfilé muy concretamente el tema de la
direccion. Cuando empecé en el conservatorio hice piano y
cuando promediaba ¢l conservatorio ya sabia que el piano no
erami carrera y que la direccion si me interesaba. Entonces alli
fui a La Plata, a la Facultad de Bellas Artes y estudié direccion.

. El primer concierto fue con el grupo Estudio
Contemporineo que teniamos con Sergio Hualpa. Si mal no
recuerdo fue en el Salon Dorado de la Municipalidad de la
ciudad de La Plata y después el primer concierto con orquesta
sinfénica fue en Santa Fe con la Orquesta Sinfonica de Santa
Fe, con un programa clasico.

La primera obra mia que se estrend fue Tres Ambientes, con
el grupo que teniamos con Hualpa. Una obra que tocamos
muchas veces con ese ensamble y que para mi fue fundamental.
Hoy no la volveria a programar pero tenia algunas cosas muy
radicales y muy jugadas, era muy divertida.

... En La Plata tuve tres maestros buenisimos: uno fue
Sergio Hualpa, otro fue Virnd Marafio y otro fue Marano
Etkin. Ese trio que teniamos en la facultad era extraordinario.
Eran tres mundos, tres maneras distintas de pensar la musica,
tres lineas; pero los tres eran igual de profundos, igual de
consccuentes ¥ los tres lograban transmitir pasion por la
musica (que eso para mi es lo mas importante que uno puede
transmitir). Después tuve como maestros de composicion
especificamente a Guillermo Graetzer y a Marnano Etkin.

Luego estin los maestros que uno tene de la masica, los
que siempre a uno lo acompanan. Para mi sin ningin tipo de
dudas Brahms sigue siendo uno de los maestros. Es obvio
dcl:il‘ ql.le €s un j_’_fﬁ.n COmPDSi[(!f, pt_’l’(l €5 un maestro Pilr‘({ mi.
Lo que pasa ¢n Brahms en el sentido de su textura pianistica
u orquestal siempre me llamo la atencion, me sigue llamando
la atencién. De los contemporineos Stravinsky sigue siendo

DoDé6 4 / Ngviembre-Diciembre 2007 / 8
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distinta de cualquier otra vivencia. Yo cuando compongo
trato de ser muy conscientc de eso. Como es ese tempo que

VO estoy genera

do y que estoy dando para que otros y yo
MiSmo vivamos.

Estos dos aspectos son los que aparecen siempre cuando
vo estoy componiendo. El del tiempo ereo que lo pense
mas, o tal vez lo pude profundizar desde la reflexién; el de

la belleza no.

Yo cuando escribo una obra creo realmente que
escribo para mi y la escribo para otro, para “el otro”, siendo

que el otro no sé quién es. Siempre que escribi una obra

h.\l: 1 oo y s otro téne como varios ['ll\'t'll_'u 0 varias

s. Hay un otro inmedfato que puede ser un intérprete (de
hecho escribi obras g Jue siempre se estrenaron enseguida que

fueron escritas). Ese otro puede ser un publico potencial de
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experimentos o en algunas experiencias visuales. No digo
largometrajes. Me fascina la narrativa de la imagen, la edicién;

por ejemplo, la idea de editar en cimara. **

Desde el punto de vista de la composicion,
para mi la pregunta es por la belleza,

sin llegar a entender bien de qué se trata

la belleza. Pero |a pregunta es esa.

Y en realidad en cada obra que yo compongo
siempre esta esa pregunta.
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Alfredo Alcon (Buenos Aires,
1930). Actor y director teatral.

Con un amplisimo repertorio en
teatro donde se puede nombrar

La tempestad, Ricardo Ill, Hamlet,
Eduardo li, de Shakespeare;
Panorama desde el puente, Las
brujas de Salem y La muerte de

un viajante, de A.Miller; Yerma,

de Garcia Lorca, con las miticas
Maria Casares y Margarita Xirgu.
En Espafia protagonizé Kean, Los
Caminos de Federico y El Publico.
Bajo la direccion de Leopoldo Torre
Nilsson protagonizé El santo de la
espada, Boquitas pinfadas y Los
siete locos; con Leonardo Fabio,
Nazareno Cruz y el lobo, entre mas
de cuarenta peliculas. Recibi6 los
premios Trinidad Guevara, Maria
Guerrero, ACE y ACE de Oro, Kdnex
de Brillante y Moliere, entre otros.

A
L
C
0
N

. Puede haber algunos momen-
tos en que uno cree que decide. Tenia
nueve anos y me llevaron al teatro a
ver a Carmen Amaya, una gran baila-
rina flamenca, era bajita, fea para los
cinones de la belleza y lo que hacia era
terrible. De golpe miré a la platea y el
publico estaba espantado, nadic tenia
en su expresion la actitud de pasar un
rato agradable, algo los conmovia. En-
tre otras cosas a mi me dio una gran
envidia, ver a un ser tan indefenso que
se transformaba en un volcan, en algo
no domesticado, en una belleza ce-
gadora. Ahi me pregunté como debe
ser producir esa sensacion en la gente.
Lo segundo que me paso fue cuando
vi una pelicula con Bette Davis, estaba
muy resfriada y ojerosa y en una es-
cena se sonaba la nariz. Y yo que creia
que los artistas no eran personas, ellas
me demostraron lo contrario; fue en-
tonces cuando senti que tal vez podia
ser actor. Seguramente llevaba algunas
preguntas que ellas me aclararon.

13/ 4 FRE[JOALC
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“ ... CON MUCHA
GENEROSIDAD
SE DICEACTOR
OARTISTA A
MUCHA GENTE."

Hacia mi abuelo porque no sabia
hacer nada, pero ese era el lugar que
me correspondia como ¢l hijo de una
fabriquera. A través de mi abuela fui-
mos a ver a una sefora de apellido muy
importante que integraba la sociedad
El Hijo del Obrero, donde pagaban la
carrera a gente humilde. Cuando nos
recibio en su biblioteca, que para mi
era sonada, pensé que tenia que decirle
la verdad porque me iba a entender. Al
preguntarme qué queria estudiar yo le
dije Filosofia y Letras, mi abuela me
dio una patada por debajo de la mesa,
que todavia hoy me duele, y ella me
dijo que esa carrera no era para fami-
lias pobres. Con los afios me mando
una carta en la que me decia que lo

suyo habia sido falta de imaginacion.

.. No puedo hablar de un maestro
que me ensefio y me dio segundad.
Creo que fue ¢l tiempo, gente que he
visto: una mirada de Greta Garbo, un
gesto de Enrique Muino, un parpadeo

| www.ahira.com.ar
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CHARQUERO

“_.HOY TODOS VIVEN ACELERADOS: NO HAY ESPACIO PARA LALECTURA. LALECTURAES
PLACER, PERO REQUIERE DEL OCIO, TIENE QUE HABER TIEMPO."

. Estudié letras, pero podria decir
que soy una autodidacta de la edicion.
Mi primer trabajo fue en correccion
en un diario uruguayo, y a partir de
ahi siempre fue creciendo mi curiosi
dad. Empecé a trabajar en ese diario
como correctora y después fui siem
pre investigando todo lo que tenia
quc ver con la prln]ut?c[l'lﬂ, COmMoO s¢
p{z_\duci;l ¢ imprimia un diario. Porque,
ademas, yo tenia la guardia de correc
cion y siempre tenia que estar al pie de
la rotativa. Esta fue una oportunidad
de ir siguiendo todo el recorrido de
un diario: desde la nota eserita por un
periodista hasta la salida del dianio a la
calle. Fue todo un trabajo de capac
tarme, fui intentando aprender todos
los pasos y procesos, aparte de que
SOV una voraz |L'l'|‘!['.l L{L")(i&' muy ('l‘.l‘. a
v siempre tuve un afecto muy especial

hacia los libros.

Yo creo que tuve mucho con
tacto con la edicién porque después
de dejar la correccion del diano vivi
en Espana y alli comence a corregir

libros, empecé a tener contacto con
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Una nota de Ramiro Seré

Rosario Charquero es uruguaya,

se inicio como editora en un diario

de su pais y, afos después, trabajo
como correctora en Espana.

Es directora de Ediciones del
Eclipse, editorial fundada en 1989
que ano a ano innova en sus
colecciones y que logré ganarse
un lugar en el mercado de libros
infantiles y juveniles en Argentina,
Latinoamérica y Europa.

Sus ediciones buscan no solo
impactar y comunicar a nivel visual,
sino también interpelar y movilizar
con la calidad de sus contenidos.

varias editoriales, siempre con esta

cosa de invesugar y ver cuiles eran to

dos los procesos hasta gue el libro era

libro, Ese T('L‘l\'!":li.-\ SICMpre me s
la atencion.

El [ll'ilT1\'| libro que edite, en
1989, tene que ver con una seric de
libros de texto de Lengua y Literatura

Bara comunicarnos — , la cual marco

un momento en la “histona’ del libro

ili' TEXtD, ]" 'ﬂ.]‘.lL' v L'](lilLiL'r,l”]\':“"
nosotros saliamos con una propuesta
totalmente distinta que anos después
recogo, 4 nivel de contenidos, la re-
forma educativa, Por eso te digo que
s [\uj\ cCcto, como los que srueron,

fue algo inruitivo.

. La editorial nace en 1989 con
un perfil de editoral netamente de
libros de textos, especializados en
Ll arca \i&. I.l ngua \ ‘I]]&'I'.i“]'l-.l. v l‘.i..“i
camente lo que la editonal siempre

uge bHusc .|Ih]n tucron Pl'ljp‘.ll.'\!.\\ que

ealmente apuntaran a espacios i
bres, vacios. No unlizaria la expresion
“nichos de mercado” porque Adela
Basch dice que la palabra “nicho™ es
tea. ].ﬁ L"\I:.]T’ 'r|'.IIE .lE"II[H'.! a Al'll:l.'l l":'l\.'l‘.'lli
que en general las grandes editoriales
no suelen ocupar porque no son de un
gran volumen de negocio, en general
éstas van 2 una cosa mas masificada,
Con la profunda crisis del ano
2001 empieza la caida de las ventas,
de’lo que es el mercado editonal en
si: los distribuidores caen, los canales

de distribucién entran en concurso

DoD6 4 | Novigmbre-Diciembre 2007 / 16

www.anira.com.ar



0 quichras, entre tantos otros pro-
blemas. Esto es coincadente con el
asentamiento v el fortalecimiento de
las editorales multinacionales. Es
algo simultineo. Las nacionales co-
mienzan a venderse en el momento
de la caida de distribuidores a nivel
regional y nacional, al punto que
hoy sdlo tenemos una sola distribur-
dora nacional que ha sobrevivido:
Luongo, Pero anos atras nosotros
trabajabamos con diecisicte o diecio-
cho distributdores. Todos esos fueron

cayendo.

De alguna manera los recep-
tores de nuestros libros siempre fue-
ron chicos v jovenes. Comenzamos
haciendo una coleccion de teatro que
también fue algo de olfato, una in-
novacion, intentando ocupar un “es-
pacio libre”.” Antes no habia teatro
para chicos. Luego fueron apareci-
endo otras colecciones “post la nues-
ra” que compiten con nosotros, Y
eso no estd mal, pero nosotros siem-
pre intentamos recrearnos, innovar.

Nosotros nunca buscamos lo ma-
sivo, no queremos hacer “mas de lo
mismo”. Siempre buscamos ¢l sello
de distincion. Siempre nos han dis-
tinguido con la idea de “que tienen
de nuevo”, “con qué sale Ediciones
del Eclipse ahora”. Hay como una
espera, se genera una expectativa so-
bre qué es lo que vamos a editar.

Actualmente, ante una saturacion
de novedades en el mercado de la b-
teratura, Fdiciones del Eclipse esta
en las doce novedades al ano. Cada
uno de los libros ¢s madurado v cui-
dado. No salimos compulsivamente a
ocupar espacio. Pero esto de salir en
forma riapida v compulsiva, a ocupar
“mesa de libreria”, es a nivel mundial.
Los bestsellers, sacando Harry Potter
y demas, ya no existen. Ya no se ven-

den cincuenta o cien mil libros... no

te da ¢l tiempo, Hay una aceleracion,
una saturacion, lo cual ¢s un verdadero
problema para las librerias v editores,

Los bestsellers como 12/ cadipe Da
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Ving o Harry Potter estin apoya-
dos por multimedios, por empresas
que venden libros y que de ese libro
sacan una pelicula y merchandising
Detras del libro hay un negocio, un
montén de cosas que superan al li-
bro. Esas empresas ven lo comercial,
ven mis alli de la cultura del libro.

... Creo que la pérdida de la lectu-
ra es un problema mundial. En Argen-
tna, el indice de consumo de libros en

la escuela es cada vez mas bajo: menos

de un libro por chico, por afio. Y creo

que cada vez es peor. Este gobierno
que esta terminando ha hecho muchas
cosas en su gestion, pero queda mucho
mis porandar. En primer lugar, hay que
capacitar a los mediadores. El chico
no entra a comprar un libro, no tiene
el dinero en el bolsillo y compra un
libro. Son los padres quienes lo hacen,
y éstos normalmente no son lectores,
El libro esta actualmente “devaluado”.
A mis hijos, a la hora de hacer un
regalo a un amigo, rechazan la idea de
comprarle un libro: es preferible ropa
o un juego de computadora.

Estamos en una crisis que no solo
tiene que ver coninternet o la television.
El libro es algo insustituible. En el
Congreso de Editores en Argentina
del afio 2000 se decia que la cultura de
libros iba a terminar, que se venia el e-
book. Y no paso nada. El libro como
objeto, en soporte papel, va a seguir
siendo lo que es. 51 yo tengo algo muy
extenso para leer en la computadora lo
imprimo porque no puedo leer de la
pantalla. Te diria que internet para mi
¢s una herramienta fundamental pero
no para la lectura,

... El mercado de la literatura no
ha crecido, lo que ha creado es la
cantidad de libros editados, porque las
cifras las dan los registros de la ISBN.
Aparecen muchos mas libros. También
han surgido nuevas editoriales. Sin
embargo, no han aparecido nuevos
lectores. Nos  estamos  repartiendo
lo que hay. No es que el aumento en
la cantidad de titulos es porque hay
un mercado en franco crecimiento,
con compulsion. La gente consume
masivamente v, de alguna manera,
queda “adormecida”  mentalmente.
Son pocos los que se cuestionan lo
que pasa en el mundo, los que piensan,
los que desarrollan la  capacidad
critica, ¢l razonamiento. En esta época
donde todos viven acelerados, no hay
espacio para la lectura. La lectura es
placer, pero también tiene que ha-

ber ocio, tiene que haber tiempo. %
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*... DESCONFIO DE LOS ESCRITORES QUE

LITERATURA

E L A R
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NO HAN EMPEZADO ESCRIBIENDO VERSOS."

Una nota de Horacio Lopez

Abelardo Castillo nacid en Buenos Aires el 27 de marzo de 1935. Fundo y dirigid las revistas
literarias El grillo de papel, El escarabajo de oro y El omitorrinco. Su obra se inicia en 1961 con la
publicacion del libro de cuentos Las otras puertas. Publico, ademas, los libros de relatos Cuentos crueles,
Las panteras y el templo y Las maquinarias de la noche; las novelas El que tiene sed, Cronica de un
iniciado y El evangelio segun Van Hutten; las obras de teatro El ofro Judas e Israfel; y el libro de ensayo
Las palabras y los dias. Obtuvo, entre otros premios, el otorgado por la Casa de las Americas, el
Premio Internacional de la UNESCO y el Premio Municipal de Novela.

. Mi relacion con la literatura

s muy temprana, y en principio esti
relacionada con la lectura, no con la
escritura. Para decirlo con sinceridad,
yo nunca quise del todo ser escritor.
No me gusta adjudicarme ¢l titulo de
escritor como quien dice soy abogado,
soy arquitecto; ademais, la mayoria de
los que se dicen escritores en nuestro
pais no lo son. En realidad, lo que yo
queria era ser pocta; escribia versos
desde la mis temprana adolescencia,
a los catorce, quince afios. Los ver-
sos de entonces estaban cargados de
muerte, tenia una especie de fasci-
nacion por la muerte. También esta-
ban cargados de amor y obviamente
de sexo, ese sexo que se puede tener
en la adolescencia, y perteneciendo,
como yo, 4 una época donde habia
algo muy tabi con el sexo. Pero
todo esto no cra todavia la literatura.
Hacia los veinte anos descubri
LILIL' tni lICR“ﬂl) cra lﬂ prus:l a, Pam
decirlo con mas sinceridad, descubri
que yo no era ¢l poeta que queria ser.
En esa época o poco despues empecé
a escribir una obra de teatro, I5/ otro

Judas, un poco antes de los veintidés

anos, y alli en realidad me encontré
conmigo mismo como prosista. De
todas maneras segui escribiendo poe-
sia, incluso conserveé de aquella época
algunos poemas que todavia perduran;
segui escribiendo poemas y lo sigo
haciendo ain hoy. De hecho, tengo
un libro que tal vez no se publicari
nunca, o se publicari como curiosidad
postuma, que se llama La flesta secreta.
El libro es exactamente eso, una fiesta
personal. Es como si no estuviera del
todo vinculado con mi obra literaria,
si es que uno la puede llamar obra a
eso que hace cuando escribe. Da la
impresion que cuando uno dice obra
lo pronuncia con ) maytscula, :no?
Ese libro no pertenece a la serie de
libros que he escrito sino que me
pertenece a mi como persona. Es mi
fiesta inuma, donde casi prescindo
del lector. En este caso particular
la mirada del lector no me interesa.

Esos versos los he escrito para mi.

... Por supuesto, para sentir que uno
es escritor necesita la mirada del otro,
es el lector el que te constituye como

escritor. Nadie puede decir de si mis-
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mo que es escritor y mucho menos
buen escritor. Kafka, que es casi ¢l ar-
quetipo del autor del siglo XX, murio
sin llegar a considerarse un escritor,
Retrocediendo mas, Virgilio queria
quemar la Eweida, la consideraba una
obra incompleta, imperfecta, frustra-
da. Vale decir, que un escritor nunca
se siente del todo a si mismo; el que
lo constituye es el otro, ¢l lector, del
mismo modo que lo que consttuye
a un libro es la lectura. Bl Qwgjote no
existe sin la lectura del Qugote. El
Quijote puesto en un estante y no
abierto por nadie ¢s una cosa muerta.
Marechal, citando a Aristoreles, decia
que todos los géneros literarios son
generos de la poesia. Todo gran pro-
sista contiene 4 un poeta, v si no, no
es un gran prosista. Faulkner opinaba
lo mismo. Decia que primero viene
¢l poeta, luego el cuennista, tal vex
porque puede cifrar el mundo con la
menor cantidad de palabras, no recuer
do exactamenre la frase, y decia que
solo después venia ¢l novelista. Y o
“decia él, que era un vasto novelista,
con todo aquel mundo que imagino,

ese distrito donde conviven dinasuas,
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... En mi caso, cuando estoy
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1 85 uno de
cusionistas. Realizo giras
oamerica, participo en los

principales festivales de percusion d

lel mundo, y fue
mporanea 1998
argentina y 2000 por su grupo

33°. Estreno en nuestro pais obras de
lannis Xenakis, tocd y colabord con prestigiosos
nternacionales como Jean Paul
Bernard, Annette Schiunz, Ney Rosauro..., y
s como Martin Liut, Marcelo Delgado y
entre otros. Tiene editado dos discos
' N su grupo, y Uno solo
a de reciente aparicion.
lesemperia como docente.
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* .. Me levanto a la mariana, hago esto, estudio
esto, reviso, esto estd mal... Ser autocritico, siper _ T 2
autocritico. De lo que les hablo a mis alumnos es de * v
las *HC", las “horas culo™ sentarte y hacerlo.”
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tos de percusion) v todo tocado en tiempo real, no hava nada
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Me gustaria tocar como €. {Pero vos tenés tambores! Justa

mente, ese es el desafio. Me encantaria decir algo tocando,

Recuerdo un maestro tremendo, va fallecido, Elden
C. Buster Bailey, cincuenta anos en la Filarmonica de Nueva
York. Los conceptos que me ensend tenian que ver con la
musica, vo fenia veinte afios y esperaba que me deslumbrara
con algo técnico y me empez6 a hablar de la musica v fue

increible. Una de las cosas que me dijo el primer dia fue “mird

que la musica no son las notas, es lo que estd entre las no
tas”, y yo me paralicé, Porque todo lo que estaba haciendo
no tenia sentido si no lo pensaba desde esa perspectiva. Me
decia “pensi en la musica™ o “el instrumento que tocds suena

a staccato, hacé que suene legato, hacé que
! 1

ante.” :Pero...

cantar con un tambor? Y si, eso es lo complicado. Y también
me decia “interpretar es como crear”. Fue tremendo, porque
lo pude aplicar a todo, fui ¢n busca de algo v encontré mucho
mas, fue muy importante. Ahora soy docente v lo aplico con

mis alumnos.

.. Estudi¢ muchisimo, sigo estudiando mucho V¥ me gus-
taria tener mas tiempo para estudiar. Cuando empecé a estu
diar estaba ocho horas por dia, v feliz. Y cuando fui a Estados
Unidos, mas horas todavia. Toda mi vida hice PErcusion v soy
un apasionado de lo que hago. Cuando uno va adquiriendo
compromisos de tipo personales se va complicando un poco
pero la gente con la que uno esta, mi familia, es muy com
!‘r":l"l\ a \ me .l]"‘ wWay _‘~.!|K'I} L]LH.' L]L“t o ¢sto \ cstan '.!hl. { :r&'ll
que todos los que nos dedicamos al arte, si no estis haciendo,
estas pensando o estis constantemente involucrindote con
esto. Por otro lado estoy con mi mujer y ella es mi critica mis
dura v nimero uno, no ¢s mi fan sino que me destruye todo
¢l iempo, stiper sincera v eso me encanta y a veces me evita

que haga papelones.

... Algo que por ahi uno no asocia mucho con un musico,
que cree que es bohemio o qué sé yo, es la disciplina. Para

mi la disciplina ¢s fundamental. La disciplina tiene que ver

Me levanto a la manana

con una cuestion de autodiscipl
hago esto, estudio esto, reviso, esto estd mal, ser autocritico,
super autocritico, Lo que yo le digo a mis alumnos, las “HC”
las “horas cula”, sentarte v hacerlo. Esta cuestion de la ins

piracion ¢€s medio extrana POF

juc vo estoy to lo ¢l Hi_'E'['I]‘I‘

buscando I os los dias ve al estudio,

inspiracion. T

tenga on ue venir, me a veces hay un

g0 a Investigs

momen » Hluminacié 1e siempre sc 0OCOS Pero estoy

0 eso. Trabgil®si o si, no cr n el proceso cre-

o algo que a solo, hay rabajarlo, hay que

bstinado, s v seguir buscando,
€osas, ser Inguieto,

tros musicos, plast

a.com.ar



NUEVA PLASTICA ARGENTINA

La novedad es que siguen apareciendo artistas que dan forma a sus invenciones y su tradicion, permitiendo y enfrentando los es-
pacios necesarios para la circulacién de arte. No hay pretension, ni posibilidad, de abarcar una practica, las artes plasticas, ni un lugar,
Argentina, ni un estado, la juventud. Es esta la invitacion a un recorrido de dieciseis imagenes acompanadas por el comentario de sus
autores. Con diferentes trayectos y logros los artistas presentados en estas paginas son, hoy, parte del sinuoso repertorio de las artes
plasticas. Mostrados aqui en su singularidad més radical: una imagen; acompanada por la voz de su autor permite lo indispensable
a la hora de salir al cruce del trabajo de un artista plastico. Cierto azar es deseable en algunos encuentros, esperamos gue quien se
asome a este mosaico no sepa del todo qué encontrara. La diferencia entre los artistas aqui expuestos es evidente pero no siempre
explicita. Obsesiones, marcas ideolégicas y condiciones materiales son parte del sistema del arte. A sabiendas de que la clasificacion
es posible, y algunas veces fructifera, es preferible en este caso presentarse a la posibilidad de asombro que acecha en cada una de
estas imagenes que forman un catélogo curioso para aquellos interesados en ver arte contemporaneo, tal vez encuentren aqui la punta
de un ovillo. Pasen y vean.
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Max Gomez Canle B 1

Existe gencralmer

e en mi obra un solapamienta de estilos:

rom tico, constructivo v hasta un mam

sajistico;

1SImMo j

n una yuxtaposicion de medios v despliegue de téenicas
tradicionales propias del oficio de la pintura. Adn asi la reunion de

estos me es ‘natural’ como resultado (posible v provisorio) de mis

dela
1. la merafisica constructiva v propositiva de R. Aizembe

Iconogra

vestigaciones v I\‘.l.llh‘-_ PoaCtCcas v co rl!((']‘[ll;[lﬂ_’

m

la animacion (cine v \|u.|i.'ll|'\lL'L_'ll\., Ia 2 umacion (lo sobrenatural en

el arte), las cualidades objeruales v materiales como vehiculo para ¢l

conocimiento, la belleza, entre otras cosas

Mariela Scafati .

Puedo presentar una obra sola, orras veces puede ser una picza

Lires, 1973)

mas ¢nire una ‘.'ill'l“(l'. 1 O una ]’\I( 7a clave Yuo me SIrve parda unir o

sumar ideas. ( .:I‘E.] vez mas frecuenre el acercamiento a

T pinrura

al, con un fuerte anhelo a enfrentarla. Una larpa historia de
amor. Una de las formas de acercarse a mi obra se

ia dejarse perder.
[l recorrido serd siempre distinto; como también sugeriria que no
me conodcan, Jue me sigran, que me crmt]m'l'l, que Crean que soy
capaz de hacer cualquier cosa

Me reconozeo en la tradicion de miradas que aceptan su propia

transforma

on, que van al ritmo de su vidas v muertes. Artistas que

me influyen con su estar, su obra, sus ideas, su humor, sus descos o

llamadas por reléfono. Arnstas cercanos.

Maria Guerrieri .

Lo especifico de mi obra es que materializa un moment

lires, 1973)

) e

tension y nebulosa mental previo a la aparicion de la forma v de

nnacion

idea. Siento que se abre enton n espacio libre para la im;
donde lo deforme v sus colores son soberanos, v no me preocupa
saber qué estoy diciendo

Dentro del arte argentinoe me siento cerc

1 B | I{I,\ '|1|'_'|'||I|'L"\
solitarios, Augusto Schiavoni v Luis Centunon. Y a los pintores

ingenuos que agrupo Mujica Lainez en alpunos de sus escritos sobre

arte.

Inés Nigro b Ains, 1950)

Me siento identficada con el espiritu de Cobra. No |

0 e

un estilo sino de un determinado tipo de busqueda, que consiste en

-tica de |

poder llevar a cabo ur ibertad. Pienso que en la vida

coudi

, ¢l ser humano siente demasiadas ataduras. Y en mi ol

intento realizar un acto de liberacion que exprese lo

de mi mundo espiritual. El uso del color y ¢l m

liberadores. Durante mi infancia v adolescen

, estuve |

danza, y creo que, cuando pinto, de alguna manera sipo |

s como un intento de producir y reproducir un movi

mtmito. Casi siempre pinto escuchando mu

tca celta, en especial la

i 2
el acto de

irlandesa, Los sonidos son estimulos indispensables ¢
pintar. En eso me siento totalmente identificada con Paul Klee: las
notas musicales desen

wdenan imigenes de lineas que pueden ser

ondulantes, paralelas, verticales o espiraladas v s

inspiradoras de

colores con los que es posible crear nuevos ritmos.
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Vicente Grondona

\ctualmente pinto v h

), 1977)

¢o esculturas recordando o proy ectando

eos a los que ful oportunamente sometido. Me amig

¢

con el término serie, entonees hago varas: los cuadros siempre son

verdes v las esculturas negras..., por ahora.

Juana Neumann e, 1977)

Trabajo con lo intimo v lo cotidiano, pero no como lugar para
mostrarme a mi misma, ni mi propia intimidad, sino como tema en

general, como lugar de p:n"lld'.i para la produccior

la casa, el amor, la familia, los recuerdos, los objeros o las
personas que me rodean, son las cosas con las que siempre trabajo.
|as imagenes o los textos parten de lo mismo. Lo cotidiano que hay

en todo eso. Los lugares mds comunes por donde pasamos todos.

Archivo Historico de Revista
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Gabriela Caregnato (i, 197

Partiendo de la técnica del collage v ¢l ensamblaje, de madu

y bloques, tanto de color como de letras y numeros, se busca ¢l
armado de un espacio caprichoso y dividido. Sipuiendo la mecianica
de este procedimiento, v tomando como punto de parnda los siete
caminos de la ruta provincial 541 y posteriormente ¢l mapa de la

ciudad de La Plata, se realizan recorridos representados en

stendo el choque del color con ¢l blanco del papel el elemento que
va trazando ¢l espacio y acentuando lo honzontal del paisaje

Me valpo no dnicamente del recorte de papel, sino que el

procedimicnto del collage se extiende a la palabra, a la f rralii,

al dibujo fotocopiado y al color, como elemento fundamental que

busca destacarse como primigenio v alejarse de

patron predecible.

Calles, avenidas, cruces, puntos ejes, se

perfilan

| numero es el

construccion de una ciudad apropiada, donde ¢

las partes. El

referente v el trs

wecto es el modo en el gque se ubican

papel v el color hacen ¢l armado de un espacio plano, chato, que se
teje encima del otro recorrido que estd por debajo v desea aparecer;

quizd ¢l mapa, quizi la resefa concreta de esa calle, v se superponen,

sSC L'I\[I’L‘ﬂ)t'?t’!.l‘l v s€ transtorman cn otro Cspacio, ‘-['II|L'|II\I~E.I‘|'I‘.|'I'IL'.

En la interseccion de rectas establecidas se busca lo paralelo, la

otredad, su otra condicidon,

ai!(\“.il

|

Leopoldo Estol s 1

Cuand

. 1981

la cosa cultural mis hermosa —la musica

de repent

12 ¢n

¢n una L'}\n(‘.l se vuelve casi grarnnta,

&prmnd.l Vv Compart

archivos MP3 a rravés de una extensa red de amigos v usu

aparece una pregunta de dimensiones digamos morales: qué hicimos

NOSOLrNs !3',!!".[ Merecer esti |_.’, scOmo ,ll:f'-iliL'l'l'l' [N INsSpIraci imns

WWW.d

rgentinas Ara.com.ar



Nahuel Vecino e e, 1977

L'n improbable recorrido fluctuanre que se extiende entre

los reflejos de imagenes que se desvanecen. Intento infructuoso de
strar lo patéoco y lo sublime; Greeia v Villa
tadas ¢n la dignidad del 6leo v la técnica preton
]‘ll ro Ii(_]-.l ["'.‘11L‘L'.\l'.‘i. ]{U]ll‘l \\.:
v Arahualpa Yu

2. Dealy

N uso ¢ \["l\'\'.\ll de la Matera ¢ INeErrogan ¢n una recuy

itesorar lo volatl. Re

Lrespo cong

kamoto, los Canones de Navarone

na man

1 sicmpre me Iil{'l'llﬂ'l(illt' con los pintores gue

Cracion

tradicion plistea. Tengo mejor intercambio con pintores de la

peneracion de |

s ochenta que con los de mi propia generacion. Por

elemplo Alfredo Prnior, Marcia Schwartz o Duillo Pierri.

Lola Goldstein i Aires, 1978)

Corto papeles, cuido la curva de la trinchera o el lipiz, o arreglo

un calado, una union que de tan fina se terming rompiendo

rusta ¢l \|£"-["1.

Marina Bandin

Mi trabajo esta basado en la relacion con la materia. Los

lires, 1974

elementos que vilizo v mi relacion con ellos es muy importante pa

mi. Trabajo desde hace afios con materiales textiles, v con técnicas

de costura, bords

lo v collage. Casi sic mpre introduzco pequefios
textos o palabras, aunque casi siempre

ambién intento evitarlo, pero
asi sale. Mis ideas e imdgenes tienen que ver con un universe

un manto

umal
usorio y migico; con el ambito femenino, profundo o

superficial,

v, sobre todo, con mi obsesidn con el panorama de la
maternidad v ¢l embarazo. De todas formas no me gusta simplificar

lo que hago con estas palabras, va que creo que los procesos

ser bastante mas complejos y confusos.

Mariano Dal Verme @i 1

Collage:

Busco combinar los elementos de manera tal que se produzea un
| |

encuentro de senudos. Estos sentidos se tensionan reciprocamente

YV gencran otro sentdo mavor que los incluye poro tan

bién

excede (1+1=3
Un movimiento minimo produce un gran desplazamiento.
Este desplaza

liento no es en realidad movimiento en mas bien
la demarcacion o sefalizacion de un espacio (entre dos  signos u

abjete )5, O incluso una distancia interna y [‘l'l ll‘l.'x 1i|_ un d\ Crm

o

objeto en una simuacion [‘.ll’|.‘1.'l||.||" quc va CXISUEL pero permanccia

oculto, Es

1 distancia, tenc nirud,

propiedad de fluctuar ensur
COMO UNa respiracion,
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leres, 1973)

Olivari (B

hzo diferentes 1t

ucas de construccion

En mi trabajo u

cerimicas, tallas en maderas, dibujos y prabados

Generalmente, mezclo ¢stas formas con comics, straciones,

s de la television y publicidades para luego hacer mis

wes. Para ln muestra Piccola Fanrasy, tenia ganas

s. Recordé una escultura

ACCT CCramiIcas ¢n mayores lll!n\'!]\ii m

1a de México hecha en terracota que estaba dividida

-5y esto me sirvio para disefar de la misma manera

una de las ¢ de esta muestra. Asi surgio una nina can copa

-abeza hecha en arcilla roja, pintada con engobe v solidamente

ada sobre sus prernas. Creo que en mis obras siempre se puede

Uor artesan

V unico porgue las ]lll'/.i\' no son seriadas

as por procedimicntos extra artisticos o industriales,

Sergio Pereira (umin 1974

El retrato es una de las caracteristicas principales dentro de la

ollo. En la mavoria de mis trabajos

representacion visual que des

I
I
st prese nte tridimension. Las esculturas me permitc involucrar
¢l espacio o ¢l entorno, La investigacion de diferentes materiales

me lleva a realizar fotografia v al uso de la misma en funcion de

10 a4 unda CONSIrucccion lil un

FEPrEsentar que se encuentra vinculs

Itdrico. El cuerpo humano se encuentra presente cn casi

orden ¢

carrera desarrollé una

Ia mavoria las obras. En una erapa d

ince, esto me lleva a incorporar el cue

serie de pertomn po como

acion, provectadas desde mi propia imagen,

eje v materia de inves

1 diseurso asociado al Yo. Mi obra

noove de ncorporar

uentro e n orden estético con Pablo Suirez y

c

también con ¢l nuevo realisma

Diego Bianchi e i 1959

Trabajo con lo inomo v lo condiano, pero no como I

il para

dad, sino como tema en

MOStrarme a m mismao, nt

1 propiin

peneral, como lugar de partida para la produccion.

la casa, ¢l amor, la familia, los recuerdos, los objetos o las
personas que me rodean, son las cosas con las que siempre trabjo.

Las imagenes o los textos parten de lo mismo. Lo cotidiano que hay

en todo eso, Los lugares mas comunes por donde pasamos todos.

En mis obras intento generar imagenes ambiguas, obturadas

por si mismas, sobrecargadas de informacion visual. Me ocupo de

s de e i:'l'l]‘L'IL\-K'I‘\n“ que suceden

L"-I\hi!.tf los mecanismos menta

wen v las dif cias al percibir,

al percibir/proyectar una ir
reconocer, ignorar, negar, imaginar. Pienso y provecto con mucho
detenimiento la materializacion de la obra, que entiendo como una

pracuca. Me siento inclmdo, oscilando, entre el pop y el maci
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*... LALITERATURA TIENE QUE OFRECER SU RESPUESTA, SU PALABRA ELABORADA,
DIVERGENTE, DISENTIDORA DE ESE ORDEN MANIPULABLE Y MANIPULADOR..."

Una nota de Noelia Rivero

Susana Cella, escritora, Doctora en Letras por la Universidad de Buenos Aires, donde se desempena
como docente. Publico los fibros de poemas Tirante, Rio de la Plata, Eclipse, De amor (dientes paredes
arrugadas) y las novelas El inglés y Presagio, de reciente aparicion. Traductora, investigadora, periodista, realizd
numerosas antologias poéticas, entre otras, compil la obra de Francisco Urondo y José Marti. Coordina
el Espacio Literario Juan L. Ortiz en el Centro Cultural de la Cooperacion.

.. No hacia mucho habia publicado un libro de poemas
—~De amor (dientes paredes arrugadas)— cuando, unos meses
después apareci6 Presagio v, por mas de un motivo, no puedo
dejar de relacionarlos. Mas alli de cuestiones personales, a las
que no quicro referirme, porque no se trata agui de hacer una
especie de autobiografia ni menos un relato de tipo confe-
sional, ambos textos tienen para mi, pese a i« wdas las diferen-
cias, un rasgo en coOmun, una semMejanza gue no comparten
con otros libros mios, v es que cada cual en su momento
surgio de repente. Digamos, se presentaron, hubo algo que
desencadend un impulso, como una corriente que siguio ac-
tuando durante todo el iempo en que fueron escribiéndose,
v eso de la corriente también dice de una actividad continua-
da en la que pocos fucron los momentos de interrupcion, y
breves. Justamente por esto, v es otra cosa que los vincula,
los dos se antepusicron, quiza por esa misma aparicion de
sithito, a otros dos textos en lo que estaba yo, ahi si, con hia-
tos varios, trabajando, como en una correspondencia, uno es
un poemario, y el otro una novela,

Con la frase que irrumpié una noche y que es precisa-
mente el inicio de Presagio, comencé a sentir ¢l peso de esa
palabra, “presagio”, v a ver de qué modo iba a estar recu-
rriendo en la trama narrativa, v fue la fidelidad a ella, lo que
disenio mas de un episodio en la novela, pero fue también lo
que sirvio de ligazon para enlazar historias que me ronda-
ban, hechos que reclamaban una plasmacion en la escritura,
personajes que deseaba configurar e INCOrporir, No mMenos
que lugares y tiempos. Y creo que en la novela se integraron
todos.

... Pienso, por ¢jemplo, en ciertas fechas capaces por si
solas de connotar y dar una dimension mas afinada y una
significacion expandida a aquello que se esta narrando, valga
la del nacimiento del chico, 1 de julio de 1977, entre otras, ¥
en lo que podria pensarse tanto como representacion de tales
o cuales espacios. Rescato doblemente la idea de representar,
no en ¢l sentido de duplicar o reproducir, cosa imposible,
por otra parte, sino en tanto poner en presencia ¢l nudo de lo
ausente, y de poner en escena, representacion ligada tal vez
a su sentido teatral, mi zona de escritura, mi ciudad, Buenos
Alres.

En lo que concierne al argumento, estaba presente el
desafio, o diria mejor el fantasma acosador, del tema —cl de
un chico expropiado y apropiado— acerca del cual la contun-
dencia de los testimonios directos, quiero decir, los relatos
quienes padecieron en carne y hueso, hace que la literarura
pueda caer en los estercotipos. Y esto del estereotipo me
resulta intolerable, ranto en la escritura como en la lectura,
porque lo que transmite es pobreza de expresion, de cre-
acion, de posibilidad imaginativa, y ademas alienta algo que
la literatura como arte de la palabra debe rechazar, esto es
la repeticion serializada, serializable, que la sumaria a todo
lo que la maquinaria mediatica no cesa de producir v a lo
que justamente la literatura ticne que ofrecer su respuesta,
su palabra claborada, divergente, disentidora de ese orden
manipulable y manipulador, su resistencia a la simplificacion
del pensamiento, visible por ¢jemplo, en las frases hechas, en
la escasez de léxico y expresiones, en la carencia de una sin-

taxis mas o menos elaborada, y cosas asi, que en definitiva no
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tienen otro fin que estrechar la vision del mundo y acotar la
experiencia. También puede suceder cuando se trata de tocar
situaciones limite, de eso real que se sustrae a ser dicho, a lo
cual hay que rodear, mostrar, acercarse como se pueda a su
irreductible centro; que la literatura quede a la zaga, en una
insuficiencia que la llevaria a ser superflua. Y por mas que se
hable de que la literatura es superflua, sigo pensando que no,

que a su manera, que no €s ni mecanica, ni directa, sigue Inci-

diendo sobre el imaginario, constituyéndolo muchas veces.

Estamos hechos de palabras, la posesion del lenguaje

define nuestra condicion, v la literatura, la literatura en tanto
arte, no es sino lenguaje extremado, Teniendo en cuenta am
1)35 cOSsas L—l ]”\IrlT]l! L'n‘.'i'ﬂ.'/f-l A recorrer sus caminosva l't.'t.!'.l('
tarse, por decirlo de algin modo, en los varios personajes que
juegan en la trama, al decir jucgan estoy pcn.\.L:ulrl €N varios
senudos, y tal vez el ligado a lo ludico sea el menos presente,
estoy pensando en que juegan un rol, en que se “juegan”
asumiendo un riesgo, o bien que renuncian a hacerlo, en que
ocupan un lugar preciso, como marcas en un escenario, y en
este aspecto, con sus particularidades, dan cuenta de modos
l;L' actuar y ll.l.' [‘L'n.‘-;l] L]llt' I'l'milk‘” 4 un conjunto I'I]'J.\"ii', a
CIETTOS SeCctores ku(‘l.i]t'\, 4 5us l‘.t]].ini:]\ u Ublu'll.i\ historias en

el marco de una situacion en la que estan inmersos. Todo esto

es en Presagio un punto nodal, la imagen de seres que no son
ni héroes ni antihéroes, ni buenos ni malos, sin dimensiones
¢picas ni hechos extraordinarios, sino mas bien, en la rutina
tantos d‘.' 5uUs actos comao {]t' sSus i".l['(_'l-.(.'l't'.‘. I.(l I.{'L:L' no \'|_L[ni1:|
ca que esto al parecer insignificante, deje de tener un fuerte

peso en esa instancia mas grande a la que me referia.

.. Desde luego que hay escritores que son referencia
para mi, ;quién podria, seriamente, decir que escribe desde
la nada, desde lo que le pasa o le deja de pasar, de su “expe

riencia” y no de los libros? Al decir esto, recordé de inmedia

to al Cuyote, a eso que en el argumento se presenta como
origen de la locura, la confusion de los libros con la vida,
"

sin embargo, ademis de que el Quyote, entre muchas otras

cosas, tene como continuo objeto de cita, parodia y otros

procedimientos, a la literatura y a la lectura, no es concebible
sin Sancho, del mismo modo que leer y escribir son dos caras
de una misma moneda. Se escribe a partir de un aprendizaje,
pero muy peculiar, v que muy poco tiene que ver con lo que

en general se asocia transmitir un saber a partir de una clase,

supongamos. No me sale otra frase mejor en este momento

que el machadiano 1

er camino al andar”. Ando por los
textos, hay un recorrido, un curso por un discurso (discurro,
recorro, no es dificil ver lo que esta insistiendo, recurrente,
ya que estamos) y voy encontrando, aunque en principio no
sé bien qué cosa esté buscando, ni tampoco exactamente qué
cosa es lo que encontré, eso queda ahi, queda grabado en

la memoria y asi puede luego, como huella, conectarse con

otras, armando un recorrido nuevo, desde luego nuevo en

tanto la combinatoria es otra como son varias | iellas v en

tanto esas redes se tejen co

1 .“{".lL'H" tl(' |'\ ]1[" '['\!ll lil](' }.]'\ va
enlazando, v que es singular, pero tal vez la difusa estela de lo
hollado se perciba tenuemente v a la vez trastocado. De ahi la
marca particular que define un estilo. De ahi también las que

se senalan como “influencias”™

. La influencia podemos pensa

la de otro modo que no

sea sinonimo de epigonismo. Lo que fluye dentro, influye.

Angustiosa presencia muchas veces (inevitable remision a

Harold Bloom y su angusta de las influencias). Los autores
valorados pueden convertirse entonces en ¢l ojo censor que

racercarnos y

vigila, que hace admoniciones, que puede lleg

hacer que declaremos nuestro fracaso frente al logro que les

reconocemos, a la n

stria de los maestros. De ahi que pue

llii ii]):l! 'CET |.i cuestion \']L'i r".!T ['!(‘}L!]( ), SU ”l'('l'.\il"“'lill‘i_ ]}.l|r|
amenaza de imitar, de donde saldria algo que no seria sino
una \('[""\'.I.IH li('l'_"l'.i[i.ld.l_ |Hi‘("|']l o, I.i"ll q’.lt' \Il:_'ll ]'\l!l_'d{' ]1.")‘.'1'
parricidio si hay padre, ley fundante, si no, sencillamente es
una infundamentada declaracion. Hay momentos en que este
acto de corte se hace mas visible en su imprescindibilidad, es
lo que permite lograr constituirse con el grado de antonomia
que sustenta la voz propia. Y ahi sucede que esas figuras in
quietantes, como tnempo n'n'upn'!':uh\_ S¢ 1Ofnan no enemigos,
sino companias, en lugar de escribir sintiendo la mirada ta-
ladrante y castradora, los padres textuales se convierten en
compania, seria como escribir con ellos, sintiendo que son
alimento.

Es de este modo que concibo el caricter, dirfa, indispen-
sable, de la tradicion, llevindolo al punto del dominio de la
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necesidad, aun cruzado con la libertad, dl_'.{l ) NECEsario Como
es para el cuerpo, del orden de la necesidad, la nutricion. Lue-
go, qué se come, es otra cosa. Y hablando de alimentos y
lecturas, de aprendizaje v nutricion, creo que también en este
aspecto, la lectura alimenta la capacidad de leer y arrbar a
mayores complejidades, como si se dijera, de aprender el al
fabeto hasta leer, para poner un ejemplo, a César Vallejo. Lo
que se ha ido incorporando, se ha sedimentado en la expe-
riencia de la lectura, permite arribar a esos textos en los que la
palabra se nos presenta en el borde del abismo, donde quien
las ha escrito ha tensado mucho la cuerda, ha renunciado a la
facilidad y ha erigido el texto en su unicidad. Asi, en el reco-
rrido también acontece para quien lee (v para quien escribe)
la posibilidad de ir eligiendo, y mucho mas, de distinguir el

alimento nutritivo del que no lo es.

. La forma, o el género, para nombrarlos de algin modo,
surgen segin una exigencia intrinseca. Si escribo “algo™ cuyas
caracteristicas llevan a que se lo denomine poema, por ejem-
plo, es ni mds ni menos que la resultante de una escritura
que reclamaba configurarse de ese modo, y solo de ese, de
ningun otro. Los temas o los géneros tal vez se piensen como
un a priori, como si se dijera: escribir “esto”, 0 “sobre esto”.
Barthes alguna vez hablo de escribir como verbo intransitivo,
es decir, sin objeto directo, escribir como acto. Creo que me-
nos que pensar que ese objeto directo fuera el producto de la
escritura, lo que estaba alli presente era la idea de poner el én-
fasis en el acto de escribir como fundamental por sobre tema,

género o alguna otra denominacion de los casilleros literarios.

De algin modo lo asocio con lo que decia al principio

acerca de cémo surgieron Presagio, o De Amer. Obviamente
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no se descarta algun tpo de intencion o de onentacion, pero
sabemos que en la escritura intervienen muchos factores y
que eso llamado intencion de decir o expresar tal o cual cosa,
es uno de ellos, y probablemente no determinante. En el
hacer (en el poien, en la poiesis) comienzan a activarse otros
componentes, v lo inconsciente no es lo menos importante,
asi como también una logica propia del texto que va creando
sus leyes compositivas, que no estan prefijadas, que a veces se
imponen solas, se presentan y hasta rumbean el devenir de lo
que se esta escribiendo. Lo otro, sujetarse a temas sea porque
estan de moda, porque son mas llamativos, porque obedecen
a alguin dictamen externo a la creacion, suele circular, a veces

se ve no sin asombro como hay una adopcion, o bien acritica

o bien obediente, o las dos cosas, a factores que se supo
nen garantia de promocion, éxito o validacion por parte de la
“autoridad” que sea, desde el mercado de bienes simbolicos

hasta el mercado strictu senso.

... 31 un viraje en una poética tiene que ver con una convic-

cion profunda, con llevar a cabo una experiencia (experimen-

tar en el sentido saeriano de que toda verdadera literatura es
experimental), me parece completamente valido, y de hecho
esto ha sucedido, incluso a veces como un proceso desple-
gado a lo largo de la obra entera de un autor, como un trabajo

exploratorio que va atisbando y emprendiendo caminos de

busqueda. Cuando obedece a la logica de las conveniencias,
al calculo, bueno, no creo ni que valga la pena considerarlo.
Es un fenémeno que poco tiene que ver con el arte, quiza
si con las instituciones y las clasificaciones. Esta obediencia
se opone para mi a la fidelidad, los términos pueden parecer
cercanos, sin embargo, los veo mias bien contrarios. La fe
me remite a una especie de sinceridad, en el sentido en que
Marti hablaba de ella, la obediencia, en cambio, a subordinar
la literatura quitindole asi su posibilidad de exhibir ¢l plus de
sentido que es su razon de ser y que la define como el tipo
especial de discurso que es, capaz de incorporar y transmutar
a los otros discursos, capaz de integrarlos y combinarlos en
la forma artistica para ofrecer un objeto nuevo en el que la
palabra despliega su espesor significante al estar potenciados

acumulaciones

todos sus componentes. De ahi que las me

de lineas atadas al lenguaje comunicativo, la vindicacion de
lo simple y aun lo banal, no son sino sintoma de una falta, o
ideologia —encubridora 0 no— que erige como valores precisa-
mente aquello niega al arte su razon de ser, para convertirlo
en tal vez un entretenimiento, una forma de la sociabilidad,
una diversion o cosas por el estilo.

Estos fenomenos pueden recurrir en el tiempo, variando
mas o menos segun los contextos y los imaginarios, no creo
que mas alli de lo coyuntural, tengan mucha importancia,
porque, aun cuando parezca que me invade un optimismo en
momentos en que se habla de la extincion de la literatura, el

tiempo juega a favor del arte. %




Sergio Langer (1959) es un gra
que hace humor, su personal estil
enrigueciendo en diversos medi
de Argentina, Brasil, los EE:UU.
Paginal12, El Periodista, Clari
Barcelona; Newsweek, Los Ang
O Pasquim; Makoki, El Jueves,
han publicado su linea critica

...De chico dibujaba, agarraba grand
y dibujaba horas. Jugaba a los soldados,
dibujaba guerras. Vivia en el once con
sobrevivido a un campo de concentracio,
mi padre trabajaba en el sur, en Rio Gall
posibilidades mi familia hizo lo que p
que tenia inclinaciones, digamos artisti
car el acordeon que dejo un vecino qu
de los seis dias. Heredé de Miguel, asi se
el acordedn y los libros de Bomba de la coleccion Robin
Hood. Lo del acordedn estuvo bien, lo que no estuvo bien
fue que me ensefara a tocarlo un profesor alemian que me
gritaba y maltrataba. En esa época nunca me mandaron a
aprender a dibujar, no me lo propiciaron ni me lo censura-
ron, mi estimulo ¢ra ¢l entorno y la propia historia de ese
entorno. Asi, que en este contexto dibujaba, dibujaba, dibu-
jaba y tocaba el acordeon. Eso fue durante la primasia, en
la secundaria paré de dibujar, hubo un paréntesis. Yo no la
pase muy bien en esa etapa, me meti para adentro. Y retome
el dibujo a los 19 afios, a partir de una muestra de humor
en Lobos (pcia. De Bs. As.), una colectiva doade estaban
dibujantes como Fontanarrosa y Pericles, estaban todos los
que dibujaban en la revista Humor. Yo estaba en la facultad
haciendo arquitectura, y vi esa muestra y dije — Yo quicro
hacer esto. Asi que me puse a dibujar otra vez, armé una
carpeta y me fui a la revista Humor y a partir de ahi no paré.
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HUMOR GRAFICO SINO
ESTILO ESTAS LIQUIDADO."

hablar de mis dibujos pienso del 95 para
naduro. De lo que hice en los "80 no me
a de arquitecto en un estudio v publicaba
mor, El Periodista, en Pagina 12, en el
ensa, en Perfil, me fui fogueando como
' adquiri profesionalidad, basicamente a
que me contratan para laburar todos los
ur que era el diario del Partido Comunista
a algo como lo de Paz v Rudy en Pigina
12 que eran furor, ese fue el primer problema porque me
llamaban a mi para que me pareciera a otro. Asi que me plant¢
y les dije quesiba a hacer lo mio vy me afirme mas. Despues
fue imporante para mi lofque hacia en la contratapa del
diario La Prensa, ahi estaba Kripto con el que me reconozeo
pariente en lo grafico. Qtro cosa que reuerdo con atencion
es mi wiaje a Nueva York, en ¢l "91 con'laindemnizacion del
diario Sur, estuve siete meses v enganché para hacer humor
politico internacional en inglés en diarios de ahi, contacté con
un sindicato grafico de N.Y. v fuc buena experiencia. Hacer
humor con politica internacional me interesa y no es algo que
los humoristas grifieos de aci hagan habitualmente.
.-‘.(k}mcnzadbs'rbs 90 me l:l.-‘um-.':cun Diego Bianchi a
pl.tl‘.lt de un coneurso de fotonovelas en la revista Fierro, esa
fue la inica vez que publiqué en Fierro, ¢l estaba en La Plata
haciendo una mﬁy‘ a partir del interés de autocditarnos

~decidimos poner guita para hacer un Fanzine como se nos
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* ...En un sentido me siento
privilegiado aunque en el dia

a dia no soy muy consciente

de eso. Hoy no me imagino

ofra manera de vivir: ganar guita
haciendo humor, divertirme y
divertir a los demas. Pero primero
vinieron las ganas de dibujar.




, Tempo di fox tror
diera la gana. Pusimos US$10.000 y entonces hicimos
un Fanzine desde otro lugar, diferente a los Fanzines que en
ese momento circulaban por aca. Queriamos uno de muchas
paginas, bien impreso vy con buen nivel grifico, asi salio El
Lapiz Japonés. Para mi la referencia era RAW (emblematica
revista de Art Spiegelman), Diego trajo disenadores que
[I'.’lf):u;lr:m COMO AUTOTES ¥ para mi ¢so era raro, la L'x}‘}crlcm_"l;l
del Lapiz (Japonés) fue todo un aprendizaje v un ejercicio
para mis ideas. La revista termind teniendo notas, en un
nimero cambiamos los colores de los cartuchos de tinta
mientras la revista se imprimia y salié de varios colores, fue
una cosa (nica, un experimento que duro varios anos. Hasta
nos ligamos un juicio de Quaker por la primera tapa del Lapiz
Japone

En esa tapa se proponia una hipotesis para el origen
de la plicida sonrisa del cudquero de la marca.) Haciendo ese

Fanzine los conoci a Elenio (Pico), a Willy (Peloche), a Rafa

De su vra Nedfy (Langer-Mira ) de Clarin,

“arballo), a Sergio Kern, a Ralveroni una banda de arustas
muy interesantes, en ese momento vo no me involucré

demasiado porque me sentia de otro 1):1[0.

Yo en algin momento me propuse hacer humor
grifico y lo sigo intentando, pero hoy en humor grafico
es muy dificil hacer reir, tenés que estar muy inspirado. Yo
intento ser ironico, ser mordaz, ser satirico, ser cruel, yo
lo entiendo asi. Todo esta muy pesado, muy violento, todo
mal en general, entonces intento hacer humor con eso que
percibo, no siempre me sale. En realidad, en general, lo que
hago hace pensar mas que reir pero siempre intento buscarle
una vuelta mas para que haga reir. Es una suma de cosas, si
tenés un dibujo gracioso va tenés un 70%, si el dibujo solo ya

esta diciendo algo.

A mi me gusta mucho Landni, no veo nada altimamente
de €l en los medios. Me dan ganas de llamarlo porque no esta
publicando y para mi es un referente, pero no s¢ hasta que
punto tengo derecho a llamarlo, quién soy yo para llamarlo, a
veces es silencioso el agradecimiento. Iil me hizo reir muchas
veces con el dibujo porque es una mezcla de dibujo ingenuo
con ironia. Por ejemplo cuando hacia los diferentes Perones.
La Nely nene mucho de tributo a Landri. Ademas sabia reirse
de lo politicamente correcto desde un lugar extrano. En los

70 Oski habia discutido con Landri porque no se banacaba
que lo caricaturizara a Fidel. Porque, desde donde le pegabas
a Fidel? de derecha? Y desde la izquierda quién le iba a pegar
a Fidel, en ese sentido Landri tenia las manos mas libres para

burlarse de Fidel y de Peron.

..Con lo que hago tengo que tener en cuenta el contexto
en el que se va a publicar. Cuando publicaba en El Periodista,
una revista que fue amenazada de bomba, era una época en
que los carapintadas estaban en alza asi que hacer un chiste
criticando a unos nazis era tomar una posicion contra el
autoritarismo v ¢l nazismo, una posicién bien clara. Pero a
veces uno trabaja en un estado de inocencia que el medio
no te permite. Quiero decir que a veces es intencional y

sabés que estas mandando a publicar algo que es complicado

NELLY ROCAFORTE y | [MITTO 4% ELTAXISTA PROFESinAL

MiTo 2 EL PsICO TAXi

MITD 3 7 EL TAXISTA LIBEATANO |

ROLD; EL TAXISTA
R TICAMENTE INGRAELTo
PRESENTAN

UCHOS EL TAXI N0 ES UNA SAUDA| |EL TAXISTA €5 U PSicdLOGO INTUITIVD,
e EMERGENCIA SiwoUN Bl (10 Que EL PASAJERD GASTA €N TAXI, LO
RAPIA:




que pase y otras lo hacés sin darte cuenta. Me acuerdo que
en Inrockuptibles yo hice una tira jugando con ¢l lema de
la campana de Camel de ese momento, la revista salié a la
venta y Camel algo les dijo porque sacaron la revista de
circulacién y le pegaron un estiker con otra tira encima y la
volvieron a llevar a los kioskos. Entonces vas viendo cuales
son los limites. Por ejemplo, tengo ganas de joder con Isidoro
Canones, pero no puedo porque me va a caer un juicio de
los que tienen los derechos de Isidoro, si lo quiero hacer tal
vez podria hacerlo en Barcelona que tiene un buen abogado.
A mi esa cosa bufonesca de burlarte de los politicos y de lo
politicamente correcto con refinamiento, con elegancia, con
buena pluma me parece que es algo que hay que ejercitar, es
bueno hacerlo.

...Disfrazarme me hace reir, me divierte que los demas se
rian de mi disfraz, me contagia la risa y me rio. Puedo recordar
las cosas que me hacian reir hace anos atrds, los Le Luthiers,
Woody Alen, hoy no sé si estoy predispuesto a reirme con
¢so. Hoy me rio cuando laburo con Rubén (Mira) cuando
hacemos La Nely (tra diaria de Clarin), me rio con las cosas
que le pasan a Nely. No sé si la gente se reird pero a mi me
hace gracia. Me rio con mi mujer que tiene muy buen humor.
También tengo mi parte bastante melancolica y mala onda
pero me rio, me rio de la realidad. Con ¢l humor grifico... es
mis dificil que se me ocurra algo que me haga reir. En grifica
escrita me rio con la revista Barcelona. Ya sé, me hacen reir
Landri, Podetti, Gustavo Sala, Capusotto ( TodoX28), Borat,
South Park, la revista Lule Le Lele ...

...Ahora estoy dibujando una tira por dia, cada tanto hago
otra cosa, dibujo al costado de lo que estoy haciendo todos
los dias. Estoy preparando una historieta que se llama La Vida
es Bella que es una historieta de los campos de concentracion
que tendra nueve paginas que quieren exponerla en Londres.
Después me interesa hacer libros, tengo tanto material que
puedo ir sacando libros. La experiencia de autoeditarme

hizo que yo participara en ¢l armado de todos los libros que

publiqué, Langer Blanco y Negro salio por ¢l CCR, Orgullos

Castrenses es un libro hecho en serigrafia, Manual de

Historia Argentina lo hice por Pequeno Editor en esos
libros participé desde pensar ¢l concepto del libro hasta el
disenio. Tampoco encontré en las grandes editoriales interés
en publicar libros mios, me las tuve que ingeniar para sacar
libros; asi que ese rechazo me dio fuerzas para hacer mis
libros. En Pert presenté un libro que recopila mi trabajo en ¢l
diario El Comercio de Lima que se llama Langer for export,
y viajé para la feria del libro en Lima y me pasaron cosas que
nunca me pasaron acid como que la gente haga cola para que

le firmara y esas cosas.

...En el humor grafico si no tenés un estilo estas liquidado,
podés elegir uno de los que hay mantos v desarrollario o
encontrar tu propio estilo incorporando las diferentes
referencias. Para atras pienso en Landru, Sanzol, Napoleon,
Crist, Fati, Crumb, Spiegelman, Steimberg ellos me marcaron
y conviven en mi.

Soy arquitecto no hice escuela de arte, me aburren los
bustos, los yesos, alguna vez fui a dibujar modelo vivo y
también me aburria. Fui a los talleres de Sabat, de Nine,
de Fan, de Ernesto Pesce. Son muchos los dibujantes que
me gustan ahora se¢ me ocurren Pablo Paez, Parés, lgnacio
Minaverry, Pablo Cabrera, Dicgo Bianki.

La historieta me sirve para contar una historia, soy muy
intuitivo voy navegando y el género de la historieta me sirve
para contar las historias que quiero. Ultimamente las hago
bien grandes, de 32x25 blanco y negro, y trabajo la pagina

completa, la pienso como una historieta.

...Saber cuil es mi necesidad es complejo. Ejercitar mi
libertad es parte de esa necesidad. Mi necesidad incluye
también laburar, vivir de dibujar. Pero en mis comienzos,
no me lo propuse como un medio de subsistencia, empecé
porque me gustaba dibujar y observar la realidad y encontre
una herramienta en el dibujo para expresar muchas cosas que
me dan bronca. En un sentido me siento privilegiado aunque
en ¢l dia a dia no soy muy consciente de eso. Hoy no me
imagino otra manera de vivir: ganar guita haciendo humor,
divertirme y divertir a los demas. Pero primero vinieron las

ganas de dibujar, %
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*_.. S| UNA OBRA DE TEATRO NO PUEDE SER SUBVERSIVA ESTAMOS PERDIDOS.”

Una nota de Pablo Besse

Actor, director y autor dramatico, Norman Briski (1938) inici6 su carrera en 1955 con La Farsa del serior Corregidor,
en Cordoba, provincia de la que es oriundo. Su inteligente vitalidad le permitié hacer teatro, cine y television, en obras
como La Fiaca, Rosencranz y Guildenstern han muerto y Otros Paraisos; peliculas como Elisa, vida mia, Mama cumple
cien afos y La Peste; programas de TV como Uno mas uno, Sin Condena, La bonita Pégina, la miniserie Bajamar y
Tiempo Final, por la que obtuvo sendos Martin Fierro. Actualmente resiste e inventa en su sala de Teatro Caliban.

. A mi de chico se me caia la
baba, no ¢s lindo contarlo porque un
chico al que se le cac la baba parece
un pelotudo, cuando miraba teatro
se me caia la baba. Me acuerdo de
mis tias Paulina y Berra Singerman
que cran comediantes, cuando las
veia actuar quedaba obnubilado. Me
acuerdo, tendria 19 anos, de haber
visto Carmen de Bizet al aire libre
en Cordoba. La obra que me marco
mucho es Esgperando a Godat (Samuel
Beckett) con  Roberto  Villanueva,
dirigia Petraglia, era una linda version.
A esa altura ya habia hecho obras
escritas por mi. Maria Inés Andrés,
una de las primeras directoras de canal
13, me ayudd a armar esas obras en
un Jardin de una casa cuando éramos
chicos. Una de esas obras primeras
fue Nuio Envselto, que mucho tiempo
después hice en ¢l Di Tella, esa seria la
linca mas querida por mi.

... Lo que tenia bueno Roberto
Villanueva (referente de teatro en el Di
Tella) era que no estaba con ninguna
linea en especial como habia pasado en
pintura con Romero Brest, y me parece
que no es ese ¢l camino, generalizar
estéticas me resulta antipatico. Ese
es uno de los problemas en teatro,
hacen estéuicas especificas que no es
que estén mal como una especie de
imaginacion téenica pero no juegan a

varias maneras, porque a mi me parece
que si somos los tiltimos tenemos toda
la historia, entonces, por qué descartar
una forma si surge en un ensayo. Me
da la sensacién de que empiezan por la
estética muchas veces y después siguen
con lo que esa estética capta, hay
estéticas que captan la realidad de una
manera determinada y te agarris unos
metejones y asi entras en el problema
de las modas. Entonces nos quejamos
de la moda y la uniformidad y después
hacemos lo mismo. Me parece que un
grupo es tan rico, tan insospechado, tan
imprevisible, que hay que esperar que
surja la estéuca de lo que se empieza
a jugar en ¢l grupo y no decidir una
estética desde la cabeza inorginica ¢
implantirsela a los demds, eso no me
gusta. Me divierto mas esperando a
ver que maneras v formas surgen de

las premisas que el mismo grupo se da.

A pesar de todo el teatro da
gradficaciones. A pesar de las
inspecciones, yo me pregunto qué
les costara a estos forros de los
funcionarios  solucionar las faltas
técnicas para la habilitacion de las
salas de teatro independiente, para
que puedan funcionar estos lugares
que son libertarios. Ademds ni siquiera
es porque no nos quicran, ojald fuera
asi porque entonces tendriamos que
prepararnos de otra manera, que le

vendria bien al teatro como le vino
bien al teatro de la resistencia en su
momento. Pero todo se reduce al miedo
de los funcionarios de que los acusen
de gque Cromafion fue culpa de ellos,
que por otro lado es cierto. Entonces
nos metieron a todos en la misma bolsa
cuando compafieros como Banegas,
Quinteros, Pompeyo, llevando adelante
salas de teatro lo ulimo que hacen es
plata. Yo llevo en Calibin unos 20
afios con unas 40 obras de teatro y lo
Gnico que gané fue prestigio. Cuarenta
obras de teatro v ninguna flor, acd
estamos jugando  seriamente  hace
mucho tiempo y viene un inspector
mal educado y arbitrario... Bueno,

esta es una cosa que se debe decir

... A este teatro le puse Caliban
Tempestad  de
Shakespeare) por la alianza que este

(personaje  de la

personaje tiene con la marginacion, es
un desclasado, un desterritorializado,
me identifico con él porque yo soy
negro, dejé de ser judio ahora soy
negro, dejé de ser peronista también.
Soy judio cuando hay un antisemita
pero en términos de lo que hoy es el
Estado de Israel dan ganas de atacarlos.

Ahora estoy escribiendo, acd tengo
una parte en el bolsillo, una obra

* que por ahora se llama La Posta de los

Generales, dos personajes van a Plaza
Italia y dicen que estin por iniciar
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dedicarme a conocer la totalidad
del teatro argenuno. Voy muy poco
al teatro y cuando voy me prometo
no ir mds, muy pocas veces me ha
despertado interés lo que fui a ver.
Pero como te digo me da pena no
conocer la totalidad porque a lo mejor
por ahi hay algo lindo para ver. Estoy
tan metido en mis proyectos, tengo
sicte cosas [1:!1'.1 h'.icl_'r, ]-K"'IJ ql:l(_'l'(?
estar asi es una decision. A wveces
me hago tiempo para Ir a ver cosas
que no tenen que ver con teatro, si
alguien habla de Deleuze o de quimica
',nnrg-.i[m':l, me  gustan otros  emas,
son como archipi¢lagos que después

forman p:n’[u l.lL' 1 mun [\I'I:u'fhl o de

algtin beso también, porque tampoco
vamaos a estar ]1.11'1c[1Llu I ‘ll" '|T<lr.l qlll_'

tenga telones.

En general todas las cosas
que tenen potencia pueden ir hacia
los dos lados, lo tenés a Heidegger
lll“' ]“’n{' !'.! p(lT_L'n('[.i €n .1]1:3\;“’ a l‘]'.\
nazis v lo tenés a Sastre que pone la
E\rl|('n('|i'. €n estar ccrca Lll' ]'.I _L[K'n[L'.

Ante

(¥} ('1>[1'|Pltt’,lt{il de este tema
]M wlemos cmpezar [‘l i lo ]‘I'I[l'IL'TU_ por
g'[ enano rascista, vo ¢ ml\cz:m;t [nrr ahi
porque por lo general el enano esti
siempre en otro lado no sé por qué.
Y el teatro tene muy buenas cosas

que hacer ahi, mostrarnos que en la

amabilidad hay un facho y que en el

lujo satinado hay llamadas anénimas.

En este momento se estin

representado  obras  mias  como,
Maquinando la obra de la fibrica

tomada en la Boca, ese grupo tene

una gestion barbar: a el otro grupo
de Madres (de Plaza de Mayo) que
esta con la gente de Yacyreta que se
vinieron h:t‘.[.l i;\ .\?\ L'\I'-.ln \'i\']\':‘[,i(l
en un galpon, y ¢l tercer grupo es ¢l de
Brazo Largo que estd haciendo en cl
instituto Agote un trabajo interesante.
Yo ya no estoy trabajando  direc
tamente, ¢l afio pasado renuncié a

varias cosas, al peronismo, a ser judio

y a ser vanguardia, preficro alimentar

QRMAN BRISH

técnica, promover las combinaciones y
permutaciones necesarias para que se

]1;LI an las obras d&' teatro, recnicas th‘

produccion, técnicas de dramatury
técnicas de lo que vendria a ser
l‘rL';lL-i‘-’” l‘.l?l('ﬁ_‘”\v.l L L]UL' ]"." _E_’\r\lpll.\
decidan que tienen ganas de hacer,
estoy para los reportajes nada mas, no
estoy muy presente. Me parece que
puedo hacer mis y mejor si dejo que
|l ) 13 .L“I'\I.pf]:i h',{L".”'I |‘| L]\lL' ll‘.'i‘l‘.l;\n h'.“:t'r,
es por ahi donde viene la sorpresa.

Y se esta por estrenar aca (teatro

Caliban) Familia Soaedad Andnima, esta
obra nace de un relevamiento que
hice en algin momento con el que
me di cuenta de uno de los temas mas
serios, que es como cl sistema se come

a sectores con potencia de cambio.

Entonces esta historia es la historia

de un lumpenaje cosmico que vive en
un lugar abandonado y aparece una
sefiora Kruguer que los entiende y que
s¢ yo, y empieza una operacion de ese

lumpenajeasociado alasenora Kruguer

para apropiarse del predio, entonces
cuando ¢l prg'lhrn es de ellos tenen
que conformarse como  familia,
necesitan  ese formato para poder
pL‘I’IL‘I‘!I’l:tT. [‘t'd'il" l‘l‘L"L]]“"‘, erc., 111.'\'1 ¥ 110

ntado con una

son familia son un r
capacidad dodecafonica en cl sentido
de que no se ]"LJt'LlL‘ saber t[LlL" ]‘LIL‘\‘&'
pasar, entonces el motoquero, que
pertenecia al grupo, dice —Esta todo

bien, aplicamos como familia si todos

somos indocumentados v el que tiene

documento lo tira, nos ponemos

li]‘t'ii!\‘l‘ y listo. Asi arma

]".ll'il I\l H.l{_'r I'_lL'n&_'T.l'I' {15

proy eCto,

Buscan un apellido ¢n la guia T, y como

no tenen muchas ganas de buscar

eligen Artigas. Cuando ya son familia

emplezan con — Nena,ad 1€ vas ¢sta

noche? Y todo eso, empiezan a tomar
los modos v los roles de su engano y

cmpiezan a inven

r anécdotas para

L'll.ln(](} Ve a |.i i\[l]:l_"ll

de vacaciones v eso, pero la
que es la [‘NJilL'I'.'. total sabe todo. No
“L" ]l S L‘.L'T‘n-‘!\ [‘L'."ll VO mc no l\.l‘f.i.’l:l.'
con esto, Uno de ellos que es Gasmuri,
L'l'llL' es un I.lL'I\_’i.'”L'I'.H.li 3, \1'.[{' vicne a ser
¢l padre es ¢l mas extraordinario de los
inventores, no puede calentarse con
nada que no sea muy perverso descubre
que la marginacion es la advertencia,
Entonces hace unos termometros

para advertir cualquier resistencia. La

invencion por sobre la resistencia, que
es mi LL'\'.l.“ VO €510y un poco pe lrido

de resistr, intento inventar que es una

forma de resistencia iwl.'["‘ €5 mas quc

eso. Esta es la idea de Famy

r ]?-'-‘.’.h'.".’f!.'r'. ]ll i SUpuUesto j"'..i\ um a

de idealizacion pero si no gdonde

vamos? La esperanza como cost umbre.

o

Yo ereo que nos vamos al desastre

duda alguna.




- WAINROT

... CADA OBRA, CADA COREOGRAFIA, TIENE SU HISTORIA, SU PLANIFICACION.”

Una nota de Luciana Delfabro

Mauricio Wainrot es el director del Ballet Contemporéneo del Teatro San Martin,
que acaba de cumplir treinta afios. Monté mas de doscientas piezas en todo el mundo.

Es coredgrafo permanente del Royal Ballet of Flanders de Bélgica y ex director artistico de Les Ballets
Jazz de Montreal, dejo su impronta en més de treinta y cinco compafiias europeas y americanas,
entre las que figuran el English National Ballet, The Cincinnati Ballet, The Juilliard Dance Ensemble de
Nueva York, el Ballet Real de Wallonie, el Hannover Opera Ballet, la Bat Dor Dance Company of Israel,
el Ballet Nacional de Chile, la Compafiia Nacional de México, el Ballet Florida, la Hubbard
Street Dance Company, el Ballet Argentino y el Ballet del Teatro Colén de Buenos Aires.

.. La danza me gust6 desde siempre, si hubo algiin tipo
de “prehistoria” es de muy chico. Me acuerdo que yo bailaba
cuando veia programas de television. Tendria seis o siete afios
cuando, en el incipiente canal 7, habia un grupo de danza de
nifios y nifias. Yo los veia y queria ser bailarin. Después quise
ser veterinario, bombero, médico, y terminé siendo bailarin,

Empecé a tomar clases de grande, como a los veinte afios.
Primero empecé a estudiar teatro, a eso de los diecisiete afios,
v luego danza. Para mi y para mi familia, esto fue una decisién
muy fuerte porque mi papd habia muerto hace poco tiempo
v teniamos una empresa familiar con varios negocios. Yo no
queria saber nada con eso. A la vez, romper con la empresa
familiar fue muy duro y me sentia culpable de no continuar
con aquello que habia iniciado mi papa, que fallecié con
cincuenta y dos afios. O sea, era muy duro tomar la decision
de no continuar con el mandato de mi padre, el mandato
tamiliar. Pero, por otro lado, tenia el apoyo total de mi madre.
Ella me decia: uno vive una vez, y hay que vivir como una
quiere. S¢ que ese mandato también me quedé muy marcado
para comenzar a hacer lo que hago,

--. Tuve muchos maestros y muy variados. Basil Tupin,fue
mi gran maestro, fue el primero con el cual yo me send un
bailarin clisico, Aida Aizenberg fue quien me inicié en la
danza contemporinea. Ambos eran del Colén. Ellos son los
dos grandes formadores de conceptos que tuve. Claro que
hubo muchos otros. Yo me enamoraba de todos mis maestros,
con lo cual siempre fui muy buen alumno. Me siento muy

agradecido con todas las personas que me ensefiaron,

También hubo otros personajes que nunca fueron mis
maestros directamente, aunque de algin modo si lo fueron
porque los vi, y me gustaba mucho cémo trabajaban. Estuve
enamorado de Bergman, de Fellini, de Olga Ferri, bailarina del
Coldn, de Esmeralda Goglia... y de mi maestro Basil Tupin,
que mencioné recién. Entonces, el cine fue un gran maestro
para mi: Gene Kelly, Fred Astaire, el hall musical, todo esto
que me gustaba mucho cuando era chico fue forjando una
personalidad que explotd, de alguna manera, cuando decidi
ponerme a bailar.

... Empecé a trabajar en el San Martin, desde que
apareci6 el primer ballet, que fund6 Oscar Araiz, del cual fui
miembro desde el primer dia hasta su disolucién. Después
participé en el segundo ballet, que se llamé Grupo de Danza
Contemporanea, y lo dirigia Ana Maria Stekelman. Eso fue
en el ano 77. Cinco afios después, en el 82, me converti en
director hasta el afio 85. Luego, en ¢l 99 volvia dirigir ¢l ballet,
y hasta ahora soy director de esta excelente realidad.

Yo viajo mucho. Cuando vuelvo siempre siento un gran
golpe en la nuca. Nosotros trabajamos en una sala muy fea,
muy baja, con una columna en el medio. La gente no puede
saltar, no puede explayarse. Por eso, siempre que vuelvo, me
amargo una semana hasta que vuclvo a nuestra realidad. Esta
es nuestra realidad, entonces trato de ver la mitad del vaso
lleno y no la mitad del vaso vacio. Buenos Aires es una ciudad
muy rica en cuanto a su’produccién cultural. Es una de las
ciudades mis ricas que yo conozco. Tal vez hay muchisimas
cosas que no tenen ni la calidad ni los medios que deberian,
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... El San Martin es el espacio
de desarrollo personal

mas importante que he tenido.
Trabajé en 44 companias,

en todos lados, y el teatro es
el lugar que encontré

como mi casa, mi lugar.

N




pero siempre esti esa fuerza del porteno y la portena que
quieren participar en algo cultural. Y eso me parece muy
loable. En pocas ciudades en el mundo hay tanta oferta, tanta

posibilidad de elegir.

El San Martin es el espacio de desarrollo personal mas

importante que he tenido. Trabajé en 44 companias, en todos

lados, y el teatro es el lugar que encontré como mi ¢

1, mi

de la columna

lugar..., a pesar de que me quejo de la sz
que esta en medio y nos entorpece, etc. Esa sala es el lugar
li”“[.ll' ‘I“[.E”\ nos hl.'[”‘ ) 1.3 lll".‘h“ artstas y siento un E‘T”[‘Unll“
agradecimiento a este teatro v a toda su gente. Para mi, fue
muy emocionante volver al San Marrin después de mas diez
anos de ausencia en el exterior, y presentar el primer programa

como director artistico del Ballet Contemporineo. Esto fue

en el ano 1999, y todavia guardo en mi memona ese momento,
sobre todo cada vez que estrenamos un nuevo programa.
En el momento de la dicradura, el San Martin,

curiosamente, fue como una especie de isla donde pudimos

continuar con nuestro trabajo sin tener demasiada injerencia

del gobierno. Claro que hubo, pero dentro de todo, tuvimos

cintura y pudimos hacer muchas cosas.

[.a compania del San Martin tiene treinta afios. Por
aca han E1:a-:ul|| todos los creadores argentinos y muchisimos
creadores internacionales. Hay un movimiento _x_(l':l:itl\' de
LL'.'I‘|/.[ L'fll”t':'[l[" raneéa en Ii'\lﬁ'nl]f\ \“'\:.‘: ]'er SUCTIE, (';lll;l '.“‘“P
va creciendo. Creo que el Taller del San Martin es bastante
responsable de todo eso, porque afio a afo van surgiendo
bailarines y bailarinas y la compania, el ballet, no puede dar

cabida a todos los chicos que salen del taller. Y eso hace

\.{'.

el me

io de la danza mejore v crezca, que h.lj\ 4 mayor

creatividad. También estin Pro Danza y el Fesnval
[:1{{{"['3(")[i]§‘['|[L' Rh' |):iT1Zli. ! l;l\' !(\dli una ]l'lfj\'h']ll l:lll‘(lr"li lT1;i>
alla del Ballet Contemporineo del San Martin, que creo que
es la expresion mas importante de danza contemporanea de
nuestro pais.

En este sentido, creo que el lugar de la danza en el pais, es

absolutamente progresivo. Por suerte tenemos cada vez mis

-ulos son cada vez mds masivos. Ahora,

[\'{ll\llt‘.u. los espec
por ¢jemplo, hemos terminado una serie de treinta funciones
de F£/ Mesias con cantidades enromes de publico. Ademas hay

muchos mas jovenes que se interesan por la danza. De a poco,

la gente se va sacando el miedo de ir a ver un especticulo de

danza contemporinea. Es muy positivo para nosotros.

El dia a dia es muy complejo. Hay un montén de

actividades. Mi tarea no es estar con los bailarines, eso lo

hacen los asistentes y también hay maestros que trabajan

con ellos. Yo estoy para verithcar todo eso. Cuando estoy
montando una obra o creando una obra, estoy haciendo
muchas actividades que me permitan enriquecer eso, veo
espectaculos, trato de convocar coreografos, musicos,

monton de cosas que hacen a la direccion.

Ser director no significa que tengo que ser celador de mis
bailarines, todo lo contrario; cuanto mais alejado estoy, mejor
vision tengo de lo que esta [1:1\':1!!1[! ).

Cada obra, cada corcografia tiene su historia, su

planificacion. No hay una rec

e trabajo para mi. Hay

gimnasia profesional muy viene con el montar y

montar obras.

taculos hay un train

Después de doscientos espe

I_L-:'Il.l]\ (".HL[ E"'IH‘.I{]II €5 sumameg 'IL:.I[_ VYV €S |.I7]I]‘!l'1'|

un rfiesgo cnorme que uno .;L'_[.li]i'('i tencr




» de todo desde Anma |

|]L nec

, pasando por Janis |||‘|‘||n_ Stravinsky, Piazzolla

\I" .11.2‘. un teéma O una Cosi qué me Interese mas que otra,

sica tecno o rap. P

pero lo que nunca haria es algo con m [

mi, son expresiones detestables. Me cuesta

esa violencia y esa falta de se idad, ese

encanta el rock, la

1sica contempor

no no. Es una pretension que busca hacer a

de algo que no existe; creo que es

1 especle de «

1 2 ) 1 1.4 3 3
Jue s€ hace moda porque no h.l'. |’\I sibilidades de hacer a

realmente artistico.

Hace tres anos tuve mi primera Incursion en el cine

| conmemorando el décimo

AMIA

con uno \|\ 105 COrtos il{. i

aniversario del horrible atentado a la Fue

importantc p

que, por « ¢, no tuvo el eco que

ber tenido. Se ve que no queremos ver el horror,

que toda no hay resoluci

a tamafo horror Y Creo que

somos muy responsables porque no queremos ver. Esta bien,

CS una E\l_i!l_’l.".l‘ ;'!(_'l'l: tambien ¢s un c |:Tlpr(!|'|'|.

La consa

marera s una obra muy dificil.

ace bien hacerla. A mi

Yo siento que compania le

me importa mucho la técnica v esta es una obra técnica y

fuerte. El est la dinimica requiere de bs

larines muy a

tiro para llegar a hacerla entera. Hace cuatro anos que no la

47 | MAURJC

nor Elizs

Raum. El vestuario es de Carlos Gallardo. Es una obra que ya

estd vendida a muchas ciudades de Canadi, con lo cual tendra

una larga gira junto con la Orquesta Sinfonica de Winnipeg,

... Me encantaria seguir trabajando en cine. Me gustaria

realizar algo que tenga cosas de danza y ficcion, no musical,

porque es un género que me interesa menos que otros. No
es esa mi pasion. Justamente, el otro dia, el pmducmr de 18 |
me decia que le gustaria que yo hiciera otra pelicula. Ojala que
nuestros encantamientos mutuos nos lleven a hacer concretar

esa idea. *







BENZACAR

MARCHANDS

*... FUE MUY DIFICIL PARA Mi DEFENDERME DE LA GENTE
QUE ME PEDIA QUE ME REENCARNARA EN RUTH.”

Mi mama empieza con la
galeria en el ano ‘65 por razones
economicas. Mis papas, mas que nada,
se¢ vinculaban con algunos artistas.
Estaban muy inmersos en todo el
clima de la bohemia en los “60. Eran
muy jovenes. Un dia, mi papi, que
tenia frigorificos, se va a la quicbra,
victima de un manejo tipo mafioso, y
quedamos en la lona. Realmente muy
mal. Entonces mami, impulsada un
pOCO por sus amigos artistas, empieza
con algo parecido a una galeria.
Empezo en el living de mi casa, un PH
del fondo en Caballito, una cosa muy de
la época. Todo era muy romantico, era
el auge del existencialismo, la bohemia
intelectual, el Di Tella, ir a Villa Gesell
y andar en patas. El mercado de arte
contemporaneo a nivel mundial recién
estaba empezando. Aca, las galerias
no estaban muy enganchadas con lo
contemporinco, eso pasaba mas por
el Di Tella o por las campanas de
recaudacion del Partido Comunista
que por las galerias. Y en casa tenjamos
Berni, Castagnino, Valleplanas, Aizem-
berg, Butler, que eran los artistas ami-
gos de mis padres.

En Caballito, se organizaba
una reunion —tipo tertulia- todos los
viernes. Eran encuentros donde la
gente charlaba con los artistas. A veces,
se armaban tipo conferencias con
diapositivas. En invierno se servia vino
caliente y a veces se servia comida. Asi
empezé a correrse la bola y llamaban

49 [ ORLY 1EN_ZACAR

Una nota de Mateo Garcia Haymes

Orly Benzacar es directora de
la Galeria Ruth Benzacar, fundada
en 1965, y creadora de Curriculum
0, un concurso de artes visuales
que promueve artistas jovenes.
Trabajé como bidloga hasta 1990,
haciendo investigacion en fisiologia
vegetal y biotecnologia. En el 2000,
fue designada por IFEMA (Feria
de Madrid) miembro del Comité
Organizador de ARCO. Entre el
2002 y el 2006 fue integrante del
comité de seleccion de ArteBA. En
el 2003, fue miembro del Comité
Organizador de MACO.

para hacer visitas. Eso empez6 a su-
ceder cada vez con mayor frecuencia.
Hacia el ano ‘70, la cosa se habia hecho

mas grande.

... Para ese momento, mama ya
organizaba eventos fuera de casa. Se
hizo responsable del Centro Cultural
del Banco Mercantil y hacia muestras
en la calle Florida. Por el vuclo que
habia tomado la actividad, tanto
Caballito como la casa quedaban
chicos. Entonces nos mudamos a
un departamento, en Talcahuano y
Arenales, que era mucho mejor: mas
grande, muy lindo, muy palaciego y con
muchas paredes que permitian albergar
un formato de galeria relativamente

convencional, aunque era un primer
piso, donde habia que tocar el timbre
v subir por el ascensor. Se organizaban
muestras con catalogos, invitaciones,
etc. En Europa aun hoy es muy comun
ver esas galerias que funcionan cn

casas, donde hay que tocar el umbre,

... En el ano "82, el consorcio se
canso de la galeria, Hasta ese momento
habia funcionado con un permiso
especial, pero la afluencia de gente
aumentaba y, con mucha razon, el
consorcio le pidié a mama que mudara
la galeria, porque habia tomado un
vuelo que no podia sostenerse en
una casa de departamentos. Entonces
encontro este lugar. Se acababa de
construir la playa de estacionamiento
y habian dejado estos dos subsuelos,
como un cajon de hormigan armado,
para uso comercial. Fstuvieron un
monton de tiempo cerrados, criando
ratas y cucarachas. Mama vino con
Luis Benedit, que habia hecho la
remozada del piso de Talcahuano, para
ver si era factible construir la galeria
aca. Entonces, se hizo un proyecto y
S€ CONStruyo.

. La vida cultural era parte del
espiritu familiar. Me acuerdo muy
bien cuando, de muy chiquita, iba de
la mano de mama al Di Tella, a tal o
cual galeria, a una muestra. Ademis, a
los ocho anos, antes de que mama se
dedicara a esto, empecé a ir al Instituto
Vocacional de Arte Infantil, que era
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una escuela municipal maravillosa.

Alli fur hasta los diecisiete.

Asi que
creci entre todo esto, Sin L‘!1I|Jilrgn,
cuando rerminé el colegio secundario,
la indecision y el brote de rebeldia me
hicieron desembocar en la biologia.
Entre el 775 y el "90 terminé la carrera
y trabajé diez anos como biologa,
en investigacion. Claro que en ese

periodo también me cas¢ y tuve hijos.

... De pronto, en el 90 hice un
cambio rotundo, abrupto. Largué
la biologia y me vine a laburar con
mama. Fue una decision que tomé

con mucha calma. Nadie me presiono

para nada. La galeria estaba fun-
cionando muy bien y yo tenia muchos
cuestionamientos con la  biologia.
Entonces empecé a trabajar codo a

codo con mamai. Y fue una forma

maravillosa de familiarizarme con la

actividad.

... Cuando yo empecé a trabajar
con mama, va tenia mi vida adulta
armada. Estaba casada, tenia hijos, era
una mujer con experiencia profesional
y con una historia. Entonces
éramos como pares. No teniamos

los conflictos de madres e hijas.

Archivo Historico de Revistas Argentinas

Se armd una relacion muy buena. El
lugar que me dio mi mama fue un
privilegio: no era una nena que recién
empezaba. Trabajabamos una al lado
de la otra. Decidiamos todo juntas. Una
cosa muy saludable. Ademas, estaba
muy contenta de que yo trabajara

acd, que existiese una continuidad. Lo

aclamaba. jEstaba feliz!

Mami tenia un magnetismo
enorme. Tenia un talento especial
para relacionar las personas, establecer

vinculos vy juntar gente. Al poco

tempo de trabajar con ella, viajamos a

Nueva York. Alli tuve por primera vez

verdadera conciencia del personajon
que era mi vieja. Porque caminibamos
por Nueva York —Nueva York,
sviste?— y todo el mundo la saludaba.
Y la trataban como una reina. Y yo
no podia creer lo que estaba viendo.
Porque te la cuentan y no la creés. Y
de pronto yo veia que era de verdad.

Era muy fuerte.

... Mama muri6 la madrugada del
lunes 15 de mayo de 2000. Trabajo
hasta dos horas antes de morir. Era el
fin de semana de ArteBA. A las diez de

la noche del domingo cerro la feria y

nos fuimos. La dejé en su casa v me
ful a dormir. A las doce menos cuarto
me llamaron para avisarme que estaba
descompuesta. Murio a la madrugada
de un infarto. Habia estado sentada
en el stand de la feria hasta las diez
de la noche del dia anterior. Fue muy
raro. El mundo entero no lo olvida.
Fue una conmocion, realmente. Un
personaje asi, como mama... Y rodo
¢l mundo habia estado con ella el dia
anterior. Todo el mundo habia pasado
por ArteBA ese domingo. Todos la
habian saludado. Y todos decian: pero,
¢como? {51 yo estuve con ella ayer! Fue
muy fuerte. El magnetusmo de ella era
muy fuerre. Muy fuerte. Es el dia de
hll_\ que yo Viajo v me encuentro con
gente por el mundo que la recuerdan
con mucho carino. Tiene aun una
presencia muy viva. Y pasaron ya

como siete anos.

Cuando murid, fue dificil
|{]L'I\_ .\IL' llg;lfrl.l €n una "l,.\'ll[“llf.l
complicada. Se murid mama y se murio
mi socia. Y al afo siguiente, s¢ me vino
¢l pais en banda. En ese momento
terrible, vo tenia que sostener un
elefante  blanco. Me tocod capear
la crisis mas seria de la Argentina
solita v duelando, jporque era mi

mama! La verdad es que fue dificil.

.... El medio tampoco me la hizo
facil. En esa coyuntura terrible, la gente
se cuestionaba si vo iba a poder seguir,
si iba a poder con la crisis. Para mi, fue
muy dificil defenderme de la gente que
me ’)l'({[;\ liL]l' _\"l mec recncarnara en
Ruth. Para todos era mas facil soportar
esta pérdida si hacia lo mismo que
ella. Y a mi no me quedaba ‘comodo
ese traje, jporque éramos distntas!

Nada mas que por eso. Yo no tengo

el mismo encanto social. Tengo otras
cosas. Me pedian que vo sea ella. Asi
que no fue facil.

* ... Curriculum () convoca a todos
los artistas menores de treinta afos

que no hayan ganado ningtin premio.
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No hay m

1 condicionamiento ni

de materiales, ni de téenicas, ni nada.
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tode lo que muestro. Con lo que me

1er cierta distancia

No hay m
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Ademas, creo —v la

me lo

Acmuestri quc
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*...EL POETA DEBE JUGAR CON LO SUYO Y JUGARSE A ESO: DEBE LLEGAR AENTENDER SU JUEGO.

Una nota de Ariel Gangis

Leénidas Lamborghini nacio el 10 de enero

de 1927 en el barrio de Villa del Parque. Es uno de
los autores mas originales de nuestra poesia.
Celebrado por autores de Ia talla de Leopoldo
Marechal y Oliverio Girondo, ha dado a luz una obra
donde prevalece la parodia y lo experimental.

Vivio en México con su familia entre 1977 y 1990,
afo en el que regreso a la Argentina.

Entre algunos de sus libros figuran: E saboteador
arrepentido (1955), Al publico (1957), El solicitante
descolocado (1971), Episodios (1980) y Odiseo
confinado (Premio Boris Vian 1992). El conjunto de su
obra recibid el Premio Leopoldo Marechal en 1991.

... Se sabe que la poesia no es materia de gran venta ni de
best sellers. S¢ que aunque se haga la mejor poesia siempre
la narrativa ird adelante. De todas formas, para mi la poesia
es la expresion mas intensa del corazén humano y hay mu-
cha narrativa contemporinea que es subsidiaria de la poesia.
La poesia trabaja con el lenguaje de otra forma. La narrativa
cuenta, la poesia expresa, por lo tanto su trabajo con la pa-
labra es mucho mas importante que el del lenguaje que se
utiliza para contar, para narrar. Es la palabra por el sonido
y por el sentido. Decia Valery que es una vacilacién entre el
sonido y el sentido; bueno, se han intentado muchas defini
ciones acerca de lo que es y lo que no es poesia. Siempre me
acuerdo cuando era pibe y lefa asi al tun tun... Por ¢jemplo, lo
leia a Bécquer, no a Beckett, a Bécquer, que es un romantico
que se las trae, porque s un romantico con forma, vos leés
a otros roménticos espanoles de esa ¢poca y te podés dar
cuenta de la concisién que buscaba él. Hay un poema que en
un primer momento me parecié cursi pero que después, con
la vuelta de los afios, ves que ¢l tipo trabaja en el poema en
busca de una explicacion acerca de qué es la poesia y, enton-
ces, dice en una parte: “poesia eres 14", Parece una pavada,
pero ahi el poeta ha encarnado a la poesia, quiere decir que
la poesia es vida, ¢l Eros de la palabra. Ese “poesia eres "
podria haber encarnado en cualquier otra forma, como en un

caballo 0 en una mujer, etc.

En consecuencia la definicion de Valery esta muy bien, pero
encaja mejor dentro de un plano mas tedrico, me quedo con

el “poesia eres ",

... El arte para mi es el “como™. Me contaron hace poco
la anécdota de una maestra que leyo un poema en el aula y
un chico entusiasmado le pregunta: ;como lo hizo? Es decir,
para mi el arte es el como, en lo que estamos hablando re
firiéendonos a la escritura, el goce de la escritura. Yo diria quc
en poesia es mucho mis intenso que en narrativa y otras tor
mas aunque los temas sean siempre los mismos: ¢l odio, ¢
amor, las mujeres, etc. (desde que el mundo es mundo diria la
Eclesiastés). Lo que varia es la escritura, la forma en que un
siglo 0 una época considera esos temas, la manera de abor
darlos... Y ahi esta el poeta, porque si el pocta es pocta no hay

escuela, no hay encasillamientos, no s¢ puede decir que no se

puede ser explicito o implicito, etc. ( uando ¢l tpo maneja

sus recursos, cuando tene la suhciente astucia que debe

tener un creador para no cacr, por cjemplo, st se es ex
p[iClTU €n I‘fl]fllt'.i, en un pocma de |!|1-[).=_-_[.|r;1l.: de es
Iadn, porque €so tene vida corta. Es {ll'(il', los ;'_.ll_J(hi"-
cos son politicos, pero quedan. Martin Fierro ¢s un poema
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remite actual en los argenunos, el

0. No ter

a un probler

amos de hacer lo que decia Bar

y pauchesco, unirnos. Yo estov cansado de

repearme a mi mismao y

de repetir: “los hermanos se

V' primera Yeslo que nos osta pa

rato nos sucede ese Proceso « le 1erra civil

hubo vencedores y si que hubo vencidos,

1tos, sobre todo Buenos

\ires con ¢l intenior. La pran cabeza de Goliat, decia | /u!lm|

eza que siempre | ado afuera,

estra idio

ravenao modcios de amuera sin t £n cuenta

nuestra cultura. Lo traen mecanicamente, entonces

1cle 1 fracaso, porque ha sido una c Jpla ¥ una cosa es co
plar v -osa es emular, es decir, vamos a tomar este mode
li nos a hacer una critica de este modelo desde nuestra
5 on, va partr de alli lo ;1p|l:'.-.::-.ln de acuerdo a nuestras
ne y caracteristicas, Tomar lo que nos convienc

descarrando lo que no atafie a nuestra idiosinerasia, pero aci

sC Nzo !tlli!r

C
(D

CHivY

—

casi se puede comparar con los regimenes mais horribles

como el

tanilismo o el nazismo y hasta podés considerarlos
una caricatura, porguc todo lo que se hace aca es caricatura
de otros modelos. De todas formas, los métodos fueron esos

y nos los impusieron. Indudablemente estos temas han in

1E€NC

lo en mi poesia, pero como un material a ut

Enla saga de E/ soliatante descolocado, YO he pucsto mu

cha atencidn en que el personaje no fuera una fg

un portavoz de mis 1deas [‘U]!‘TI('.!.‘-, sino de carne y hueso, Si

vos lo leés bien, E/f sabctante d @ es un 51ct.".:d- r, el t

estd preocupado de ir al infierno. Ese es un libro que todavia

esta por redescubrirse. Ahi esti lo gauchesco v los letristas
de rango. Esta el nitmo del vagabundo que va viviendo v va
observando todo a su alrededor. Ya en el prefijo des, esta el

margen, colocado que es loco y solicitante porque mas alla de

la cosa ir

mediata, ¢l ser humano es un solicitante perpetuo

hasta llegar a la plegaria. El deseo no lo abandona nunca,

solicita, quiere mas. Hay una exclusion, el personaje es un set




marginal que lleva la marca del margen y que desde ahi dice
sus diatribas, sus ruegos como para que lo dejen entrar, Por
ciemplo, si uno lee el Martin Fierra, €l personaje hace una de-
nuncia desde el margen y paradéjicamente por otro lado pide
ser aceptado. En la segunda parte, lo encontramos a Hernan-
dez mediatizando su poema en ¢l sentido de mostrar esa otra
cara —bueno, ahora déjenme entrar—, 0 sea que se denuncia
¢l margen, pero al mismo tiempo se quiere ser incluido. Es el
problema de la exclusion, un problema central todavia para
nosotros, porque si vos ves las villas miserias, como viven en

¢l conurbano, etc, etc... Son excluidos.

... is una farsa tragica todo y por eso el “héroe” de esta
época de la derrota debe ser un bufon como es E/ soficitante
descolocado. Debe ser un tipo como los Discepolo que buscan
lo trigico a través de lo comico, debe ser como queria Her-
man Melville, descubrir la mueca de lo comico en medio de lo
trigico, y debe ser como los gauches-cos. {Minga de folclore,
de guitarra de todo esol, lo que hay que leer es la risa, esa
risa oblicua, zorruna, esa risa bufonesca que esta dirigida a
abrir una grieta en el muro de la hipocresia para descubrir la
impostura v develar la farsa. Entonces, por ejemplo, cuando
ocurren esas deformaciones del lenguaje que son vistas desde
el folclore, pero que yo no las veo desde el folclore, es decir,
que cuando ¢l tipo dice: “costitucion” y no “constitucion”, en
esa deformacion esti la eritica. Cuan-do dice que €l es “pu-
cta” y no “poeta”, cuando dice “lay” en vez de “ley"”, quicre
decir que no es una cosa meramente folelorica que dice que el
gaucho habla asi, no. Creo que hay una deliberada intencion
en esas deformaciones, empezando por Bartolomé Hidalgo.
Después de €l viene todo lo demas, pero ¢l inventa ¢l tono,
¢l metro ¢ inventa el tema también... Pero, por sobre todo,

destaco la risa...

.. Hay autores de un solo libro, es decir, no poder superar
algo que se dio en determinado momento y bajo la influencia
de misteriosas circunstancias. La evolucion de un escritor su-
pone el buceo eada vez més profundo en el tema y en la forma
de decirlo. Concibo al poeta como una especie de artesano, de
ebanista conocedor de sus instrumentos y creo en lo que dice
Jovyee con respecto a la “astucia” que se debe tener para lograr
una buena produccion con el lenguaje. Yo siento que he es-
crito un solo libro, que es E/ solicitante descolocado. Sin embargo,
he escrito cuarenta. Lo otro, bueno, es seguir experimentan-
do, no cerrar la cosa. Lo veo como un proceso de experimen-
tacion. Baudelaire lo dice: “au fond de linconnu™ en E/ vige,
hav que ir al fondo de lo desconocido. Bueno, uno después de
escribir su libro trato de internarse en el lenguaje para seguir
experimentando v seguir siendo devorado por ese demonio
del lenguaje. En el caso de Walt Whitman fue facil, era nada
mis que agregarle poemas a una matriz que fue Hopas de bierba.

Me detengo un momento

por averiguacion de antecedentes
trato de solucionar importantisimos
problemas de estado;

vena mia poética sustrrame contracto
planteo, combinacién

y remate.

En vez

tu no tienes voz propia

ni virtud

dijo

y escribes solo para

yo quise decirle mentira mentira
para purificarme

La pista se rodea

de todas las especies, de todos los érdenes
y clases

sobre todo de publico

en la primera fila van

los relegados.

Siempre algun gobernante
alguin guerrero ilustre, algun
funcionario aventajado

da el puntapié inicial
entonces entro yo

entrando por el aro.

Tome asiento

nadie debe perderse
un espectaculo

abro mi risa negra

a funcién continuada.

Y ala bartola
haciendo de las mias
en el pais del tuerto
es rey.

Frag v de E/ solicitante descolocady
Ediciones De la Flor, 1971, Libros de Tierra Firme, 1989,
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Cuando sali con E/ selictante descolocado fui rechazado toal-
mente. Hay que ver en esa época como se confundia la lirica

con la poesia; no habia épica, no habia

, la gene

del 40 era elegiaca y sus modelos eran Rilke y Milosz. Después
vino la década del 50 con Radl Gustavo Aguirre que trajo
otros modelos; impensablemente ahi publiqué la primera
parte de E/ solicitante descolocado y asi llegd un poco el recono-
cimiento de algunos autores, incluso me hicieron llegar el co-

mentario de que a Oliverio Girondo le habia gustado mucho

el poema, sobre todo por el humor. La ruptura fue esa risa.

Se pensaba todavia en aquel tiempo de que habia temas para
la narrativa v temas para la poesia, el feismo, la violencia, Y
bueno, tuvieron que pasar muchos anos, no lo entendian, se
iban. Por ejemplo, Rodolfo Alonso y Paco Urondo cuando
tuvieron ¢l original dijeron: vamos a hacer una lectura de ésto
en ¢l teatro del pueblo junto al tocayo Leonidas Barletta y
entonces se hizo vy yo lef v decian que eso no era poesia. Me
decian que era confuso, que no se entendia. Claro, ocurre que
en la parte del Saboteador arrepentido es la parte de una fibrica
textil donde esta todo el proceso de un encargado de fibrica

que llega a importarle todo tres pitos, renuncia y aparece todo

el |L‘[‘llu_Ll;1]L' del mundo de la tabrica y entonces no entendian

de qué se trataba. Ahora si yo te digo que el otro dia llama un
muchacho del colegio Nacional Buenos Aires de la comision
general de cultura y me dice que me invitan a leer en el aula
magna, yo no me lo creo. Este es un poco el reconocimiento

del que hablamos y del que me siento satisfecho.

... A mi me gusta mucho decir las cosas como en un juego,
pienso que el poeta debe jugar con lo suyo v jugarse a eso y

debe llegar a entender su juego, sino es un estipido. Yo creo

que mi escritura da pie a muchas otras escrituras, s una es-
critura esencial sin ornamentos vy sobre todo una escritura
dramanca. La dificultad es que en un momento la poesia se
confundia con la lirica, no se concebia una poesia dramatica.
Yo tenia el personaje y deseaba cumplir con lo que dice Eliot
acerca de la transparencia del verso dramatico con respecto
al personaje, porque si no se vuelve un recital de poesia lirica.

No estoy a favor de los ornamentos, considero que en ¢l verso

dramatico no se pueden permitir los adornos porque detienen
la accion, la tension que recorre todo el poema. Me guiaba
por Croce, que decia que el poema a su término debe ser una
imagen totalizadora. Por €S0, E/ solicitante descolocado termina

con la palabra “desbordando”, entonces ahi empieza a girar el

poema, no termina con algo estat sino que hay una evacu-

lacion, un movimiento. De todas maneras, repito, cada cual

crea su método de

:rdo a su experiencia y sensibilidad.

... Hay diferentes recursos que uno se va haciendo v que
van de acuerdo a la virtud de cada persona. Yo utilizo siem-
pre el recurso de cortar de pronto, porque veo mas la rama

en el munion que la rama entera. Yo puedo decirle al upo: jvos

sos un hijo de putal- y ésto y lo otro, todo lo que quieras, pero

si yo le digo: vos sos un y punto, queda el munon, podés ser
todo sin decirlo. “Aqui me pongo a cantar”, si vos le pusicras
un punto al termino de aqui me pongo, tendria una fuerza
terrible, porque lo que sigue a continuacion es informacion,
a cantar. No sé, son locuras, cosas que uno piuns;}. Por algo
uno tuvo una época de reescrituras y ahi aplico ésto que es
una figura retorica que yo desconocia y que luego supe que
se llama anacoluto, algo que usaban los espafioles del siglo de

oro, a veces, para joder. %







Fernanda Laguna (también Dalia
Rosetti) es una de las creadoras
de la regaleria Belleza y Felicidad.
Artista plastica, escritora y poeta,
acaba de abandonar su labor de
curadora para ver qué ofras cosas
suceden. Este mes muestra en
Boquitas pintadas y trabaja en el
nuevo numero CECI y FER".

Trabajo con optimismo y
aceptacion. Cuando aceptis las cosas
como son, después viene el optimismo.
Primero hay que aceptar todo como es,
lo triste, las sensibilidades y asi podes
hacer otras cosas. Tengo la idea de
buscarle salida a las cosas que me dan
tristeza, porque mas triste es quedarse
en una idea fija. Dalia Rosetti tene
algo asi. La aceleracion, la endorfina,
le provocan optimismo. ...

.. Dalia Rosetti no sé si va a volver.
Para mi fue como reescribir la vida
modificindola. Yo no soy una escritora
que tengo un método, El otro dia me
dijeron: “Hacés todo bien: escribis,
pintds, sos galerista” pero, para mi, es
todo una sola cosa. A veces es una, a

AIE
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A
U
A

veces la otra, pero es todo lo mismo.
A una relacion le puedo dedicar lo
mismo que a un proyecto. Eso me
hace escribir porque sufro...

. El otro dia le decia a Cecili
cuando seamos viejas va a se
mismo. Haras el amor con las carict
del sol... Elamor es una cosa, como no
saber si estis contento o triste, COMoO
un padecimiento, de felicidad y tristeza
mezclada como con un chorrazo de
soda. Cecilia me decia que gustaba
de un chico que la admiraba... Puaj...
que horrible! La gente te empicza
a ver como un pedazo de obra de
arte, v eso no estd bueno y de alguna
forma hay que luchar contra eso.

. Una vez, estibamos aci con
Cecilia (Pavon) y Gabricla (Bejerman)
y nos pusimos nombres de flores:
Lirio Violetsky, Margarita Bomero y
Dalia Rosetti. Una noche, fui a comer
sola porque me habian dado una
tarjeta para ir gratis. Me re embolé.
Era un restaurant lleno de gente a las
diez y media de la noche y me puse
a comer simulando que hacia algo
y empecé a escribir sobre eso que
me pasaba, a fantasear y a crear otra
realidad para pasar ese momento.
Después segui  escribiendo, y los
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Una nota de Luciana Delfabro

PLASTICA |
LITERATURA

*.. ELUNICO LUGAR
DONDE SE ESCONDE ALGO
PARECIDOALO REALES EN
EL LENGUAJE ARTISTICO,
EN LO POETICO. "

Era todo b:
tenia frecuencia,
en el bafo..., ha
dedicados a muestras
ahi toda nuestra atencio
era una cosa mds entre o
eso ponfamos “regaleria” mas
galeria. Tenfamos amigos escritor
y del ambito de la plastica y de la
musica. Esa gente se fue multiplicando
muy ripido. A medida que iban
llegando proyectos se sumaban y se
organizaban porque todo era nuevo.

. El afo pasado fue el pico
méiximo del proyecto de galeria de
arte. De todos modos, yo nunca quise
vender cuadros. Al principio, Cecilia
me decia de vender porque estibamos

re fundidas y yo le decia que no.
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Paradojicamente, cuando  ella  se
tue, tuve que hacerlo. Siempre era
para zafar ¢l mes v de a poco se fue
creando un mercado. Una vez que
cso se hizo tan grande y requeria de
toda una formalidad, yo dije que no
queria hacerlo mas, No es algo que me
interesa. Me forzaba por encausarme
en todo lo que se necesita para ¢l
mercado del arte pero me dije basta,

me quicro dedicar a cualquier cosa y

Ver que \th'L'LiL‘, buscar cosas nuevas

porque ahi ya no me pasaban cosas

nuevas solo cosas importantes...
Cuando cerré Belleza, me
pidicron  muchas noms pero no
quise hacerlas porque sentia que, en
|€N\ lii.Ir!lJS Y Ll{_"nii\, hﬂill sC rL'(]LJCL'
a cinco lineas. Las entrevistas me
parecen obvias o poco festivas. En ese
momento, hubiese sido mejor para
L'”‘ b3 L!UC lt" L]j'l(.'r"l t'[l]l' me vi Fl‘.'i ](IC'J
y estaba internada en un manicomio,
que decir algo que tampoco es lo que
es, porque todo lo que digo tampoco

es lo que soy. Ni lo que es el lugar ni lo

que son las personas. Para mi, el Gnico

lugar donde se esconde algo parecido
a lo “real” es en el lenguaje artistico,
en lo poético. Para cada respuesta
habria que inventar un cuento. La

informacién no es nada, no existe. Las

sensaciones, los climas, no estan ahi,
... Me gusta concretar las cosas,

llevar los suedos a la realidad del

modo en que se hacen los suefios y

rambién me gusta estar atenta a los

nuevos suenos de la . Estoy mas
conectada con el presente mas que

con el futuro,

... Ahora estamos trabajando en
Fiorito muy lentamente. La idea es
generar un grupo de jovenes artistas
que aprendan y que se vaya generando
una movida alli. También, ese espacio
me posiciona en algo diferente. Esta
ciudad esta muy aislada del resto del
pais, del Gran Buenos Aires, de la
pobreza. Todo eso lo van llevando
para afuera. Acd parece todo lindo,

Archivo Histérico de Revistas Argentinas

menos las plazas que ahora estin
enrejadas v quedan horribles. Esti
bueno redimensionar las cosas. Para
tener un opumismo verdadero h;l_\' que
aceprar, Cuantas mas cosas aceptas mas
optimista podés ser..., en realidad no
s€ si €s Optimismo sino que pienso que
uno puede mejorar con ¢l intercambio,
ayudando a los demis v tomando
cosas del otro. A mi alrededor, hay
muchas cosas concretas que se
fueron modificando  positivamente
v yvo ful modificando cosas mias

gracias a personas muy concretas.

simplemente eso, No pienso en cambiar

el mundeo, si no me deprimo...

Ahora inauguro una muestra.
Quedo re buena! Me tomé un litro
de cerveza sola en esa habitacion de
Boquitas (pintadas) y escuchando
musica me puse 4 colgar y a acordarme
de cosas. También la tristeza es algo
bellisimo. Cuando no te invade la
desesperacion, es hermosa. Las poesias
tristes demuestran eso, como se puede
pueden transmitir las cosas de una

manera tan delicada.
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Son titulo, 2006. Temple v técnica mixta sobre papel, 70 ¢ 50 cm.

\
0

ARTES PLASTICAS

Osvaldo Monzo (1950) pertenece a una

generacion de artistas que retoma la pintura como
forma de expresion y como problematica discursiva;
montado en este origen sus colores y formas
geométricas intentan transformar el espacio que tocan.
Poseen obra de este artista el MAMBA, el Museo

de Arte de San Pablo (Brasil), el Centro Cultural

de Urbino (ltalia), el Museo del Bronx de NY (EE.UU.),
el Museo Castagnino (Argentina), entre otros.

s *... EN CADA OBRA QUE HAGO ESTA IMPLICITA TODA LA HISTORIA DEL ARTE "

-.. Me gusta pensar miantecedente
artistico ¢n una anécdota familiar. El
padre de mi padre, José Monzo, al
que nunca conoci, segun la historia
familiar era pintor. Su hermano, un
cura italiano, se habia encargado
de ensenarle el oficio. En la casa de
mi abuela habia cuadros religiosos,
pintados por mi abuelo, que llegué a
ver. Asique el comentario era “qué bien
que dibuja ¢l nene, como ¢l abuelo™

Ahi ya estdi todo, la iconografia
cristiana a la que habia que cuestionar
mirando a oriente v las téenicas clisicas
que habia que aprender v olvidar para
releer la historia del arte.

... Estudié abogacia, después me
pasé a psicologia, hasta que en un
momento dije basta v me dediqué a
pintar. Pasé por un par de mlleres, el
de Luis Luduena y otro de Ansclmo

Piccoli, un pintor de Rosario.
Experiencias interesantes pero en
ninguno de los wlleres enconté o
que buscaba, en ese momento tenia
un poco mis de veinte afos. A esa
edad dibujaba mucho, pero mis como
un hobby. En una primera ctapa me
preguntaba: :Qué tiene que pintar un
artista? Desde la imagen, qué tiene que
representar y como. Después andando
este eamino, empecé a ver esas dos
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tendencias fuertes en el arte moderno,

una linea donde estarian |

ASS0,

Matisse, la histona de I

tura v por

otro lado la ruprura de Duchamp con

|Uh rea wies en donde toma un

abjeto, lo re 0 recOntext

dice: Esto es arte. Estos son

quiere

destruir e

wrte hedonista, placentero,

|"\:'I"_[LI{"‘ \'l!.,_'.l[‘.]"'-‘.. 1 i).\ll:.i:\fll"a .|i'('l.!:

Matemos a

Ty
4 €54 Inc

2 SC Terer

histérica de la pintura, En el medio de

todo esto esta el

resante, ¢ ¢s una linea que

COMmo0 corta

pero .il_.l nend

chisimo peso, Despucs estan las

ruptur, nomi nvierte

que ce

N arte

151a decide quc

€a arte, quc '.'.I.\'r".l\"\ =] I:.I\:i.’Il.Ill'-‘

|'I'.|<>[|(_'l\ CONOCt Fente con i-l

que despues cosas. Yo conocia

un poco de histe rte pero me

mcno €n '.:”-Z_"'L"‘ {§] |".l]'.'. ver si

Csa |"|(."_"\I’.

» neng quc i“ﬂl.l'l un

Arusas, tenia

1 respucsta; |.'. respucs

a no st

pero tueron _I|‘.l'I'L'l I€ II\!' ¥

Otros con qu

1T CSTO que vo

quera hacer
I

orupo Fime

1si aparecieron Melcon y

rdo Medici, con los que forme el

nos una muestra en la gz
Indik, no adheriamos a una

estibamos

y €N I3 busqueda
la prnimera cosa

:II!‘I‘r.-!':.[:'||‘.' CJuc S¢ armo  uce otro

oL 160 Cinco, formado

Y que Sc

por Bertani , Kuitca, Melcon, P:

Bobbio v vo, armamos una muestra

|\n."

de arte, los marc

, las palerias,

que sostenen unad obra de arte, qug

luego puede scr

rechazada

ent i acept

e desde

sistcma v no justincacion

Esto esta

presente desde

irccen

mal, sOn tendencias guc

se superponen v chocan

todo ¢l tempo,

en el CAI(

empapele rodas

]"-I['s'\i;"\. II".I.‘\.l'.L' con [‘.i?l.'!t"‘ Enormes.

i)np.lw el grupo se armo. El

CAIC en ese momento, antes de la

rente

upa de los 13, con Clorindo

Benedit,

que estaban mas en

ue l_\.{\'l'l. siva

uIcron |J?'~ Crucces con oiros

pintores como Alfredo (Prior) v otros

artistas con los que nos juntibamos

por mver

ahi ¢s donde ¢ armarse

mas sustancial. Entonces, pienso que
mis maestros fueron mis colegas.
1 "77 me fui porque se

|u]11r.||>.| un clima sordido v chato,

me fui a Espana pero alli no pasaba
mucho y en Francia tampoco, lo bueno
fue poder ver originales. Imaginate que

durante los 70 teniamos referencias de

lo que pasaba pero de segunda, tercera

o cuarta mano, no existia internet. Un

L':L':ﬂp.-h ¥ NOSOIrOs NOs junts UMOs €n
lo de Giesso a ver las diapositivas que

traian las seforas que habian ido a la

bienal de Venccia,
Cuando volvi en ¢l 81, estaban

Glusberg en el CAIC, Laura Buccelato

que despues estuvo en el ICI Osvaldo

Uriesso que armaba cosas en su espacio

y empiczo a armar cosas con ellos.
Con los "80 llega la transvanguardia
N, .I.L'III 1, l!I]L'li" L'!".L[-I”i':‘-i“]" CON C5C
tipo de estérica. Lo interesante de

¢se movimiento era la recuperacion

¢ la pintura, una vuelta hacia lo

[‘ZL'TI mco {l( \P'.k_"- {ll.' (L8] ].I cuesnon

conceptual de los 70, entonces hubo
una revalorizacion de la expresividad,

que Glusberg llamo algo asi como

.["]'.‘lHJ'I'.J (&) !.l E‘”'l“.lr'-] \itl\'-‘”L’.

Asi que yo quedo registrado en
esa  transvanguardia  argentina, la
peneracion de los “B0. Una movida

que durd poco en realidad, asi como se

armao cayo. Pero fue interesante porque

me parece que fue uno de los al

108
movimientos, no L'\!'U('l.'."l '|'IIL"|U[']‘_'I S

que despues desaparecieron.

En un momento empece a

jar unos cuadros que tienen patas,
empecé a disenar pinturas/objetos. La

Iilﬁ'ii cra que no tuese

3

una [‘!'|\||||'|'.|I
ni l':l'"ll o escult ura, .I|'|]'|‘||-||' E.'. nocion
de cuadro, va no como una ventana.
| N un momento me L]1 cucnta Ll'\|\.'
no me interesaba hacer una serie de
cuadros v exponerlos enmarcaditos en

:.:ii!. as1 Lll](.' ('l'nl"L'('{.' 4 '.|[l.§:/.n L'] cspacio

| concepto de instalacion, con la
misma pintura que estaba haciendo

m

E"l rmin :l'.ul'n‘-l.' rmar t'l L'\Piil‘“‘-
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En ¢l "89 hice una muestra con Julia
Lublin donde puse por primera vez un
cuadro con patas en un angulo que tefia
un plano v entraba justo esta pintura,
una textura amarilla muy matérica, que
tenia un par de patas chippendale y un
amigo psicoanalista que vio la muestra
me dijo: Che, muy bueno el espejo
con patas. En referencia al cuadro
con patas, entonces me di cuenta que
estaba pasando algo mas interesante
de lo que me habia imaginado, yo las
habia pensado como un soporte v no
como una animacion del cuadro, cerca
de la forma humana. Asi empecé a
hacer mis de estos objetos de este tipo
v estuve unos anos mas bien ;1p:trmnin
del medio, del circuito de exposicion.
Trabajaba, mandaba a premios, pero

no hice muestras individuales.

En el '98 regreso a las
exposiciones, hice una muestra que
llamé la Comedia del Arfe, ahi me
parece que jugué un poco con la idea
del arte como deriva, como dejarse
llevar. Esa muestra la hice en la galeria
Art House de Alejandro Furlong, era
un espacio raro para una galeria en el
sentido de no tradicional. Ahi armé un
living con mis trabajos, asi que la gente
lley

v recibia a I

va v estaba sentado Vo enun sillon

gente que en principio
qll{.'l!;lh'.! un i'ﬂ)L‘lJ L]L‘."L'f\l'}l_'t'rl;“iil‘

preguntaban si se podia pas

rvvery
esas cosas, cast una performance. Esa
muestra fue interesante porgue me
permitié salir de la manera clasica de
mostrar la obra. Habia dos cuadros
colgados y seis o siete de las pinturas
con patas, que a partir de una muestra
los pude ver como personajes.
personajes cmpezaron a formar parte
de una muestra que llamé e Comedia
del Arte, que de alguna manera hace
referencia a una teoria de los 80 que
hablaba del retorno al barroco, de un
neobarroquismo, por la cosa dramatica,
teatral, v no es que yo adhiriera a esa
idea pero inevitablemente mi obra
estaba permeada por eso que pasaba;

asi que me quedaba la ironia con toda la

63/ DSVTDQ MONZO

parafernalia, el éxito, ¢l mercado, la

critica, que sostenia de alg

1 mancra
al arte. Desplegue esos personajes/
objetos con una musica funcional,
IL[L'ﬂL'l'L' una ("‘['!L'L"nL' \{L' Cscend ]gr,lt-l.,l I"jlr;l
retener al observador que contrastaba

con la frialdad de una galeria de arte.

Ahora wvolvi al [1:11\1'[. a los
temples, a mezclar ceras, materiales
arcaicos que tal vez tengan poco
prestigio  pero que me  permiten
conseguir texturas dificiles de conseguir
con otros materiales. Comparto la 1dea
de trabajar los materiales v las técnicas
que la necesidad te imponga, me refiero
tanto a la necesidad material como
conceptual. Esto tal vez era dificil de
pensar en los "80 cuando hubo una
necesidad de revitalizar la pintura.
Lo que tomo a parur de los 90 es,
fundamentalmente, la historia de la

pintura desde lo geométrico agregando

algunos elementos, como las patas que
e menci :r'lL" rengo unac wbra quees una
PE!]C{;! l{L' '['!H'Hllr CON una textura, tlLIL‘
es como un cuadro, pero esta puesta
sobre un pequeno pedestal, entonces
se¢ produce una transformacion del
cuadro pero se convierte en ;1];111 que
no es objeto ni es escultura, asi todas
esas posibilidades sumadas al simbolo
de la paleta de pintor, que ¢s ¢l primer
soporte de la pintura historica, entran

en tension y hasta permiten la ironia,

2006. Temple v téenica mixta sobre

Los titulos en mi obra tenen la funcion
de dar un camino a seguir, una lectura

pnwihlc.

En algunos trabajos me gusta
pensarme cerca de Fontana (Lucio),
uno de los artistas mas interesantes
que conozco. Mi trabajo se desarrolla
dentro de la idea de recuperacion
de lo historico, en cada obra que
hago esta implicita toda la historia
del arte. El arte es un conunum, que
'.1|_L_"L.1IL'n siempre retoma consciente o
inconscientemente, Es como el palacio
construido en un sueno por Kubla
Khan, lo tomo de Borges, ese palacio
es destruido para siglos después ser

TL‘CL]PL‘I:!L’H por un pocta.

Yo pasé de una imagen muy
figurativaaotradeunaciertaabstraceion
que es lo que vengo trabajando ahora.
Relativizo lo de la abstraccion porque
no sento que mi pintura sea ,11!51r‘:1l.‘!:||,
me parece que hov mu 1r:!}1:li1: uene
referencias al cuerpo humano. Cuando
empecé a afirmarme mas en mi trabajo

la preg

inta que me hacia a los veinte
anos perdio sentido. Preguntarse hoy
squé tiene que pintar un pintor en esta

Epoc:

, s un poco tonto. El arte se
ampli6 de tal manera e introdujo tantas
cosas del mundo que no se puede

pensar de una sola manera. %
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*... PARA Mi FUE TODO UN ACONTECIMIENTO QUE BORGES ELIGIERA ESTA
LIBRERIA PARA DESPEDIRSE DE BUENOS AIRES.”

Alberto Casares es presidente de la Asociacion de Libreros Anticuarios de la Argentina y propietario de |a libreria
que lleva su nombre. Amigo de figuras como Bioy Casares, Manuel Mujica Lainez, fue el primer librero en organizar
una presentacion retrospectiva de obra, y fue nada menos que Jorge Luis Borges uno de sus primeros invitados.
También fue la libreria de Casares el tltimo lugar publico que el autor de El Aleph eligio para despedirse de Buenos
Aires. Con una basta coleccion de libros antiguos, raros e incunables, su libreria es un lugar de referencia
no solo en el pais sino que también convoca a coleccionistas del extranjero.

... A mediados de los anos setenta me quede sin trabajo.
Era gerente en una editorial importante v no tenia muchas
opciones para hacer porque no tenia el capital para encarar
ningun negocio por mi cuenta. En ese momento ya estaba
casado, con dos hijos, y tenia que resolver el tema. Asi que
me presenté a un concurso para supervisor de vendedores
de maquinas Olivetti; era una obligacién de vida para con

mi familia. No tenia mucha eleccién, Primero sali a vender

productos, mani confitado y esas cosas por los negocios;
obviamente no vendi nada y asi me presenté en Olivert,
era 1975. Me hicieron una bateria de test, mas o menos un
mes duraron todas las entrevistas. Yo iba viendo que la fila
era (‘:1(1‘.\ vez Tn:llﬁ (']'ﬁ(tlljnl. I".['l ('.'l‘{;l nucva L'[1[rL'\'i3\[;| L.'[':l[nﬂ s
menos. I IH!\[;\ tillt.‘ :l[ 1‘"‘;1"‘1.'”?(1(" b1 'l‘ R ])L'!\]"I][“\ lh' ]'_] \L']('L'l'il m
me mandaron al piso cuarenta y ocho de la calle Suipacha y
Santa Fe para hablar con el gerente argentino de Olivett, que
DoDé 4 | Noviembre-Diciembre 2007 / 64



1 un italiano. Entonces me encontré con una mesa de

directorio inmensa para treinta personas y al fondo me
esperaba el italiano este que era el gerente general de la

empresa. El hombre se acerco, me felicitd, me pregunto por

mi familia y me dijo “Bueno, le quiero avisar que aqui en esta
fabrica Olivetti somo una grande familia, y vo quiero que osté
sea parte de la familia e se integre con nosotro v de alguna
manera se case con la empresa.

Lo miré y le dije: Mire, sefior, yo me casé con mi sefiora
y N0 me caso nunca mas, asi que le presento mi renuncia
indeclinable en este mismo momento. Y el tano, que casi se

Yero oste tiene que trabacar, ticne

muere ahi mismo, me dice: |
familia. De acuerdo, tengo familia, le dije, pero yo con usted,

no me caso.

... Hoy dia seria por ahi jubilado de vendedor de maquinas

s¢ dia me fui

de Oliverti, una cosa horrible por cierto. E
caminando y mirando locales y pasé por lo que ahora es
la galeria Bond Street y vi un local chiquito, que me gusto.
Enseguida llamé a la duena y en pocos dias lo alquilé v me
puse a armar una libreria con mis propias manos. Con los
]"ll('(l\ recursos ‘11“ enia én eS¢ momento (nn]]‘l"t‘ unaos
libros y asi empece.

Sobrevivi por qué es algo que me apasiona y porque la
vida me fue obligando a sobrevivir. Entraba cualquicr persona
preguntando por cualquier libro y yo le decia que se lo iba a

CONSEE

ir. Era la anica forma. No tenia empleados, no tenia
teléfono, asi que cuando alguien me pedia algo salia corriendo
a buscar el libro que habia visto en tal o cual libreria y se lo
llevaba. Una de las cosas que necesita el librero es una cosa
natural para recordar las tapas, los datos de los autores y quién
lo tiene. Asi me hice de una clientela particular que no iba a
buscar lo que encontraba en todos lados sino que iba a buscar
justamente aquello que no encontraba en otros lados. Era
un trabajo completamente artesanal. Ahi estuve muy poco
tiempo. Pasaba siempre un sefior que me insistia con que no
prul].i estar ahi, que €l tenia un local en la calle Arenales y que
me lo podia alquilar. Yo le explique que no podia pagar un
alquiler en esa calle pero el hombre insistio en que confiaba
en que le pagaria el alquiler, asi que cedi. A los seis meses me
mudé al nuevo local, pero antes sucedio que el dueno envio
al responsable de la inmobiliaria y después de ver mis papeles
opind que no era solvente. Lo cual era completamente cierto,
vo mismo le dije: no soy solvente, me gusta lo que hago y
estoy seguro que lo voy a hacer bien como para poder pagar
el alquiler. Asi que el dueno intervino para que se pudiera
realizar la operacion y asi fue como empecé en el nuevo local.
Nunca le dej¢ de pagar v me quede durante trece anos. Ahi
empece una cosa con un poco mas de proveccion, un poco
mas grande, comparado con lo que era al principio y ahi me
convierto en librero de viejo y de nuevo. Me di cuenta que la

demanda del libro agotado era muy grande. Habia una

65lr { ALBERTO f'.ﬂSx‘\RE‘i
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enorme cantidad de gente que pedia libros agotados v los

libreros estaban acostumbrados a decirle no, v no bus

5y
ahi se quedaban. En esta practica de buscar libros por encargo
para los clientes descubri un mundo de libros de viejo que es

un mundo fascinante y que no conocia para nada. Es mis,

tenia cierta aversion por el libro viejo, por esta cosa que a
veces no tenes feeling con el libro viejo, pero después que
lo descubri me fascino al punto que me fui perfeccionando,

incluso hasta hoy. En la libreria seguimos trabajando las dos

COSsas.

... Ahi en esa libreria empecé a tener una relacion mas
fluida con algunos escritores, con Mujica Lainez con Silvina

Bullrich, con Beatriz Guido, Bioy Ca

sares, Silvina Ocampo
y Borges. En el ano 85 le organicé una exposicion de sus
primeras ediciones asi que hubo un tiempo en que estuvimos
en contacto. No puedo decir que fui amigo de Borges por qué
seria mentira, ojala hubiera sido amigo, pero tuve el privilegio
de conocerlo, tratarlo y recibir de €l una influencia muy fuerte
no solamente por sus escritos, por su obra, que fue lo que me
movio a acercarme a ¢l, sino también por su persona.

Es excluyente en mi vida de librero ese momento. Sin que
yo lo supiera €l se despidio de Buenos Aires en esa reunion,
en esa tarde. Yo habia hecho otra muestra de primeras

ediciones de Bioy, pero con Bioy me une una amistad mucho

www.ahira.com.ar
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Amos un iL'i.lI]il parentesco, L'i con mi ]'!.M{.'('

sC ”.ll'l'l.ll‘.l.’l '||T"Ii'.l )5 asl quc |'L"\'\Ii|’\'.-|]il '.llllill |I'I'.ll'-!‘.ll mas rac

()1"_'_\|I]I1_'l 1 presentacion una muestra (IEL sus '|‘r11‘|',L'r‘|'~

ediciones. Recuerdo que aceptd que hiciéramos la presentacion

fotografo en La Plata”, pero con la

C No

iera nadie que dijera gquc ¢l era un

que no hubiera bebidas ni be seadillos 1

buen escritor y

jue se interesaba

por el estilo, Salo gente que se reunia por
]"f}r ll'.\ ||[|.'|:'.|I'||'.'.. l."‘" |‘. I|\!.', muy |\'|‘.':| ll{.' L'l_ (l‘L'”L']'Hl”'nL'l'l[l 5¢C

tiene una imagen de frivolidad respecto de Bioy Casares, que

él siempre estaba haciendo ostentacion de su vida amorosa, en
sus charlas con los medios no era un tpo que hablara de cosas

lilll-

sin embarpo fijate el grado de austeridad que tenia que me

demasiado profundas, tenia esa imagen de superficiz

puso como unica condicion eso para la presentacion. Aparte

eligié mi libreria que era un local pequeno y practicamente
desconocido, no era una libreria que estaba de moda ni nada

que le parezca. Eso me dio dnimo para seguir con Borges,

que para mi era mucho mas lejano, inaccesible casi. Tuve que
convencerme a mi mismo de que yo tenia derecho a robarle

un minuto en la vida de Borges. Bioy era distinto, el venia una

vez por semana a la libreria a charlar conmigo, se sentaba ahi
y charlabamos.

Después me di cuenta que todo el mundo le robaba algo de

tiempo a Borges y que tal vez le estaba proponiendo algo

aseralgo lindo. Esoloentendid tambien el, qpue

generoso, También

10 CONIT

£, M

grandes hombres so

me sirvio para darme cuer

eso, hombres, con las limitacior 1emos todos, con

1as :\('('l".’.{l.ll_l_"\ que tenemos todos “' wEes ¢n m

n escritor

Sus carenclas alecnvas, 1 QU lo

\]ILH‘:]('!.

(.l'\ll_' not SN0 un maom

amig = de 1985
Borges estaba vi

no volver. Y eso era

mafana me voy a

Nosotros le dijimos per

- -
©n ll'u"..' cstaba entermao

que iba a monr. Y asi

tranquila, lejos de asc

Para mi fuc todo un

acontecimiento gue o

spedirse de Buenos At

una ciudad que ranto amo. Podr

haber ido a otro |

s¢, a cualquier otra libreria, pero prefirio

aqut, en

un |Li_'.'.‘.l' l'h:l:IJ'IT'!_ cn 'I'I‘.I.\h"' \li' SUs a una reunion

y transformando en uno de

intima que con los anos sc ha

mis mejores recuerdos. *




L.|h. LAURA haber

Galeria de Arte

Adolfo Nigro, Lug def agua, 2007, Acrilico sobre tela de 100 x 100cm

Adolfo Nigro

“lLuz de la Tierra”

Pinturas Recientes

Inaugura el 6 de noviembre de 2007

n su nuevo espacio en la calle Juncal 885 (casi Suipacha
I la calle Juncal 885 (casi § h

Artistas de la galeria: Carmelo Arden Quin — Martin Blaszko - Bolivar - Pablo Cabado - José Franco - Carlos Gallardo — Maria Helguera - Enio lommi
Raul Lozza — Daniel Ontiveros — Hugo Padeletti — Tatiana Parcero — Jorge Pereira — Duilio Pierri— Guillermo Srodek-Hart — Mnica Van Asperen - Erik Van der Grijn

Artistas de trastienda: Roberto Aizenberg - Juan Batlle Planas - Libero Badii — Oscar Bony - Jorge De |a Vega - Raquel Forner - José Gurvich - Alfredo Hiito
Rémulo Maccid — Emilio Petioruti — Benito Quinquela Martin — Guillermo Roux — Antonio Segui — Luis E. Spilimbergo y otros

Nueva galeria: Juncal 885 (casi Suipacha) (1062ABE), Buenos Aires, Argentina
Teléfono: (5411) 4328-6490 — Lunes a viernes de 11 a 20 hs., sibados de 11 a 15 hs.

Como slcn‘l]'!rt. O’Higgins 1361, (CI426BHA) Buenos Aires, Argentina - Tel. (5411) 4784-2426/4786-5814
A x (5411) 4308-1133 :‘,._jnnll laurahaber(@fibertel.com.ar - www. Ilurnhnu [:m ar
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Maximo Rodriguez es bajista, compositor

y arreglador. Ha editado 2 CD como solista:

¢ Quién dijo que 20 arios no es nada? (2000) y
Miradas de Buenos Aires (2004).

Entre sus proyectos mas importantes se
encuentran dos discos grabados con Rodolfo
Alchourron (musico de intensa y vasta
trayectoria dentro del jazz, tango y la misica

... Bajista, compositor y arreglador, pero primero toqué
la guitarra durante muchos afios, desde chiquito. Empecé
a estudiar con Zulema Fleury cuando tenia siete anos. To-
qué la guitarra un par de afos estudiando con ella, después
solo y de oreja hasta que a los 17 afios empecé con ¢l bajo
eléctrico medio de casualidad. Habia que armar un grupo
v habia dos guitarras y como yo tocaba la guitarra no tenia
sentido poner tres guitarras. Le pedi un bajo a un amigo y
de ahi nunca mis lo largué. Segui tocando la guitarra, no en
forma profesional, para mi, para componer o para arreglar.

... Componia canciones cuando tenia doce anos, musica
v letra sin saber absolutamente nada de musica. En aquel
momento era oreja y logica. Después entendi que habia una
teoria, que habia toda una cueston que habia que estudiar.

Cuando empecé @ tocar el bajo cléctrico empecé
a estudiar formalmente v me di cuenta gue en algin momen-
to tenia que trabajar de algo.

... Con ¢l primero que fui a estudiar es con Walter Malo-
setti en el afno T7-78, mis o menos, uno de los docentes de
musica popular y de jazz mas importantes de aca. Fueron uno
o dos anos que me vinicron birbaro para darme euenta de un
monton de cosas que yo ni tenfa idea que existian. Después
como Walter no ensefiaba bajo, él ensefiaba guitarra y yo hacia
como una cosa intermedia entre la guitarra v ¢l bajo, empece

*... NO TRATO DE MEZCLAR EL
FOLCLORE CON EL JAZZ, SINO BUSCAR
UN IDIOMA QUE SEA DIFERENTE Y NUEVOQ."

académica). Es ademas docente de la

Escuela de Musica Popular de Avellaneda

y la Escuela Superior de Arte Leopoldo
Marechal de La Matanza. Actualmente dirige
su propio quinteto (Rogantini, Kitay, Cerra,
Miguez), toca tango en duo con la guitarrista
Analia Rego y también compone y arregla para
El Cuatriyo (Manzoni, Lerman, Savelon).

a estudiar bajo clécrrico. El primer profesor que tuve fue
Bucky Arcella, que tuvo un efecto musical muy grande a
nivel composicion y arreglos. Es la época donde empecé a
escribir formalmente, hasta ese momento yo era un musico
de orcja, yo jamas me hubiera imaginado que mi musica iba
a estar plasmada en un papel. Por ejemplo, en los grupos
que yo tenia cuando era adolescente, el ensayo era una can-
tidad de horas impresionante, que después cuando yo apre-
ndi a leer y los musicos también leian se ahorraba una can-
tidad de tiempo infinito. Entonces me di cuenta que habia
un entendimiento importantisimo que era el entendimiento
del idioma, reques la musica que toques. Con'los anos eso
se lo trato de transmitir a los alumnos, no sé si el hecho de
poder leer una partitura t€ va a hacer mejor o peor misico,

pero que te va a ayudar @ relacionarte cof @tra gente, seguro.

-« Llega una edad gue vos tenés que decidirte qué vas a
ser cuando seas gra.nde,' y a mi las dos @nicas cosas que me
gustaban mucho u:mel fitbol y la misica. El futbol no daba
por una cuestion de fisico, porque los pibes de mi edad eran
el doble que yo en aquella época g bueno. .., tuve que resig-
nar eso v me dediqué a la musica, Y di'je: si quiero ser musico
profesional me parece que ¢l tema del idioma, entender una
partitura, cs fundamental. FEntender una partitura formal-
mente y el ahorro del tempo. Es una valoracion importante
para uno. Cuando yo escribo mis arreglos en el quinteto
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... Hoy en dia puedo vivir de esto,
dando clases, tocando, que no es poco.
Realmente cuando uno se pone a verla

sociedad en la cual vivimos,
poder trabajar de lo que a uno le gusta,
sea lo que sea, es un logro increible.
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Imagind una escuela al final de este camino...
Ayudanos a hacerla realidad.

Construyamos juntos el Centro de Educacién Agrotécnica Valle de Cholila.
Una nueva oportunidad para los jovenes de Cholila y de la meseta chubutense.

Fundaclon Cmuda Patagonica
= construye la pnmera escuela de nivel secundario agrotécnico
: - de Cholila, en el predlo del antiguo hospital.
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EL RECOMENDADOR CULTURAL

QUE - QUIEN-COMO-CUANDO -DONDE

mir arte y literatura es beneficioso para la salud

Consu




ARTISTAS GRAFICOS
\ 4
FORO DE ILUSTRADORES

Bajo este nombre se han agrupado un buen nimero de
artistas graficos que suben sus trabajos v novedades en laweb
en www.forodeilustradores.com.ar. La historia de este foro
invitacion de Ele
cio de Historieta del Centro

comienza en 1998 con un 1o Pico —en

ese momento curador del E
Cultural Recoleta— a un grupo de ilustradores a realizar una
muestra. La convocatoria contribuyd al encuentro con otros
ilustradores que también estaban pensando en redefinir su
lugar como co autores del libro ilustrado. Estas inquietudes
y la persistencia en socializar incertidumbres y saberes
entre pares impulsaron el Foro de llustradores. Hoy en la
pigina web del Foro pueden encontrarse trabajos de mas de
doscientos artistas, informacion y articulos vinculados.

Hago tene hambre, de Silvia Schujer v Monica Weiss. Ed. Norma/Colom
bia, 2006. ler. Premio Latnnoamericano Norma Fundalectura 2006

Una prueba de las dimensiones que ha tomado el proyecto
es la partcipacion de nuestro p:ll':i cOomao invitado de honor
en la proxima Feria del Libro Infantil de Bologna/Ttalia. La
organizacion de la Feria de Bologna 2008 (www.bookfair.
bolognafiere.it) hizo esta propuesta a través del Foro de
llustradores. Esta feria es una de las mas importantes del
mundo y una vidriera al mundo para todos los profesionales
y editoriales de la literatura infantl que participan del evento.
La invitacion cursada a la Argentina es un reconocimiento
a la calidad artistica de su produccion de libros infantiles
v la oportunidad de permanecer un afio en el centro de
atencion que la feria propone. En este momento el Foro de
llustradores se encuentra avocado a la busqueda de apoyos
institucionales, piblicos y privados para contar con los
recursos que una Participacion como esta necesita,

Historia de

Las estreflas

Categoria
No Ficcion
‘Educacional)

Portada para

la Col

Eistaadn Ciendia,
Capiral
Intelectual,
2006
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MUESTRAS

SILVIA GOYTIA
LA FIESTA DEL ENCUENTRO

Tuve que viajar a Barcelona para encontrarlos. Tengo dos
“Goytia” en la sala. Y quisiera tener mas sala.

Ellos hablan cuando los miro, con la luz que llega desde la
ventana, y s¢ convierten en dos ventanas nuevas, donde a su
vez, la palabra —hecha trazo, hecha textura, hecha color—es

creadora, ¢s pasion, es movimiento que s¢ expresa, sobre
todo en grises y en violetas. Y es alegria v es, también, una
serena emancipacion, una oportuna carrera en azul. Y,
cuando el dia duele en rojo, es ¢l consuelo de la terra lo que
se encuentra. Y lo que queda.

Eso es lo primero que se ve en su obra: los simbolos,
los signos, ¢l silencio, la roca, el sol. El lenguaje cterno y
primitivo; capaz, sin embargo, de indagar sin complejos y
con la precisa insolencia de lo visceral a este tempo tan
pretencioso de lo electronico, lo cibernético y lo virtual,
donde nada dura. Y todo pasa.

Ese es su lenguaje v no es azar. Es fruto del rigor trabajado.
De la disciplina del alumno que sigue al maestro hasta
que, un dia, rompe el lazo, se rebela v se suelta para ganar
vuelo y, desde alli, desde lo alto, indagar de nuevo con la
impertinencia de la seguridad conquistada a fuerza de
pinceles, de punzones, de horas ganadas al suefio. Y de vida
ofrendada.

La biografia confirma la pista: escuela Prilidiano Pueyrredon,

Estudiéd con maestros como Alberto Delmonte, Adolfo
Nigro y Julian Agosta. Siempre buscando su voz. Siempre
afinindola. La he escuchado, alguna vez, hablar de lo que
hace.

De lo que crea “en esa soledad absoluta que sdlo conoce ¢l
arusta pl
explicito la obra como lo haria el espejo con quien se mira:
“Me gusta ¢l arte que regala serenidad, que alivia el alma

astico”, empezo. Y luego, poco a poco, su discurso

de quien contempla. Yo no quiero perturbar, yo quiero
dar respuestas”, dijo, con la sencillez de quien da vuelta el
bolsillo y lo expone todo: del dolor a la alegria, de la soledad
al encuentro, de la fatiga al impulso, de la pena a la exaltacion,
sin esconder ninguna etapa del viaje que sinteza, luego, en
un estruendo de colores que festejan, después de todo, la
gracia de estar vivos, ain donde la mirada cansada solo veria
ocaso. Silvia Pisani, Madrid, 2007,

Galeria Thames, hasta el 27 de noviembre (Thames 1776).
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MUESTRAS
4
EL ANO DUCHAMP

. de Marcelo Gutman

Daschamp en Buenos Aires es la exhibicion que da el puntapié
inicial al denominado “Ano Duchamp”, al conmemorarse
noventa anos de la estadia de 9 meses del artista francés en
Argentina.

Es una muestra con algunos de los mas importantes
representantes de tres gencraciones de artistas argentinos,
entre ellos: Xil Buffone , Eduardo Costa, Marcel Duchamp,
Max Gomez Canle, Guillermo Gregorio, Marcelo Gutman,
IMADUBA, David Lamelas, Emiliano Lopez, Emiliano
Miliyo, Esteban Pastorino, Gaston Pérsico, Provisorio
Permanente, Nicolas Radano y Axel St

ischnoy.

Todos los artistas han creado sus trabajos especialmente
para esta exhibicion. Se presentara también un documento
inédito que es la ficha técnica de la paruda de ajedrez
llevada a cabo en Paris, entre Marcel Duchamp y el maestro
ajedrecista argentino Valentin Fernandez Coria, en 1924, en
el dnico Torneo-Olimpiada Internacional de Ajedrez que
existio. Figuran todas las jugadas realizadas en el partdo,
de pufio y letra del artista francés, esta firmado por Marcel
Duchamp tanto en ¢l frente como en el dorso, también posee
la ribrica del jugador argentino y estara acompanado por el
certificado que avala la historia de este material unico.

La inauguracion seri el jueves 8 de noviembre de 19 a 21
hs. en el Fondo Nacional de las Artes, Alsina 673. Durara
hasta enero.

rgentinas

CONCIERTOS
v

CICLO DE MUSICA CONTEMPORANEA DEL
TEATRO SAN MARTIN

nta una

El Complejo Teatral de Buenos Aires pres
nueva edicion, la undécima, del Ciclo de Conciertos de
Musica Contemporinea, bajo la coordinacion general de
Martin Bauer. Es precisamente esta continuidad la que ha
permitido que el Ciclo se convierta en uno de los espacios
mas significativos ¢ influyentes de la misica contemporinea
en Buenos Aires.

Desde sus inicios se propuso ofrecer experiencias musicales
nunca antes escuchadas. Y hacer posible la presencia,
por primera vez en Argentina, de prestigiosos artistas
internacionales como Irving Arditti, Pascal Dusapin, Linda
Hirst, Garth Knox y Robyn Schulkowski o conjuntos
como Piano Circus, el Neue Vocalsolisten de Stuttgarr v el
Cuarteto Arditt, entre otros rantos, ademas de estrenar en
cada temporada obras inéditas de compositores argentinos.

Lo que resta del programa:

Concierto 111 y IV: Opera Satyricon — Bruno Maderna, ¢l
9 v 10 de noviembre en la sala Casacuberta del Teatro San
Martin, en coproduccion con el Teatro Colon.

Concierto V: Neue Kammerensemble Berlin (KNM), de
Alemania, ¢l 14 de noviembre, 21 hs, también en la sala
Ca

Concierto VI y VII: Oscar Pizzo (piano) y Francesco Dillon

-uberta.

(violoncello), de Italia, con el auspicio del Instituto ltaliano
de Cultura v la fundacion Proa. El concierto VI es el 15 de
noviembre en la Iglesia a las 20:30 hs. v el concierto VII
el 16 de noviembre en la Honorable Cimara de Diputados
de La Plata, a las 20 hs, en ambos conciertos se ejecutaran
obras de Sciarrino y Scelsi entre otros.

Concierto VIII: Trio Lucio Capece - Keith Rowe —
Toshimaru Nakamura (Alemania — Inglaterra — Japon), el 18
de noviembre en el Centro de Experimentacion del Teatro
Colon (CETC)
Concierto 1X:
participacion del Ensamble Perceum, de Uruguay, el 20 de
noviembre en la sala Casacubert

Homenaje a Alberto Ginastera, con la

a, a las 21 hs.

Concierto XI: Correspondencias, el 21 de noviembre, en la
sala Casacuberta.

Concierto X: La invitacion, el 22 de noviembre en la sala
Casacuberta, a las 21 hs.

Concierto XII v XIII: Trio Aki Takahashi — Rohan de
Saram — Marc Sabat, con el auspicio de la Fundacion Proa,
el 27 y 28 de noviembre en la sala Casacuberta, a las 21 hs,
Concierto XIV: El jardin de las delicias, concierto fuera de
sede en ¢l Conservatorio Nacional [.(:p:.:'/ Bouchardo, el 1 v
2 de diciembre.

TALLER DE
LENGUAJE MUSICAL

LECTURA - AUDIO - ARMONIA
ANALISIS MUSICAL

PROF. RUBEN BLASCO
INFO: 4812-8865

www.ahira.com.ar




NUMEROVIVO/2
v

por Pablo Besse

75/ ITO . . . . .
Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



CLUB DEL DIBUJQ
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Un grupo de artistas, mouvados por el gusto de dibujar y
mirar dibujos, se reunieron en 2002 para dar forma al Club
del Dibugo. Influenciados por los proyectos compartidos
con Edgardo Antonio Vigo (La Plata 1928-1987) v por el
manifiesto Promocién Internacional para el Estudio y la
Practica Autodidacta del Dibujo (Norberto Chavez-América
Sanchez, Barcelona, 1979) pensaron un proyecto que se
propone difundir la prictca del dibujo, ser plataforma de
dibujantes y apoyar investigaciones historicas y sociologicas
ainvitacion a recuperar
n accesible y posible

que tengan como centro el dibujo.

y expandir este medio de comunic:
a partir de la tecnologia bésica de lapiz y papel propone
la idea del dibujo como herramienta de pensamiento,
placer, comunicacion, memoria y auto-conocimiento. Un
espacio que contempla desde el gesto espontaneo hasta la
conceptualizacion de la experiencia de dibujar. Esta accion
es movil y se expande geogrificamente hacia donde exista
interes en compartir la propuesta.

infola cludeldibujo.com
www.clubdeldibujo.wordpress.com
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Dibugo de Diggo Melers.

En la larga tradicion del dibujo desde la prehistoria
hasta el siglo XXI, de las cavernas a los museos, conviven
magia, comunidad, técnica, institucion, historia, intuicion,

individuo, estrategia, todos signos incluidos en  la
concentracion necesaria para la practica del dibujo. En
este sentido ¢l Club del Dibujo se articula ¢n tres campos:

eventos, coleccion vy entrenamiento, estas modalidades
permiten el intercambio abierto de dibujos entre personas,
la recopilacion de trabajos formada a través de donaciones
¢ intercambios (La coleccion posee alrededor de 800
piezas de 300 autores. Version diapositiva y digital) v la
practica del dibujo en espacios cspccilicnﬁ como Clubes
sociales y deportivos, Escuelas, Geriatricos, Empresas,
Museos, Hospitales, Casas de familia y Fundaciones, con
programas de dibujo disenados segiin las caracteristicas de
la franja poblacional a la que esté dirigido el entrenamiento,
de acuerdo a la edad, ocupacion, interes
previa.

S ¥y expe riencia

Dibue de Diana Atsembers.

Bajo la consigna “Dibujante es quien dibuja, lejos del adjetivo

ccto de como se dibuja, buscamos la experiencia del
dibujo entendiendola como acto y encuentro que no se acaba
nunca.” El Club se manifiesta como una accion politica de
encuentro que permite que muchas personas se conecten

Dibugo de Diana Aisemberg.

alrededor de una actividad expansiva y de largo alcance:
dibujar. Un pibe dibujando un sapo, una sefiora trazando
formas, un artista tomando apuntes de lo cotidiano, alguien
bocetando su préximo invento confluyen para llevar al
Club hasta sus limites. “La biologia del Club es la pequenia
comunidad buscando a la pequefia comunidad y que, en
su multiplicacion doméstica, electronica, educacional,

institucional, es demostracion de la funcion del arte”” <
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CONTRA EL DOTADO PsiQuIco

por Sebastian Bandin




Buddy Holl

Una bateria, un bajo eléctrico, una
vOz —no necesariamente prodigiosa— y
principalmente una o dos puitarras
cléctricas: el corazon que le da vida
a todo. Agrégenle tres versos, cuatro
estribillos, un pufado de acordes y un
solo de guitarra, v se tiene la receta
simplisima y eterna del rock and roll.

Esto sélo es obvio desde los afios
50, cuando empezé todo, con la ain
entonces reprimida comunidad negra
en Estados Unidos.

Hasta esa época el jazz era la
musica por la juventud
rebelde, aunque el bebop de los 40 no

clegida

habia podido capturar al publico mas
masivo, como se logro una vez que los
bluseros le agregaron un ritmo bailable
y mas accesible a sus blues y a sus
gospels, y crearon el rhythm & blues
(2 no confundir con el actual rhythm
and blues, que son principalmente
baladas soul) y, finalmente, el rock
and roll propiamente dicho. También
se puede decir que el ritmo del
blues —luego acclerado para el rock
and roll- viene de los ritmos de los
ancestros africanos (no tan lejanos
en esa época) de la comunidad negra
estadounidense. Entonces, al chocar
esas guitarras y baterias con la sociedad
hasta entonces “aburrida” de los 50s,
todo cambi6 para siempre, y la cultura
joven se transformaria en el target
mis codiciado por las compafias
discogrificas, y pricticamente los
medios en general, de ahi y hasta el fin
de los tiempos.

El término rock and roll fue usado
por primera vez como género musical
en 1951 por Alan Freed, un D]

@ & & & & @ © © & & o @& & © o © © o o o o o o 0

por Alejandro Bandin

estadounidense, sacado de la cancion
My Baby Rocks Me With A Stedy
Roll. Rock (sacudir) y roll (girar)
eran palabras usadas con frecuencia
al referirse a las relaciones sexuales.
Normalmente se permite usar la
sencilla demoninaciéon “musica rock”™
a todo lo que incluye los incontables
sub-géneros del rock and roll original
de los 50s que se generaron en las
décadas posteriores.

Enlo que parecio ser de un dia para
¢l otro, se los podian escuchar a Chuck
Berry cantando Johnny B. Goode con
su guitarra o a Little Richards cantando
Tutti Frutti con su piano, y ya se sabia
que la receta para el éxito estaba
afianzada: verso-verso-estribillo-verso-
estribillo-solo-estribillo-estribillo,
letras  atrevidas sobre chicos que
quieren conseguir chicas y una actitud
fiestera y seductora.

El
companias discograficas parecia ser

unico problema para las
que que los padres conservadores
americanos de la época no estaban
contentos con sus hijas teniendo idolos
negros que les decian cosas picantes al
oido, y fue entonces cuando el milagro
llamado Elvis Presley aparecio. El
primer rockstar propiamente dicho.
Lindo, blanco, carismatico, agradable
para las madres y seductor para las

hijas, con una voz fuerte para el rock

Lattle Ruchards

MY BABY ROCKS ME WITH A STEDY ROLL
LOs 50s: DEL RHYTHM & BLUES AL ROCKABILLY

Chuck Berry

movido de los chicos y una suave para
las baladas romanticas de las chicas.
El rey perfecto del rock and roll...
aunque la composicion de canciones
o interpretacion de un instrumento
no eran su fuerte. Usualmente sc¢
Rockabilly  al
“blanco” de Elvis, Jerry Lee Lewis o
Bill Haley, oponiéndolos al R&B de
Berry, Richards o Fats Domino.

denominaba rock

Los 50s terminan con la muerte
de alguien que en solo unos pocos
afios logro transformarse en una gran
influencia para la década siguiente:
Buddy Holly, autor de Peggy Sue. En
1959, a sus veintidos anos, al terminar
un show junto a Ritchie Valens y ]
P. Richardson, su avion se estrelld
matando a los tres.

Ese mismo afio Chuck Berry fue
arrestado por supuesta prostitucion
de una menor. Por esa época también
la prensa le dio la espalda a Jerry Lee
Lewis por haberse casado con su
prima de trece afos... v la historia del
rock and roll demandaba un nuevo
comienzo. Los 60s se acercaban vy
darian vuelta todo.

Codtinuara. ., <
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Fotografias: Hugo Sanchez

EVENTOS
v

DODO EN EXPOTRASTIENDAS
ARTISTAS, CRiTICOS Y EMPRESARIOS EN SU PRESENTACION EN SOCIEDAD

En un amena reunion, en el marco de Expotrastiendas 2007, se llevé a cabo el primer evento publico al que convocara

nuestra publicacién. En un clima distendido y entusiasta se charl6 sobre la funcion de registro y difusion del periodismo

cultural en un mercado tan rico y cambiante como el de las actuales grandes ciudades. Luego, los artistas invitados se
refirieron a ciertos aspectos, como su edicion y disefio, que caracterizan a DoD6/Vida de Artistas.

erfil); el Director de DoDé, César Ban

frente a parte de la atenta audiencia

igos de Dol n Bla | ez, P , Pablo Besse, César Bandin Ron,
Diego Monroy, Ines N anchez, Susan A 14 de Vedia, Ne ran y Maria de Vedia;

v Gloria Molinar

Colaboradores y am
Susana Cella,

sentados
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CDs & DVDs

de percusion que trae

de diferentes lugares del

mundo. De comienzo a
fin,

sola

este disco es

toma en

una
tempo
real, encontrando a lLa
Ny Porta sumergido en su
v 3 Q musica, en su percusion,

PABLO LA PORTA

minuciosamente solo v sin

permitir una sola pausa,
un solo herror, y evitando
las limitaciones de un
geénero en particular. No
Porta se realizaron sobre graba
propone una exploracion

En este disco La

ciones (overdubs), esta él

de la percusion  como solo, en un solo momento,

o . - 3] - o - s P
unica forma de musica, de una sola forma. Para

sin du]'}cndt-y de nada mas informacion sobre

mas, solo de ¢l y de los el autor ir a pablolaporta.

inagotables instrumentos com. Tomi Records,

AMOR SIN BARRERAS
El 2007 marca el 50 aniversario de la presentacion original
del musical West Side Story en Broadway, en 1957. Con
musica de Leonard Bernstein y letras de Stephen Sondheim.
La obra, cuyo nombre original es Historia del lado oeste,
y es conocida en Argentina como Amor sin barreras, tuvo
su version cinematografica en 1961, la que le dio fama
mundial y la transformé en un icono cultural de la época.
Dandole un nuevo £iro a la historia de Romeo Y _Illll&:!

nos encontramos con la rivalidad callejera de los Jets y

los Sharks —estos altimos representando a los inmig
puertorriquenos de New York—, y como todo se complica
aun mas cuando Tony, el mejor amigo del lider de los Jets,
se enamora de Maria, la hermana del lider de los Sharks.
En CD se pueden conseguir tanto la banda de sonido de la
pelicula, como la version con el casting original de la obra
de Broadway de 1957. También acaba de salir el disco West
Side Story: 50th Anmiversary Recording, presentando las mismas
canciones pero con cuidadas versiones nuevas y un casting
especial para esta grabacion de aniversario.

v

THE POLICE

Para prepararse para el show en River del 1 y 2 de
diciembre, se recomienda completar la discografia completa
de la banda de Sung: Ouwtlandos d'Amour (1978), el debut,
dentro de la escena punk de la inglaterra de finales de los
‘70s, mas apropiadamente denominados “new wave’’;
incluye el clasico Raxanne. Reggatta de Blane (1979), segundo
disco, mas pulido pero manteniendo la formula rock-reggac,
con los exitos Message in a Bottle v Walking On The Moon.
Zenyatta Mondatta (1980), primer gran disco, dejando claro
que serian una de las bandas mas importantes de la década
que empezaba; incluye Don't Stand So Close To Me. Ghost
In The Machine
acercandose mas al pop con leves influencias del jazz, e

(1981), cuarto disco en anos consecutivos,
incluye el tema Every Little Thing She Does Is Magic. Synchronicity
(1983), el alimo disco de estudio formal, el mas famoso de
la banda y uno de los discos pop mas importantes de ia
¢poca, con temas como King Of Pain, Wrapped Around Your
Finger y el megahit Every Breath You Take.

THE SHOUTS

The Shouts, una de las Beatles Tribute Bands mas

ll‘l'l}'lnr('.lﬂlc'.‘& Lil.'] munr.!u, fm' dcgid:]. 1);1m1;1 g;lnnd:\r:i ({t']
5ta Semana Beatle
a cabo en The Cavern Club Buenos Aires. Este titulo le

certamen de Latinoamérica llevado

otorga el reconocimiento internacional de ser oficialmente,

E

Mejor Banda Beatle de Latinoamérica v embajadores

de Argentina en la International Beatle Week 2006 de
Liverpool, Inglaterra.




DODO & ORIX

v

i QUE SE CREEN ESTOS ARTISTAS !

por Alejandro Bandin

“Los pescadores mas jovenes hablaban del mar como
de un contendiente o un lugar, o aun un enemigo. Pero
el viejo lo concebia siempre como perteneciente al
género femenino y como algo que concedia o negaba
grandes favores...”

CHE, MIRA,
ZESE NO ES
ERNEST
HEMINGWAY?

ERNI, PERO ZQUE
DEMONIOS ESTAS
HACIENDO??

“Ahora, solo, y fuera de la vista de tierra, estaba sujeto
al mas grande pez que habia visto jamas, mas grande
que cuantos conocia de oidas. Me gustaria demostrarle
qué clase de hombre soy, penso el viejo...”

“Ahora tengo que preparar los lazos y la cuerda para

amarrarlo al costado -dijo contra la madera de la proa-.

Aun cuando fuéramos dos y anegaramos el bote para
cargar el pez, no podria jamas con él...”

iEPA! iESPERA
UN MOMENTO!
i50L0 ESTAMOS
JUGANDO ACA!

“Navego ahora livianamente y estaba mas alla de todo
y goberno el bote para llegar a puerto lo mejor posible.

Es un buen bote, penso el viejo...”




ELOJODEDODO /porHugo Sinchez
v

Diversos eventos convocan regularmente a personalidades que fomentan y acompanan —desde la empresa,
la politica, la prensa...— actividades vinculadas a la cultura, DoDo inaugura esta seccion
en la que se intentara brindar al lector un resumen de estas actividades.

Diana Chorne v Kanna Rabolin Bartolomé Mirre

Make a Wish, Snesios pintade

o DBR

DoDdé
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Donde el eco

Hhizrar i Euasmndion

EDICIONES RECIBIDAS
v

Bale6n con cactus

Pas brrrast

ZORRA POESIA
NUEVOS TITULOS

Zorra/Poesia, editorial dirigida por.la poera Noelia Rivero,

quien también coordina talleres de lectura vy creacion para el

Consejo Nacional de Ninez,

\dolescencia v Familia, acaba

de presentar dos nuevos ttulos de su coleccion de jovenes

poetas: Dond,
de Paola Fer

de la propia Noelia Rivero. El blog de la editonial es www.

zorrapoesia.blogspot.com

¢co, de Horacio Espasandin, v B
Entre sus ediciones
/ TN .I-.( €Se

, de Susana Cella; v Meis

T OO €

Antenores sc cuen

todo,

v el de los talleres literanos

para jovenes y adolescentes de la Direccion de tratamiento

familiar al

com

ernativo ¢s www.taller-el-unicornio.blogspot.

Colecciones de
libros y plaquetas

zorrapoesia.blogspot.com

- Bandin Ron; De amor

PRESAGIO

ADES

“Un chico arrojado, una

mujer obsesic 'l].lll:t, sena-

|
cs dt L|i'.\=
midades efecuvamente o
curridas otras

junto. 3

m L[&]i'dl.!'.i\. !'|Il"'.l|:l'|'| cncs

ustoria de mentiras y

verdades entretejidas du
rante mas de veinte anos
a partir de una terrible
noche del ano 1977, Pre
sagio ¢s un relato donde
el silencio v el simulacro
S¢ imponen Y persisten

con uana ':".{I.'[/Z'. rcacia a

la develacion que en deh
nitiva solo ¢s una parcial
”‘n‘ll"l.'l] LlL' unos rnncones
de la ciudad bajo un cielo

indiferente.” Novela. San-

tiago Arcos Editor.

Presagio

Susana Cells

P, g

SINAPSIS

Bajo la direccion artistica
de su autor, se produjeron
veinte ¢jemplares de una
artesanal con

bella caja

catorce  pocmas visuales
originales, que llegan al
lector/ ']\u. r‘.';ILil "\ }\;pu ) |;1
torma de ]1“‘-’._1](."- LlL'\[\lL'

gables.

hllllll. sumamente inveno

vo, G s¢ suma con

dignidad y peso propio en
la rica tradicion que en
tronca, desde comienzos

del siglo XX, las diferen

A\rrgentinas

EL JABALI

Salio el numero 17 de la
revista ilustrada de poesia
Ef Jabali, que se publica de

torma esporadica desde

1993. Con su formato tipo

libro de 128 paginas, nos
trac notas _‘il‘hl't' I'&'t{t'l']i“ 1
Garcia Lorca v la guerra
civil espanola, que incluye
Dali,

Generacion

a  Salvador Paco
Urondo, la
del 27, Amorin, Eva Fran
co, repercusiones de la
guerra civil en la Ar
gentina, poemas ingleses
por la Republica v la Ba
talla del Ebro.

Mis
poesiaeljabali.com.ar.

nto en WWW.

rentes tendencias que nu-
clean ¢l arte y la P esia
experimental.

argangi(@yahoo.com.ar

Todo envio de material debe ser hecho & nuestra Direccidn, a nombre de César Bandin Ron
Informacidn sobre eventos y actividades & info@dodovidadeartistas com.ar

www.ahira.com.ar




2xd, Tango para

conocido de

infantil

v acercarlos a ill‘ mas !'}Iil" S a4 raves de una

atractiva

ACTus llil.'
Entre |

Nuerio

por M:

tambiér

OLros t

]ARDl.N SIN ALMA ‘Ii n medio del cimul

i ¢l mismo sello:
f“r//md b e Tuforwal (2008) ¥ 45

5/ Do

e

Wernic

EDICIONES RECIBIDAS

POUBELLICATION 13

Woody Allen
PURA ANARQUI
“Nuestra

MArce

yorlado

del discurso de la Cic

discurso rehgoso n
1 a

de sus consecuencias ¢S

pretende

control meno

TS resqguicios O

erp yal tiem

lleva los procesos

n 4 limites

A
WOODY ALLEN

La inclinacion

da parece
i OCurte

¢S situaciones descrn

los dieciocho rela

Os  que coOmponen estc
volumen l‘)\“\]\ los

oropeles  de Hollywood

hasta la nowvela negra

clasica, pasando por la

Alosofia nietzscheana, las

subastas en internet, la

o la engreida

psiq

I
burg

Prbes invita a |!L\\':I|>-.'I!' ¢l tango ¢n L! L'-l‘.il'l':

thro tlustrado. ra coleccion de libros yorquina,

€s proponc recoger letras de tangos legendarios 1 la |&,|:'->\i|.|

5 burlas de

L v vistosa de la mano de importantes tlustradores wo nteligente §

corrosivo hu-mor  sigrue

lo  carcajadas

os tangos adaptados en esta coleccion se enc
.de Reinaldo Yiso, |"||\|\r\' Pable

, de Eladia Blazquez, ilustrado por Maria

Sus

iargnia, Allen

:Como volvernos sabre Con |

ke, Chiguilin de Bachin, de Horacio Ferrer, tlustrado csta 1 desde las vuclve, \li."-]“i.ILW de veinn
iria Delia Lozupone, v Juanito | agrna ayide a su madre, posiblidades abiertas por cinco  anos, al cuento
n de Ferrer, ilustrado por Eleonora Arroyo, entre discurso analinco? © humaoristico, un genero en
itulos. Editorial Ademas. Todos de 24 pags. \rticulos de Kaplan, Pe ¢l que va ha ereado escuela,

dernera, Ortz; lturriza, Tusquets Editores (que
Versan, Balibar,deLauren desde 1981 vience publi

tis; Cabral, Cordero, Tapa: cando  los

ones  de

192

13, Hustraciones todos  sus

Irima

Leon Ferrari.

de voces que hoy tanto
bastardean el lenguaije
pocetca, yo celebro  la

Luis Giménez b
aparicion de este libro
de Luis Giménez, cuvos

remontan

vuelo que
hace a la trascendencia
de la poesia verdadera”

Del prologo de Beatriz
Schaefer Pena.

Del  mismo autor

iz (2007). Editora In-

Maminas

muiecas artesanales v objetos rextiles
WWW, l'l'lilﬂ'li nas.com

gentinas | www.ahira.com.ar
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HOMENAJE A JUAN L. ORTIZ
PAPELES DE ADOLFO NIGRO

Juanele De Aire en Aire. Homenaje a Juan 1. Ortiz
Adolfo Nigro, papeles / Eugenia Calvo, fotografias,
2007, Lunaverde ediciones,

Descubro un entorno particular, que es el Rio de la Plata, con
sus dos orillas, dos ciudades, Buenos Aires y Montevideo,
que tiene un “rio grande como un mar”... Un elemento las
vincula y las separa: el agua.

Desarrollo una iconografia integrada por imagenes
huidizas, méviles, dinimicas, fragmentadas, que establecen
relaciones y correspondencias, sin jerarquias, entre todas las
manifestaciones de la vida. (Tierra y Tiempo. Adolfo Nigro)

El pintor argentino Adolfo Nigro realizé esta serie
de trabajos —papel y tjera— como un modo de revivir
plasticamente algunas de las sensaciones que despertaron
en €l los poemas de Juan L. Ortiz.

El conjunto se titula De wire en aire y agrupa mediante esos
recortes, lineas, espacios, sombras, algunas equivalencias
formales de aquellas expresiones que en el poeta aluden al
agud, a la noche, al viento,

Revela alli la relacion intima que existe entre el universo
verbal de Ortiz y los ritmos que, en otro lenguaje,
manifiestan la resonancia que aquellas palabras produjeron
en ¢l pintor.

(Hugo Gola, E/ poeta y su trabaje, N°24. Invierno 2007.
México)

* No era necesario mirar el cielo ni las ramas
Aqui te vi, en la tierra pura,en la tierra desnuda. *

TALLER DEL ESCRITOR

POESIA - CUENTO - NOVELA

QUE LEER / COMO LEER / COMO CORREGIR
COMO REESCRIBIR / COMO ORGANIZAR EL RELATO

A CARGO DE CESAR BANDIN RON
INFO: 4382- 6784/6829/2312

aivesblistorico de Revistas Areentinas

GRUPO EDITORIAL NORMA
NUEVOS TiTULOS

La ruta del

ESC

LA RUTA DEL BESO
DE JULIAN GORODISCHER
Lejos de la tipica postal,
La ruta del beso desanda el
camino del romanticismo
para apropiarse de los
verdaderos  besos, aque-
llos que se anhelan, se bus-
can, se consiguen, o no,
en el cyberespacio, en
los cines condicionados,
en los cabarets, en las
despedidas  de  solteros,
en los encuentros de so-
las y solos, en los mar-
genes del amor, El beso
como maquina de na-
rrar, como germen de
biografias sexuales. Con
denodada atencion, Goro-
discher se inmiscuye, bus-
ca, indaga, husmea, se
mete en chats, locuto-
rios, matinées, bares, y
descubre la particular sen-
sibilidad de quienes se
formaron como sujetos
atravesados por los me-
dios masivos y lo es-
pectacular del sexo.

ROSARIO EXPRESS
JUAN MARTINI

Un hombre presencia los
ultimos dias de la mujer
que ha sido su madre.
Otro  hombre empurnia
una pistola Glock 19 en
un  pucblito  maritimo
cast  mmaginario.  Una
mujer da testimonio de
su contradiccion en los
recovecos de la tortura,
Dos personas se provectan
sobre un pasado de pa-
rentesco improbable. Un

hombre es atravesado por

sesenta anos de historia
para comparecer ante
la inminente partida del
amigo. Una foto, una car-
ta, una llamada, un hilo
suelto del recuerdo que
repentinamente dibuja el
momento actual.

Cada una de las narracio-
nes de este volumen tensa
la tradicién cuentistica pa-
ra explorar nuevos modos
de narrar,

ENMARCADOS & TRABAJOS ESPECIALES
TEL. 4856.6920 / 15.5131.8405 [JUANR/CLAUDIO]

DoDé 4 | Noviem tlre-Diciembra 20?7 186
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::i22it Libros de Arquitectura y Diseno i

Fn este libro encontrard un conjunio de aniculos, discusiones y refiexiones Con dreas parquizadas y jardines propios. y una variedad de equipamientas y
refendas & diversas cuestiones vinculadas con el disefio ¥ los medios servicios comunes, conforma una alternativa urbana, Segundad, confon
audiovisuales. Todos los textns, de alguna u oia forma, estudian el campo de contacto con 1a leza y excl lad para un segmento de la

esa relacion, Ly pregunta central es: jeudl es [a funcidn especifica del Disefio Este volumen muesira de manera completa, a wravés de texos. fotogra
Grafico en el termtono delf cine, la TV y los llamados “nuevas medios” ilustraciones de calidad, y documentacian arguitectdnica, una sele
interactivos y fendmenos de la comunicacidn audiovisual? N proyecios de tores de diversos estudios de arquitectura argentings.

Ergonomia

en ol disefio y la produccian industniai

las La autora sin olvidar su fing sentido del humor, se

En esta ohra |
acen de |la Moda, un lenguaje y un codigo cultural €

se intenta ohecer una oriemtacion que satsfaga 1a
jen en el disefin de los sistemas laborales como de asflectos que

necesidadas fque

s CATACIRNSIIOES,

neig: sy s

les. En el caso de la acuvidad empresanal dustual, se import
s 1emas que, sin perder su esencia argondmica, hacen 1anto @ |a filosofia del atwendo, su sigmficacion psicolog

ia, la simbologia de varias de sus

productos induste

£a, 5u presenma en gl cine y

articularon agquel
1 de la productivdad, la calidad y el medic ambiente, como a la en |a literatura, su papel en la cultura consumista, todo en una muy huena

I8 1

vinculacidn de éstos con la organizacion de la produccion de bienes y SetviCios gdicion, hace mas que recomendable a esta obra

LIBRERIA TECNICA CP&7 S0P AB VB ORNORNORRORRRRRRORORERRRORRRRRAN
S0P RN O NNNO RO RRRORRRRRRBOOERRRRADREREN

ey st + libros en www.cpb7.com il
SESITESAAE Revidtds APt MMV E N Fad O 8t .




DoD6 / Vida de Artistas

Un puente entre el arte y la gente

Suscribase niimero a niimero con tarjeta de crédito

v reciba las revistas en su domicilio, por correo privado

Una publicacion bimestral sobre arte, literatura y espectaculos, cuyo contenido se organiza en torno
a conversaciones con artistas de las mas diversas disciplinas y tendencias, buscando llegar al lector
a traves de sus propias voces, sin intermediaciones y en absoluta libertad. Un concepto de cultura
heterogeneo y abarcativo que no atiende a diferenciaciones entre arte culto y arte popular, 0 a

limitaciones que tengan que ver con estilos, tenden-
cias o cuestiones generacionales. Un espacio para la
reflexion donde solo privan en el criterio de seleccion
aspectos que lienen que ver con la trayectoria o con &l
reconocimiento a la puesta en marcha de una tarea
serna y comprometida. Todo dentro de una visualidad
fresca y alegre que se aleja
del tono de austeridad
asociado a este tipo de
publicaciones buscando
aligerar los contenidos y
alentar asi a la lectura

El reco-
un pe-

Y, por fin, DoDito
mendador cultural
riodico que, incluido en
DoDo, complementa sus
contenidos y brinda una
guia de recomendaciones
sobre el acontecer artistico
y cultural de Buenos Aires

CENTRO DE ATENCION AL CLIENTE - tel: 4311-8988 / 4314-6303 - e-mail: cp67@cp67.com

PRECIOS INDICATIVOS SUJETOS A MODIFICACIONES

Precio de venta por ejemplar: $16.- / Seis ediciones por afio.

Solicito el envio del material y autorizo que el importe correspondiente sea debitado en la cuenta de la tarjeta cuyo
nombre y numero consigno en el presente cupon,

En caso de rechazo del cargo se agregara un 10% del valor

presentado por comisién bancaria

O A EXPRESS [ CABAL

O ARGENCARD [J CARTAFRANCA [ DINERS

[0 CREDENCIAL [J MASTERCARD

Owvisa

Banco Sucursal N® e Numero de ia tarjeta Vencimiento /

— ™ e —
Domicilio Sucursal l [ r] l J l
Localidad o . No deje espacios libres

Cod. de sag
Tipe de cuenta caa 2 do débito
i O = O ; ks Nombre suscriptor —— N

Numero de cuenta =

Direccion -
Clave bancaria Uniforme (CBU) D[]r‘ _]D[”‘:”:]

L] Céd postal Localidad
OOOO00000000000000 Provincks —— _
N° de socio/uso interno ! | Teléfono _Fax/Cel

E-mail
Profesidn a
envie este cupon a: Hitnibng tilider

LIBRERIA TECNICA CP8T

Florida 683 - Local 18 - C1005AAM Bs. As. - Argentina
Tel: (011)4314-6303/4311-8988 - Fax: 4314-7135
E-mail: cpB7@cp67.com - www.cp67.com

CP67

®COl

Doc. de ident titular, tipo y N®

Firma titular

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



VICTORIA
OCAMPO

o= faragrafis:

i= . O, AIZENBERG

PUILLERNLT
KUITLA
10 FIERA
EL INVIERNT
M

il rminn entre doc cialne
iyaaa y campo enire aos sigios

Buenos Aires, Cuyo y el Litoral en 1890 -1910

Compartir un proyecto es proyectar un futuro

catdlogos v folletos laestampa@ciundad.com.ar

Archivo Histdrico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



Acompanando el Arte
en todas sus expresiones
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